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“Zumbido, com suas negrices
Vem ha tempo provocando discussdo
Tirou um samba e cantou

La na casa da Dirce outro dia
Deixando muita gente de queixo no chdo

E logo correu que ele havia enlouquecido
Falando de coisas que o mundo sabia
Mas ninguém queria meter a colher
O samba falava que nego tem é que brigar
Do jeito que der pra se libertar

E ter o direito de ser o que é”

Paulinho da Viola- Zumbido

“A arquitetura do presente trabalho se situa na temporalidade. Todo problema humano exige
ser considerado através do tempo. O ideal seria que o presente servisse para construir o

Sfuturo.
E esse futuro ndo é o do cosmos, mas sim o do meu século, do meu pais, da minha existéncia.

O futuro deve ser uma construgdo constante do homem existente. Essa edificagdo se vincula

’

ao presente, na medida em que o considero algo a ser superado.’

Frantz Fanon- Pele negra, mdscaras brancas



FERREIRA, Pedro Luiz Fadel. Cores e valores: Racismo, colonialismo, eurocentrismo € o
impacto da nogdo hegemoénica de musica na formagdo de docentes no Instituto Villa-Lobos.
2021. 104 f. Trabalho de Conclusdao de Curso (Licenciatura em Musica) — Instituto Villa-
Lobos, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Resumo

Neste trabalho procuramos investigar como a no¢ao hegemonica de musica no Instituto Villa-
Lobos constitui limitacdes para a formacgdo de docentes no ambito do curso de licenciatura.
Para tal, realizamos inicialmente uma analise critica, partindo de uma perspectiva teorica
marxista, dos fendmenos do racismo, colonialismo e eurocentrismo, buscando uma melhor
compreensao das condi¢des historico-materiais que possibilitaram o engendramento da nocao
hegemdnica de musica. Em seguida, articulamos os fendmenos analisados anteriormente com
a construcdo da no¢do hegemonica de musica e buscamos compreender como se manifesta a
associacdo entre tal nogdo e as universidades. Por fim, analisamos como se configura tal
associacao no contexto do Instituto Villa-Lobos, mais especificamente, no &mbito do curso de
licenciatura em musica oferecido por tal instituigdo. Concluimos que a nogdo hegemonica de
musica no Instituto Villa-Lobos resulta em limitagdes para a formagao de docentes no ambito
do curso de licenciatura ao representar um empecilho para a construgdo de um processo de
ensino aprendizagem dialogico, critico e engajado, além de ndo so refletir, mas também
contribuir efetivamente para a manutencdo das formas de dominagdo, opressdo e violéncia

discutidas ao longo deste trabalho.

Palavras-chave: Racismo. Eurocentrismo. Educagdo musical. Formacdo de docentes.

Etnomusicologia
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INTRODUCAO

Nos ultimos vinte anos, a educacdo superior publica brasileira presenciou mudangas
radicais no perfil racial e socioecondmico do seu corpo discente. Segundo dados levantados
pela Associagdo Nacional dos Dirigentes das Instituicdes Federais de Ensino Superior
(ANDIFES), a populagdo negra representa 51% do corpo discente das universidades publicas
brasileiras (ANDIFES, 2019, apud QUEIROZ, 2020b). O avango dos indices de matricula da
populacdo afro-brasileira em instituigdes de ensino publico superior representa um avango no
que tange a democratizagdo da educagdo nacional. Tal transformacdo ¢ fruto da luta de
movimentos sociais, da implementacdo de politicas publicas, de a¢des afirmativas e da criagdo
de leis. Essas leis sdo: a 10.639/03, que estabelece a obrigatoriedade do ensino da historia e
cultura africana/afro-brasileira nos ensinos fundamental e médio; a 11.645/08, fazendo o
mesmo para a historia e cultura dos povos originarios/indigenas; e a 12.711/12, que implementa
a politica de cotas raciais e socioecondmicas em todas as instituicdes federais de ensino
superior. Em um contexto especifico que envolve atuagdo de professoras e professores de
musica, também podemos incluir a lei 11.769/08, que retoma a obrigatoriedade do ensino de

musica nas escolas.

Entretanto, se os ltimos anos foram marcados por um avango no que tange ao acesso
de camadas da populagdo brasileira historicamente subalternizadas ao ensino dito superior, a
historia recente nacional também ¢ marcada pelo acirramento da luta de classes, do ataque
neoliberal a diversas instidncias da vida social e pelo “assassinato, em massa ou ndo, de
indigenas, negros, homossexuais e trabalhadores pobres [...] assim como o aniquilamento de
seus respectivos modos de vida e visdes de mundo” (ARAUJO, 2016, p. 11) em prol da
“prosperidade material e financeira do capital” (ibid., p. 9), representando um obstaculo na luta

pela construc@o de um modelo societal alternativo, mais justo, humano e igualitario.

Neste contexto politico, econdmico, social e cultural, podemos perceber um crescente
interesse dentro dos campos da Etnomusicologia ¢ da Educagdo musical em discussdes que

envolvem o dialogo entre movimentos politico-sociais' e pesquisadoras e pesquisadores em

1 Ver Aratijo (2008, 2013), Cambria et al. (2016) e Lithning (2014).
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musica; o engajamento € o compromisso com a diversidade de culturas musicais® e préticas de
ensino aprendizagem que permeiam e constituem a vida social; a critica a tendéncia
eurocéntrica e a hegemonia do modelo de origem conservatorial no ensino superior de musica
no pais e as formas de dominacdo e opressao como o racismo e o colonialismo, apontando,
assim, para a necessidade da construcdo coletiva de novas reflexdes acerca do fendmeno
sonoro-musical e suas relagdes com a realidade social. Conforme aponta o etnomusicélogo e

educador musical Luis Ricardo Queiroz:

Com efeito, afirmamos que a musica na e como cultura representa uma forte e
complexa fonte de significados, sendo parte intrinseca da experiéncia de cada sujeito,
atuando como um dos fatores essenciais para a expressdao do homem e suas interagdes
sociais. Cabe a educagdo musical o papel de possibilitar caminhos para que a relagdo
entre 0 homem e a musica se efetive de maneira significativa, contextualizada com os
objetivos de cada individuo e com a sua realidade sociocultural. (QUEIROZ, 2004, p.
105-106, grifo nosso)

No que tange ao trabalho aqui realizado, ¢ mister apontarmos para a atuacdo do coletivo
e grupo de pesquisa-acdo participava em etnomusicologia Outras Vozes, atrelado ao projeto de
extensdo Cultura popular e universidade: saberes em didlogo, coordenado pelo professor
Vincenzo Cambria, do qual fazemos parte desde o ano de 2019* Tal grupo é um exemplo de
atua¢do na intersec¢do entre etnomusicologia e educagdo musical, engajada com a transformacgao
social, que norteia em grande medida a dimensdo de intervencdo politica, académica e

educacional, fundamental para a pesquisa aqui empreendida.

Tendo em vista o contexto apresentado anteriormente, nossa pesquisa “tomara direcao
oposta as formas de conformismo, implicitas ou abertas, que permeiam a vida social como um
todo e a vida académica em particular” (ARAUJO, 2013, p. 3). Inspirados por Karl Marx,
Frantz Fanon e Paulo Freire e “em didlogo critico com outras correntes tedricas
desmistificadoras da realidade” (ibid., p. 10) procuramos, neste trabalho, responder a seguinte
questdo: como a nocio hegeménica de musica no Instituto Villa-Lobos resulta em

limitacées para a formacao de docentes no Ambito do curso de licenciatura?

Compreendemos que a reflexdo e agdo critica acerca dos fendmenos sociais, formas de
dominag@o e opressdo e mecanismos de hegemonia discutidos em nossa pesquisa representam

um arcabouco fundamental na formagdo de docentes e outros trabalhadores da musica e da

2 Quando nos referimos a culturas musicais procuramos nos referir a uma forma de expressdo criativa que
“subsume aquelas comumente designadas como ‘som musical’, ‘danga’, ‘drama e ritual’” (GOURLAY, 1984 apud
ARAUIJO, 1992, p. 7).

3 No terceiro capitulo deste trabalho, discutiremos a atuagéo e as atividades realizas por tal coletivo/grupo de
pesquisa.
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cultura engajados na constru¢do de uma praxis de ensino aprendizagem e uma educacdo musical
critica, dialdgica, que “ensine a transgredir” (HOOKS, 2017 p. 9) e que lute contra a

“manifestacdo discriminatéria de raga, de género, de classe” (FREIRE, 2019, p. 18).

Entendemos que nosso trabalho se insere em um campo de pesquisa diretamente
relacionado a questdes que envolvem as agdes e perspectivas de individuos inseridos na
coletividade histérica e culturalmente informada. Assim sendo, nosso trabalho sera
desenvolvido dentro do ambito da chamada pesquisa qualitativa conforme definido por Yin
(2016). Nossa pesquisa também se desenvolvera na intersecao entre as modalidades descritiva
e exploratoria, apontada por Gil (2008)*. No que tange a metodologia, trabalharemos,
fundamentalmente, com a revisdo bibliografica de etnomusicélogos, socidlogos, antropdlogos
e educadores musicais e com a analise de dados proveniente dos resultados alcancados, até o
presente momento, pelo questionario Estratégias participativas e cultura popular, uma

pesquisa quantitativa-qualitativa desenvolvida pelo coletivo Outras Vozes.

O presente trabalho tem como estrutura trés capitulos principais. No primeiro capitulo
procuraremos realizar uma analise critica de trés fenomenos sociais que fundamentaram nosso
entendimento da nog¢do hegemodnica de musica ao longo de nossa pesquisa. Sdo eles os
fendmenos do racismo, colonialismo e eurocentrismo. Trabalharemos, fundamentalmente, com
aportes teoricos provenientes da tradicdo marxista, em especial, com autores do marxismo
anticolonial, como o psiquiatra e revolucionario Frantz Fanon, conforme classificado pelo
filésofo Domenico Losurdo (2020). Buscaremos, com isso, uma melhor compreensdo das
condicdes historico-materiais, objetivas e subjetivas, que possibilitaram o engendramento e a

constru¢do da no¢do hegemonica de musica.

No segundo capitulo, articularemos os trés fendmenos analisados anteriormente com a
constru¢do, produgdo e reproducio da nogdo hegemdnica de musica dentro do sistema-mundo
capitalista, atentando, fundamentalmente, para a relacdo entre musica e violéncia e seus
impactos na edificacdo das universidades de musica, entendidas neste trabalho como
instituicdes privilegiadas no que tange as dindmicas de produgdo e transmissdo de
conhecimento sonoro-musical. Procuraremos compreender algumas das formas pelas quais a

associacdo historica entre a nogdo hegemonica de musica e a universidade se manifestam e

% Gil aponta que: “Algumas pesquisas descritivas vdo além da simples identificacdo da existéncia de relagdes entre
variaveis, pretendendo determinar a natureza dessa relagdo. Neste caso tem-se uma pesquisa descritiva que se
aproxima da explicativa. Por outro lado, ha pesquisas que, embora definidas como descritivas a partir de
seus objetivos, acabam servindo mais para proporcionar uma nova visio do problema, o que as aproxima
das pesquisas exploratorias. (GIL, 2008, p. 28, grifo nosso.)
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buscaremos investigar se tal associagdo representa limitagdes para a formagao de docentes em

musica.

Por fim, no terceiro capitulo, teremos como objetivo a investigacdo de algumas das
formas pelas quais se apresentam a dialética entre subordinacdo e contestacdo as formas de
dominagdo, fendmenos sociais e mecanismos de manutencao de hegemonia discutidos em
capitulos anteriores, no ambito do curso de licenciatura em musica da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro-UNIRIO. Buscaremos articular as discussdes realizadas ao
longo do nosso trabalho com os resultados da pesquisa quantitativa-qualitativa realizada
pelo coletivo e grupo de pesquisa-agdo Qutras Vozes. Partindo de um recorte de raca e
classe, atentaremos para as diferencas de perfil socioecondomico e¢ de perspectivas
profissionais do corpo discente de tal curso, para quais praticas e culturas musicais, segundo
as(os) discentes, estdo presentes no contexto universitario, quais estdo ausentes de tais
contextos e os possiveis motivos identificados pelas alunas e alunos para tal auséncia.
Analisaremos se as limitacdes para a formagdo de docentes discutidas em capitulos

anteriores também se fazem presentes no ambito do curso de licenciatura aqui investigado.
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1 RACISMO, COLONIALISMO E EUROCENTRISMO: UMA CRITICA
HISTORICO-MATERIAL E ANTICOLONIAL

Um ponto de partida para a analise que procuramos empreender pode ser encontrado em
uma revisdo de trés fenomenos que cada vez mais se fazem presentes em debates académicos e
no ambito das discussdes dentro de movimentos politicos e socioculturais: “racismo”,
“colonialismo” e “eurocentrismo”. Trés fendmenos sociais que, dentro de uma perspectiva
historico-material e anticolonial, sdo fruto do desenvolvimento das relacdes de producdo e
reproducdo da vida social, que correspondem as condi¢des materiais, subjetivas e objetivas, ¢
contextos historicos em constante transformacdo e que justamente por isso podem ser
superados. Em outras palavras, buscamos uma andlise nio essencialista, mas sim dialética® dos

fendmenos aqui apresentados.

1.1 Racismo

A premissa fundamental da compreensao do fendmeno do racismo que desenvolvemos
neste escrito parte do pressuposto, central dentro da tradi¢do marxista, de que as opressdes
justificadas ideologicamente por critérios raciais surgem com o desenvolvimento e a expansao
do modo de producdo® capitalista em nivel mundial (MATTOS, 2019, p. 63). Portanto, tais
opressoes sdo parte fundante da formagao das sociedades de classes modernas e, nos termos de
Santos (2015), constituem prdxis organicas do capitalismo. Compreendemos, assim, que

expandir e utilizar a concepcdo de racismo para a analise de momentos historicos prévios a

> O conceito de dialética possui importancia capital na histéria do pensamento marxista, perspectiva
epistemologica que alicerca este escrito. Portanto, € mister explicitar o sentido de dialética que serd aqui
empregado. Ao discutir as diversas formas de utilizacdo do conceito ao longo da historia, o critico literario
Raymond Williams aponta: “Foi mais tarde, no marxismo, que o sentido de dialética, passou a indicar uma
unificagdo progressiva por meio da contradi¢do de opostos, o que Engels chamou de materialismo dialético. [...]
a dialética tornou-se entdo ‘a ciéncia das leis gerais do movimento, tanto do mundo externo quanto do pensamento
humano — dois conjuntos de leis que sdo idénticas em sua substancia, mas diferem em sua expressdo’ (Engels,
Feuerbach). [...] Consideram-se como principios formais inerentes a esse processo a transformagao da quantidade
em qualidade, a identidade dos opostos e a negacdo da negacgdo; essas sdo as ‘leis’ da historia e da natureza.”
(WILLIAMS, 2007, p. 142, grifo do autor).

6 E fundamental atentarmos para o fato de que, quando nos referimos ao conceito de modo de produgdo, néo o
estamos considerando unica e exclusivamente do ponto de vista econdmico. Tal compreensdo seria equivocada,
conforme Marx e Engels apontam em uma célebre passagem de 4 ideologia alemd aqui reproduzida: “Nao se deve
considerar tal modo de producdo de um unico ponto de vista, a saber: a reprodugdo da existéncia fisica dos
individuos. Trata-se, muito mais, de uma determinada forma de atividade dos individuos, determinada forma de
manifestar sua vida, determinado modo de vida dos mesmos. Tal como os individuos manifestam sua vida, assim
sdo eles.” (MARX, ENGELS, 1993 apud TURRATI, 2011, p. 55).
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constitui¢do desse modo de producdo ¢ uma forma de anacronismo que pretendemos afastar
desde ja. Mattos aponta que:

formas de preconceito (que hoje definiriamos como “preconceito étnico” ou
racismo) em periodos anteriores & fase de acumulagdo primitiva de capital
estavam associadas muito mais a fatores culturais e religiosos do que as
supostas caracteristicas biologicas inatas, embora pudessem envolver
caracterizacOes negativas quanto ao aspecto fisico dos povos-alvos de
discriminagdo. (MATTOS, 2019, p. 63).

Entendemos, assim, que o processo de racializagdo’ de populagdes, grupos sociais e
individuos, que da origem a ideia de raga no seu sentido moderno ¢ que se manifesta por meio
do racismo, ¢ um fenémeno cuja raiz ndo se encontra no contato em um campo abstrato, sem
mediagdes historico-concretas, de individuos com caracteristicas fenotipicas diferentes.
Compreendemos que esse processo surge como uma forma de dominagéo e de exploragdo, com
bases econdmicas, mas que ndo se limitam a economia, de populagdes que previamente
existiam sob diferentes modos de producdo material e organizagdo sociocultural, ou seja, de
linguas, manifestacdes sonoras e “artisticas”,® configuracdes familiares e tantas outras variaveis
que foram subjugadas a partir de um contexto de dominagdo colonial europeia nas Américas,
Africa, Asia e Oceania.

Mattos (2019) também aponta para o fato de que ndo podemos tratar o fendémeno do
racismo na contemporaneidade simplesmente como uma heranga do escravismo,’ pois, como
afirmamos anteriormente, tal fendmeno se configura como uma prdxis orgéanica do capitalismo,
o que significa dizer que ele acompanha as transformacdes que se ddo no nucleo de tal modo
de producdo. Vejamos:

Quando as lutas contra a escraviddo — que sempre existiram, especialmente
entre as trabalhadoras e trabalhadores escravizados — adquiriram os contornos
de um movimento abolicionista transatlantico, ganharam relevo, como
contraponto, justificativas ideologicas cada vez mais revestidas de tons

7 Mesmo que neste escrito o enfoque seja dado a experiéncia de grupos populacionais racializados como “negras”
¢ “negros”, entendemos que estes ndo s3o os Unicos a sofrer um processo de racializagdo. E importante ressaltar
que, dentro do “sistema-mundo” capitalista, a maioria da populacdo mundial € constituida por grupos
populacionais que podem ser considerados “nio brancos”.

8 O uso das aspas se d4 no intuito de reforcar o alerta feito pelo etnomusicélogo Samuel Aratijo: “Apenas um
numero relativamente pequeno de culturas do mundo comportam ou creem comportar, como € o caso de sociedades
industriais capitalistas, dominios relativamente autdnomos como politica, religido e artes, ou subdominios dos
mesmos como artes visuais, cénicas e musicais. (...) Merriam se posicionou a esse respeito, chegando a dedicar
um capitulo inteiro de seu classico The Anthropology of Music (Merriam, 1964) a importancia capital do que
denominou synesthesia or the interrelationships between the arts [sinestesia ou inter-relagdes entre as artes], a
constatagdo de que seria impossivel, em determinadas culturas, pensar-se, como ¢ habito no Ocidente, em
campos autébnomos de expressio e fruigio “artistica”. (ARAUJO, 2006, p. 67).

9 Com base em dados do projeto Voyages: Trans-Atlantic Slave Trade Database, Mattos (2019) afirma que, entre
os anos de 1501 e 1875, 12.521.337 pessoas foram transportadas a for¢a do continente africano para as Américas
e que, desse total, 5.848.266 desembarcaram em territorio brasileiro ou para outros locais via navios de bandeira
portuguesa ou brasileira (p. 64).
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cientificistas e eurocéntricos abertamente racistas, para tentar naturalizar o
escravismo moderno como resultante da adaptabilidade e/ou limitagdo da
“raca” negra ao trabalho manual. Estendida aos asiaticos — “raga” amarela — a
medida que o neocolonialismo europeu do século XIX avangava também
sobre territérios orientais, a ideologia racialista ganhou ainda o aporte do
discurso civilizatorio. Dessa forma, apresentava a agdo do “homem branco”
em extensas regides dos continentes asidtico e africano como benéfica aos
povos locais por levar a modernidade e a civilizagdo ocidental-capitalista para
regides e sociedades atrasadas em decorréncia da inferioridade natural/racial
de suas populagdes. Mais tarde, o racismo cientificista seria ampliado — e
combinado a “velhas” modalidades de preconceito — para revestir discursos
antissemitas e eugenistas, que embalaram as ideologias nazifascistas do século
XX. (MATTOS, 2019, p. 64).

Tendo em vista esses apontamentos, concordamos com a analise do historiador Jones
Manoel ao afirmar que “o racismo ¢ um complexo social, politico, ideologico e economico que
constitui o branco como um padrdo universal e ideal de tudo positivo (beleza, forga,
inteligéncia, honestidade, civilidade etc.)” (2019, n.d) e com a afirmacdo do revolucionario e
psiquiatra Frantz Fanon: “O habito de considerar o racismo como uma disposicao do espirito,
como uma falha psicologica, deve ser abandonado.” (2020, p. 75).

Mattos (2019), Santos (2015), Manoel (2019) e Fanon (2020) defendem um ponto de
partida analitico cujo foco se encontra nas relacdes sociais, politicas, economicas e culturais
engendradas dentro de contextos histdricos especificos ¢ que, no caso dos processos de
racializacdo, se apresentam como uma forma de exploragdo e de dominagdo que visa constituir
0 branco uma “raga”, também construida social e historicamente, como padrdo universal.

Partindo das reflexdes aqui apresentadas, € mister realizarmos uma analise em maior
nivel de concretude, relacionando tais reflexdes a realidade objetiva na qual nos inserimos. Em
outras palavras, € necessario compreendermos a forma pela qual o racismo atua no contexto de
um pais de capitalismo dependente e periférico como o Brasil.

Segundo o Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA) (2020), a populacdo negra
brasileira foi vitima de 75,7% dos homicidios cometidos no territorio nacional em 2018, com
uma taxa de 37,8 homicidios a cada 100 mil habitantes. O relatorio apresentado pelo instituto
também aponta que “entre 2008 e 2018, as taxas de homicidio apresentaram aumento de 11,5%
para os negros, enquanto para os ndo negros houve uma diminuic¢ao de 12,9%” (IPEA, 2020, p.
47). No estado do Rio de Janeiro, em 2018, a taxa de homicidios a cada 100 mil habitantes
apresentou a seguinte clivagem: 50,6% das vitimas eram negras, em contraponto a 20,6% nao
negras, com um numero total de 4.705 homicidios de pessoas negras no estado (IPEA, 2020).

No que se refere ao mundo do trabalho em nivel nacional, segundo dados do Instituto

Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) (2019), a populacdo negra tem menor taxa de
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participagdo se comparada com a populacdo branca, 61,4% contra 62,8%; menor nivel de
ocupagdo, 52,7% contra 56,8%; maior taxa de subutilizagdo, 29% contra 18,8%; ¢ maior taxa
de desocupagdo, 14,1% contra 9,5%.

Passando para a analise das desigualdades de renda e moradia, ainda com os dados
divulgados pelo IBGE (2019), a populacdo negra compde 75,2% do percentual total de pessoas
que constituem a categoria de 10% com o menor rendimento mensal domiciliar per capita.
Além disso, 12,5% da populacdo negra relata auséncia de coleta direta ou indireta de lixo, em
comparagdo a 6,0% da populacdo branca; 42,8% da populagdo negra relata auséncia de
esgotamento sanitario, em contraste com 26,5% da populag¢do branca; e 17,9% ndo possuem
abastecimento de 4gua por rede geral, em comparagdo a 11,5% da populagdo branca. Por fim,
no que se refere a dados educacionais, a taxa de analfabetismo entre pessoas a partir dos 15
anos de idade ¢ maior entre negros (9,1%) do que entre brancos (6,8%). A desigualdade ¢
constante em todos os niveis institucionais de educac¢ao, até¢ o chamado “Ensino Superior”, onde
a taxa de ingresso de pessoas negras ¢ de 35,4%, enquanto a de pessoas brancas ¢ de 53,2%
(IBGE, 2019).

Os dados apresentados pelos institutos de pesquisa e estatistica nacionais mostram pelo
menos duas caracteristicas da forma pela qual o racismo se configura no Brasil as quais
gostariamos de atentar. A primeira ¢ a impossibilidade da dissociagdo entre raca e classe'® no
pais. Como aponta Santos (2015), essa ¢ uma caracteristica histérica da formagao
socioeconomica de capitalismo periférico, que possui efeitos subjetivos e objetivos que se

manifestam na materialidade da vida social da populagdo negra'!. Aqui ¢ importante ressaltar

10 Dentro de uma perspectiva marxista, a categoria de classe social ndo é definida exclusivamente com base nos
fendmenos associados ao consumo, renda e mercado. Essa concepgdo esta atrelada a perspectiva weberiana de
classe social, da qual somos criticos ¢ que ndo sera aqui empregada. Conforme Mattos (2019), neste escrito
procuramos valorizar uma compreensao de classe social que visa a articulagdo com a totalidade da dinamica social,
pautada nas relagdes de produgdo e reprodugdo que seres humanos estabelecem ao viver em sociedade
(. 9).

1 £ mister apontar que no campo da sociologia, uma série de estudiosos, como Clovis Moura (1983, 1994, 2019),
Octavio Ianni (1972) e Florestan Fernandes (1989) se dedicaram ao tema da importancia da dialética entre raca e
classe para a formagfo social, cultural, politica e econdmica nacional. Conforme aponta Fernandes em O
significado do protesto negro: “Ao se classificar socialmente, o negro adquire uma situagdo de classe proletaria.
No entanto, continua a ser negro e a sofrer discriminagdes e violéncias. [...] além disso, mesmo onde os negros e
brancos conviviam fraternalmente, nem por isso os brancos sentiram-se obrigados a dar solidariedade ativa aos
porta-vozes e as manifestacdes da rebelido negra. [...] De um lado € imperativo que a classe defina a sua orbita,
tendo em vista a composi¢cdo multirracial das populagdes em que s@o recrutados os trabalhadores. Todos os
trabalhadores possuem as mesmas exigéncias diante do capital. Todavia, ha um acréscimo: existem trabalhadores
que possuem exigéncias diferenciais, e ¢ imperativo que encontrem espaco dentro das reivindicagdes de classe e
das lutas de classes. Indo além, em uma sociedade multirracial, na qual a morfologia da sociedade de classes ainda
nao fundiu todas as diferencas existentes entre os trabalhadores, a ra¢a também ¢é um fator revolucionario
especifico. Por isso, existem duas polaridades, que nio se contrapdem, mas se interpenetram como elementos
explosivos — a classe e a raca (FERNANDES, 1989, p. 60-61, grifo nosso). Como veremos posteriormente, Frantz
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duas armadilhas ideologicas utilizadas pela classe dominante nacional, a qual também se
aproveita do consenso construido dentro da propria classe dominada e que tem relagdo direta
com o fendmeno do racismo: as ideologias do branqueamento ¢ da democracia racial. Sobre a
ideologia do branqueamento, Santos esclarece:

A ideologia do branqueamento posta em pratica com o incentivo dado aos
imigrantes europeus e a busca, a partir deles, de tornar o Brasil um pais branco
foi “[...] uma tatica para desarticular ideologicamente e existencialmente o
segmento negro a partir de sua auto-analise” (MOURA, 1983: 126). A divisao
racial do trabalho durante a escraviddo seria substituida pela “competi¢do
democratica” da sociedade capitalista. Tal pensamento escamoteava a
construcdo historica do pais e virava as costas a condi¢do da populagdo negra
durante esta formagdo. (SANTOS, 2015, p. 103-104).

E sobre os efeitos da chamada democracia racial:

Respaldada por uma visdo eurocéntrica ¢ monoculturalista, baseada numa
suposta “democracia racial” e alicercada numa aparente ‘“competicdo
democratica”, a reproducdo da ideologia dominante no Brasil tem como
consequéncia o impedimento da formagdo da identidade coletiva e da
mobilizagdo do segmento negro que atribui sua condicdo a questdes
estritamente socioecondmicas ou ético-morais (incompeténcia, preguica,
malandragem etc.), o que resultou em barreiras para a organizacdo e luta
contra as condigdes de desigualdade racial. (ibid., p. 104).

No que se refere a formacgdo da identidade da populagdo negra, Santos apresenta uma
contradi¢do dialética, um movimento de negacao da negacdo. As ideologias do branqueamento
e da democracia racial atuam no intuito de desestabilizar e impedir a formac¢do de uma
identidade positiva e coletiva do ser-negro no Brasil. Ao mesmo tempo, por meio de suas agdes
e lutas por agéncia dentro do processo historico, a populacdo negra, em seus movimentos
politico-culturais, buscou a recuperagdo e transformacdo de sua identidade, que se configura
como um mecanismo de afirmagao e autoestima e uma “plataforma para o ativismo, a militancia
e a organizagao” (SANTOS, 2015, p. 105).

A segunda caracteristica que devemos apontar ja vem sendo desenvolvida ao longo
desta se¢@o, mas merece ser explicitada. Além da relagdo dialética entre raca e classe, os dados
aqui reproduzidos refletem o que o jurista e professor Silvio Almeida classifica como o carater
estrutural do racismo no Brasil. Para Almeida, constatar que o racismo ¢ estrutural dentro de
determinada formacao socioeconomica e cultural significa dizer que:

[...] o racismo ¢ uma decorréncia da prépria estrutura social, ou seja, do modo
“normal” com que se constituem as relagdes politicas, economicas, juridicas
e até familiares, ndo sendo uma patologia social ¢ nem um desarranjo
institucional. O racismo ¢ estrutural. Comportamentos individuais e processos

Fanon em sua obra, Os condenados da Terra, também aponta para a dialética entre raga e classe ao analisar o
fendomeno do colonialismo
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institucionais sdo derivados de uma sociedade cujo racismo é regra e ndo
excecdo. O racismo ¢ parte de um processo social que ocorre “pelas costas dos
individuos e lhes parece legado pela tradi¢do”. [...] Torna-se imperativo
refletir sobre mudangas profundas nas relagdes sociais, politicas e
econdmicas. (ALMEIDA, 2019, p. 50).

Os desenvolvimentos analiticos contidos na citagdo de Almeida serdo fundamentais nas
reflexodes realizadas ao longo deste escrito. Esses desenvolvimentos guardam um vinculo direto
com a analise sobre a relag@o entre racismo e cultura empreendida por Fanon e que também ¢

de suma importancia. Vejamos:
Numa cultura racista, o racismo ¢, portanto, normal. A harmonia entre as
relagdes econdmicas e ideologicas encontra nela a perfeicdo. Certamente que
a ideia que fazemos do homem nunca esta totalmente dependente das relagoes
econdmicas; isto €, ndo esquegamos das relagdes que existem historica e
geograficamente entre os homens e os grupos. (FANON, 2020,
p. 78).

Antes de prosseguirmos para a proxima se¢ao deste capitulo, retomemos as perspectivas
analiticas e reflexdes realizadas até o momento. Com Mattos (2019) e Santos (2015),
compreendemos que, longe de ser um fendmeno que se perde ao longo das diversas formagdes
sociais no decorrer da existéncia humana e que, portanto, seria de dificil superag@o, o racismo
¢ um fenomeno historica e socialmente localizado, cuja raiz se encontra no desenvolvimento
do modo de producdo capitalista e que acompanha suas transformagoes. Manoel (2019) nos
ajuda a definir o racismo como um complexo social que atua na totalidade das relagdes sociais
e eleva o ser-branco ao padrao universal e ideal. Os dados de pesquisas realizadas tanto pelo
IPEA (2020) quanto pelo IBGE (2018) solidificam nossa compreensdo do fenomeno do
racismo, apontando para suas particularidades dentro do contexto de uma formacdo de
capitalismo dependente e periférico. Por fim, tanto Almeida (2019) quanto Fanon (2020)
ressaltam o carater estrutural do racismo dentro do modo de producdo que lhe ¢ “natural”,
afirmando que suas manifestacdes ndo sdo desvios patologicos ou falhas individuais, mas

expressoes de uma estrutura social que afeta todos os grupos sociais ¢ individuos inseridos em

tal estrutura.

1.2 Colonialismo

O colonialismo pode ser definido como um processo de ocupacdo e expansao territorial
produzido por meio de conquistas militares continuadas e pela instauracdo de mecanismos de
exploracdo e dominac¢do econdmica, social, politica e cultural, que visam a subjugar

determinados grupos sociais (0s povos/sujeitos colonizados) ao poder de outros grupos sociais,



20

os colonizadores. Segundo Fanon, a dinamica de edificagdo e sustentacdo do regime colonial é
marcada pela violéncia, em todos seus aspectos, em nivel estrutural. Vejamos o que diz o autor:

Nas regides coloniais, [...] o gendarme e o soldado, por sua presenca imediata,
por suas intervengdes diretas e frequentes, mantém o contato com o
colonizado e o aconselham, a coronhadas ou com explosdes de napalm, a ndo
se mexer. Vé-se que o intermediario do poder utiliza uma linguagem de pura
violéncia. O intermediério ndo torna mais leve a opressdo, ndo dissimula a
dominagdo. Exibe-as, manifesta-as com a boa consciéncia das forgas da
ordem. O intermediario leva a violéncia a casa e ao cérebro do colonizado.
(FANON, 1968, p. 28, grifo nosso).

Ao localizar a violéncia como condi¢do primeira, sine qua non, para a constru¢do do
empreendimento colonial, Fanon também aponta para as relagcdes entre economia e cultura, a
imposi¢do de um novo modo de producdo e um novo sistema de valores, mediadas pelas guerras
coloniais, momentos de violéncia por defini¢ao:

A guerra ¢ um negodcio comercial gigantesco e toda a perspectiva [de andlise]
deve ter isso em conta. A primeira necessidade € a escravizacdo, no sentido
mais rigoroso, da populacdo autdctone. Para isso, é preciso destruir os seus
sistemas de referéncia. A exploragdo, a espoliagdo, a azia, o assassinato
objetivo, desdobram-se numa pilhagem dos padrdes culturais ou, pelo menos,
condicionam essa pilhagem. O panorama social ¢ desestruturado; os valores
ridicularizados, esmagados, esvaziados. Desmoronadas, as linhas de forca ja
ndo orientam. Frente a elas, um novo sistema de valores é imposto, ndo
proposto, mas afirmado, pelo peso dos canhdes e de sabres.” (FANON, 2020,
p. 70)

Tendo definido o que compreendemos por colonialismo e apontado sua caracteristica
central — a violéncia em nivel estrutural e estruturante — é necessario atentar para o papel e o
lugar que os processos de colonizagdo tiveram na constitui¢ao da atual conforma¢@o do modo
de producdo (modo de vida) capitalista. Tal articulagdo, a analise da relagdo entre
desenvolvimentos politico-econdmicos e dindmica de construcdo, ou imposi¢do, de novas
subjetividades, racionalidades e formas de produg@o de conhecimento, ¢ central para o estudo
aqui empreendido.

Autores como Amin (2009 [1988]); Lander (2007); Amadeo e Rojas (2011) e Manoel
(2020) entendem que o processo de colonizagdo do chamado continente americano e,
posteriormente, da Africa, Asia e Oceania constituiram um dos principais alicerces para a
constituicdo da Modernidade ¢ daquilo que autores como o socidlogo Immanuel Wallerstein
classificam como o “Sistema-mundo capitalista”. Ao comentar a relagdo entre modernidade e

capitalismo, o economista Samir Amin explica que:

[A] modernidade é produto do capitalismo nascente e se desenvolve em
estreita associagdo com a expansdo mundial deste Gltimo. A logica especifica
das leis fundamentais que regem a expansdo do capitalismo leva a
desigualdade e assimetria crescentes em nivel global. As sociedades das



21

periferias estdo presas na impossibilidade de alcangar e tornar-se como as
sociedades dos centros [...] por sua vez, essa distor¢do afeta a modernidade, ja
que ela existe no mundo capitalista, de modo que assume uma forma truncada
na periferia. A cultura do capitalismo ¢ formada e se desenvolve ao
internalizar os requisitos dessa realidade assimétrica. Reivindicagdes
universalistas sdo sistematicamente combinadas com argumentos
culturalistas, neste caso, eurocéntricos, que invalidam a possivel importancia
de tais reivindicagdes. (AMIN, 2009, p. 7-8, traducdo nossa, grifo nosso).'?
Como proposta tedrico-metodologica, a abordagem do sistema-mundo tem como
objetivo “realizar uma analise critica das conflituosas relagdes centro-periferia criadas pela
expansdo mundial do capitalismo” (AMADEQO; ROJAS, 2011, p. 33). Tal chave de analise
compreende que “o capitalismo representa uma ruptura radical com qualquer outro sistema
aproximadamente ‘mundial’ anterior” (ibid., p. 33) e que:

[...] a 16gica de acumulagdo e reproducdo do capitalismo enquanto sistema
socioecondmico, politico e ideologico implica necessariamente a expansio
territorial, por ocupacdo fisica, dominagdo politico-econémica indireta, ou
dominagdo ideolégica-cultural. A incorporagiao de mercados, matérias primas,
forga de trabalho e classes dominantes associadas € um elemento constitutivo,
uma condicao de possibilidade, do proprio processo de acumulagdo no centro”
(@ibid., 2011, p. 33, grifo do autor).

Tendo como principal aporte teorico os estudos realizados pelo filosofo Enrique Dussel,
Lander (2007), evidencia a convergéncia entre a constru¢do do ideal de modernidade e a
constituicdo do sistema-mundo capitalista. Segundo o autor, a afirmagdo do Sistema-mundo
como modo de producdo e de sistema de valores dominante em escala global acarretou a
afirmacdo de dois conceitos de modernidade. O primeiro conceito de modernidade nos ¢
apresentado como a ideia de uma “suposta emancipagdo”, uma “saida” da “imaturidade por
esforco da razdo como processo critico que abre a humanidade a um novo desenvolvimento do
ser humano. Este processo teria se cumprido na Europa, essencialmente no século XVIII”
(DUSSEL, 2005 apud LANDER, 2007, p. 224) e se configura, segundo Lander, como uma
visdo eurocéntrica, provincial e regional da modernidade. O segundo conceito de modernidade,
de acordo com o autor:

[...] consistiria em definir como determinacdo fundamental do mundo
moderno o fato de ser (seus estados, exércitos, economia, filosofia etc.)
“centro” da Historia Mundial. Isto ¢, nunca houve empiricamente Historia

12 Modernity is the product of nascent capitalism and develops in close association with the worldwide expansion
of the latter. The specific logic of the fundamental laws that govern the expansion of capitalism leads towards a
growing inequality and asymmetry on a global level. The societies at the peripheries are trapped in the
impossibility of catching up with and becoming like the societies of the centers [...] in turn, this distortion affects
modernity, as it exists in the capitalist world, so that it assumes a truncated form in the periphery. The culture of
capitalism is formed and develops by internalizing the requirements of this asymmetric reality. Universalist claims
are systematically combined with culturalist arguments, in this case, Eurocentric ones, which invalidate the
possible significance of the former.
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Mundial até 1492 (como data de inicio da decolagem do “Sistema-mundo”).
[...] Somente com a expansdo portuguesa a partir do século XV, a chegada ao
Extremo Oriente no século XVI, e com o descobrimento da América
hispanica, todo o planeta torna-se o “lugar” de “uma so” historia mundial.
(LANDER, apud DUSSEL, 2007, p. 225, grifo do autor).

Lander afirma que o “mito” da modernidade consiste em colocar o foco de seu
desenvolvimento no continente europeu e nao no seu impacto global. Podendo ser caracterizado
por construgdes ideoldgicas, como a ideia de que o processo educativo de desenvolvimento em
nivel global deve, necessariamente, ser o seguido pela Europa e pela utilizagdo, como
instrumento de dominagdo, de oposigdes binarias e violentas como barbaro/civilizado,
corpo/mente e branco/negro (DUSSEL, 2005 apud LANDER, 2007, p. 226). Para combater tal
mito seria necessario, portanto, nas palavras do autor, “negar a negacdo” do mito e reconhecer
a “face oculta, mas ndo por isso menos essencial, a cara colonial da modernidade, ja que o que
significou emancipagdo para alguns foi o submetimento para os ‘outros’” (LANDER, 2007, p.

226, grifo do autor).

Outro elemento constitutivo do processo de colonizagdo, constru¢ao da modernidade e
do Sistema-mundo capitalista é, como ja abordado no tdpico anterior deste capitulo, a
constru¢do da nocdo de ragca. Como aponta Jones Manoel:

Todo esse processo [colonialismo, construgdo da modernidade] impde a
necessidade de estruturar marcadores sociais novos, como a nog¢ao de raga.
[...] A Europa Ocidental era o centro do comercial tricontinental colonial, mas
as regides colonizadas eram parte do mesmo sistema, ¢ a escraviddo e a
desumanizacdo do Outro, enclausurados as nogdes herméticas como negro ou
indio, eram a outra face necessaria do mesmo processo historico. (MANOEL,
2020a, p. 51-52, grifo do autor).

Todas as abordagens apresentadas até agora encontram eco e dialogam, em alguma
medida, com a critica do colonialismo capitalista realizada por Karl Marx. No capitulo 24 do
Livro [ d’O Capital, sobre “A assim chamada acumulag@o primitiva”, o autor alemao afirma:

A descoberta das terras auriferas e argentiferas na América, o exterminio, a
escravizagdo e o soterramento da populacdo nativa nas minas, o comego da
conquista e saqueio das Indias Orientais, a transformagdo da Africa numa
reserva para a caga comercial de peles-negras que caracterizam a aurora da era
da produgdo capitalista. Esses processos idilicos'> constituem momentos
fundamentais da acumulagdo primitiva. [...] Na Inglaterra, no fim do século

13 A utilizagdio do adjetivo “idilico”, longe de representar uma avaliagio positiva do processo de colonizagio,
configura-se como uma critica irénica da visao dominante sob tal processo, a visdo burguesa, criticada por Marx.
E mister ressaltar o subtitulo de tal obra do autor alemao, “critica da economia politica”, e o titulo do proprio
capitulo em que se encontra o trecho destacado, “A assim chamada acumulagao primitiva”. Marx ndo compreende
o processo de colonizagdo como um processo idilico levado a cabo de maneira inevitavel pela superioridade
europeia, mas sim como um processo historico marcado pela violéncia e exploracdo. Para uma analise da critica
ao colonialismo realizada por Marx, ver Anderson (2020) e Tible (2020).
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XVII, esses momentos foram combinados de modo sistémico, dando origem
ao sistema colonial, ao sistema da divida publica, ao moderno sistema
tributario e ao sistema protecionista. Tais métodos, como, por exemplo, o
sistema colonial, baseiam-se, em parte, na violéncia mais brutal.” (MARX,
2013 [1867] p. 820).

No que tange a constru¢do de padrdes/formas culturais e subjetividades, que se
relacionam de maneira dialética com o desenvolvimento das condigOes historico-materiais nas
quais tais subjetividades sdo forjadas, o colonialismo, longe de representar um processo
“idilico”, significou “a incorporag@o de historias culturais diversas e heterogéneas a um unico
mundo dominado pela Europa” (AMADEO; ROJAS, 2011, p. 36), e o etnocidio, o
“arrasamento de linguas e culturas e sua substitui¢do forcada pela lingua e cultura do Estado
metropolitano [colonizador]” (ibid., 2011, p. 36). Isso significa dizer que o processo de
constitui¢do do Sistema-mundo como modo de produgdo hegemoénico em escala global
estruturou e foi estruturado pela concentracdo e “dominio das formas de controle da
subjetividade, da cultura e em especial da produgdo do conhecimento” (ibid., p. 36), o que, em
um longo processo historico, marcado pela tens@o entre resisténcia e subordinacao, resultou na
“colonizagdo das perspectivas cognitivas, dos modos de produzir e outorgar sentido aos
resultados da experiéncia material, do imagindrio do universo das relagdes intersubjetivas”
(ibid., p. 37). Nesse processo, o controle e dominio da lingua e da linguagem assumem
importancia capital.

Segundo Fanon (2008, p. 33), utilizar determinada linguagem, muito além de significar
a posse da morfologia ou sintaxe de uma lingua especifica, significa, sobretudo, “assumir uma
cultura, suportar o peso de uma civilizagdo”. Para o autor, “todo povo colonizado — isto ¢, todo
povo no seio do qual nasceu um complexo de inferioridade devido ao sepultamento de sua
originalidade cultural — toma posi¢do diante da linguagem da nacdo civilizadora, isto ¢, da
cultura metropolitana.” (FANON, p. 34). Portanto, “falar uma lingua ¢ assumir um mundo, uma
cultura. O antilhano [em outras palavras, o negro] que quer ser branco o serd tanto mais na
medida em que tiver assumido o instrumento cultural que ¢ a linguagem” (FANON, p. 50).
Retomando a caracteristica central do fenomeno do colonialismo, a violéncia estrutural e
estruturante, o processo de “tomada de posi¢cdo” com relagdo a linguagem, ou as linguagens,
como a musica, do colonizador/opressor, ¢ necessariamente um processo violento. Mesmo que
tal violéncia ndo se dé através de formas explicitas, o que ¢ uma possibilidade constante
(FANON, 2020, p.79), mas sim a partir de um processo de introje¢do subjetiva, de auto
violéncia, ou “epidermizag@o” de tal inferioridade. (FANON, 2008, p. 28). Atento as
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consequéncias psiquicas resultantes do processo de inferiorizagao e incorporacdo da linguagem
¢ aos modelos culturais coloniais, o autor destaca que:

Culpabilidade e inferioridade sdo consequéncias habituais desta dialética. O
oprimido tenta entdo escapar-lhes, por um lado proclamando a sua adesao total
e incondicional aos novos modelos culturais e por outro lado, proferindo uma
condenacao irreversivel do seu estilo cultural proprio. (FANON, 2020, p. 76).

A compreensdo de Fanon acerca do nivel de violéncia incorporado nos processos de
construcdo e dominagdo subjetiva aos quais os sujeitos colonizados estdo submetidos ndo deve
ser confundida, entretanto, com uma leitura que aponta para o subjugo total e inescapavel do
colonizado pelo colonizador. Retornando ao movimento dialético de negacdo da negacdo, o
autor afirma que € possivel a construgdo de uma nova subjetividade, indo de encontro aos
ditames impostos pela subjetividade colonial capitalista, a partir da luta politica e da resisténcia
empreendida pelos povos colonizados. Para Fanon, tal constru¢do implica aquilo que ele
caracteriza como processo de “descolonizagdo”. Vejamos o que diz o autor sobre tal movimento
de transformacdo das condi¢des objetivas e subjetivas coloniais:'*

A descolonizagdo ¢ o encontro de duas forcas congenitamente antagonicas que
extraem sua originalidade precisamente dessa espécie de substantificagdo que
segrega e alimenta a situag@o colonial.

[...]

A descolonizagdo jamais passa despercebida porque atinge o ser, modifica
fundamentalmente o ser. Transforma espectadores sobrecarregados de
inessencialidade em atores privilegiados, colhidos de modo quase grandioso
pela roda viva da histéria. Introduz no ser um ritmo préprio, uma nova
linguagem, uma nova humanidade. A descolonizagdo é, em verdade,
criagdo de homens novos. Mas essa criaciio nao recebe sua legitimidade de
nenhum poder sobrenatural: a “coisa” colonizada se faz no processo
mesmo pelo qual se liberta. (FANON, 1968, p. 26-27, grifo nosso).

No plano da cultura, o processo de descoloniza¢do implica a redescoberta e
revalorizacdo daquilo que antes era visto como inferior pelo proprio colonizado. Nas palavras
do autor, quando “o inferiorizado reencontra um estilo outrora desvalorizado, o que ele faz, de
fato, € cultivar a cultura” (FANON, 2020, p. 79). Nesse processo, “a cultura capsulada, posta

em estado vegetativo pela dominagdo estrangeira, ¢ revalorizada. Nao ¢é repensada, retomada,

14 Compreendemos ser necessaria uma breve nota biografica sem a qual corre-se o risco de niio se apreender a
profundidade das reflexdes de Fanon acerca da relagdo entre colonizagdo, descolonizag@o e luta politica. Em 1953,
Fanon torna-se médico-chefe do hospital psiquiatrico de Blida-Joinville na Argélia, na época uma colonia francesa.
Sua experiéncia ¢ marcada pelo racismo e pela violéncia colonial empreendida na Argélia e em todo o continente
africano. Em 1954, um ano ap6s sua mudanga da Franga para a Argélia, Fanon abdica de sua posi¢do de médico-
chefe e se junta a Front de Libération Nationale (FLN), movimento paramilitar que lutou pela independéncia
argelina e pelo fim do dominio francés na regido. Em 1957, o agora revolucionario Fanon ascende ao posto de
porta-voz da FLN e, até sua morte prematura em 1961, dedica-se tanto a produgao tedrica quanto a luta anticolonial
na Africa. A Argélia s6 conquistaria sua independéncia formal, configurando-se como um Estado nacional
auténomo, em 1962, um ano apos a morte de Fanon. Sobre a trajetoria de Frantz Fanon, ver Faustino (2015).
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dinamizada por dentro. E clamada”, (FANON, p. 80-81) o que significa afirmar que “a tradi¢io

ja ndo ¢ ironizada pelo grupo. O grupo ja ndo foge a si mesmo” (FANON, p. 81). Fanon

prossegue, afirmando que:
Esta redescoberta, esta valorizagdo absoluta de modalidade quase irreal,
objetivamente indefensdvel, assume uma importancia subjetiva e
incomparavel. Ao emergir deste noivado apaixonado, o autdctone tera
decidido, com “conhecimento de causa”, a lutar contra todas as formas de
exploragdo e alienagdo do homem. [...] Nenhum neologismo pode mascarar a
nova certeza: o mergulho no abismo do passado ¢ condigdo e a fonte de
liberdade. (ibid., p. 81).

A sintese do processo de descolonizagdo cultural, para Fanon, entretanto, ndo significa
somente a redescoberta e revalorizagdo, realizada pelos sujeitos colonizados, de padroes
culturais subjugados. Reconhecendo que sem tal redescoberta e revalorizacdo ndo existe
processo de descolonizacdo, o autor aponta que, ao fim de tal processo, o que se apresenta ¢
uma nova universalidade, alicer¢ada na “decis@o de reconhecer e aceitar o relativismo reciproco
de culturas diferentes, uma vez excluida irreversivelmente a condicio colonial” (FANON,
p. 81, grifo nosso). A descolonizagdo implica, portanto, um movimento de reconhecimento do
proprio ser e de despertar da consciéncia acerca da situagdo na qual se encontra, o engajamento
efetivo na Iuta pela superagdo das condicdes objetivas e subjetivas que resultam na
desumanizagdo do sujeito colonial-inferiorizado e, superadas tais condi¢des, o reconhecimento
e a criacdo de uma nova relacdo reciproca entre culturas.

A analise do fendmeno do colonialismo realizada até agora esta alicercada em dois
pressupostos centrais. O primeiro ¢ a compreensdo de que, como aponta o filosofo Domenico
Losurdo (2020), a manifestacdo do colonialismo em sua forma basica, a ocupagdo, expansdo e
anexacdo violenta de determinado territorio realizada por um grupo social, a imposi¢do de
regimes de racializacdo e segregacdo racial, a construcdo de formas de desumanizacdo dos
povos subjugados, a dominagdo dos recursos naturais-economicos ¢ a desvalorizagdo de
padroes culturais outros, longe de se apresentar como um fenémeno encerrado com o fim da
modernidade, ainda se configura como um elemento fundante das relagdes geopoliticas e
socioeconomicas na contemporaneidade.'> O segundo pressuposto ¢ a nogdo de que, mesmo
nas antigas coldnias que conquistaram sua independéncia e atualmente se configuram como

Estados nacionais autdbnomos, como € o caso do Brasil, a subordinag¢éo aos ditames do Sistema-

15 Losurdo analisa guerras como a Guerra Civil de Ruanda (1990-1994), a Guerra Civil da Tugoslavia (1991-2001),
a Guerra do Iraque (2003-2011), a Guerra Civil Siria (2011-presente), e a ocupagdo do territorio palestino pelo
Estado de Israel (1967-presente) como exemplos de fendomenos que indicam a reabilitagdo do colonialismo na
contemporaneidade, apos o fim da chamada guerra-fria, com a derrota da maioria dos processos de luta anticolonial
ao redor do globo, em especial no continente africano, ¢ a queda do Muro de Berlim.
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mundo persiste como dominag¢do politico-econdmica, fendmeno que, dentro da tradi¢do
marxista, recebeu o nome de Imperialismo'® e dominacao ideoldgico-cultural. Isso significa
dizer que as formas culturais, de subjetividade e de produgdo de conhecimento construidas
durante o periodo do empreendimento colonial também ndo se encerram no passado, mas sao
dotadas de historicidade, constituindo parte da formacao subjetiva, que também se manifesta
de maneira objetival’ nas relagdes de producio e reprodugio da vida social na
contemporaneidade. Nas palavras de Amadeo e Rojas (2011, p. 32):

A conformagao historica de uma subjetividade colonialista por meio da cultura
ndo € algo que tenha desaparecido com o colonialismo; pelo contrario, ¢ a
condicdo fundante da persisténcia da subordinagdo cultural no pos-
colonialismo.

Um dos mecanismos centrais de constituicdo e dominacdo da subjetividade, das formas
culturais e da producdo de conhecimento dentro do Sistema-mundo capitalista, tanto na
modernidade quanto na contemporaneidade, ¢ a no¢do de eurocentrismo, fenomeno abordado

no proximo topico deste capitulo.

1.3 Eurocentrismo

O eurocentrismo, aponta Samir Amin (2009, p. 179), €, “como todos os fendmenos
sociais dominantes, facil de compreender na multiplicidade de suas manifestacdes diarias, mas
dificil de definir com precisdo.”!® Tais manifestagdes

[...] se expressam nas mais variadas areas: nas relagdes didrias entre
individuos, nas informagdes e opinides politicas, nas visdes gerais sobre
sociedade e cultura, ciéncias sociais. Essas expressoes sdo as vezes violentas,
levando ao racismo, e as vezes sutis. Elas se apresentam tanto no idioma da
opinido popular, quanto nas linguagens eruditas de especialistas. [...] (AMIN,
2009, p. 179, tradugio nossa)."

Como afirmamos anteriormente, o desenvolvimento de ideologias e visdes de mundo
eurocéntricas constituem parte central dos mecénicos de constru¢do e dominagdo da produgdo

de conhecimento, formas culturais e subjetividade dentro do Sistema-mundo contemporaneo.

16 Para uma analise do fendmeno do imperialismo, ver Lenin (2020 [1917)] e Marini (2013 [1969]).

17 Ver Manoel (2020b) e Vasques (2020).

18 Eurocentrism is, like all dominant social phenomena, easy to grasp in the multiplicity of its daily manifestations,
but difficult to define precisely. Neste trabalho utilizaremos, majoritariamente, traducdes feitas por nos.
Indicaremos caso algum trecho citado tenha sido traduzido por terceiros

191...] are expressed in the most varied of areas: day-to-day relationships between individuals, political information
and opinion, general views concerning society and culture, social science. These expressions are sometimes
violent, leading all the way to racism, and sometimes subtle. They express themselves in the idiom of popular
opinion as well as in the erudite languages of specialists. [...]
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Para Amin (2009, p. 154), o eurocentrismo implica uma “teoria da histéria mundial e, a partir
dela, um projeto politico global”.?® A teoria da histéria mundial que parte de um prisma
eurocéntrico esta intrinsecamente ligada ao primeiro conceito de modernidade e seu mito,
apontado por Lander (2007), ou seja, o suposto desenvolvimento da razdo atribuido tinica e
exclusivamente a Europa, em um processo que parte da construcdo de uma identidade europeia
linear, fixada no mito de sua ancestralidade na cultura greco-romana,’! passando pelo
feudalismo cristdo, renascimento e pelo iluminismo do século XVIII, chegando a consolidagdo
do capitalismo europeu no século XIX (AMIN, 2009). Ja seu projeto politico global se relaciona
diretamente com o segundo conceito de modernidade, ou seja, a construgio do Sistema-mundo
capitalista via colonialismo e, posteriormente, imperialismo. Segundo Amin:

A cultura dominante inventou um Ocidente eterno, unico desde sua origem.
Esse constructo arbitrario ¢ mitico teve como contraparte a concepgio
igualmente artificial do Outro (o Oriente), também construido a partir de
fundagdes miticas.?

[...]

Esse constructo [...]: (1) remove a Grécia Antiga do proprio meio em que se
desdobrou e se desenvolveu — o Oriente — para anexar arbitrariamente o
helenismo a Europa; (2) retém a marca do racismo, base fundamental
sobre a qual a unidade cultural europeia foi construida; (3) interpreta o
Cristianismo, também anexado arbitrariamente a Europa, como o principal
fator na manuten¢ido da unidade cultural europeia, [...]; ¢ (4) simultancamente
constrdéi uma visdo do Oriente proximo e dos orientes mais distantes baseada
na mesma fundagdo racista, novamente empregando uma visdo imutavel da
religido.” (AMIN, 2009, p. 165-166)

Devido a uma de suas caracteristicas intrinsecas, se apresentar enquanto um projeto
politico global, relacionado diretamente a constituicdo do Sistema-mundo capitalista, o
eurocentrismo ndo ¢ um fendomeno que se encerra na relagdo entre Ocidente e o dito Oriente.

Enquanto aspecto fundamental da constituicdo da modernidade, ligado diretamente ao

colonialismo no continente americano e, posteriormente, na Africa, Asia ¢ Oceania, tal

20 A theory of world history and, departing from it, a global political project.

21 Sintoma da construgio deste vinculo direto entre cultura europeia e cultura greco-romana, ¢ o fato, apontado
por Amin, da cidade de Atenas ter sido considerada, em 1985, como a primeira “capital cultural” do continente.
(AMIN, 2009, p. 169).

22 This dominant culture invented an eternal West, unique since the moment of its origins. This arbitrary and
mythic construct had as its counterpart an equally artificial conception of the Other (the Orient), likewise
constructed on mythic foundations.

23 This construct [...]: (1) removes Ancient Greece from the very milieu in which it unfolded and developed — the
Orient — in order to annex Hellenism to Europe arbitrarily; (2) retains the mark of racism, the fundamental basis
in which European cultural unity was constructed; (3) interprets Christianity, also annexed arbitrarily to Europe,
as the principal factor in the maintenance of European cultural unity, [...]; and (4) concurrently constructs a vision
of the Near East and more distant Orients, on the same racist foundation, again employing an immutable vision of
religion.
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fenomeno também se constitui como parte estruturante tanto da subjetividade quanto do
desenvolvimento do modo de produgdo capitalista em seu aspecto econdomico material, em
todos os territorios colonizados por nagdes europeias. Como assinala a socidloga Valentine
Moghadam (1989, p. 5), em didlogo com a obra de Amin, “alguém poderia adicionar que o
colonialismo e o imperialismo possuem em seus nucleos a conviccdo inabalavel da
superioridade de seus sistemas culturais e politicos”.%*

O socidlogo Anibal Quijano nos apresenta uma andlise do eurocentrismo que,
dialogando com o esfor¢o analitico empreendido por Amin, mas também expandindo seu
escopo de compreensdo, atenta para a centralidade do papel que o colonialismo no continente
americano teve e tem para a constru¢do do eurocentrismo como paradigma de producdo de
conhecimento dominante. Para Quijano (2005, p.126), o eurocentrismo €:

[...] uma perspectiva de conhecimento cuja elaboragdo sistematica comegou
na Europa Ocidental [..] [e] se tornou mundialmente hegemonica percorrendo
o mesmo fluxo do dominio da Europa burguesa. Sua constitui¢do ocorreu
associada a especifica secularizagdo burguesa do pensamento europeu e a
experiéncia e as necessidades do padrdo mundial do poder capitalista,
colonial/moderno, eurocentrado estabelecido a partir da América.

O autor prossegue afirmando a historicidade da categoria e o escopo de sua capacidade

de analise:

Nao se trata, em consequéncia, de uma categoria que implica toda a historia
cognoscitiva em toda a Europa, nem na Europa Ocidental em particular. Em
outras palavras, ndo se refere a todos os modos de conhecer de todos os
europeus em todas as épocas, mas a uma especifica racionalidade ou
perspectiva de conhecimento que se torna mundialmente hegemdnica
colonizando e sobrepondo-se a todas as demais, prévias ou diferentes, e a seus
respectivos saberes concretos, tanto na Europa como no resto do mundo.
(QUIJANO, 2005. p. 126).

O foco na nogdo de eurocentrismo como regime de saberes e de producdo de
conhecimento dominante, fruto de determinado desenvolvimento historico-material, resultando
em um tipo de racionalidade especifica apontada por Quijano, ¢ de suma importancia para o
estudo aqui realizado. Pois, se o eurocentrismo se configura como uma teoria da historia
mundial, um projeto politico global e como regime de saberes e conhecimentos dominantes e
hegemdnicos, podemos afirmar que as relagdes de producdo e reproducdo da vida social que
constituem a construg@o das sociedades de classes modernas em seus aspectos intersubjetivos
e materiais, € que passam pela constituicdo de sociabilidades e pela edificacdo de institui¢des

que produzem, reproduzem e legitimam certos aspectos de tais relagdes, sdo, a partir da

24 One might add that colonialism and imperialism have at their core the unshakeable conviction of the superiority
of their cultural and political systems.
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constitui¢do do Sistema-mundo capitalista, pautadas por uma subjetividade fundamentalmente
eurocéntrica. E, sendo um aspecto fundamental do desenvolvimento do colonialismo, fendmeno
pautado pela violéncia, a construgdo de um modo de produgdo e de uma subjetividade
eurocéntricos também ¢é necessariamente um processo violento.

Outro aspecto fundamental da constituicdo do eurocentrismo, mencionado tanto por
Amin quanto por Quijano, e que também percorre toda a andlise realizada neste capitulo, ¢ a
necessidade da dominagdo e opressao dos sujeitos coloniais a partir da construc@o de critérios
de classificagdo e inferiorizagdo raciais. Amin aponta como o mecanismo central de construgdo
e manutencao do eurocentrismo no século XIX, ou seja, concomitantemente a cristalizacdo do
modo de producdo capitalista em sua fase industrial, foi o estabelecimento de teorias
evolucionistas que propunham uma base “cientifica” para o racismo. Buscando inspiragdo nos
estudos das ciéncias naturais a época, tais teorias tinham como objetivo classificar a espécie
humana entre supostos estagios de desenvolvimento superiores e inferiores, onde o ultimo
estagio, o pinaculo civilizatdrio, seria necessariamente o europeu, seu modo de producdo e suas
instituicdes e organizacdes socioculturais. Nas palavras do autor:

O século XIX inventou a hipdtese racista para esse fim [a manutengdo do
eurocentrismo na era do capitalismo industrial]. Pegando emprestado os
métodos de classificagdo das espécies animais do Darwinismo e transpondo-
os de Linnaeus, Cuvier ¢ Darwin a Gobineau e Renan, as “racas” humanas
herdariam supostas caracteristicas inatas que transcendem as evolugdes
sociais. Tais predisposi¢oes psicologicas foram apresentadas como mais ou
menos a principal fonte de evolugdes sociais divergentes.?> (AMIN, 2009, p.
169-170).

Gradativamente, prossegue Amin (2009, p. 171), “uma progressao foi feita a partir do

racismo genético (isto €, baseado na biologia), a um racismo geografico (explicado e adquirido

a partir de tragos produzidos e transmitidos pelo meio geografico)”.%®

Quijano também considera a racializagdo como um traco fundamental da elaborac¢do do
eurocentrismo e do colonialismo. Segundo o socidlogo:

[...] a expans@o do colonialismo europeu sobre o resto do mundo, levou a
elaboracdo da perspectiva eurocéntrica de conhecimento ¢ com ela a
elaboracdo tedrica da ideia de raga como a naturalizacdo dessas rela¢des
coloniais de dominag@o entre europeus e nao europeus. [...] Desse modo, raga
se converteu no primeiro critério fundamental para a distribui¢ao da populagdo
mundial nas classes, lugares e papéis na estrutura de poder da nova sociedade.

%5 The nineteenth century invented the racist hypothesis for this purpose. By borrowing the methods of
classification of animal species and of Darwinism and transposing them from Linnaeus, Cuvier, and Darwin to
Gobineau and Renan, the human "races" were said to inherit innate characteristics that transcend social evolutions.
These psychological predispositions were presented as more or less the major source of divergent social evolutions.
26 Gradually a progression was made from genetic racism (that is to say, based on biology) to a geographic racism
(explained by acquired and transmissible traits produced by the geographic milieu).
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Em outros termos, no modo basico de classificagdo social da populagdo
mundial (QUIJANO, 2005, p. 118).%7

Tal elaboragdo teorica, nas palavras de Lander, configurou-se como um

dispositivo extraordinariamente potente de classificacdo e hierarquizagdo
mediante o qual conseguiu-se dar a aparéncia de natural (e, portanto, sem
relacdo alguma com a ordem social) as profundas desigualdades e hierarquias
existentes nas sociedades modernas. (LANDER, 2007, p. 228, grifo do autor).

A compreensdo do eurocentrismo como uma teoria da historia mundial, um projeto
politico global e um regime de saberes e de producdo de conhecimento dominante,
caracteristico do Sistema-mundo capitalista colonial, fundamentado no racismo e na violéncia,
leva-nos ao entendimento de que todo esse processo levou a constru¢do de um complexo modo
de produgdo e sistema de organizacdo, que apresenta como um de seus alicerces centrais a
convicgdo de que “todos os aportes significativos das artes, das ciéncias da tecnologia, da moral
e dos regimes politicos sdo produtos internos da sociedade europeia” (LANDER, 2007, p. 229).
Assim sendo, tais resultados devem ser levados, por meio da violéncia, ao resto — inferior — dos
outros povos do mundo, os “condenados da terra”, nos termos de Fanon (1968).

Concluido este esfor¢o de compreensdo dos trés fenomenos sociais centrais que
alicer¢am a analise contida no presente estudo, passemos agora para o capitulo seguinte, onde
procuramos articular os trés fendmenos sociais aqui discutidos com a construcdo da nogao
hegemdnica de musica dentro do sistema-mundo capitalista, e seus impactos na constituicdo de
uma das institui¢des centrais no que se refere a dindmica de produgdo e transmissdo de

conhecimento, a universidade.

27 A percepgio da relagdo dialética entre raca e classe apontada por Quijano ecoa a anélise empreendida por Fanon
em Os condenados da terra. Nas palavras do revolucionario martinicano: “A originalidade do contexto colonial
reside em que as realidades econdmicas, as desigualdades, a enorme diferenca dos modos de vida, ndo logram
nunca em mascarar as realidades humanas. Quando se verifica em sua imediatidade o contexto colonial, verifica-
se que o que retalha o mundo € antes de mais nada o fato de pertencer ou nao a tal espécie, a tal raga. Nas colonias
a infraestrutura econdmica ¢ igualmente uma superestrutura. A causa é consequéncia: o individuo € rico porque é
branco, ¢ branco porque € rico.” (FANON, 1968, p. 29). Em resumo, como assinala Silvio Almeida (2018), no
capitalismo realmente existente, a luta de classes também se manifesta materialmente como luta de ragas.
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2 “UMA SERIE DE LIMITACOES DENTRO DE OUTRAS LIMITACOES”: A
NOCAO HEGEMONICA DE MUSICA E A UNIVERSIDADE

A musica, aponta o etnomusicélogo Christopher Waterman, ¢ “tanto uma espécie de
padrio cultural, quanto um modo de a¢io humana em e sobre o mundo™?® (WATERMAN,
1990, p. 7). Enquanto padrao cultural e modo de acdo humana, a musica também ¢ uma “pratica
historicamente circunscrita” (ARAUJO, 1992, p. 8), “um bem produzido em determinadas
condi¢des historicas” (REQUIAO, 2020, p. 2). Partindo destes pressupostos, compreendemos
que a analise da nog¢do de musica enquanto uma forma subjetiva ¢ de suas manifestagdes
performaticas objetivas deve se situar a partir de uma “perspectiva mais ampla, preocupada com
a organizacdo social, a comunicagio simbodlica e com a economia politica® (WATERMAN,
1990, p. 6); procurando entender como a musica “reflete e desempenha um papel na formagao
de padrdes de identidade social” ** (ibid., p. 3) e como as “estruturas politico-econdmicas de
grande escala se articulam e condicionam amplamente os micro processos localizados da
performance musical! (ibid., p. 3). Nesse sentido, nog¢des e estilos musicais, constituem e sdo
constituidos por valores construidos em condi¢des histéricas e materiais especificas. Tais
valores, aponta Waterman:

[sd0] as bases da discriminagdo entre o que é musica e o que ndo ¢ musica, entre musicas
apropriadas e no apropriadas, entre o que ¢ a nossa musica e 0 que ¢ a musica de

outrem, entre o que ¢ a musica boa e significativa, e o que é a musica ma e inepta?
(WATERMAN, 1963 apud WATERMAN, 1990, p. 6)

Sobre o conceito de hegemonia, partimos da concepgao formulada pelo filésofo Antonio
Gramsci que compreendia o processo de construcdo da hegemonia como sendo baseado no
“consenso espontdneo a dominagdo pelas massas subordinadas ou no poder coercitivo do
estado™? (GRAMSCI, 1971 apud CAMBRIA, 2012, p. 67). Podemos acrescentar a essa
compreensdo a analise do etnomusicologo Charles Keil. Para o autor, hegemonia representa

“[...] o nome para um processo socio cultural de fusdo, ampliacdo e consolidagdo de pessoas

28 Music is both a species of culture pattern and a mode of human action in and upon the world.

291...] abroader perspective concerned with social organization, symbolic communication, and political economy.
307...] both reflected and played a role in shaping patterns of social identity.

31 [..] large-scale economic and political structures articulate with and broadly condition the localized
microprocesses of musical performance.

32 The bases of discrimination between what is music and what is not music, between what is music and what is
not music, between what is proper music and what is improper music, between what is our music and what is
someone else’s music, bet what is good and meaningful music, and what is bad and inept music

33 Hegemony is based either on the “spontaneous consent” to domination by the subordinated masses or on the
coercive power of the state.
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em um “nés” maior e supostamente melhor.”>* (KEIL, 1985, p. 126). Keil prossegue com um
comentario de suma importancia para o estudo aqui empreendido. Vejamos:
No sentido marxista usual da palavra, a tendéncia da classe dominante de unir as pessoas
por meio de sua ideologia tende a ser o tnico foco e, de fato, a ideologia burguesa ¢ tao
poderosa e hegemonica hoje como sempre. Mas néo € apenas o aspecto ideoldgico da

cultura que tem propriedades hegeménicas, mas os aspectos musicais, religiosos e
outros funcionam desta forma também>® (ibid., 1985, p. 126, grifo nosso)

2.1 A nocio hegemonica de misica

Nesta secdo, procuramos argumentar que os valores que constituem a nogdo
hegemdnica de musica dentro do sistema-mundo capitalista, a condi¢do historico material
especifica nas quais tais valores e nog¢des hegemonicas se constituiram, sdo permeados pelos
trés fenomenos sociais analisados anteriormente, apresentando-se nao s6 como um reflexo
(KEIL, 1985), mas também como um fator constituinte da dindmica e da relagdo de forcas
presente na dialética entre classe-raca dentro do plano cultural, nas sociedades moderna-
contemporaneas. E mister frisar, como também é apontado por Waterman, que as dindmicas de
subordinacgdo, resisténcia ou de formulagdo de estratégias adaptativas e contra hegemonicas a
nog¢ao dominante de musica, processos que devem ser entendidos de maneira nao dicotdmica e
sim dialética, “sempre se ddo a partir das limitagcdes da visdo de mundo e das circunstancias
materiais™*® (WATERMAN, 1990, p. 7). Retomando Fanon, compreendemos que o sujeito
colonial, o negro, também ¢ obrigado a tomar uma posi¢do com relagdo a musica e, através do
mesmo processo de assimilagdo linguistica analisado pelo psiquiatra e revolucionario da
Martinica, assume e suporta o peso da cultura musical colonial a ele imposta através da
violéncia. Para compreendermos a constru¢ao de hegemonia na musica e sua relagdo com os
fendomenos do racismo, colonialismo e eurocentrismo, devemos, portanto, atentar para a relagdo

entre musica e violéncia.

A violéncia, afirma o etnomusicologo Vincenzo Cambria, “ndo ¢ algo que pode ser

retirado de uma analise critica da vida socia . , P- . lal alirmacao € d€
irado d lise critica da vid ial”¥7 (CAMBRIA, 2012, p. 73). Tal afi do éd

34 [...] the name for socio-cultural process of merging, enlarging, and consolidating people into a bigger and

supposedly better “us”.

35 In the usual Marxist sense of the word, the tendency of the dominant class to bond people together through its
ideology tends to be the only focus, and indeed bourgeois ideology is as powerful and hegemonic today as ever.
But it’s not just the ideological aspect of culture that has hegemonic properties, but the musical, religious and other
aspects function that way as well.

36 [...] adaptive strategies are always played out within the limitations of world view and material circumstance.

37 Violence is not, however, something that can be taken out from a critical analysis of social life.



33

suma importancia no que se refere a analise de fenomenos sociais constituidos e constituintes
do mundo colonial-capitalista, marcado, segundo Fanon, por uma “linguagem de pura
violéncia” (FANON, 1968, p. 28), enquanto regra, ¢ ndo exce¢do, da vida social. Entretanto,
atentar para a relagcdo entre musica e violéncia, atribuindo a segunda o estatuto de categoria
analitica e teorico-conceitual e de fenomeno estrutural dentro da dindmica das relagdes sociais
e de producdo de conhecimento, ainda constitui uma espécie de lugar fora do comum, um ponto
de estranhamento e desconforto se tomamos como ponto de partida os discursos usuais sobre
musica e as praticas sociais informadas por tais discursos, pois, como questionam Araujo et al.:

Diante de ideologias de arte burguesa e percepgdes do sublime que usualmente lhes

correspondem, discorrer sobre musica e violéncia certamente sugere um contra-senso.

Afinal, em tal perspectiva, o que poderia haver, além da musica, de mais exemplar da

ndo-violéncia, de sociabilidade pacifica e, portanto, de seu presumido reconhecimento
universal como valor positivo? (ARAUJO et al., 2006, p. 2)

O carater potencialmente violento da musica também ¢ evidenciado pela etnomusicéloga
Elizabeth Travassos, ao afirmar que a musica ndo s6 congrega, mas “também diferencia,
classifica, hierarquiza — dai a for¢a com que distingue € mesmo estigmatiza, particularmente

nas sociedades de classes” (TRAVASSOS, 2005, p. 11, grifo nosso).

Para pensarmos possiveis relagdes entre musica e violéncia que busquem escapar as
ideologias de arte burguesa apontadas por Araujo et al., ¢ que também levem em conta a
capacidade de estigmatizac@o que certas praticas e nogdes musicais possuem nas sociedades de
classe modernas, como afirma Travassos, devemos abandonar o entendimento da violéncia
como um disturbio individual ou social dentro de uma ordem coesa implicita e pré estabelecida.
Tal entendimento poderia nos levar, como aponta Cambria, a uma das duas abordagens que
constituem alguns dos lugares comuns ao se pensar tal relacdo. A primeira abordagem,
considera a “musica como um fendmeno que amplifica e reflete a violéncia da vida didria™®
(CAMBRIA, 2012, p. 75). Ja a segunda, entende a pratica musical como uma “ferramenta
poderosa para a superagdo da violéncia™’ (ibid., p. 75). O autor expande sua analise afirmando
que:

De acordo com a primeira percepgdo, certos estilos musicais sdo vistos como exemplos
claros da degeneracdo de valores, como um termdmetro do nivel de brutalidade e
perversidade dos grupos sociais que produzem e consomem tais estilos. Por serem
considerados celebrantes e incitadores da violéncia, eles geralmente tém sido temidos e

reprimidos (a censura dentro da midia que algumas destas musicas t€ém enfrentado
sendo apenas uma entre as formas de repressdo utilizadas contra elas). Dentro da

3 music as either reflecting and amplifying daily life violence.

39 as a powerful tool to overcome it.
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segunda percepgao, a musica, (bem como outras atividades culturais) ¢ frequentemente
assumida, por diferentes atores sociais (politicos, artistas, intelectuais, movimentos
sociais, ONGs e por ai vai), como uma forma fundamental de superar a violéncia, como
uma pratica de paz. Em torno dessa ideia bésica, muitas iniciativas ptblicas e privadas
sdo desenvolvidas para mobilizar a musica na construgdo de uma sociedade melhor.*’
(ibid., p. 75-76)

Ambas as abordagens e percepcdes, aponta o autor, promovem uma:

imagem limitada, uma vez que se concentram quase exclusivamente na violéncia fisica
e tocam apenas nas mais Obvias das varias e multifacetadas relagdes que tal violéncia
estabelece com a musica na sua vida diaria.*! (ibid., p. 77)

Compreendemos, em acordo com as criticas realizadas por Cambria, que tais percepcoes
apontam para um ndo entendimento do fendmeno da violéncia em sua totalidade e, portanto,
ndo apreendem o mesmo da forma a qual procuramos apreender neste escrito. Tal forma nos ¢é
apontada por Aragjo et al. que, ao comentarem a analise empreendida pelo antrop6logo Georges
Balandier, afirmam que “a violéncia ndo deveria ser mais entendida como acidente em relagdes
de qualquer tipo, mas como um elemento estruturalmente poderoso” (ARAUJO et al., 2006, p.
6) e, como elemento estrutural e estruturante, seria capaz de “aparecer eufemizado nas praticas
individuais e sociais cotidianas” (ibid., p. 6). Retornando ao estudo realizado por Cambria, a
violéncia deve ser “compreendida em um sentido amplo, que inclui suas manifestagdes fisicas,
estruturais [como apontam Fanon e Aratjo et al.] e simboélicas”™*? (CAMBRIA, 2012, p. 71). O
autor prossegue afirmando que:

Mesmo que cada uma destas diferentes formas apresentem suas peculiaridades e
dinamicas, elas podem ser consideradas [...] como operando ao longo de um continuum.

Ao fazer isso, pode ser mais facil compreender as varias maneiras pelas quais elas se
relacionam e se sobrepdem, alimentando-se € legitimando-se.* (ibid., p. 71)

Tendo em mente os apontamentos realizados por Cambria e Aratijo et al., lendo ambos

a partir de uma chave de anélise fanoniana, partimos do pressuposto de que uma analise critica

40 According to the first perception, certain musical styles are seen as clear examples of the degeneration of values,
like a thermometer of the level of brutality and perversity of the social groups that produce and consume them.
Being considered as celebrating and inciting violence, they usually have been feared and repressed (the censorship
within the media, some of these musics have faced, being only one among the many forms of repression deployed
against them). Within the second perception, music (as well as other cultural activities) is frequently assumed, by
different social actors (politicians, artists, intellectuals, social movements, NGOs and so on) as a fundamental way
to overcome violence, as a practice of peace. Around this basic idea, many public and private initiatives are being
developed mobilizing music to build up a better society.

41 A limited picture since they focus almost exclusively on physical violence and touch only the most obvious
among the various and multilayered relationships it establishes with music in its daily life.

421...] a broad sense that includes physical, structural, and symbolic violence.

3 Even if each of these different forms presents its own peculiarities and dynamics, they can be considered [...]
as operating along a continuum. By doing so, it can be easier to grasp the multiple ways in which they relate and
overlap, alimenting and legitimizing each other.
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da relagdo entre musica e violéncia deve “ao invés de olhar para violéncia através da musica,
olhar para musica através da violéncia™** (CAMBRIA, 2012, p. 77, grifo nosso), o que
significa compreender, conforme apontam Araujo et al., que nés devemos tomar a violéncia
como um conceito central na analise e pesquisa de fendmenos sonoro-musicais. Para ilustrar
nosso ponto e dar prosseguimento ao esforco analitico empreendido até aqui, gostariamos de
apresentar e analisar brevemente alguns exemplos que entendemos como sendo particularmente

marcantes no que tange a algumas das formas pelas quais tal relagao se manifesta.

O primeiro exemplo que gostariamos de apontar, também analisado por Cambria (2012),
¢ a apresentacdo da Orquestra Sinfonica Brasileira (OSB), promovida pelo Projeto Aquarius®
e divulgada pelo Jornal O Globo*, que ocorreu em dezembro de 2011, como um evento que
visava comemorar o aniversario de um ano da ocupagio do Complexo de Favelas*’ do Alemio
pelas forcas de seguranca do Estado do Rio de Janeiro, com a instauragdo das chamadas UPPs,
Unidades de Policia Pacificadora, no bairro majoritariamente negro e de classe trabalhadora da

capital fluminense.

Segundo a reportagem, o Complexo do Alemao teria se vestido de branco, para
comemorar “um ano de paz ao som da “Nona Sinfonia” de Beethoven” (O GLOBO, 2011, n.d),
um evento de carater inédito, a primeira vez em que o Projeto Aquarius se apresentaria em uma
favela (ibid., n.d). Utilizando o capital disponibilizando tanto por fundos estatais, como o apoio
da prefeitura do Rio, quanto através do apoio de empresas privadas, notadamente as

multinacionais Vale e Bradesco, a reportagem afirma que:

4 Instead of looking to violence through music, we need to look to music through violence

45 Segundo o sitio eletronico dedicado a memdria do Jornal O Globo, em meados da década de 1970, o “Projeto
Aquarius ganhou forma pelas concepgdes do jornalista Roberto Marinho, do maestro [Isaac] Karabtchevsky e do
entdo gerente de Promogdes do GLOBO, Péricles Barros”. O projeto ja contou com o patrocinio financeiro de
grandes empresas representantes do capital multinacional, como a empresa Vale os Bancos Santander e Bradesco.
46 “Projeto Aquarius celebra a paz e o Natal no Alem#o”, reportagem publicada em 10 dez. 2011 no portal virtual
do Jornal O Globo. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/rio/projeto-aquarius-celebra-paz-o-natal-no-alemao-
3426537.

47 Sobre a categoria “Favela”, Aratjo et al. apontam que ¢ necessario “destacar a enorme ambiguidade conceitual,
notada por Loic Wacquant (2004), no que concerne as categorias desenvolvidas acerca dos nticleos residenciais
urbanos das grandes metropoles que congregam majoritariamente os estratos subalternos da hierarquia social de
base capitalista. “Favela”, no caso brasileiro, seria algo definivel entre “slum”, “ghetto” e “inner city” no caso
norte-americano, encerrando, segundo o socidlogo francés, os quatro requisitos que elevariam os trés termos em
inglés de um plano meramente descritivo e circunstancial a categoria socioldgica abrangente: estigma,
constrangimento/repressao (constraint), confinamento espacial e a criag@o de institui¢cdes locais voltadas para o
atendimento de demandas internas (WACQUANT 2004). No contexto mundial da década de 1990, de hegemonia
neoliberal, desindustrializacdo e consequente deterioragao de redes institucionais “tradicionais” (laborais, culturais
etc.) dos guetos teriam levado, ainda segundo o mesmo autor, a hegemonia do trafico de drogas como instituigdo
nas areas em questao.” (ARAUJO etal., 2006, p. 12).
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A estrutura do evento é grandiosa. Com capacidade para reunir até 200 musicos de uma
s6 vez, o palco tem 70 metros de largura. E dois teldes de LED, somando 80 metros
quadrados nas laterais. A poténcia do show sera tanta que cerca de 15 mil pessoas
poderao assistir o evento com clareza sem precisar sair de suas lajes. (ibid., n.d)

Ao comentar o que significava tal apresentacdo naquele contexto e espaco social, em
depoimento dado para o veiculo de imprensa, o regente da OSB, Roberto Minczuk, afirmou
que:
Essa apresentacgiio representa a conquista da musica e da cultura que chega a essas
comunidades. A musica e a orquestra pertencem a eles também, a todos os cidaddos do
Rio de Janeiro. E nés estamos muito felizes de podermos apresentar a Nona Sinfonia de
Beethoven, que ¢ linda, um patriménio da humanidade. [...] A mensagem ¢é de unido,
fraternidade. E esperamos que essas pessoas ndo tenham receio de ir assistir a Orquestra

no Theatro Municipal. Pois, como jé disse, a orquestra ¢ deles (MINCZUK, 2011 apud
O GLOBO, 2011, n.d, grifo nosso)

Como podemos analisar o exemplo colocado tendo em vista as chaves analiticas e
discussdes apresentadas até aqui? Atentemos, primeiro, para as condigdes prévias que
possibilitaram a realizacdo de tal evento, o concerto inédito da Orquestra Sinfonica Brasileira
em um Complexo de Favelas “pacificado”. Em termos fanonianos, podemos afirmar que a
condicdo primeira para a realizacdo da apresentagdo, condi¢do celebrada pelo evento e pela
reportagem, a suposta pacificacdo da comunidade, tem como fundamento a violéncia
empregada pelos “gendarmes” e “soldados”, o aparato repressivo do Estado, sob a populagdo
do Complexo, tendo como objetivo realizar uma ocupacgdo territorial (marca do fendmeno
colonial, como vimos anteriormente), através da implantagdo das UPPs, e os conflitos que dai
decorreram entre as forgas policias e os supostos criminosos, membros das fac¢des do trafico
de drogas presentes em tal comunidade. Em outras palavras, ndo ¢ possivel promover um
evento, no caso em especial, um evento musical, cujo proposito seria celebrar a “paz” alcancada
em determinado territério sem a violéncia fisica que necessariamente precede tal momento

pacifico.

Ainda nos concentrando sob os aspectos e manifestacdes da violéncia fisica, a estrutura
“grandiosa” do evento, “com capacidade de reunir até 200 musicos” e a provavel poténcia
sonora decorrente de tal estrutura, nos remete aos processos de imposi¢do sonora € ao uso
sistematico da musica como uma arma e como instrumento de tortura, estudados pela
musicologa Suzanne Cusick. Comentando as estratégias de interrogatorio e tortura sonora-
sensorial empregadas pelo exército estadunidense, a autora comenta que ‘“musica

ensurdecedora” geralmente ¢ utilizada em detentos que foram acorrentados em uma “posicao
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de estresse”, em espacos totalmente escuros e desconfortavelmente quentes ou frios”*®

(CUSICK, 2006, p. 5). Guardadas as devidas proporgdes entre ambos os casos, ndo podemos
deixar de atentar para os possiveis efeitos fisicos e psicologicos decorrentes da imposi¢ao da
massa sonora oriunda da performance de 200 musicos amplificados através de equipamentos
de alta tecnologia. Se tomarmos como referéncia os numeros apresentados pela reportagem,
“15 mil pessoas podendo assistir o evento com clareza sem sair de suas lajes”, e os dados
coletados pelo ultimo censo demografico realizado pelo IBGE, que afirma que a populagdo
residente total do Complexo do Aleméo ¢ de aproximadamente 60.500 mil pessoas (IBGE apud
IPP, 2010, p. 10), 24,79% das(os) residentes da comunidade experienciaram o evento, querendo

ou nao.

Se as condigdes prévias para a realizagao do concerto e a estrutura empregada para a sua
concretizagdo podem ser lidos como exemplos da relagdo entre musica e violéncia em suas
manifestagdes fisicas, o depoimento do regente Minczuk constitui um exemplo dos aspectos
simbolicos do fendmeno da violéncia, nos termos definidos por Bourdieu*’, mas também, como
buscamos argumentar, apreendidos por Fanon, ao apontar que o colonialismo leva a violéncia
“ao cérebro” do sujeito colonial, e que essa violéncia em determinado momento € introjetada,
“epidermiza-se”. Sua fala, desde a primeira frase, ¢ permeada pelos trés fendmenos sociais
chave aqui analisados, o racismo, colonialismo e eurocentrismo, categorizados como
fendmenos intrinsecamente violentos. A ideia de que a apresentacdo da OSB significaria “a
conquista da musica e da cultura que chega a essas comunidades” parte do pressuposto de
que previamente a chegada da Orquestra e da musica de concerto europeia, simbolizada pela
Nona Sinfonia de Beethoven, ndo existiam praticas e formas culturais dignas de serem
consideradas como musica, ou cultura de um modo geral, no Complexo do Alemao. A prépria
ideia de musica e de cultura verbalizada por Minczuk est4, portanto, permeada pela nogdo
eurocéntrica que entende e valoriza os padrdes culturais, regimes de saber e formas de producao
de conhecimento que se tornam dominantes a partir da constituicdo do sistema-mundo

capitalista como superiores € nesse caso, exclusivas, por defini¢do. A Nona Sinfonia de

48 «“deafening music” is usually delivered to a detainee who has been chained into a “stress position”, in a pitch-
black space made uncomfortably hot or cold.

9 De acordo com Araujo et al., umas das formas pelas quais a violéncia simbélica se apresenta é justamente a
criagdo de “conceitos acerca de praticas locais mas concebidos a partir de visdes externas socialmente legitimadas,
tais como o discurso académico ou de agéncias de Estado, que “congelam”, por assim dizer, as praticas sociais, de
acordo com Bourdieu (1997), “reconhecendo” erroneamente estratégias praticas dindmicas, apresentando-as como
categorias relativamente “fechadas”, que ndo fazem o menor sentido no mundo real” (ARAUJO et al., 2006, p.
23).
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Beethoven e a OSB significam miisica e cultura, as iniimeras praxis®® musicais presentes na
comunidade, que movem “as lutas diarias pela sobrevivéncia fisica e emocional” (ARAUJO et

al., p. 23), ndo.

Também ¢ significativa a forma como, segundo o regente, a “musica e cultura” teriam,
finalmente, chegado ao complexo de favelas. A utilizacdo da palavra “conquista” ndo nos
remete ao intercambio cultural marcado pelo didlogo e igualdade ou pelo reconhecimento do
“relativismo reciproco de culturas diferentes”, como aponta Fanon, mas sim a violéncia dos
processos de colonizacdo do territorio mundial e ao exterminio, subjugo e dominag@o de formas
culturais outras que também acompanharam e constituiram tal processo. Se a implantacdo das
UPPs pelo aparato repressivo do Estado teria representado a conquista do territério do
Complexo do Alemdo via ocupagdo, o concerto da OSB significaria a conquista da
subjetividade dos residentes do complexo, por padrdes culturais, regimes de saberes e de

producdo de conhecimento superiores.

Tomando como referéncia a defini¢do do racismo como um “complexo social, politico,
ideoldgico e econdmico que constitui o branco como um padrdo universal e ideal de tudo
positivo” (MANOEL, 2019, n.d), e que, como apontado por Silvio Almeida (2019, p.50), o
racismo constitui a “normalidade” das relagdes sociais, politicas, juridicas e economicas dentro
do modo de producdo capitalista, compreendendo também que ndo ¢ possivel a afirmagdo de
nogdes eurocéntricas ¢ a propagacdo de formas subjetivas coloniais sem o processo de
racializacdo da vida social, podemos afirmar que a fala de Minczuk também externaliza uma
nocao racializada de musica e cultura, ja que na visao do regente, os simbolos maximos de
musica e cultura sdo, fout court, branco-europeus, mais especificamente, europeus ocidentais.
Atentando para a dialética entre classe e raca, a declaragdo do regente constitui um exemplo

251

das manifestacdes das “ideologias de arte burguesa™’, nos termos de Araujo et al.; a Nona

50 Conforme Aratjo, neste estudo adotamos a categoria de praxis “no seu sentido marxiano (Marx e Engels 2004
[1844] de manipulacio reflexiva de fendmenos naturais e sociais, desde a sua manifestagdo e percepgdo empiricas
até seus eventuais efeitos praticos e ao pensamento verbalizado em torno destes mesmos aspectos.” (ARAUJO,
2013, p. 8). No campo da pedagogia e da educacdo, podemos citar Paulo Freire como uma figura cuja compreensao
de praxis também ¢ inspirada na conce¢do marxiana. Para o autor, praxis significa “a reflexdo e agdo dos homens
sobre o mundo para transforma-lo, sem ela, ¢ impossivel a superacdo da condigdo opressor-oprimidos.” (FREIRE,
1987, p. 21).

51 No que tange a relacfio entre dominacfo, ideologia e classe, cabe ressaltar a conhecida analise realizada por
Marx e Engels, em A4 ideologia alemd. Segundo os autores, nas sociedades de classe “as ideias da classe dominante
sdo, em cada época, as ideias dominantes, isto é, a classe que é a forga material dominante da sociedade ¢, ao
mesmo tempo, sua forga espiritual dominante. [...] Os individuos que compdem a classe dominante, possuem
dentre outras coisas, também consciéncia e, por isso, pensam; na medida em que dominam como classe e
determinam todo o d&mbito de uma época historica, é evidente que eles o fazem em toda a sua extensdo, portanto,
entre outras coisas, que eles dominam também como pensadores, como produtores de ideias, que regulam a
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Sinfonia de Beethoven, no caso aqui analisado, ¢ apresentada como simbolo de “unido” e
“fraternidade”, um “patriménio da humanidade”, ou seja, paradigma da ndo-violéncia ¢ do
sublime, a manifestagdo cultural ideal para a celebragdo do momento de paz e de resolugédo de
conflitos. Nesse sentido, ¢ mister ressaltar que tal declaragdo e as nogdes e valores por ela
externalizadas, partem e sdo constituidas por lugares e visdes socialmente legitimados,
indicativos do proprio conflito de classes que constitui a sociedade capitalista. A fala, proferida
por um representante de uma suposta “elite” cultural, regente da mais prestigiada orquestra
sinfonica do pais, e o proprio evento em seus aspectos politicos, sociais € econdmicos, sao
apoiados e legitimados por institui¢des que representam a classe dominante, a empresa Vale e
o banco Bradesco, e por outros agentes sociais que atendem aos interesses de tal classe,
notadamente, representantes politicos.”> Devemos, portanto, atentar para o fato de que as
manifestacdes da violéncia aqui analisadas, suas relagdes com os fendmenos do racismo,
colonialismo e eurocentrismo e com a nog¢ao de musica constituida por tais fendmenos sdo, de
alguma maneira, funcionais para a manutengdo e ocultamento dos mecanismos de dominacao,

exploragdo e opressdo que sustentam o sistema-mundo capitalista.

No exemplo analisado, também podemos identificar tanto no evento em si, quanto na
declaracdo destacada, ambos os lugares comuns apontados por Cambria. De um lado, a
exclusdo de praticas musicais e de formas culturais outras, do patamar de “musica e cultura”,
implicita na fala de Minczuk, aponta para a invisibilizagdo e exterminio de tais praticas e
formas, legitimada pela associacdo entre essas praxis musicais e a suposta “perversidade dos
grupos sociais que produzem e consomem tais estilos”. Do outro lado, encontramos a super
valorizacao e elevacdo da musica de concerto europeia-branco-ocidental ao status de simbolo
maximo da nog¢do de musica e cultura, como um paradigma da ndo-violéncia e do sublime ¢

uma “ferramenta poderosa para a superacao da violéncia”.

Por fim, enquanto o concerto promovido era celebrado como um marco de “pacificacdo”
e simbolo da ndo-violéncia, o tratamento enderegado a praticas musicais associadas ao ser negro
e a classe trabalhadora, as praxis “movem as lutas didrias pela sobrevivéncia fisica e
emocional”, nos termos de Aratjo et al., apontam precisamente para o nivel da violéncia e o

conflito de classe e raca que estamos discutindo. Cambria aponta que:

producdo e distribuigdo das ideias de seu tempo; e que suas ideias sdo as ideias dominantes da época. (MARX,
ENGELS, 2007 [1846], p. 47, grifos do autor).

52 segundo a reportagem, o evento contou com a presenca do entio prefeito da cidade do Rio de Janeiro, do
governador do Estado e do secretario de seguranga do Estado.
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Ap0s a ocupacdo militar (como em todas as ocupagdes semelhantes dos tltimos anos),
o funk e os bailes organizados em torno dele foram banidos e outras atividades musicais,
como reunides de pagode, foram desencorajadas. Algumas semanas apos a ocupagao,
cinco renomados MCs do funk que operavam no complexo de favelas (Frank, Tikao,
Max, Dido e Smith) foram presos e acusados de incitagdo ao crime e associa¢do ao
trafico de drogas™ (CAMBRIA, 2012, p. 294)

O segundo caso que gostariamos de apresentar também constitui um exemplo
significativo das formas pelas quais a violéncia em seus aspectos simbolicos e “epidérmicos”
se manifesta, constituindo formas subjetivas coloniais e colonizadas que acabam por conformar
aspectos das visdes de mundo de segmentos significativos da classe trabalhadora e das camadas
dominadas e subalternas da sociedade capitalista, os “condenados da terra”, retomando mais

uma vez os termos de Fanon.

Em sua pesquisa de campo no Complexo da Mar¢, outro bairro de classe trabalhadora
de maioria negra da cidade do Rio de Janeiro, Cambria relata um dialogo ocorrido entre ele,
outros pesquisadores e liderangas comunitarias do bairro. Ao comunicar aos seus interlocutores
que ele e os outros pesquisadores estavam 1a com o objetivo de iniciar uma pesquisa sobre as
diversas praticas musicais na Maré, o etnomusicologo conta que: “um deles [dos lideres
comunitarios] nos perguntou com um certo espanto: por que vocés querem realizar uma
pesquisa sobre musica aqui? Nio ha misica aqui!”** (CAMBRIA, 2012, p. 124, grifo nosso).
A resposta dada por esse morador da comunidade evidencia de forma cabal os processos de
inferiorizagdo discutidos por Fanon ao afirmar que culpabilidade e inferioridade sdo
consequéncias usuais da dialética entre situagdo colonial e formagdo da subjetividade e de
sujeitos colonizados. Pois, se tomarmos como referéncia as defini¢des de musica apresentadas
por Waterman, Aratjo e Requido, e a elas adicionarmos as reflexdes sobre o fenomeno sonoro-
musical realizadas pelo economista Jacques Attali, que compreende a musica como uma forma
dos seres humanos “expressarem seus trabalhos, de ouvirem e fazerem ouvir suas condigdes e
o escopo de sua criatividade inexplorada™® (ATTALIL 2002, p. 10) e os estudos do
etnomusicologo John Blacking, que apontam para o fazer musical como sendo “parte da

infraestrutura da vida humana” (BLACKING, 2002, p. 1), afirmar que “ndo existe musica na

53 After the military occupation (as in all the similar occupations of the last few years), funk music and the bailes
organized around it have been banned and other musical activities, such as pagoda gatherings, discouraged. A
couple of weeks after the occupation, also, five renowned funk MCS, operating in those favelas (Frank, Tik&o,
Max, Dido and Smith) were arrested and charged with incitement of crime and criminals and association to drug
trafficking.

54 One of them asked us with a certain wonder: “Why do you want to carry out a research on music here? There
is no music here!

55 Music is thus simply one way of expressing to humans their labors, of hearing and making heard their
condition and the scope of their untapped creativity.
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Maré” significa dizer que aquelas pessoas que vivem, produzem e reproduzem sua existéncia
social na comunidade s3o menos humanas do que outras. Elas seriam seres inferiores, ainda ndo
“conquistados” pela “musica” e pela “cultura”, nos termos do maestro Minczuk. Aqui podemos
observar, portanto, a mesma violéncia simbolica e subjetiva contida na declaragdo do regente
da OSB sendo, desta vez, auto infligida, epidermizada, o proprio sujeito dominado violentando
a si mesmo ¢ aos membros de sua comunidade ao utilizar os critérios de hierarquizagdo e
categorizagio da classe dominante para avaliar a si mesmo>¢. O exemplo apresentado nos leva
a concordar com a afirmacdo de Fanon de que “a doutrina da hierarquia cultural nao é, pois,
mais do que uma modalidade da hierarquizacdo sistematizada, prosseguida de maneira

implacavel” (FANON, 2020, p. 68).

E justamente através e a partir da dialética entre violéncia fisica e violéncia simbdlica,
o continuum, apontado por Cambria, que a violéncia estrutural, entendida aqui como a
“violéncia inerente ao estado “normal” das coisas™’ (ZIZEK, 2008 apud CAMBRIA, 2012 p.
66), atua. A violéncia estrutural se configura, portanto, como o resultado de um processo
social®® (GALTUNG, 1990 apud CAMBRIA, 2012, p. 66), ela representa a normalidade das
relagdes sociais dentro do modo de produgdo capitalista, de maneira similar a que opera o

carater estrutural do racismo em tal modo de produgio.

Os exemplos e analises apresentados até agora, sdo de suma importancia pois, como

afirmam Aragjo et al.:

a violéncia, tanto em sua dimensdo fisica quanto simbolica, tem moldado varios
aspectos da historia sdcio-politica brasileira por muito tempo. Entre estes, poderiamos
lembrar rebelides e repressdo em inumeras formas: confrontos bélicos no periodo
colonial, insurreigdes da populacdo negra escravizada, discriminagdo racial, hierarquias
culturais ativas, conflitos de terra, tortura brutal de prisioneiros politicos, mortes por
crime violento, obstaculos soécio-econdémicos insuperaveis e assim por diante.
(ARAUJO et al., 2006, p. 9)

56 Este é precisamente o mecanismo central de atuacio da violéncia simbélica nos termos estudados por Bourdieu.
Segundo o autor: “[A] violéncia simboélica ¢ a coer¢do montada somente através do consentimento que o
dominador ndo consegue falhar em dar ao dominador (e consequentemente a dominagdo) quando em seu [do
dominado] entendimento da situacdo e da relagdo [ele] s6 consegue usar os instrumentos de conhecimento que tem
em comum com o dominador, que, sendo meramente a forma incorporada da estrutura da relagdo de dominagao,
faz essa relagdo parecer natural; ou em outras palavras, quando os esquemas que eles [0os dominados] implementam
com o intuito de perceber e avaliar a si mesmos ou para perceber e avaliar os dominadores [...] so o produto da
incorporagdo das (assim naturalizadas) classificagdes das quais seus seres sociais sdo o produto.” (BOURDIEU
apud CAMBRIA, 2012, p. 68).

57 The violence inherent to this “normal” state of things.

%8 Social process.



42

Entretanto, analisar o processo de construcdo da nogdo hegemdnica de musica, constituida e
perpassada pelos fendmenos sociais do racismo, colonialismo e eurocentrismo e o processo de
legitimag@o e expansdo da sua dominagdo através da violéncia, dentro do sistema-mundo
capitalista, significa, também, atentar para o carater global de tal produ¢do de hegemonia e

dominacdo. Esse entendimento nos leva ao terceiro e ultimo exemplo desta secao.

Em video-reportagem publicada em 17 de dezembro de 2020, o jornal e emissora
internacional alema, Duetsche Welle - literalmente “Onda Alema”, ou em traducao livre, “Voz
da Alemanha” -, também conhecido pela sigla “DW”, realizou um ‘giro pelo mundo’ para
celebrar, mais uma vez, a Nona Sinfonia de Beethoven, e os 250 anos do nascimento do
compositor alemio.”® Segundo a reportagem:

A DW visitou trés continentes e encontrou marcas do génio alemao num coro de 10 mil
cantores em Osaka [cidade japonesa situada na ilha de Honshu], numa orquestra na

Republica Democratica do Congo e num projeto social de musica classica na favela
paulistana de Heliopolis (DUETSCHE WELLE, 2020, n.d)

Assim como o concerto da OSB, e os discursos do maestro Minczuk e do lider comunitario-
morador da Maré apresentados anteriormente, a situacdo apontada pela reportagem, e a propria
narrativa da reportagem em si, sdo marcadas pela violéncia e pelos fenomenos sociais aqui
estudados. Ao comegcar seu giro pela favela de Heliopolis, fazendo questdo de afirmar ao
espectador que tal bairro “enfrenta problemas de violéncia e drogas” (ibid., 2020, n.d), a
reportagem faz a seguinte pergunta: “Beethoven em uma favela?” (ibid., 2020, n.d). O jornal
alemao prossegue alternando entre imagens aéreas da comunidade, que visam demonstrar para
o espectador a desigualdade e precariedade que assola o bairro, e textos que buscam valorizar
a atuacdo do projeto social na comunidade, afirmando que o mesmo seria responsavel por

“oferecer uma nova expectativa aos jovens musicos”®. Em nenhum momento a reportagem

59 “A 9% Sinfonia de Beethoven pelo mundo”, video-reportagem publicada no dia 17/12/20, pelo jornal e emissora
internacional alemd, Deutsche Welle. Disponivel em: https:/www.dw.com/pt-br/a-9%C2%AA-sinfonia-de-
beethoven-pelo-mundo/av-
55977498#:~:text=Sua%209%C2%AA%20Sinfonia%20%C3%A9%20uma,na%20favela%?20paulistana®%20de
%20Heli%C3%B3polis.

60 Cambria nos apresenta uma visio critica das supostas “novas expectativas” que muitos projetos sociais
apresentam como elemento chave de seus discursos. Segundo o autor, “a ideia de que os jovens residentes estdo
tendo a possibilidade de se envolverem em praticas enriquecedoras e positivas que os tornariam pessoas (e
cidaddos) melhores, os manteriam longe dos perigos das ruas ao transforma-los em musicos profissionais ¢ muito
forte nos discursos publicos dessas instituicdes. Essas conquistas s@o, no entanto, claramente idealizadas e,
principalmente, irreais. Nenhum dado concreto foi aprestado por esses projetos para confirmar tais discursos. A
ideia de que esses cursos ofereceriam uma oportunidade de trabalho futuro também ¢ muito problematica. Quais
sdo as chances que um dos alunos realmente poderia ter, por exemplo, para entrar no circuito local competitivo e
extremamente reduzido da musica erudita? Eu diria quase nenhum. A formagao desses alunos, quando comparada
com a de alunos com melhores condi¢des, apresenta algumas limitagdes importantes: geralmente sdo oferecidas
uma ou duas aulas semanais (na maioria das vezes, aulas coletivas), muitas vezes as(os) estudantes ndo tem o
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explicita quais seriam as outras, velhas, expectativas que os jovens, em tese, possuiam, e que
teriam sido suplantadas pelas outras expectativas oferecidas pelo projeto. Entretanto, a mengao
textual a violéncia e as drogas realizada momentos antes ¢ que é reforgada pelas imagens
utilizadas no video, nos levam a concluir que as ‘velhas’ expectativas daqueles jovens so
poderiam estar relacionadas & violéncia e as drogas, ou as praticas musicais comumente
associadas ao uso de entorpecentes, a violéncia fisica e a sujeitos negros. Em outras palavras, o
projeto social oferecia uma valvula de escape para a “negritude” da favela e do favelado. Sobre
a relagdo entre violéncia simbolica e o modus operandi, de diversos projetos sociais que atuam
em favelas e bairros de classe trabalhadora no Brasil, Araujo et al. apontam que:
A presenga de tais iniciativas em muitos casos tem por base o argumento sintetizado
por esse ditado [“é melhor prevenir do que remediar”], ou seja, em um contexto de
criminalidade intensa é preciso afastar o jovem de qualquer possibilidade de
envolvimento com praticas ilegais. Neste sentido, a ocupagdo do tempo torna-se
essencial, uma vez que como afirma outro ditado famoso: “mente vazia ¢ oficina do
diabo”, isto ¢, 6cio disponivel para o favelado ¢ sempre um sinal de perigo. Para esse

personagem, “tdo coitado ou potencialmente perigoso”, torna-se imprescindivel um
emprego ou um projeto social [...] (ARAUJO et al., 2006, p. 16-17)

Tal logica ¢ perversa, pois parte de um entendimento parcial da favela. Nesse modo de
pensar, os jovens residentes favelados sdo potenciais criminosos, seja pelo contexto
local de violéncia ou mesmo pelas condigdes adversas que enfrentam. (ibid., p. 17)

A reportagem também nos apresenta o depoimento de dois jovens musicistas, ambos negros,
que afirmam enfaticamente como a participagdo no projeto os teria ajudado a encontrar um
“senso de unido” e um “propoésito”, ajudando a sedimentar a narrativa de positividade e
importancia da atuacdo do projeto, e o carater supostamente ndo-violento da musica. A mencao
aos depoimentos dos jovens moradores de Heliopolis € especialmente importante para a
argumentacdo aqui proposta, pois ao longo da reportagem encontramos o mesmo discurso, seja

no Japao, seja na Republica Democratica do Congo.

Findada a passagem por Heliopolis, o jornal atenta para a presenca da musica de
Beethoven em Osaka, Japdo. O ponto central, agora, ¢ a afirmag@o da magnitude do respeito e
veneracao que a comunidade japonesa teria para com a cultura ocidental-europeia e a musica
de Beethoven, simbolizada pelo coro de dez mil cantoras e cantores que executariam a obra do
compositor alemdo. Segundo a reportagem, “no Japao, a ‘Daiku’ [nona] ¢ venerada como um

simbolo da cultura ocidental” (DUETSCHE WELLE, 2020, n.d, grifo nosso). Mais uma vez a

instrumento proprio para praticar em casa, seus instrutores sdo comumente “polivalentes” [...] e a continuidade
dos cursos realizados ndo ¢ garantida, sendo sua duragdo imprevisivel. Como resultado, as chances para as
expectativas dos jovens envolvidos em tais programas serem frustradas é evidentemente alta.” (CAMBRIA, 2012,
p. 324).
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reportagem se utiliza de imagens que reforcam a no¢do de musica como uma forma de ndo-
violéncia, mostrando momentos em que os cantores ensaiam passagens da pega abragados uns

a0s outros.

Por fim, o jornal alemdo volta sua ateng@o para o continente africano. Diferente da
atencdo dada tanto a Heliopolis, quanto a Osaka, em momento a algum a reportagem menciona
a localizacdo precisa da reportagem, em qual local da Republica Democratica do Congo a
matéria e o video teriam sido gravados, optando por focar em imagens que capturam momentos
como um grupo de musicistas africanos aprendendo a lingua alema, caminhando pelas ruas de
bairro da cidade com seus instrumentos e vestindo as roupas apropriadas para um concerto.
Novamente podemos ver e ouvir os depoimentos tanto de uma das musicistas quanto do regente
da orquestra, atestando o poder de unido e de universalidade atribuido a musica de Beethoven.
Para o professor Philip Ewell, a elevacdo do compositor alemao ao status de génio maximo da
musica, ideia central no discurso da video-reportagem aqui analisada, representa um dos pilares
de manutencdo do que classifica como a “estrutura racial branca” dominante no campo da
musica. Segundo o autor:

A estrutura racial branca criou muitos eufemismos para os termos “branco” e
“branquitude” [...] além do termo “master” e seus derivados, aqui estdo alguns
eufemismos comuns [...]: auténtico, candnico, civilizado, classico(s), convencional,

obrigatodrio [...], europeu, [...] fundamental, génio, alemao, [...] seminal, sofisticado,
titAn(ico), imponente, tradicional e ocidental.®! (EWELL, 2020, p. 24, grifo nosso)

Ao analisar o impacto que a dominacdo colonial teve sobre os padrdes culturais e
praticas musicais, tiveram no continente africano via introdu¢ao violenta da no¢do europeia de

tonalismo®, o musicélogo Kofi Agawu aponta que:

Que um recurso tao central e resiliente [0 tonalismo] tenha desempenhado um papel na
rede de trocas e imposi¢des que definiriam o colonialismo europeu na Africa ndo
deveria ser surpresa. Musica sacra, hinos corais e musica leve para danga e
entretenimento, todas elas tonais, aprimoraram ou até mesmo definiram a vida civica e
religiosa em comunidades em Serra Leoa, Gana, Togo, Nigéria, Uganda, Quénia,
Zambia, Tanzania, Malawi, Africa do Sul, entre outros lugares. Um exemplo pronto e

51 The white racial frame has created many euphemisms for “white” and “whiteness”. [...] In addition to “master”
and its derivatives, here are some other common euphemisms [...]: authentic, canonic, civilized, civilized,
classic(s), conventional, core, [...] European [...] fundamental, genius, German, [...] seminal, sophisticated,
titan(nic), towering, traditional and western.

62 Segundo Agawu, “o tonalismo continua sendo o sistema de organizagio de alturas na Europa Ocidental desde
o inicio do século dezoito” (AGAWU, 2016, p.334). Tal sistema pode ser definido como “fertium quid que integra
melodia, harmonia e métrica em um nexo tnico” (HYER apud AGAWU

, 2016, p. 334).
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talvez o marcador iconico do tipo de pensamento tonal exportado para a Africa é o Hino
Cristdo Protestante.®* (AGAWU, 2016, p. 335)

Como aponta o musicologo, o colonialismo através da musica ndo se apresentou somente
através de aspectos da vida social, civica ou religiosa. De fato, o dominio colonial em Africa
representou também a introdugéo for¢ada de categorias epistemologicas, regimes de saberes e
produgdo de conhecimento musical outros, muitos deles estranhos a realidade africana. O autor
comenta:
Hinos introduzidos por missionérios protestantes® no século dezenove normalmente
vinham em uma textura padronizada de quatro partes (SATB)® que nenhum grupo
africano ja havia usado antes. Eles estavam vestidos em uma prosdédia que poucos
africanos teriam reconhecido. [...] e eles exibiam um esquema de rima dificil de se
conseguir alcancar em tons linguisticos indigenas. Finalmente, na domesticacdo de
hinos cujos textos estavam originalmente em alemao ou inglés para o consumo local, as
melodias muitas vezes desconsideravam a declamagdo natural do canto indigena,

impondo um regime regular de periodicidade simétrica, que cavalgava grosseiramente
sobre os contornos de entonagio prescrito por tons de fala®. (ibid., p. 335-336)

Agawu aponta, portanto, precisamente, para o processo de colonizacdo e racializagdo via
domesticacdo ou exterminio das formas culturais autoctones e imposigdo/aceitagdo da
linguagem do colonizador, desvelado por Fanon, o suportar do peso da civilizagdo colonial
através da musica e da linguagem, e a dialética entre negro e branco inerente a tal processo. Um
processo de assimilagd@o similar € identificado por Waterman em seu estudo sobre algumas das
culturas musicais nigerianas, notadamente, o Juju. Segundo o autor, “ao final do século XIX e
inicio do século XX, as elites africanas letradas, centradas em Lagos, patrocinaram a musica
classica e de saldo ocidental como uma forma de ligarem a si mesmos ao prestigio e poder

europeus.”®” (WATERMAN, 1990, p. 14). Mais uma vez é mister retornarmos a anélise de

53 That such a central and resilient resource played a role in the network of exchanges and impositions that defined
European colonialism in Africa should come as no surprise. Church music, choral anthems, and light music for
dancing and entertainment, all of them tonal, enhanced, or defined civic and religious life in communities in Sierra
Leone, Ghana, Togo, Nigeria, Uganda, Kenya, Zambia, Tanzania, Malawi, and South Africa, among other places.
A ready example and perhaps the iconic marker of the kind of tonal thinking exported to Africa is the Protestant
Christian hymn.

54 Sobre a relagiio entre opressio colonial, religiio e racismo, Fanon aponta: “A igreja nas coldnias é uma Igreja
de Brancos, uma igreja de estrangeiros. Nao chama o homem colonizado para a via de Deus, mas para a via do
Branco, a via do patrdo, a via do opressor. E como sabemos, neste negdcio sao muitos os chamados e poucos os
escolhidos” (FANON, 1968, p. 31).

5 Forma de textura coral em quatro partes: Soprano, Contralto, Tenor ¢ Baixo.

56 Hymns introduced by Protestant missionaries in the nineteenth century typically came in a standardize four-part
texture (SATB) that no African group had ever used before. They were clothed in a prosody that few Africans
would have recognized [...] and they displayed a rhyme scheme that is difficult to achieve in indigenous tone
languages. Finally, in domesticating hymns whose texts were originally in German or English for local
consumption, melodies often disregarded the natural declamation of indigenous singing, imposed a regime of
regular and symmetrical periodicity, and rode roughshod over the intonational contours prescribed by speech tones.
57 In the late nineteenth and early twentieth century literate African elites, centered in Lagos, patronized Western

classical and ballroom music as a means of linking themselves to European prestige and power.
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Fanon: “quanto mais assimilar os valores culturais da metropole, mais o colonizado escapara
da sua selva. Quanto mais ele rejeitar sua negriddo, seu mato, mais branco sera” (FANON,

2008, p. 34).

Compreendemos assim, que os trés exemplos apresentados e analisados a partir do
arcabougo tedrico exposto, nos ajudam a identificar o carater global da nogdo hegemonica de
musica, suas relagdes com a constituicdo do sistema-mundo capitalista e a forma pela qual
através, e a partir da violéncia, tal nocdo acaba por construir uma associacdo de carater
eurocentrista, necessaria para a propria manuten¢do da sua hegemonia, entre a tradi¢@o e as
praticas da musica de concerto da Europa Ocidental e a no¢do de um suposto pinaculo
civilizatorio, a forma pela qual todas as outras formas de comunicagdo sonora ndo-verbal
deveriam ser medidas, analisadas e possivelmente exterminadas. A noc¢do hegemonica de
musica opera, portanto, de maneira similar as teorias racialistas do século XIX, constituindo-se
como um dispositivo de “legitimagdo e reproducdo de uma hierarquia entre formagdes sociais
dentro de um campo dado em conflito” (ARAUJO, 1992, p. 8). E, como também aponta Aratjo,
inseridos em uma “dindmica de amplitude mundial sob a hegemonia capitalista” (ibid., p. 11),
tais dispositivos “t€ém sido relativamente eficientes em otimizar as formas mutantes de relacdes
de exploracdo [e dominagdo] entre classes e formacdes sociais sob condigdes em permanente

movimento” (ibid., p. 11).

Porém, também devemos atentar para o fato central de que a nocdo hegemonica de
musica ndo representa somente uma miriade de praticas musicais coloniais e colonizadas. Ela
significa também toda uma rede de regime de saberes, epistemologias®® e racionalidades

especifica, particular, algada a condigdo de universal®

, que informa padrdes e formas de
produgdo e transmiss@o de conhecimentos sonoro-musicais. Na proxima se¢do investigaremos
o papel de uma das instituicdes centrais dentro do processo de producdo e transmissdo de

conhecimento hegemonico de musica, a universidade.

88 como aponta Samuel Arajo, a hegemonia epistemolégica na esfera musical abarca nog¢des como a propria ideia
de tempo. (ARAUJO, 1992).
% Conforme apontam Amadeo e Rojas, “no colonialismo capitalista encontramos a ideia de Marx, de que a

operacdo ideoldgica por exceléncia é a de fazer aparecer os interesses particulares da classe dominante como
interesse geral de toda a sociedade” (AMADEQ; ROJAS, 2011, p. 34).
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2.2 A universidade e a nocio hegemoénica de musica

Segundo o historiador e revolucionario Walter Rodney, a educagdo colonial no
continente africano significou uma “sériec de limitagdes dentro de outras limitagdes™’°
(RODNEY, 1972 apud AGAWU, 2016, p. 334). Nesta se¢@o, pretendemos explorar a validade
de tal afirmagdo para o contexto dos cursos universitarios de musica brasileiros e o que isso
significa para a formacdo de docentes da educagdo musical. Ou seja, partimos do pressuposto
de que a configuracao das universidades enquanto institui¢des fundamentais para a manutengao
da hegemonia, da produgéo, reprodugdo e legitimagdo da nogdo de musica dominante, também
representa uma série de limitacdes dentro de outras limitacdes para a construcdo de uma
educacdo musical comprometida com uma formagao critica e humanista; engajada com uma

praxis transformadora, como apontam FREIRE (1987, 2019) e HOOKS (2017) e que busque
romper com a “incorrigivel l6gica do capital” 7' (MESZAROS, 2008, p. 25)

Ao representar um entrave para a constru¢do de uma nova praxis no ambito da educagao
musical e, portanto, um entrave para a formacdo de docentes em musica, tal relagdo entre
universidade e no¢ao hegemdnica de miisica também acaba por produzir, reproduzir e legitimar,
através de praticas objetivas, mas também a partir da relagdo dialética entre negociagdo e
subordinacdo de formas subjetivas, o racismo, colonialismo, eurocentrismo e as formas de
violéncia presentes na realidade social brasileira. Podemos identificar tal processo ao

atentarmos para a exclusio historica e sistematica das praxis sonoras’? e culturas musicais

70 Colonial education was a series of limitations inside other limitations.

1 Para Mészaros, “romper com a légica do capital na area da educacdo equivale, [...] a substituir as formas
onipresentes e profundamente enraizadas de internaliza¢do mistificadora por uma alternativa concreta abrangente.
(MESZAROS, 2008, p.44, grifo do autor). Isso significa dizer que no &mbito educacional “as solu¢des nio podem
ser formais elas devem ser essenciais. Em outras palavras, elas devem abarcar a totalidade das praticas
educacionais da sociedade estabelecida.” (ibid., p .43, grifo do autor)

72 Sobre a categoria de praxis sonora: “[...] por meio da categoria praxis sonora enfatizo a articulagéio entre
discursos, agdes e politicas concernentes ao sonoro, como esta se apresenta, muitas vezes de modo sutil ou
imperceptivel no cotidiano de individuos [...], grupos [...] e institui¢des [...]. Tomando como pano de fundo a
politica e as lutas pela cidadania plena e pelo poder no Brasil hoje. Neste quadro, merecem particular atengao os
desafios enfrentados por movimentos sociais opostos as diversas formas de praxis sonora que legitimam um status
quo concentrador de recursos e reprodutor de desigualdades. (ARAUJO, 2013, p. 8). O autor aponta que tal
categoria “1- enfoca estrategicamente o trabalho acustico, ou o aspecto sonora da atividade pratica humana em sua
ligacdo orgénica com outros aspectos dessa mesma atividade geral, e, particularmente, sua dimensao politica, isto
¢, de agdo que propde aliangas, mediagdes e rupturas; e 2- integra o que aparece frequentemente no meio
académico, notadamente em institui¢des que lidam de algum modo com matéria musical ou sonora, como
categorias de conhecimento distintas ou mesmo estanques (teoria e pratica, som e sentido etc.)” (ibid., p. 8).
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vinculadas ao fluxo intercultural ¢ movimento diasporico transnacional que da origem ao que

o historiador e escritor Paul Gilroy denomina “Atlantico negro”.”” (GILROY, 2012).

Em nossa analise do movimento de institucionalizacdo do ensino de musica no Brasil e
de sua relacdo com o processo de construgdo e consolidagdo da nog¢do hegemonica de musica,
compreendemos que, como apontam Araujo e Silva:

Existem muitas camadas de significado envolvidas na aprendizagem da musica e no
fazer musical que estdo historicamente associadas as cortes e realezas europeias,
especialmente em lugares como o Brasil, um dos varios contextos coloniais dentro de

uma economia mundial centrada no Ocidente em constante transformagdes durante
séculos’™ (ARAUJO; SILVA, 2009, p. 96)

Refletindo sobre as caracteristicas e transformacgdes historicas do processo de
institucionaliza¢do do ensino de musica no Brasil, o etnomusicélogo e educador musical Luis
Ricardo Queiroz nos aponta alguns marcos capitais, como a atuagdo da ordem catolica dos
jesuitas, passando pela criagdo do Conservatorio Imperial de Musica e, posteriormente, pela sua

transformagdo em Instituto Nacional de Musica no ano de 1889 (QUEIROZ, 2017, p. 138-39).

Atentando especialmente para a formagdo do Conservatorio Imperial, Queiroz afirma
que tal processo representaria a busca pela formagao de uma nocao de civilizagao e identidade
nacional emergente, pautadas por parametros coloniais/europeus. Neste processo, aponta o
autor, “a elite imperial brasileira procuraria cultivar a imagem de uma civilizagao transplantada
para a América tropical”. (ibid., p. 139). Sobre o significado da criagdo do Conservatdrio
Imperial para processo de institucionaliza¢do do ensino de musica no Pais, Queiroz afirma que:

Com a criagdo do Conservatorio Imperial de Musica, o ensino de tal arte transcende o
lugar secundério que ocupava em institui¢des destinadas a outros fins, estabelecendo

3 Segundo Gilroy, “as culturas do Atlantico negro criaram veiculos de consolagio através da mediacdo do
sofrimento. Elas especificam formas estéticas e contraestéticas e uma distinta dramaturgia da recordagdo que
caracteristicamente separam a genealogia da geografia, e o ato de lidar com o de pertencer. Tais culturas da
consolagdo sdo significativas em si mesmas, mas também estdo carregadas e contrapostas a uma sombra: a
consciéncia oculta e dissidente de um mundo transfigurado que tem sido ritual e sistematicamente conjurado por
pessoas que agem em conjunto ¢ se abastecem com a energia fornecida por uma comunidade mais
substantivamente democratica do que a raga jamais permitira existir.” (GILROY, 2012, p. 13). Conforme apontam
Lucas et al., “o Brasil é o pais fora da Africa com maior populagdo de negros no mundo, representando mais da
metade de seus habitantes. Em meio a esses individuos, destaca-se uma grande quantidade de grupos e
comunidades afrodescendentes, espalhada pelo pais, que vem mantendo e recriando tradi¢des culturais herdadas
de seus antepassados, as quais articulam saberes e valores proprios que configuram formas particulares e contra-
hegemonicas de existéncia. Dentre elas, estdo festas, ritos e eventos, em que a musica ¢ central na condugéo de
um conjunto de agdes. Ao mesmo tempo, novas praticas sociais mediadas pela musica, acentuadamente marcadas
pela projecdo de uma identidade negra, sempre foram — e continuam sendo — criadas e desenvolvidas ao longo da
histdria, sobretudo em espagos urbanos.” (LUCAS et al., 2016, p. 240).

74 There are many layers of meaning involved in the learning of music and in music making that are historically
associated with European courts and royalty, especially in places like Brazil, one of the numerous colonial contexts
within a Western-centric world economy in constant transformation for centuries.
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um espago institucional de formagao musical no Brasil. A propria denominagao de
“conservatorio” evidencia o estabelecimento de uma institui¢do modelada a partir dos
jé constituidos e consolidados conservatdrios europeus, com destaque para os modelos
do Conservatorio de Paris (Encylopedia Britannica, 2017) e do Conservatério de Viena
(Conservatory of Vienna, 2017). (ibid., p. 139)

Dentro desse panorama, a criagdo do Conservatdrio Imperial de Musica, entre outras
acOes estabelecidas, como a reorganizacdo da orquestra da Capela Imperial (1843) e a
retomada das temporadas de Operas (1844) fez parte de um projeto delineado para
colocar o pais no fluxo cultural [e no fluxo do capital] europeu, buscando um “padrdo
civilizatério”, que pudesse se tornar uma referéncia para todos os brasileiros, mesmo
para os excluidos do pacto de poder (PECHMAN apud QUEIROZ, 2017, p. 139)

Tomamos o caso da constituicdo do Conservatorio Imperial de Musica e os seus
significados como um exemplo do suposto paradoxo no qual se deu a formacdo dos estado-
nagdo latino-americanos, inseridos necessariamente nas dinamicas de desenvolvimento do
sistema-mundo capitalista conforme definimos anteriormente. Retornado as reflexdes de
Amadeo e Rojas:

As sociedades constituidas a partir da experiéncia colonial, baseadas na dominagao de
indios, negros e mesticos ndo poderiam ser consideradas como nacionais e muito menos
como democraticas. Isto coloca uma situagdo paradoxal: Estados independentes e
sociedades coloniais. O paradoxo é somente parcial ou superficial, se se observa com
mais cuidado os interesses dos grupos dominantes daquelas sociedades coloniais e seus
estados independentes. Nas sociedades ibero-americanas, a elite dos Estados

independentes e das sociedades coloniais ndo podia ter nenhum interesse social em
comum com indios, negros e mesticos. (AMADEQ; ROJAS, 2011, p. 39)

Compreendemos assim que mesmo que a afirma¢do de uma suposta identidade nacional tenha
servido a propositos politicos, a consolidacdo de Estados-nag@o independentes, o paradoxo
apontado por Amadeo e Rojas também significou que as supostas elites coloniais:

[...] s6 puderam tomar sua inspiragdo da cultura das novas metropoles neocoloniais e

imperialistas cuja penetragdo econdmica necessariamente tinha que ser acompanhada
do que foi chamado de colonizagdo cultural” (ibid., p.40)

Apo6s a formacgdo e consolidacdo dos conservatorios em territério nacional, Queiroz

aponta que:

5 Queiroz utiliza a categoria “colonialidade” para se reportar a um fendmeno similar a0 que Amadeo e Rojas
classificam como “colonialismo cultural”. Segundo Queiroz: “a colonialidade se insere em uma dimenséo diferente
do colonialismo, pois € construida na base cultural de uma sociedade, nas suas formas de ser, ver, perceber, fazer,
valorizar e pensar. Colonialidade é a hegemonia de conhecimentos, saberes, comportamentos, valores € modos de
agir de determinadas culturas que, ao serem impostos a outras, exercem um profundo poder de dominagédo”
(QUEIROZ, 2017, p. 136). Apesar de encontrarmos nos escritos de Queiroz um importante alicerce para o estudo
aqui empreendido, ndo utilizaremos a categoria colonialidade para nos referirmos aos aspectos “culturais-
subjetivos” do colonialismo e seus mecanismos de dominag@o. Primando pela coeréncia com as categorias tedrico-
analiticas propostas por Fanon, compreendemos que a categoria colonialismo € capaz de abarcar satisfatoriamente
a dialética entre aspectos politico-economicos/objetivos e aspectos simbolico-culturais/subjetivos. Nos
aproximamos, portanto, da forma que Amadeo e Rojas apresentam tal fendmeno no trecho citado.
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O passo seguinte a criagdo dos conservatorios no Brasil foi a inser¢do da musica no
ensino superior, fendmeno que ¢ desencadeado a partir da década de 1930. Nesse
periodo a “Universidade do Rio de Janeiro” passa a conferir [...] “diploma de professor,
apos a conclusdo do curso superior de instrumentos e canto do Instituto Nacional
de Musica [...] e “[...] diploma de maestro, apds a conclusdo do curso superior de
composicio e regéncia do Instituto Nacional de Musica (BRASIL apud QUEIROZ,
2020a, p. 165, grifo do autor)

O momento historico da constituicao e inser¢do da musica no ensino dito superior no Brasil ¢,
justamente, o periodo em que, como aponta Silvio Almeida (2018), o pais passa por um
processo de industrializacdo de suas cadeias produtivas, um movimento de modernizagio
76 . ~ . . .
conservadora’ que combinou o processo de formacdo de uma economia capitalista dependente
e periférica com a continuidade de formas de opressdo, dominagdo e exploragdo do periodo
colonial e escravagista. Esse ¢ também o momento em que mais uma vez a discussao sobre a
formagao de uma identidade nacional ganha grande relevo, via consolidagdo do Estado Novo e

de ideologias como a da democracia racial, abordada no primeiro capitulo deste trabalho.

Nao ¢ nosso objetivo tragar um panorama completo do movimento de
institucionaliza¢do do ensino de musica no Pais. O aspecto central da discussdo realizada até
agora ¢ o fato de que todo este processo historico, politico, econdmico e social de
institucionalizac@o, que se relaciona diretamente com o contraditdrio processo de formagéo de
uma identidade nacional dentro do sistema-mundo capitalista, representa, precisamente, o
movimento de construcdo e consolidagdo da nogao hegemdnica de musica na historia nacional.

Conforme aponta Queiroz:

praxis musicais ndo alinhadas as perspectivas da musica erudita ocidental, referéncia de
arte e de ensino de musica na Europa colonizadora, foram excluidas de contextos
“civilizados” de produgdo musical e, consequentemente, do processo de
institucionalizagdo do ensino de musica. (QUEIROZ, 2017., p. 137)

Articulando mais uma vez a analise de Queiroz com as reflexdes de Amadeo e Rojas,

compreendemos que:

A incorporagdo de historias culturais diversas e heterogéneas a um tnico mundo
dominado pela Europa significou uma configuragéo cultural e intersubjetiva equivalente
a articulagdo de todas as formas de controle do trabalho em torno do capital, para
estabelecer o capitalismo mundial. Assim as experiéncias, culturas e historias
terminaram também articuladas numa ordem cultural mundial em torno da hegemonia
europeia ou ocidental. Em outras palavras, como parte do novo padrdo de poder
mundial, a Europa também concentrou sob sua hegemonia o dominio das formas de
controle da subjetividade, da cultura, e em especial da producio do conhecimento.
(AMADEO; ROJAS, 2011, p. 36, grifo nosso)

76 Sobre o conceito de modernizagio conservadora, ver Moura (1994).
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Podemos afirmar, portanto, que o desenvolvimento historico da institucionalizacdo do
ensino de musica no Brasil, ou seja, a edificagdo de instituigdes privilegiadas no que se refere
as dindmicas de produgdo e transmissdo de conhecimento, & permeado pelos trés fendmenos
sociais analisados neste estudo, racismo, colonialismo e eurocentrismo, relacionando-se
diretamente com a producdo e reproducdo da nog¢do hegemdnica de musica, de hierarquias
culturais e de formas de dominagédo, exploracdo e opressdo, que continuam ativas, contribuindo
para a manutengdo de tal hegemonia em diversos aspectos da vida social. Devemos agora
retornar a uns dos postulados centrais do estudo aqui empreendido: a compreensdo de que
mesmo em antigas coldnias que conquistaram sua independéncia politica formal, aspectos
centrais das formas de dominacao e subordinac@o gestadas a partir da constituicdo do sistema-
mundo capitalista, sendo dotados de historicidade e dinamismo, continuam atuando na
contemporaneidade, tanto através do imperialismo politico-econdmico, quanto na forma de
dominagdo ideoldgica-cultural, o colonialismo cultural apontado por Amadeo e Rojas,
contribuindo para formacao de subjetividades coloniais e colonizadas, conforme analisado por
Fanon. Para avangarmos em nossa argumentacdo devemos, portanto, atentar para algumas das
praticas objetivas e subjetivas que apontam para a perpetuagao de tais formas de dominagao em

nivel estrutural, nos cursos universitarios de musica nacionais.

Em estudo e pesquisa documental realizada em vinte universidades nacionais’’, cujo

objetivo consistiu em investigar e analisar:

quatro parametros que caracterizam o ensino de musica na educagéo superior do Brasil
atualmente: 1) o perfil profissional de formagdo e atuagdo dos professores; 2) os
objetivos dos cursos e o perfil almejado para os seus egressos; 3) os conhecimentos e
saberes contemplados e 4) as tendéncias da organizacdo curricular vigente (QUEIROZ,
2020a, p. 168)

Queiroz aponta que, no que se refere ao perfil profissional de formagdo e atuacdo do corpo
docente de tais universidades,
82,7% dos professores que ensinam musica nesse universo tém formacdo e atuagdo

focada exclusivamente ou majoritariamente no repertério candnico da musica de
concerto europeia ou em praticas derivadas de tal misica, com o foco predominante nos

77" As universidades selecionadas para a pesquisa do autor foram: Universidade Federal do Rio Grande do sul
(UFRGS), Universidade Federal de Santa Catarina (UFSM), Universidade Federal do Parand (UFPR),
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), Universidade de Sao Paulo (USP), Universidade Estadual
de Campinas (UNICAMP), Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), Universidade Federal de Goias (UFG), Universidade de Brasilia (UNB), Universidade Federal de Mato
Grosso (UFMT), Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS), Universidade Federal da Bahia (UFBA),
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Universidade de Pernambuco (UFPE), Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (UFRN), Universidade Federal do Para (UFPA), Universidade Federal do Amazonas (UFAM);
Universidade Federal de Roraima (UFRR) e Universidade Federal do Acre (UFAC)” (QUEIROZ, 2020a, p. 155).
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instrumentos tradicionais de orquestra, vinculados a atuacdo de musicos como solistas,
camaristas ou em praticas orquestrais. (ibid., p. 169)

Ao tratar dos objetivos almejados pelos cursos de musica investigados, o autor afirma
que “bacharelados ¢ licenciaturas que sdo genericamente denominados de “cursos de musica”
sem qualquer outra especificagdo, sdo vinculados majoritariamente a musica erudita ocidental”
(ibid., p. 169), concluindo que “nos cursos/habilitacdes de graduacdo do Brasil o termo
“musica” equivale, em 88% da realidade estudada, prioritariamente a musica erudita ocidental”
(ibid., p. 169). Prosseguindo na exposicdo dos dados levantados por Queiroz, a situagdo
apresentada no que tange aos regimes de conhecimento e saberes contemplados na educacao
superior brasileira também apontam para a hegemonia da chamada musica erudita. Segundo o

autor:

[...] os conhecimentos e saberes contemplados na educac@o superior brasileira, ainda
hoje elegem a musica erudita como principal foco. Nesse sentido, enquanto 100% das
instituicdes pesquisadas ofertam bacharelado ou licenciatura com maior ou menor
énfase na musica erudita, somente 25% delas ofertam formalmente cursos de graduagao
em musica popular. Quanto a énfase dada a cada uma dessas categorias, erudita e
popular, mais uma vez € nitido o dominio da primeira, considerando que cerca de 87%
dos conhecimentos e saberes ofertados pelos cursos/habilita¢cdes denominados curso de
musica [...] sdo relacionados diretamente ao universo da musica erudita. Excecdo a essa
tendéncia sdo os conhecimentos e saberes vinculados a “musica popular”, 10,5% do
total, que ganham mais énfase em cursos/habilitagdes que t€m foco nesse universo, e
cerca de 2,5% de abordagens relacionadas a outras musicas (musica afro-
brasileira, amerindia, rural etc.) que ocupam um lugar bastante subalterno nas
estruturas curriculares das institui¢des pesquisadas. (ibid., p. 170, grifo nosso)

Os dados apresentados na citagdo acima, relacionados a exclusdo de, nos termos de
Queiroz, conhecimentos ¢ saberes da musica afro-brasileira no ambito dos cursos universitarios
de musica nacionais, sdo de suma importancia para o estudo aqui empreendido. Entretanto,
também compreendemos ser mister apontar que a exclusdo ndo se resume ao ambito
epistemologico, mas também se apresenta na configuracdo racial do corpo discente de tais
instituicdes. Ainda segundo Queiroz, apesar do avango alcancado nas ultimas décadas no que
se refere a implementag@o de mecanismos de acesso a educagao superior no Brasil, notadamente
as politicas de cotas raciais e sociais, 0s cursos universitarios de musica nacionais ainda se
configuram como espacos significativamente excludentes. Se, como apontam dados levantados
pela Associagdo Nacional dos Dirigentes das Instituicdes Federais de Ensino Superior
(Andifes), a populacdo negra, individuos autodeclarados “pretos” ou “pardos”, representa 51%
do corpo discente nas universidade publicas brasileiras (ANDIFES apud QUEIROZ, 2020b),
nas instituigdes de educacdo dita superior publicas em musica no Brasil, a mesma parcela da

populagdo nacional compde somente 34% do niimero de alunas e alunos de tais instituigdes,
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enquanto 66% do corpo docente é composto por individuos que se autodeclaram como pessoas

“brancas” (QUEIROZ, 2020Db).

Por fim, no que se refere a organizacgao curricular vigente em tais institui¢des, a pesquisa
realizada por Queiroz,

[...] revelou o dominio absoluto de um modelo hegemoénico de organizagdo curricular

disciplinar, que trabalha os conhecimentos e saberes musicais fragmentados em

“disciplinas” especificas, tendo como base a classica divisdo entre performance, teoria,

percepedo e histéria da musica, com énfase na sequéncia histdrica da chamada “musica

universal” e na sequéncia de “teoria da musica” também baseada na trajetoria linear da
musica erudita (QUEIROZ, 2020a, p. 170)

Partindo do arcabouco tedrico que norteia este trabalho, compreendemos que os dados
apresentados por Queiroz, seja no ambito dos regimes de saberes e de produgdo de
conhecimento, seja na configuragdo racial do corpo discente das universidades publicas
nacionais estudadas, refletem o racismo estrutural presente na sociedade brasileira, carateristica
intrinseca a configuracdo das sociedades de classe modernas e do modo de producao capitalista,
especialmente em formacgdes dependentes e periféricas como € o caso nacional. No que tange
aos dados referentes a estrutura e dinamica dos cursos, formagao de professores e organizacao
curricular, a pesquisa realizada também aponta para a manuten¢do das formas de dominacao
ideologica e cultural que constituem o fenomeno do colonialismo e do eurocentrismo. A
pesquisa realizada por Queiroz revela que, longe de se comprometerem e se engajarem
efetivamente com praxis sonoras contra hegemonicas, as universidades estudadas, em nivel
estrutural, configuram-se como institui¢des que produzem, reproduzem e legitimam, “um status

quo concentrador de recursos e reprodutor de desigualdades.” (ARAUJO, 2013, p. 8).

A analise de ambito institucional e pesquisa documental realizada por Queiroz, se
relacionam diretamente com algumas das praticas objetivas e subjetivas e hierarquias que
estruturam o funcionamento das universidades de musica nacionais estudadas por Travassos

(2005) e Araujo; Silva (2009).

Ao se debrugar sobre as hierarquias, formas de individualismo, diferengas de valor ¢ a
divisdo do trabalho musical que se manifestam na “institucionalizacdo da desigualdade”
(TRAVASSOS, 2005, p. 16) nos cursos universitdrios de musica nacionais, mais
especificamente, nos cursos ofertados pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro-

UNIRIO, Elizabeth Travassos afirma que:
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A mera separacdo dos cursos incorpora, como fato natural, a divisdo de trabalho entre
compositor e intérprete, entre regente e os dois anteriores, entre professores e os demais.
De fato, parece ser uma das fungdes da escola reproduzir ndo s6 os musicos, mas
reproduzir também a divisao do trabalho musical. (ibid., 2005, p. 16)

Um dos mecanismos centrais para a manutencao de tal desigualdade, e para a manutencao das
formas de dominagdo e de hegemonia que estamos discutindo, segundo a autora, apresenta-se
na hierarquia entre os testes de ingresso realizados em cada um dos cursos oferecidos pela

instituicdo. Nas palavras de Travassos:

[...] os niveis de complexidade que se espera atingir durante os cursos causam os testes
mais dificeis e estes causam a reputacdo de que os cursos aos quais ddo acesso sdo mais
dificeis. Os estudantes de composi¢do e regéncia devem aprofundar o estudo de
matérias consideradas realmente musicais (harmonia, contraponto, analise) [ou seja,
matérias relacionadas ao universo da musica europeia]. A hierarquia das carreiras
institucionaliza-se na base em graus de complexidade que a instituigdo espera que o
estudante atinja em certos tipos de conhecimento. (ibid., p. 16, grifo da autora)

[...]

Tal hierarquizagdo é produto da organizagdo da vida musical e das ideologias que a
sustentam. A valorizagdo da “criagdo” sobre a “reproducdo” (tanto no sentido de
realizagdo sonora de um texto escrito, a partitura, quanto no de transmissao do saber),
da regéncia sobre a execugdo instrumental ou vocal, da execucdo solista sobre a
coletiva, e de todas essas sobre o ensino de musica, institui uma pirdmide que tem no
seu ponto mais alto as praticas nas quais se exigem identificagdo individualizada do
produtor de sua musica (ibid., p. 17, grifo nosso)

As hierarquias e desigualdades discutidas por Travassos, dialogam diretamente com os
resultados da pesquisa e analise empreendida por Queiroz ao confirmarem mais uma vez a
hegemonia da no¢do de musica dominante no &mbito das universidades nacionais. Como aponta
a etnomusicologa, as estruturas e dindmicas entre os cursos sdo pautadas, fundamentalmente,
pela relacdo que tais cursos teriam com ‘““as matérias consideradas realmente musicais”, ou seja,
com a nocdo hegemoénica de musica e seus parametros, categorias epistemologicas e regimes
de produgdo e transmissdo de saber. Tal hierarquizacdo também acaba por informar e
reproduzir, como afirma a autora, a propria divisdo do trabalho musical. Retomando o estudo
realizado por Amadeo e Rojas, compreendemos que a divisdo do trabalho musical identificada
por Travassos se relaciona diretamente com as formas de divisdo e “controle do trabalho em

1”78

torno do capita necessarias para a constituicdo do sistema-mundo capitalista e com os

fendomenos do racismo, colonialismo e eurocentrismo, ja que, segundo os autores, tal divisao

8 Conforme aponta o sociélogo Clévis Moura (1983), no Brasil, mas também em outras partes do globo, tal
divisdo do trabalho submetida aos ditames do capital, também se apresentou na forma de uma divisdo racial do
trabalho. Ou seja, nos termos de Marini (2013), a populagdo negra é super-explorada no ambito do trabalho, sendo
associada unica e exclusivamente aos tipos de trabalho manual mais precario, ou muitas vezes sendo totalmente
excluida de tal esfera, formando parte constitutiva do que Marx classifica como “exército industrial de reserva”
(MARX, 2013).
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significou também a “incorporacdo de histdrias culturais diversas e heterogéneas a um tnico

mundo dominado pela Europa”.

Se, com Queiroz ¢ Travassos, apreendemos algumas das manifestacdes estruturais e
institucionais da relagdo entre universidade ¢ a no¢do hegemonica de musica, ¢ mister atentar,
como apontam Aradjo e Silva (2009), para o fato de que tal dindmica também informa de
maneira significativa alguns aspectos do processo de aquisi¢@o e transmissdo de conhecimento
empreendidos pelas(os) estudantes de tais instituicdes. Partindo de suas experiéncias
etnograficas, realizadas na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro-UFRJ,
instituicao “herdeira” do Conservatorio Imperial e do Instituto Nacional de Musica, os autores
apontam que:

Noés muitas vezes achamos notavel o fato de que os alunos se apresentam de forma
diferente e alteram sua postura antes de um concerto classico. Ternos formais, gravatas,
vestidos pretos e maquiagem se combinam com a ocasido especial de uma performance
de musica erudita e com a promessa de uma vida profissional no palco, portanto,
podendo ser distinguida da experiéncia ordinaria. Jovens homens e mulheres de varias

origens sociais, mas especificamente das classes econémicas mais baixas do Rio e
cidades vizinhas [provavelmente jovens de maioria negra], se colocam de maneira

7

mais elevada do que o normal: Musica, isto é misica boa e “séria” esta para
acontecer. Junto com a experiéncia estética edificante [...] os alunos se veem dando um
passo esperangoso para melhorar seus status social e posigdo econdmica.” (ARAUJO;
SILVA, 2009, p. 97, grifo nosso)

Ao investigar essa dindmica “econdmica”, ou seja, a dialética entre negociagdo e
subordinacdo a formas simbodlicas-subjetivas e formagdo de identidades sociais, circunscrita
pela realidade concreta-material que informa todo este processo, Aratijo e Silva identificam que
“para muitos estudantes oriundos das classes mais baixas [trabalhadoras] no Rio de Janeiro, a
participacdo nesta cultura pode parecer como uma promessa de elevacio simbolica e material”%
(ibid., p. 97). Entretanto, na eventualidade de tal elevacdo ser de fato alcancada, longe de
representar um distanciamento dos ditames da no¢do hegemonica de musica, ela muitas vezes

acaba por reforcar alguns dos mecanismos de dominagao ideoldgica inerentes a tal nogdo, como

o individualismo meritocratico e ideias de prestigio e talento (ibid., p. 97). Compreendemos,

79 We often find it remarkable that students look differently and alter their posture prior to a classical concert.
Formal suits, ties, black dresses, and makeup conjoin with the special occasion of a classical performance and the
promise of professional life onstage, and thus to be distinguished from ordinary experience. Young men and
women of various social origins, but specially from the lower economic ranks of Rio and neighbouring towns,
stand taller than usual: Music, that is, great “serious” music, is about to happen. Along with the heightening of
aesthetic experience [...] students see themselves taking a hopeful step toward enhancing their social status and
economic standing.

8 To many students from lower classes in Rio de Janeiro, participation in this culture may resemble a promise
for symbolic and material elevation.
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portanto, que “a propria tradi¢do da musica erudita Ocidental ¢ mantida viva por uma série de

processos: pedagogicos, ideoldgicos, estéticos e econdmicos™®! (ibid., p. 97).

A dinamica estudada por Aratjo e Silva evidencia, precisamente, uma das formas pelas
quais a no¢do hegemonica de musica ¢ produzida e reproduzida no ambito da formagdo de
identidades sociais e do processo de aquisi¢do e transmissdo de conhecimento empreendido
pelas(os) discentes das instituigdes de ensino dito superior em musica no Brasil. Tal dindmica,
portanto, relaciona-se diretamente com os fendmenos sociais e formas de violéncia analisados
ao longo deste escrito. Vejamos: a ideia de que concertos de musica erudita representariam
momentos em que a musica “boa” e “séria” € executada, ecoa as formas de violéncia simbolica
expressas, por exemplo, na fala do maestro Minczuk analisada anteriormente. Esse processo
também se configura como parte constituinte da construgdo e consolidacdo de certos valores
que, como apontado por Waterman (1990, p. 6), sdo a base da discriminacdo entre o que ¢ a
“musica boa e significativa ¢ o que é a musica ma e inepta”. A busca por parte de alunas e
alunos de classe trabalhadora por elevacdo simbodlica e material através da associacdo com as
praticas e regimes de saber da musica erudita ocidental, ou seja, com os ditames da nogao
hegemonica de musica, evidenciam ndo s6 a desigualdade inerente a configuracdo das
sociedades de classe modernas, mas também uma espécie de fuga do poder estigmatizador que
a musica possui, conforme explicitado por Travassos. Em outras palavras, uma parcela
significativa das(os) estudantes buscam, frequentemente de maneira inconsciente, fugir da
estigmatizagdo atrelada a certas praxis sonoras e culturas musicais comumente associadas a
classe trabalhadora e a populacdo negra associando-se aos ditames da no¢do hegemonica de
musica. Parafraseando Fanon, vestindo uma mascara branca para esconder a pele negra.
Portanto, como buscamos argumentar neste trabalho, todo esse processo tem como um de seus
aspectos estruturais e estruturantes o racismo que, mais uma vez, alicerca interesses particulares
ao nivel da universalidade, configurando-se como um complexo social, politico, econdmico,
estético e ideologico, que aponta para a musica de concerto e para o branco como alvo a ser
atingido. Nossa analise nos leva, portanto, a concordar com Araujo ao afirmar que:

[...] atradigdo conservatorial ainda possui papel referencial e autorreprodutor dos mitos
de dominagdo aqui referidos, presentes em boa parte, sendo na totalidade, das nossas

institui¢cdes de ensino superior, quer no que tange aos bacharelados (incluidos os de
musica popular) quer as licenciaturas [...] (ARAUJO, 2016, p. 14)

811...] the very tradition of Western art music is kept alive by processes of various sorts: pedagogical,

ideological, aesthetic, and economic.
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A mengao ao ambito das licenciaturas em musica realizada por Araujo na citagdo acima

nos leva ao ultimo ponto de interesse desta se¢do, a investigacao de alguns dos impactos que a

produgdo e reproducdo desses processos de dominagdo (econOmica, politica, estética,

ideoldgica etc.) tém na formagdo de docentes da educacdo musical. Em acordo com a andlise

empreendida por Aradjo, Lucas et al., ao se debrucarem sob o universo das licenciaturas em
musica, apontam que:

Nesses ambientes [licenciaturas em musica], observa-se a perpetuacdo de um conceito

de musica, entendido como “senso comum”, sendo tomado aprioristicamente como

universal ou hierarquicamente de maior valor. Essa ideia de musica, em geral,

objetificada tende a colocar o foco de um processo educacional mais sobre o contetdo,

ou melhor, sobre o resultado final relativamente a um modelo pré-estabelecido a ser

reproduzido com fidelidade, do que sobre as pessoas e o desenvolvimento significativo

de sua musicalidade, suas habilidades e suas capacidades expressivas [...] (LUCAS et
al., 2016, p. 251)

Segundo os autores,

essa concepgao de musica e de pratica social musical, torna-se, ideologicamente, o filtro

conceitual a partir do qual outras realidades e experiéncias de “trabalho actistico™®? vem

sendo historicamente percebidas e abordadas no ambito da educacdo musical
institucionalizada em geral. (ibid., 2016, p. 251)

Em termos freireanos, podemos afirmar, tomando como referencial a analise de Lucas
et al., que a relacdo estrutural entre universidade e no¢do hegemonica de musica no ambito das
licenciaturas acaba por reproduzir formas, praticas e concepgdes “bancarias” de educagdo. Para
Freire, a concepgdo bancaria de educacdo implica que o processo de ensino aprendizagem se
torne “um ato de depositar, em que os educandos sdo os depositarios e o educador o depositante”
(FREIRE, 1987, p. 37), em que “a tinica margem de ac¢do que se oferece aos educandos ¢ a de
receberem os depdsitos, guarda-los e arquiva-los” (ibid., p. 37). Para o autor, a educacdo

bancaria, enquanto pratica de dominacgao, “pretende, em seus marcos ideoldgicos (nem sempre

82 O conceito de “trabalho acustico”, cunhado pelo etnomusicélogo Samuel Araujo, se relaciona diretamente com
“a discussdo aberta por Marx e Engels (2007 [1846]) sobre as relagdes entre concepgdes de tempo, trabalho,
sistema de propriedade, formas de sociedade e poder, tomando como referéncia sua distingdo relativa entre duas
acepcoes de trabalho, uma que seria a capacidade humana universal de transformar o mundo sensivel em
objetivos humanizados, e outra que se referia ao trabalho alienado, de fato ou potencialmente, em
mercadoria.” (ARAUJO, 2013, p. 3, grifo nosso), com as discussdes abertas pelo filosofo Henri Bergson acerca
das categorias de tempo qualitativo e tempo quantitativo e com os estudos de filosofia da linguagem realizados
por Ferruccio Rossi-Landi. Segundo o autor, “[Rossi Landi] discute a linguagem como uma categoria especifica
de trabalho humano, por ele denominado trabalho linguistico. O conceito de trabalho acustico resulta de uma
apropriagdo do conceito de Rossi-Landi” (ibid., p. 5). Para Araujo, tomar o conceito de trabalho acustico como
parametro de investigacdo e analise de formas musicais e de comunicag@o sonora ndo-verbal significa compreender
que “o que chamamos musica e passamos a tomar como referencial para ‘entender’ praticas que percebemos como
analogas (e.g., a ‘musica indigena’), deve ser entendida como uma formagao ou conjunto de relagao entre formas
circunscritas no espago e no tempo, através das quais os seres humanos organizam, ou mais precisamente,
trabalham acusticamente o tempo [...]” (ARAUJO, 1992, p. 12).
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percebidos por muitos dos que a realizam) ¢ indoutrina-los [os educandos] no sentido de sua

acomodacdo ao mundo da opressdo” (ibid., p. 43).

Ainda no que tange ao universo da formagdo docente, também podemos articular a
discussdo e andlises empreendidas, notadamente a exclusdo de regimes de saber e
conhecimentos afro-brasileiros (préxis sonoras e culturas musicais, como procuramos
argumentar), com a pesquisa investigativa realizada pela etnomusicologa Angela Liihning
(2015) acerca da formagao de professoras e professores em musica da Universidade Federal da
Bahia-UFBA, tomando como referéncias as leis 10.639/03 e 11.645/08, que t€m como objetivo
tornar obrigatorio o ensino da historia e da cultura afro-brasileira na rede publica de ensino
nacional. Acerca dos resultados obtidos, a pesquisadora aponta que:

Dos 34 participantes da graduagdo, 22 disseram ter conhecimento sobre as leis e seu
conteudo e o restante disse ndo conhecé-las ou saber menos a respeito das mesmas do
que seria o ideal. Porém, destas 22 pessoas, 17 se sentem confortaveis em trabalhar estas
tematicas em sala de aula e apenas 7 informam ter trabalhado com elas em sala de aula,

embora nos comentarios complementares tenham aparecido poucas informagdes que
aprofundassem ou problematizassem esta experiéncia (LUHNING, 2015, p. 4)

Os dados levantados por Liithning, que apontam para um déficit na formacao de docentes no
que tange as tematicas e saberes relacionados ao universo das culturas afro-brasileiras, devem
ser analisados e compreendidos dentro do contexto mais amplo que buscamos explicitar ao
longo deste trabalho. A autora aponta, precisamente, para mais um dos reflexos do racismo
estrutural que permeia e constitui a normalidade das relagdes sociais, politicas, econdmicas,
juridicas e, agora podemos adicionar, educacionais, no Brasil enquanto pais de capitalismo
periférico e dependente, o que reforca o vinculo, como pretendemos argumentar, da

universidade com a manutencdo da hegemonia da no¢do de musica dominante.

Retomando Lucas et al., identificamos que as desigualdades e o racismo estrutural
também se apresentam na forma de disparidades salariais em uma profissdo que, dentro de um
contexto de acirramento de politicas neoliberais, encontra-se em um forte processo de

precarizacio do trabalho®® e retirada de direitos. Segundo os autores:

[...] em edital langado pela Prefeitura Municipal da cidade de Belo Horizonte, em 2012,
voltado para o credenciamento de institui¢des especializadas na educa¢do musical, para
a prestagdo de servigos de ensino de musica aos alunos da rede municipal de educacio,
do ensino fundamental, [...] a remuneragdo pelos servigos prestados previa um certo
valor para professores que trabalhassem a formag@o teodrica e pratica em instrumentos
de orquestra; um valor inferior (78%) para professores que trabalhassem a formagao
tedrica e pratica em instrumentos correntes na musica popular urbana, e um valor ainda

8 Sobre o tema da precarizacio do trabalho, ver Antunes (2018).
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inferior (60%) para os professores que trabalhassem a formagdo em instrumentos
populares de percussdo, todos de matriz afro-brasileira. (LUCAS et al., 2016, p. 252)

Foge ao escopo deste trabalho analisar todas as possiveis formas pelas quais a relacdo
entre universidade e no¢do hegemonica de musica, permeada pelo racismo estrutural e pelas
formas de dominagdo e violéncia inerentes aos fenomenos do colonialismo e eurocentrismo
podem se manifestar. Entretanto, compreendemos que a discussdo realizada até agora ¢
suficiente para retomarmos a afirmagdo de Walter Rodney que da inicio a esta se¢do: sim,
estamos diante de uma série de limitagdes dentro de outras limitagdes no que se refere ao
contexto dos cursos universitarios de musica nacionais e em especial a formagao de docentes
em musica no Pais. Tais limitagdes se apresentam em aspectos institucionais-estruturais e na
exclus@o de conhecimento apontados por Queiroz; nas hierarquias entre cursos e na divisao do
trabalho musical conforme apresentado por Travassos; na complexa dialética entre formacao
de identidades, negociacdo e submissdo a formas subjetivas, balizadas pela realidade material,
presente nos processos de aquisi¢do e transmissdo de conhecimento por parte das(os) estudantes
de tais institui¢des, segundo Araujo e Silva; na manutencdo de concepgdes bancarias de
educacdo e nas desigualdades salariais entre professores, como nos informam Laura et al., e no
déficit de envolvimento com as praxis sonoras e culturas musicais afro-brasileiras por parte de

discentes, conforme demonstrado por Lithning.

No ultimo capitulo deste trabalho, buscamos investigar como a dialética entre
subordinagdo e contestagao aos fendmenos de dominagao aqui estudados se apresenta no ambito
do curso de licenciatura em musica da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro-
UNIRIO. Antes de prosseguirmos, porém, ¢ mister afirmar que a analise empreendida no
capitulo presente, alicercada pelos pressupostos do arcabougo tedrico que norteia este trabalho,
nos leva a compressdo de que a “dissolucdo total deste universo morbido” (FANON, 2008, p.
27) ndo se dara através de processos que, supostamente, visam incorporar as praxis sonoras e
culturas musicais dos “condenados da terra”, mas que atuam através de mecanismos que nao
significam a superacdo de tais formas de dominag@o, mas sim sua manutengao. E o caso da
representatividade vazia e abstrata que se apresenta na ideia de senso comum, de que basta
incorporarmos repertorios anteriormente excluidos através dos mesmos parametros dominantes
e de outras perspectivas de mudanca individual. A luta pela “descoloniza¢do ndo apenas do
nosso discurso sobre a ‘musica’, mas também de nossa pratica no sentido mais amplo possivel”
(ARAUJO, 1992, p. 12) passa, necessariamente, pelo engajamento coletivo em prol de

transformacdes essenciais, retornando aos termos de Mészaros, que busquem a articulagdo
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entre os “discursos, acdes e politicas concernentes ao sonoro” que contestam a hegemonia
estabelecida e a construgdo de uma nova praxis para a educacdo musical que va além das
ideologias de arte burguesa apontadas por Araujo et al. Paulo Freire nos ensina que nossos
obstaculos ndo sdo eternos e que essa, portanto, ¢ “a posicdo de quem luta para ndo ser apenas

objeto, mas sujeito também da historia” (FREIRE, 2019, p. 53, grifo do autor).
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3 OUTRAS VOZES: A NOCAO HEGEMONICA DE MUSICA NO INSTITUTO
VILLA-LOBOS E SEUS IMPACTOS NA FORMACAO DE DOCENTES NO CURSO
DE LICENCIATURA

Neste capitulo procuramos investigar algumas das formas pelas quais se apresentam a
dialética entre subordinacdo e contestacdo as formas de dominagdo, fendmenos sociais e
mecanismos de manutengdo de hegemonia discutidos em capitulos anteriores, no ambito do
curso de licenciatura em musica da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro-UNIRIO.
Para tal, pretendemos articular as reflexdes tedricas empreendidas até agora com a analise de
alguns dos resultados obtidos em uma pesquisa quantitativa-qualitativa, que se encontra em
andamento, realizada pelo coletivo Qutras Vozes, grupo de pesquisa-agdo participativa em
etnomusicologia, formado por discentes de graduacdo e pos-graduacdo da UNIRIO e UFRJ,
atrelado ao projeto de extensdo Cultura popular e universidade: saberes em didlogo,
coordenado pelo professor Vincenzo Cambria. Também pretendemos discutir as atividades e
debates organizados pelo coletivo/projeto de extensdo que tinham como intuito promover
discussdes entre a comunidade universitaria, eventualmente convidando pesquisadoras(es) que
atuam em outras institui¢des, nacionais e internacionais, acerca dos fenomenos sociais aqui
discutidos, almejando o fortalecimento de um processo de transformagdes essenciais, como

aponta Mészaros, nos cursos de musica da universidade.
Sobre a metodologia da pesquisa-acdo, o professor Michel Thiollent afirma:

[...] a pesquisa-agdo € um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma ag@o ou com a resolu¢io de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da situacao
ou do problema estio envolvidos de modo cooperativo ou participativo.
(THIOLLENT, 1996, p. 14, grifo nosso)

Se com Thiollent podemos atentar para o carater de “a¢do” da metodologia, Cambria (2012)

nos aponta para a centralidade da participacdo de todas(os) envolvidas(os). Segundo o autor:

Nesse tipo de pesquisa, a participacdo ¢ tanto aquela das pessoas dos grupos
“pesquisados” quanto aquela dos pesquisadores. Uma pesquisa assim concebida, que
compreende uma importante dimenséo politica, de agdo, ndo tem por objeto o “outro”
(que estaria também na posigdo de “sujeito” da pesquisa) e sim a realidade em que
ambos (pesquisador e comunidade) interagem (e dialogam)® e que, nos termos de

84 Para Cambria, a ideia de didlogo é central no &mbito da pesquisa-acio participativa. Estamos de acordo com o
autor ao afirmar que: “[...] consideramos o didlogo ndo propriamente com uma atividade, e sim como uma relagao
constitutiva do proprio ser social e dos sentidos socialmente compartilhados, negociados ou disputados. Nossa
tentativa, entdo, ndo ¢ simplesmente de “usar” o didlogo na pesquisa (ou na representagio dela resultante), mas de
conduzir uma pesquisa levando em consideracdo (e a sério) a dialogicidade inerente na relagdo que estabelecemos
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Freire, os “mediatiza”. O conhecimento é produzido dialogicamente através da prdaxis
(unido de acdo e reflexdo) de ambos. (CAMBRIA, 2012, p. 203, grifo do autor)

Compreendemos, portanto, que a metodologia da pesquisa-a¢do participativa tem, como um de
seus pressupostos centrais, a no¢do de que as(os) pesquisadoras(es) e participantes devem,

"85 nos termos do

coletivamente, “investigar a realidade com o intuito de transforma-la
sociologo Orlando Fals Borda (1979, p. 33), um posicionamento politico que ecoa diretamente
a conhecida ‘tese onze’ de Marx: “Os filésofos se limitaram a interpretar o mundo

diferentemente, cabe agora transformd-lo” (MARX, 1978 [1845], p. 53, grifo do autor).

Thiollent também vai ao encontro dos postulados que alicercam nosso trabalho ao
afirmar a importancia atribuida a compreensao de fendmenos que estruturam a realidade social

para a metodologia da pesquisa-acao. Segundo o autor:

Do ponto de vista sociologico, a proposta de pesquisa-acdo da énfase a analise das
diferentes formas de acdo. Os aspectos estruturais da realidade social ndo podem
ficar desconhecidos, a acido s6 se manifesta num conjunto de relacdes sociais
estruturalmente determinadas. (ibid., p. 9, grifo nosso)

Nesse sentido, podemos compreender a série de debates e atividades virtuais®®
organizadas pelo coletivo/projeto de extensdo como “formas de acdo”, cujo objetivo consiste
na promocao de didlogos entre discentes, docentes, musicistas e interlocutores de outras
comunidades académicas/universitarias e extra-académicas, acerca da realidade que os
T : . . .

mediatiza”, procurando investigar o impacto de alguns dos aspectos estruturais de tal
realidade, como o racismo, colonialismo e eurocentrismo, ¢ buscando a construcdo de
movimentos de transformacdo coletiva no dmbito dos cursos universitarios de musica. Em

ordem cronoldgica, o coletivo/projeto de extensdo organizou, até agora, as seguintes atividades

e debates:

- Inclusdo social e transformagdo da universidade: raga, culturas musicais e formagdo
de professores com: Gleide Cambria, Pedro Fadel, Priscilla Hygino e Vincenzo Cambria

(debate transmitido em: 24/06/2020)

com nossos jovens interlocutores e nas tantas outras que (nds e eles) estabelecemos em nosso cotidiano. Isto
significa ndo somente confrontar, junto com eles, os pontos de vista, 0os conceitos e as categorias envolvidos nessa
relagdo, mas também procurar entendé-los como “processos” relacionais e dindmicos e ndo como posi¢des
necessariamente distintas e predefinidas (do tipo visdo émica/visao ética)” (CAMBRIA, 2012, p. 208)

8 Investigating reality in order to transform it

8 Devido a pandemia da COVID-19 todas as atividades e debates organizados pelo grupo até o momento
aconteceram em ambiente virtual, e podem ser encontradas acessando o Canal do Youtube do Instituto Villa-
Lobos-UNIRIO, chamado “MusicaUNIRIO”
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- A estrutura racial branca da Teoria da Musica: Confrontando o racismo e o sexismo
na Teoria da Musica com Philip Ewell, professor do Hunter College da City University
of New York (palestra transmitida em: 07/07/2020, com mediagdo de Vincenzo Cambria

e tradugdo consecutiva de Cliff Korman)

- Musica, identidade e educa¢do com Samuel Lima, doutorando em educacdo pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro-UERJ (palestra transmitida em: 30/07/2020,

com mediacao de Pedro Fadel)

- Racismo e epistemicentrismo nos cursos de Musica com Luis Ricardo Queiroz,
professor da Universidade Federal da Paraiba-UFPB e Leonardo Moraes, doutorando
em Etnomusicologia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro-UFRJ (palestra

transmitida em: 20/11/2020, com mediagdo de Vincenzo Cambria)

- Aula aberta de performance Afro com a professora e colaboradora do projeto de
extensdo Cultura popular e universidade: saberes em didlogo, Gleide Cambria, e
participacdo das(os) musicistas, Mayombe Masai, André Souza, Rene Ferrer, Maria

Candida e Jander Magalhaes (aula e performance transmitida em: 03/12/2020)

- Natureza e cultura da musica africana, com Meki Nzewi, professor da University of
Port Harcourt-Nigéria e participagdo de Flavia Candusso-UFBA e Jos¢ Jorge de
Carvalho-UNB (palestra transmitida em: 16/12/2020 com mediacdo de Vincenzo

Cambria)

Todas as atividades realizadas pelo grupo até o presente momento possuem como uma
de suas caracteristicas centrais a discussao critica dos fendmenos sociais e formas de dominagao
e opressdo que estdo no amago do trabalho aqui realizado. A inclusdo e participagdo de
convidados internacionais, notadamente, os professores Philip Ewell e Meki Nzewi se
configuram como parte de uma das estratégias empregadas pelo coletivo que, partindo da
compreensao de que tais formas de dominagdo e opressdo sdo estruturais, busca criar redes de
didlogo que ndo sdo circunscritas ao ambito “local”. Nesse sentido, as participagdes de Ewell e
Nzewi se apresentam como ferramentas valiosas para o estabelecimento de pontos de ligacao e
dialogo entre os debates que tém acontecido na Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro e em outras institui¢cdes localizadas em diferentes partes do globo. As participagdes de

Ewell e Nzewi também levaram a elaboracdo de tradugdes coletivas, realizadas pelas(os)
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integrantes do projeto de extensdo, de textos enviados®’ pelos autores convidados, que foram
disponibilizados em momentos prévios a realizagdo das atividades, de maneira virtual. Tal
divulgagdo contou com a contribuicdo de importantes entidades académicas no campo da

Etnomusicologia, como a Associacdo Brasileira de Etnomusicologia-ABET.

No que se refere aos movimentos em prol de transformagdes estruturais, ¢ importante
ressaltar que as atividades empreendidas pelo projeto de extensdo e os debates suscitados a
. . .. ~ . ~ . ;. s s+ 188
partir de tais atividades, tém levado a discussdes, que ainda se encontram em estagio inicial®®,
no ambito das reunides de colegiado do Instituto Villa-Lobos-UNIRIO acerca do impacto que
fendmenos sociais e formas de dominacao e opressdo, como o racismo estrutural, tem causado

nos cursos de musica de tal instituicdo.

Além da organizacio de atividades e debates®, o coletivo também elaborou como uma
de suas ferramentas para o inicio de um processo de investigacdo, didlogo e possivel
transformagdo, o questiondrio Estratégias participativas e cultura popular, uma pesquisa
quantitativa-qualitativa, ainda em andamento, cujo objetivo consiste em alcangar uma maior
compreensdao dos multiplos perfis do corpo discente do Instituto Villa-Lobos-UNIRIO, suas
criticas, anseios e vivéncias relacionadas ao ambito universitario, com uma atencao as culturas
musicais que, segundo as(os) respondentes nao estdo presentes na universidade, os motivos de
tal auséncia e as formas de acdo coletivas que podem ser empreendidas para a transformagao
do cenario apresentado. Na proxima se¢do, buscamos articular alguns dos resultados obtidos

até agora via questionario com as discussdes realizadas em capitulos anteriores.

3.1 Perfil racial-socioecondmico e perspectivas profissionais do corpo discente

87 As tradugdes dos artigos de Ewell e Nzewi realizadas pelo coletivo podem ser encontradas, respectivamente em:
shorturl.at/mvBR1 e shorturl.at/dejyW.

8 A primeira reunido de colegiado realizada cujo objetivo era debater tais questdes aconteceu no dia 08/01/2021.
No dia 22/01/2021 a discussdo uma nova reunido foi realizada e o colegiado do Instituto Villa-Lobos deliberou
pela formulag@o de uma nota publica reconhecendo os efeitos do racismo estrutural e se comprometendo com a
realizagao de mudangas efetivas.

8 E importante apontar que o projeto de extensido surge em 2018 como uma parceria com o Coletivo Matuba, um
coletivo de alunas e alunos da UNIRIO interessados na performance da cultura popular. Dessa parceria, surgiu o
curso de “Performance Afro”, trazendo professores convidados e alunos, ambos de fora da universidade (além dos
discentes da UNIRIO). O curso de performance afro acontece ha 2 anos na universidade, tendo sido interrompido
atualmente por conta da pandemia da COVID-19. No segundo semestre de 2018, o projeto também ofereceu o
curso Musicas e dangas de tradi¢do oral e sua performance, em parceria com a professora Juliana Manhaes, do
curso de Teatro-UNIRIO, e do Coletivo Matuba. No ambito desse curso, o projeto trouxe convidados ligados ao
Tambor de Crioula do Maranhio e do Cavalo Marinho de Pernambuco. Desde o inicio, afirma Cambria, o projeto
teve como objetivo trazer praticas culturais marginalizadas no ambito da universidade para dentro dos muros de
tal instituicdo. Nesse sentido, também ¢é importante ressaltar que o projeto, desde sua concepgao, é marcado pelo
sentido freireano de praxis, a ndo separagdo da “teoria” e “pratica”, da “reflexdo” e da “a¢@0”. Nos cursos
oferecidos, a pratica (tocar, cantar, dangar etc.) ndo esta separada da teoria, das leituras e debates em sala de aula.
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Até o presente momento, o questiondrio alcangou o niimero de 173 respondentes. Desse
total, 119 respostas vieram de discentes matriculados no curso de licenciatura em musica,

contabilizando aproximadamente 36,5% do niimero total de alunas e alunos atuais de tal curso.

O primeiro dado que nos chama atencdo, e que dialoga com aspectos da pesquisa
empreendida por Queiroz, se refere a configuracdo racial do corpo discente. Se, segundo o
autor, a populagdo negra representa em média, 34% do corpo discente dos cursos de musica
publicos nacionais, o questionario criado pelo coletivo revela, nos cursos oferecidos pelo
Instituto Villa-Lobos-UNIRIO, uma porcentagem acima da média nacional. Dos 173
respondentes totais, 47,10% sdo negros” e 52,33% “brancos”. Somente um respondente,
configurando 0,58% do total, autodeclara-se como “amarelo” e nenhum(a) respondente, até o
presente momento, autodeclara-se como “indigena”. No dmbito do curso de licenciatura, foco
da analise realizada neste trabalho, o questionario nos aponta que dos 119 respondentes, 52,55%
sdo negros’!, 17,80% “pretos” e 34,75% “pardos”, e 47,46% “brancos”. Podemos afirmar,
portanto, que, segundo os dados recolhidos, o corpo discente do curso de licenciatura em

musica ¢ majoritariamente negro.

Partindo dessa constatacdo, o primeiro momento de nossa analise consiste em tracar
comparativamente o perfil socio econdmico dos discentes negros e brancos de tal curso. Em
outras palavras, procuramos investigar se as desigualdades entre populacio negra e
populacio branca, discutidas no primeiro capitulo deste trabalho, também se apresentam

no corpo discente do curso de licenciatura em musica da UNIRIO.

No que se refere a renda familiar, 16,13% dos discentes negros’> declaram ter renda
familiar até 1 salario-minimo, 30,65% entre 1 ¢ 2 salarios, 24,19% entre 2 e 3 salarios, 8,06%
entre 3 e 5 salarios, 11,29% declaram ter renda familiar de 5 a 10 salarios € 9,68% afirmam ter
renda superior a 10 salarios-minimos. Ja entre a parcela branca do corpo discente, somente
5,45% afirmam ter renda até 1 salario-minimo, 9,09% entre 1 e 2 salarios, 18,18% de 2 a 3
salarios, 29,09% de 3 a 5 salarios, 29,09% de 5 a 10 salarios ¢ 9,09% afirmam ter renda familiar

acima de 10 salarios-minimos.

9 15,70% autodeclaram-se “pretos” e 31,40% “pardos”.

91 17,80% “pretos” e 34,75% “pardos”.

92 Entre os que se declaram “pretos”, 28,57% afirmam possuir uma renda familiar de até 1 salario-minimo, 36,10%
tem renda familiar de 1 a 2 salarios, 23,81% de 2 a 3 salarios, nenhum(a) respondente afirma ter renda entre 3 a 5
salarios e 5 a 10 salarios e 9,52% possuem renda familiar de mais do que 10 saldrios-minimos. Ja entre os

autodeclarados “pardos”, 9,76% afirma possuir renda familiar de até 1 salario-minimo, 26,83% de 1 a 2 salarios,
24,39% de 2 a 3 salarios, 12,20% de 3 a 5 salarios, 17,07% de 5 a 10 salarios e 9,76% mais do que 10 salarios.



Grafico 1- renda familiar: discentes negros
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Griafico 2- renda familiar: discentes brancos
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Sobre local de moradia, os dados referentes a populagdo negra®® do corpo discente nos
informam que 19,35% residem na Baixada Fluminense, 30,65% na Zona Norte da cidade do
Rio de Janeiro, 6,45% na Zona Oeste, 12,90% na Zona Sul, 4,84% na Regido Fluminense,
3,23% na Regido Serrana do Estado do Rio e 22,58% responderam que residem em outros
locais. Entre os discentes brancos, 1,79% reside na Baixada Fluminense, 28,57% na Zona
Norte, 12,50% na Zona Oeste, 33,93% na Zona Sul, 7,14% na Regido Fluminense, nenhum

afirma residir na Regido Serrana e 16,07% respondem que moram em outros locais.

Grafico 3- local de moradia: discentes negros
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% Entre os autodeclarados “pretos”, 19,05% afirmam residir na Baixada Fluminense, 33,33% na Zona Norte,
4,76% na Zona Oeste, 14,29% na Zona Sul, 4,76% na Regido Fluminense, nenhum afirmou residir na Regiao
Serrana e 23,81% responderam que residem em outros locais. Ja entre os “pardos”, 19,51% mora na Baixada
Fluminense, 29,27% na Zona Norte, 7,32% na Zona Oeste, 12,20% na Zona Sul, 4,88% na Regido Fluminense,
4,88% na Regido Serrana, 21,95% em outros locais.
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Grafico 4- local de moradia: discentes brancos
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Ao serem perguntados sobre o tempo que levam para chegar na universidade, os
discentes negros’ afirmam que: 9,68% levam menos de 30 minutos, 11,29% entre 30 minutos
e 1 hora, 35,48% entre 1 e 2 horas, 33,87% entre 2 e 3 horas, 8,06% entre 3 € 4 horas e 1,61%
mais de 4 horas. Ja os discentes brancos respondem que: 19,64% leva menos do que 30 minutos,
26,79% entre 30 minutos e 1 hora, 30,36% entre 1 e 2 horas, 23,21% entre 2 e 3 horas, nenhum
dos discentes brancos que responderam ao questionario até o momento afirmam levar entre 3 e

4 horas ou mais de 4 horas para chegar ao Instituto Villa Lobos-UNIRIO.

% Entre a parcela “preta” do corpo discente, 9,52% leva menos de 30 minutos, 9,52% leva entre 30 minutos e 1
hora, 38,10% levam entre 1 € 2 horas, 38,10% entre 2 e 3 horas, 4,76% entre 3 € 4 horas e nenhum afirmou levar
mais de 4 horas para chegar ao campus universitario. J4 entre os “pardos”, 9,76% afirmam levar menos de 30
minutos, 12,20% entre 30 minutos ¢ 1 hora, 34,15% entre 1 e 2 horas, 31,71% entre 2 e 3 horas, 9,76% entre 3 e
4 horas e 2,44% afirmam levar mais de 4 horas.



Grifico 5- quanto tempo leva até chegar na universidade: discentes negros
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Grafico 6- quanto tempo leva até chegar na universidade: discentes brancos
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No que tange ao estudo prévio a entrada na Universidade, entre os discentes negros®>,
54,84% realizou tanto o Ensino Fundamental quanto o Ensino Médio em escolas publicas,
9,68% realizaram o ensino fundamental em escolas publicas ¢ o Ensino Médio em escolas
particulares, 25,81% concluiram o Ensino Fundamental em escolas particulares e o Ensino
Meédio em escolas publicas e 9,68% realizaram tanto Ensino Fundamental quanto o Ensino
Meédio em escolas particulares. Ja entre a parcela branca do corpo discente, 19,64% afirmam
ter realizado ambas as fases em institui¢des publicas, 7,14% responderam que realizaram o
Ensino Fundamental em escolas publicas e o Ensino Médio em escolas particulares, 16,07%
passaram pela primeira fase do Ensino Basico em escolas particulares e pela segunda em escolas

publicas e 57,14% realizaram ambas as fases em escolas particulares.

Grafico 7- ciclo basico de ensino: discentes negros
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% Entre os (as) discentes “pretos”, 71,43% afirmam ter concluido ambas as fases do Ensino Basico em escolas
publicas, nenhum(a) respondente finalizou o Ensino Fundamental em escola publica ¢ o Ensino Médio em escola
particulares, 23,81% realizou o Ensino Fundamental em escolas particulares e o Ensino Médio em escolas publicas
e 4,76% respondeu que finalizou tanto o Ensino Fundamental quanto o Ensino Médio em escolas particulares.
Entre as(os) discentes “pardos”, 46,34% completou ambas as fases de ensino em escolas particulares, 14,63%
realizou a primeira fase em escolas publicas e a segunda em escolas particulares, 26,83% finalizou a primeira fase
em escolas particulares e a segunda em escolas publicas e 12,20% realizou ambas as fases de ensino em escolas
particulares.



Grafico 8- ciclo basico de ensino: discentes brancos
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Os resultados do questionario também apontam que enquanto 32,26% do corpo discente

negro’® teve acesso a outros cursos universitarios antes de cursarem a licenciatura em musica e

67,74% afirmam que ndo frequentaram nenhum outro curso universitario anteriormente, entre

o corpo discente branco, 55,36% afirmam ter tido acesso e frequentado outro curso

universitario, enquanto 44,64% responderam que a licenciatura em musica era seu primeiro

curso de ensino dito superior.

% Entre os autodeclarados “pretos”, 28,57% respondeu positivamente a tal pergunta, ou seja, tiveram acesso a
outros cursos universitarios, enquanto 71,43% respondeu negativamente. Ja entre os “pardos”, 34,15% respondeu

positivamente e 65,85% negativamente.
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Gréfico 9- acesso a outros cursos universitarios: discentes negros

Grafico 10- acesso a outros cursos universitarios: discentes brancos
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Sobre a utilizagdo do sistema de cotas, entre os(as) discentes negros’’, 48,39% afirmam
ter utilizado o sistema, enquanto 51,61% ndo utilizaram o mesmo. J4 entre a parcela branca®®
do corpo discente, 21,43% responderam positivamente, ou seja, utilizaram o sistema de cotas

para entrar na universidade, enquanto 78,57% ndo utilizaram tal sistema.

Grafico 11- utilizacdo do sistema de contas: discentes negros
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97 Entre as alunas e alunos autodeclarados “pretos”, 71,43% afirmam ter o utilizado o sistema de cotas, enquanto
28,57% nao utilizou o mesmo. Ja entre os(as) “pardos”, 36,59% respondeu que utilizou tal sistema e 63,41%
afirmam nao ter utilizado o mesmo.

% E importante ressaltar que no que se refere a utilizagdo do sistema de cotas, podemos encontrar clivagens
consideraveis dentro da propria parcela autodeclarada “branca” do corpo discente, diretamente relacionada as
desigualdades socioecondmicas dentro do proprio grupo. Se cruzarmos os dados de local de moradia e utilizagdo
do sistema de cotas, tomando como pardmetro as zonas da cidade do Rio de Janeiro com maior porcentagem de
residentes brancos do corpo discente, Zona Sul, Zona Norte e Zona Oeste, respectivamente, entre os discentes
brancos e moradores da Zona Sul, somente 10,53% afirmam ter utilizado o sistema de cotas, a porcentagem passa
para 25% entre os moradores da Zona Norte e 42,86% entre os discentes brancos moradores da Zona Oeste.
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Grafico 12- utilizagdo do sistema de cotas: discentes brancos

Podemos, com tais dados, formar uma configuracdo média do perfil socioeconéomico do
corpo discente do curso de licenciatura no Instituto Villa-Lobos: as alunas e alunos negros
apresentam uma renda familiar, em média, de até 3 salarios-minimos, moram, em sua maioria,
em bairros da cidade e regides do estado mais distantes da universidade, em que residem,
majoritariamente, membros da classe trabalhadora e classe média baixa, como ¢ o caso da
Baixada Fluminense® e da Zona Norte, levando em sua maioria entre 1 e 3 horas para chegar
no campus universitario. Tais alunas e alunos, frequentaram, em sua maioria, escolas publicas

nos dois estagios do ciclo da educagdo basica, grande parte ndo frequentou outro curso

9 Conforme aponta o etnomusicélogo Alvaro Neder, “A Baixada Fluminense [...] é uma grande planicie ao norte
do Rio de Janeiro localizada na regido metropolitana. A Baixada tem uma média de 3,5 milhdes de habitantes em
13 cidades do subtrbio. Esses municipios carecem de estrutura basica, como saneamento basico, ¢ sua fungdo é
acomodar trabalhadores de baixa renda que, em sua maioria, trabalham na cidade do Rio de Janeiro.
Demograficamente, a Baixada recebeu muitos escravizados e ex escravos a partir de 1870, quando as fazendas de
café de outros estados entraram em declinio a partir de 1888, com a aboligdo oficial da escraviddo. Inicialmente,
essa populagdo proletaria se estabeleceu na cidade do Rio de Janeiro, para evitar gastos com transporte, pois
buscava seu sustento no centro da cidade, e também ao longo da ferrovia que ja ligava a baixada aquela cidade
[...]. Com o aumento da densidade populacional negra e de baixa renda na regido [centro do Rio de Janeiro],
sucessivas reformas urbanas foram implantadas a partir do final do século 19 para deslocar essa populacdo
proletaria, obrigando essas comunidades a buscarem suas proprias solu¢des para seu problema habitacional. Essa
situagdo levou muitos deles a se estabelecerem na Baixada, regido localizada proxima a cidade e servida por
transporte coletivo (ferrovia). [...] Posteriormente, na década de 1950, com a expansdo da industrializagdo do
Sudeste brasileiro (principalmente Sao Paulo e Rio de Janeiro), uma grande populacdo migrante nordestina migrou
para essas cidades, fugindo da explorag@o imposta por latifundiarios em uma regido submetida a miséria absoluta.
Em busca de moradias que pudessem pagar, muitos acabaram se estabelecendo na Baixada.” (NEDER, 2019, p.
220).
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universitario e um niimero consideravel utilizou o sistema de cotas para entrar no ensino dito
superior. Ja a parcela branca do corpo discente possui renda familiar, em sua maioria, entre 3 e
10 salarios-minimos, leva em média entre 30 minutos e 2 horas para chegar na universidade,
com um percentual expressivo de alunas e alunos levando menos de 30 minutos para chegar ao
campus universitario, residem, majoritariamente, em regides privilegiadas da cidade do Rio de
Janeiro, como a Zona Sul, que concentra a maioria dos bairros de classe média alta e da
burguesia da cidade, completaram os dois ciclos da educacao basica em escolas particulares,
grande parte teve acesso a outros cursos universitarios antes de entrar na licenciatura em musica
e a maioria ndo utilizou o sistema de cotas para entrar no curso oferecido pelo Instituto Villa-

Lobos.

Compreendemos assim que algumas das desigualdades e manifestagdes do racismo
estrutural e também alguns dos aspectos da dialética entre raga e classe'” discutidos em
capitulos anteriores deste trabalho também estdo refletidos no corpo discente do curso de
licenciatura em musica da UNIRIO. A constatagdo das desigualdades entre as parcelas negra e
branca do corpo discente nos leva a conclusdo de que o simples acesso ao ensino dito superior
ndo transforma automaticamente a institui¢do e o curso em si em “uma zona livre onde o desejo
de estudar e aprender nos torna todos iguais” (HOOKS, 2017, p. 235) em que mesmo
compreendo a existéncia das desigualdades constituintes da relacdo dialética entre classe e raga
dentro do corpo discente, “o conhecimento sera distribuido [e construido] em proporcdes iguais
e justas” (ibid., p. 235). O fato é que a tal desigualdade entre discentes também acaba por
informar, conforme destacado anteriormente por Araijo e Silva, os processos de aquisicdo e

transmissao de conhecimento no ambito dos cursos universitarios de musica.

Ainda no campo quantitativo, também podemos identificar diferengas no que tange as
expectativas profissionais ¢ de construgdo de carreira enquanto docente entre as(os) discentes

negros e brancos. Ao serem questionados se pretendem seguir carreira como professores(as) do

100 Sobre classe, ¢ mister reiterar, mais uma vez, que a nogéo de “classe social” que utilizamos ndo esta circunscrita
somente a dimenséo da renda, mercado e acesso a bens de consumo. Como afirmamos no primeiro capitulo deste
trabalho, procuramos “privilegiar a perspectiva que identifica as classes com base nas relagdes que homens e
mulheres, vivendo em sociedade, estabelecem entre si para produzir e reproduzir-se socialmente. Essas relagdes
criam limites e estabelecem pressdes ao comportamento coletivo das classes, o que impulsiona a necessidade de
entendimento de outras dimensoes desses grupos sociais fundamentais, como sua consciéncia coletiva e sua agdo
politica. Dessa forma, podem-se perceber as classes, ¢ os conflitos que se estabelecem entre elas, como processos
e relagdes historicamente situados, decisivos para a compreensdo da dindmica mais ampla da transformagao social”
(MATTOS, 2019, p. 9-10). Por isso compreendemos que, apesar dos dados apresentados nos informarem aspectos
e tendéncias essenciais e que ndo podem ser desconsiderados, os resultados de uma pesquisa quantitativa, por si
s0, ndo dao conta de abarcar a totalidade de determinagdes que atuam dentro da perspectiva de “classe social” que
utilizamos, como por exemplo, as dimensdes politicas apontadas por Mattos. Para uma visao aprofundada de tal
categoria dentro de uma perspectiva marxista ver Mattos (2019) e Wright (2005).



76

ensino basico, 59,02% dos(as) discentes negros'®! responderam que sim, 13,11% afirmam que
ndo pretendem se dedicar ao ensino basico ¢ 27,87% apontam que ndo sabem se pretendem
lecionar no ensino basico. J4 entre os discentes brancos'’?, 37,50% afirmam pretender atuar no
ensino basico, 8,93% ndo pretendem e 53,57% respondem que talvez atuem. Tais dados se
tornam mais expressivos se realizarmos alguns cruzamentos entre parametros de analise. Se
focarmos nos(as) discentes negros, que residem na Baixada Fluminense ou na Zona Norte e
cuja renda familiar ¢ de até 2 saldrios-minimos, 66,67% afirmam que pretendem dar aula na
educacdo basica, 6,67% respondem negativamente e 26,67% apontam que talvez atuem neste
ciclo da educagdo. Ja na outra extremidade, entre os (as) discentes brancos, com renda familiar
a partir de 5 salarios-minimos e que residem na Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro, apenas
25% afirmam que pretendem dar aula na educacdo basica, 16,67% respondem que ndo

pretendem e 58,33% talvez atuem na educagio basica.'®

101 Entre os que se autodeclaram “pretos”, 70% afirmam que pretendem atuar no ensino basico, nenhum
respondente declarou que ndo pretende atuar e 30% afirmam que talvez va atuar. Ja entre os autodeclarados
“pardos”, 53,66% respondeu que sim, 19,51% que nédo e 26,83% que talvez va atuar.

102 Mais uma vez encontramos diferencas significativas dentro da parcela que se autodeclara “branca” do corpo
discente. Entre os que residem na Zona Sul do Rio de Janeiro, 31, 58% respondeu que sim, 15,79% que ndo e
52,63% que talvez va atuar. Ja entre os moradores da Zona Norte 43,75% respondeu positivamente, 6,25%
negativamente e 50% que talvez va atuar. Por fim, entre os que residem na Zona Oeste, 57,14% respondeu que
sim, nenhum respondeu que nao e 42,86% respondeu que talvez va atuar.

103 Adentrando ainda mais nos extremos do nosso espectro analitico, se tomarmos como referéncia somente os(as)
discentes negros, que residem na Baixada Fluminense e que possuem renda familiar até 1 salario-minimo, 100%
dos respondentes afirmam que pretendem atuar na educagao basica. Ja entre os(as) discentes brancos, residentes
da Zona Sul, e que possuem renda familiar de mais de 10 salarios-minimos, 100% dos respondentes afirmam que
talvez atuem no ambito da educacdo basica.
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Figura 13- pretende atuar na educagdo basica: discentes negros
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Figura 14- pretende atuar na educacdo basica: discentes brancos

Sim
37.5%

Talvez
53.6%

Percebemos, portanto, que uma parcela consideravel dos discentes negros, vé na atuagio

enquanto docente do ensino basico uma perspectiva de trabalho concreta, o que pode estar
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atrelado a busca por possibilidades de ascensio social e de estabilidade financeira!%, refletindo
alguns dos aspectos do movimento pela busca de elevagdo material e simbdlica apontados por
Aratjo e Silva. J4 entre os discentes brancos, principalmente aqueles oriundos da classe média
e média-alta, a carreira docente no a&mbito escolar ndo se apresenta como uma perspectiva de
trabalho tdo atrativa, podendo ser preterida por outras possibilidades profissionais como a
atuacdo enquanto instrumentistas, compositores, arranjadores, produtores musicais etc. Esses
sdo dados significativos se levarmos em conta que o curso de licenciatura em musica tem como
objetivo central a formagdo de professoras e professores que atuardo, principalmente, na
educacdo basica. Nesse sentido, ¢ fundamental retomarmos a analise empreendida por
Travassos (1999), acerca da relagdo entre os cursos de Bacharelado em Musica Popular

Brasileira'®® e de Licenciatura em Misica do Instituto Villa-Lobos. Segundo a autora:

[...] um dos argumentos favoraveis ao novo bacharelado [MPB] foi a expectativa de
efeitos saudaveis que a existéncia desta carreira teria sobre o curso de Licenciatura,
“inchado”, por alunos que nao escolheram a carreira de professor e, consequentemente,
prejudicado em seus objetivos precipuos. O curso atraia os vestibulandos que ndo se
encaixavam nos cursos de instrumento existentes, tornando-se por forga da escolha por
eliminagdo, abrigo de guitarristas, saxofonistas, bandolinistas, pianistas populares,
arranjadores. Ou abrigo de musicos que encaram o magistério como tabua de salvagéo,
garantia de uma renda minima, mas que investirdo, de fato, nas atividades mais
valorizadas de composigdo ou de performance (TRAVASSOS, 1999, p. 124-125, grifo
da autora)

Os dados analisados apontam para a manutencdo da tendéncia observada por Travassos, em
especial no que tange os(as) discentes brancos e de classe média e média-alta. Podemos
observar que mesmo com a criacdo do curso de bacharelado em MPB, em 1998, a licenciatura
ainda se configura como um curso “inchado”, recorrendo ao termo utilizado pela autora, por
alunas e alunos que ndo encontram sua prioridade profissional no magistério, e que tal
“inchaco” apresenta clivagens ndo s6 relacionadas ao perfil dos discentes no que se refere a
atuacdo enquanto musicistas, mas também apresenta diferencas dentro dos recortes de raca e

classe.

3.2 A noc¢ao hegemoénica de miusica e o curso de licenciatura no Instituto Villa-Lobos

I3

104 Como apontado por Travassos, “numa perspectiva mais instrumental, o diploma é uma esperanca de
estabilizag@o financeira porque possibilita os vinculos empregaticios com escolas oficiais” (TRAVASSOS, 1999,
p. 124).

105 No presente momento, o coletivo/grupo de pesquisa tem procurado aumentar o niimero de respondentes no
ambito dos cursos de bacharelado oferecidos pelo Instituto Villa-Lobos. Sobre o perfil das alunas e alunos do curso
de MPB, os dados recolhidos até agora apontam para um corpo discente majoritariamente branco, de classe média
e média-alta, com renda familiar em média acima de 5 salarios-minimos, 29,41% afirmam ter renda superior a 10
salarios-minimos, ¢ sdo, em sua maioria, residentes da Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro.
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Findado este primeiro momento de analise, passemos para a fase seguinte do nosso
esforgo analitico. Buscamos agora, ainda tomando como universo de investigagdo as respostas
dadas pelas alunas e alunos do curso de licenciatura, identificar quais sdo as praticas e culturas
musicais presentes no ambito universitario e quais sdo marginalizadas ou estdo excluidas do
ambiente institucional, assim como os motivos, segundo os(as) discentes, para tal
marginalizagdo e exclusdo. Procuraremos destacar as possiveis diferencas entre as parcelas
negra e branca do corpo discente, mas, no que se refere as praxis sonoras e culturas musicais
excluidas e os motivos para tal exclusdo, daremos prioridade a analise do corpo discente como
um todo. Compreendemos que tal decisao possui uma forte dimensao politica, pois partimos do
pressuposto de que o enfrentamento ao racismo estrutural e as outras formas de dominacao e
opressdo aqui discutidas ndo deve ser realizado somente pelos sujeitos e grupos sociais
diretamente afetados por tais fendmenos. Em outras palavras, acreditamos que o enfrentamento
ao racismo estrutural e a luta pela construg@o de uma praxis descolonizada e engajada no ambito

da educacdo musical pode e deve ser travada por todas e todos.

Ao responderem a pergunta “que tipo(s) de musica vocé€ estuda/toca dentro da
universidade?”, 56,78% dos(as) discentes respondem que estudam/tocam musica
“erudita/classica”, 40,68% afirmam que estudam/tocam “MPB” e 26,27% responderam
“popular”. Ainda no universo da chamada “musica popular”, alguns respondentes apontam para
praticas especificas: 8,47% respondem que estudam e tocam “choro”, 9,32% “jazz”, 6,78%
“samba”, 3,39% “bossa nova”, 2,54% “pop”, 0,85% afirmam que estudam e tocam “rock” e
“metal”. Musica “afro”, “gospel” e “eletronica” também foram apontadas por somente 0,85%
das(os) respondentes. 10,17% informam que tocam e estudam musicas “variadas”, sem

explicitar que praticas seriam essas.

O cenario apresentado pelos dados do questionario aponta, nitidamente, para uma
divisdo entre os universos da musica “erudita” de tradi¢do europeia e da MPB/musica
“popular”, com a tradi¢io da musica de concerto sendo percentualmente mais presente.!*
Podemos afirmar que tal configuracdo, ao ser analisada a partir do arcabougo teérico que
alicerga nosso trabalho, representa um dos aspectos da manutencao de hegemonia e dos “mitos
de dominac¢do”, retomando os termos de Aratjo (2016), no &mbito dos cursos universitarios de

musica. Nesse sentido, a presenga expressiva de praticas musicais identificadas como

106 Ta] cenario ja havia sido evidenciado por Travassos. Em pesquisa cujo objetivo consistia em examinar os
“aspectos da diversidade de perfis culturais dos estudantes de musica do Instituto Villa-Lobos [...] (TRAVASSOS,
1999, p. 119) a autora constatou, uma “latente polarizagdo entre erudito e popular como instrumento de
reconhecimento de repertorios” (ibid., p. 128) por parte das(os) discentes.
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“populares” ndo significa necessariamente um enfrentamento a nogdo hegemonica de musica.
Como aponta Travassos, frequentemente a afirmagdo de tal “musica popular” no ambiente
universitario “apoia-se em critérios de qualidade validos para a musica erudita, implicitamente
tomados como universais” (TRAVASSOS, 1999, p. 121, grifo nosso), ndo representando,
portanto, “uma demanda pela relativizagdo dos valores estéticos” (ibid., p. 121), mas sim “um
realinhamento de repertorios que deixa intocada a relagdo hierarquica entre “musica artistica”
e as demais” (ibid., p. 121). Conforme aponta a autora, a misica popular no contexto do Instituto

Villa-Lobos,

ndo designa a producdo das camadas sociais populares [a classe trabalhadora e de
maioria negra]. Tampouco indica a produgdo que, independentemente de sua origem,
se destina ao “grande publico”, pela via dos meios de comunicagdo de massa
(TRAVASSOS, 1999, p. 125)

Compreendemos que no que se refere as “relacdes entre os campos de produgdo, difusdo e
consumo interno e externo de musica criada no Brasil” (ARAUJO, 2013, p. 3), a musica
popular/MPB presente no contexto aqui estudado se configura como uma representante dos
produtos, culturas musicais e praxis sonoras dirigidas “ao consumo de setores das elites
intelectuais, notadamente os de formacdo universitaria” (ibid., p. 4), que frequentemente
apelam para “algum tipo de “tradicdo”, muitas vezes de modo sutil, clamando simultinea e
paradoxalmente por reconhecimento de seu carater inovador em termos estéticos” (ibid., p. 4).
Tal andlise ganha solidez ao adentrarmos nas especificidades apresentadas pelas parcelas negra

e branca do corpo discente.

Focando especificamente nas categorias “musica erudita”, “MPB e “popular”, entre
as(os) discentes negros'®” 58,06% afirmam tocar/estudar misica erudita e 32,26% respondem
que tocam e estudam MPB/popular. Ja entre os alunos e alunas brancos, 54,55% respondem
“musica erudita”, 50,91% “MPB” e 20% “popular”. Se atentarmos para a parcela negra, com
renda até 2 salarios-minimos que reside na Baixada Fluminense ou na Zona Norte, 75%
respondem que estudam e tocam “musica erudita”, 25% MPB e 37,50% “popular”. Ja entre
os(as) discentes brancos, com renda a partir de 5 salarios-minimos e residentes da Zona Sul,
45,45% respondem “musica erudita”, 81,82% “MPB” e nenhum(a) respondente afirma tocar e

estudar musica “popular”!'%,

197 Entre os que se autodeclaram “pretos”, 76,19% respondem que tocam e estudam “musica erudita”, 38,10%
“MPB” e 28,57% “popular”. Ja entre os autodeclarados “pardos”, 48,78% respondem “musica erudita”, 29,27%
“MPB” e 34,15% “popular”.

108 Entretanto, 18,18% afirmam tocar e estudar “choro”, 9,09% “bossa-nova” e 9,09% respondem que estudam e
tocam “samba”.



81

Partindo das discussoOes tedricas ¢ analises realizadas em capitulos anteriores deste
trabalho, podemos afirmar que a porcentagem expressiva de alunas e alunos negros que
afirmam estudar e tocar “musica erudita” no ambito universitario aponta diretamente para os
processos de busca por elevagdo material e simbolica e construgdo de identidade descritos por
Aratjo e Silva, para os processos de assimilacdo linguistica descritos por Fanon!® e para os
mecanismos de funcionamento do que o socidélogo Octavio Ianni classifica como o “ideal de

branqueamento”. Segundo o autor:

A nosso ver, o ideal de branqueamento [...] ndo é apenas produto do preconceito
estético, mas principalmente, resultado de uma profunda atuagdo, na consciéncia deles
[pessoas pretas e pardas], das condi¢oes efetivas de contato. Neste sentido, o ideal de
branquidade ndo diz respeito apenas aos caracteres somaticos do individuo, mas, em
primeiro lugar, as condi¢Ges sociais a que negros e mulatos aspiram. O que o negro
deseja € o “branqueamento social”. (IANNI, 1972, p. 152)

A também expressiva associacdo entre praticas musicais como a MPB e as camadas
brancas de classe média e média alta do corpo discente ajudam a reforgar as leituras e analises
acerca dos significados e dos papéis da chamada “musica popular” em contextos universitarios,

empreendidas por Travassos e Aratijo.

Outro dado levantado pelo questionario, central para nosso estudo, ¢ a quase total
auséncia de praticas e culturas musicais afro-brasileiras, com somente 0,82% das(os) discentes
informando que tocam/estudam tais culturas musicais no ambito universitario. Concluimos,
portanto, que o déficit de envolvimento com as praxis sonoras e culturas musicas afro-
brasileiras por parte dos discentes de licenciatura da Universidade Federal da Bahia, conforme
apontado por Lithning (2015), reflexo ¢ manifestacdo do racismo estrutural, também se faz
presente no contexto da licenciatura em musica na Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro. Nesse sentido, as Unicas culturas musicais afro-brasileiras com algum nivel de presenga
no universo estudado sdo o samba e o choro, uma preseng¢a, porém, consideravelmente menor
do que a de praticas e culturas musicais hegemonicas como a musica erudita ¢ a MPB, e que,
partindo da analise realizada por Travassos, ndo contribui de maneira significativa para o

desmantelamento das relagdes hierarquicas entre culturas musicais no contexto universitario.

Se os resultados apresentados pelo questionario até o presente momento apontam para
uma divisdo entre os campos da musica erudita e da MPB no que se refere as praticas musicais
com maior presenca no ambito da licenciatura, ou seja, para a manuten¢do da no¢do hegemonica

de musica no contexto universitario, as respostas a pergunta “que tipos de musica acha que nao

109 Devemos, mais uma vez, citar o autor da Martinica: “Um homem que possui a linguagem, possui, em
contrapartida, o mundo que essa linguagem expressa e que lhe ¢ implicito (FANON, 2008, p. 34).



82

estdo presente nas aulas/debates/apresentacdes no IVL?” também nos revelam dados

significativos para o estudo aqui empreendido.

Atentando especificamente para as respostas que apontam para culturas musicais que,
nos termos de Lucas et al. (2016, p. 240), sdo “marcadas pela projecdo de uma identidade
negra”, seja em espagos urbanos ou ndo, e para aquelas que sao representativas do fluxo afro-
diaspérico do “Atlantico Negro”, conforme definido por Gilroy (2017), 17,80% das(os)
discentes apontam para o “Funk” como uma pratica musical ausente do contexto universitario,
13,56% para o “Samba/Pagode”!!’, 8,47% respondem “Rap/Hip-hop”, 9,37% das alunas e
alunos afirmam que a musica “Afro” nio esta presente. E importante ressaltar que uma série de
préaxis sonoras que também compdem a miriade de culturas musicais tradicionalmente ligadas
ao universo afro-brasileiro, aparecem nas respostas dadas pelas (os) alunas e alunos, atreladas

anocdo de “folclore™!!!

como “Maracatu”, “Cavalo Marinho”, “Jongo”, “Coco”, “Ijexa”, dentre
outras, compondo 7,63% das respostas dadas pelas(os) discentes. As(os) alunas e alunos
também apontam, em menor porcentagem, para algumas culturas musicais afro-diasporicas
internacionais. 1,69% das alunas e alunos apontam para a auséncia do “Blues” e da “Black
Music”, 2,54% afirmam que o “Reggae” e o “Jazz” ndo estdo presentes e 3,39% respondem

que o “Soul” ndo esta presente.

10 Conforme aponta Cambria, “Falar de samba ¢é entrar em um dos terrenos mais ideologicamente carregados
dentro da musica (e da cultura) brasileira” (CAMBRIA, 2012, p. 207). O autor aponta que “uma das controvérsias
mais comuns durante as ultimas duas décadas gira em torno da incluso (ou ndo) do pagode na categoria de samba
(ibid., p. 207-208). Tendo em vista a centralidade que questdes de raca e classe social possuem para o estudo aqui
empreendido, ¢ mister ressaltar, como aponta Neder (2019), que tal disputa possui fortes contornos de raga e classe.
Neder afirma que “para as(os) musicistas da Baixada e apreciadores do pagode local, com quem conversamos,
“samba” [...] refere-se ao género que é pejorativamente conhecido como pagodinho romantico e que possui forte
apelo comercial. Esses pagodeiros, quando solicitados por nés, entdo, sobre como classificariam o samba
produzido por Nelson Cavaquinho ¢ Wilson Batista, ou seja, o samba geralmente entendido como “de raiz” ou
“verdadeiro”, responderam, para a nossa imensa surpresa: “samba Zona Sul” (referindo-se a regido mais rica do
Rio de Janeiro). (NEDER, 2019, p. 227). Para Neder, “a compreensao do “samba” como “pagodinho romantico”
e de “samba de raiz” como “samba Zona Sul” demonstra uma conscientizagdo critica quanto ao processo de
colonizag@o do samba por uma ideologia racial que tenta esconder a exploragdo negra e ocultar os conflitos de
classe” (ibid., p. 227). A percepgdo do “samba” ¢ do “pagode” como um continuum dentro do mesmo universo
musical e ndo como culturas musicais separadas também se apresenta nas respostas dadas pelas(os) discentes do
IVL. Tendo em vista este fato, as discussdes realizadas até o presente momento e os apontamentos de Cambria e
Neder, optamos por agrupar as duas categorias ao analisar as respostas dadas pelas (os) discentes.

111 Ao se debrucar sobre as relagdes entre a educagio musical e a miisica da cultura popular, Lithning (1999) nos
apresenta uma visdo critica da nogdo de “folclore”. Para a autora, tal nogdo frequentemente trata a musica da
cultura popular como “algo estatico, sem maiores preocupagdes com os contextos, a ndo ser de forma normativa
[...]” (LUHNING, 1999, p.3). Portanto, no ambito da educacio musical, Lithning entende que é “fundamental
trabalhar estas manifestagdes [praticas musicais da chamada cultura popular] ndo como folclore — termo até hoje
usado indiscriminadamente — mas sim como algo vivo e significativo que oferece uma alternativa muito
importante para a educacio musical, trazendo outros conceitos de musica, de sua transmissio e interacio
do que aqueles normalmente presentes no ensino baseado apenas no ensino da musica ocidental” (ibid., p.
7, grifo nosso).
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Partindo do pressuposto de que todas essas culturas musicais e praxis sonoras citadas
pelas(os) discentes como estando ausentes do contexto universitario tém como uma de suas
caracteristicas centrais a associacdo com a producdo de uma, ou melhor, de varias identidades
negras, ¢ de classe trabalhadora, tanto em ambito nacional quanto internacional, chegamos a
conclusdo de que, para as alunas e alunos de licenciatura em musica do Instituto Villa-Lobos,
a musica “negra” compoe 68,68% do universo do total de praticas e culturas musicais excluidas
do Ambito universitario.''> Tendo em vista as discussdes realizadas até o presente momento,
compreendemos que tal exclusdo é mais uma das manifestacdes do racismo estrutural no
contexto dos cursos universitarios de musica, apontado diretamente para a manutengdo da
hegemonia da no¢do de musica dominante e para o processo historico de exclusdo de outras
culturas musicais do ambito de institucionalizacdo do ensino de musica no Brasil, conforme

analisado por Queiroz (2020a).

Se uma parcela consideravel do corpo discente aponta para a auséncia e exclusdo de
uma série de culturas musicais “negras” do contexto universitario, também devemos atentar
para o fato de que segundo 12,71% das alunas e alunos, ndo existe auséncia de praticas e
culturas musicais dentro do Instituto Villa-Lobos e que 13,56% das(os) discentes do curso de
licenciatura nao responderam ou nao souberam responder tal pergunta. Compreendemos, assim,
que uma fracdo do corpo discente esta relativamente satisfeita com o cendrio apontado
anteriormente, ou seja, com a divisdo de grande parte do &mbito das praticas musicais no
contexto universitario entre a “musica erudita” e a “MPB/Popular’!!3, ou, devido a fatores que
extrapolam o escopo tanto do questionario analisado quanto da pesquisa aqui empreendida, ndo

foram capazes, até o momento, de apontar para a auséncia de praticas musicais.

Dando prosseguimento ao nosso esfor¢o analitico, um numero consideravel das
respostas dadas a pergunta “por que vocé acha que esses tipos de muisica ndo estao presentes?”

também vai ao encontro da discussao e estudo aqui empreendidos. Devido a natureza qualitativa

112 Também devemos apontar para o fato de que o corpo discente nfio aponta apenas para culturas musicais
“negras” como estando ausentes do contexto universitario. 5,08% das(os) discentes afirmam que a musica
“oriental” ndo estd presente, 3,39% apontam que culturas musicais “ndo-ocidentais” sdo excluidas e 1,69%
afirmam que a musica “indigena” esta ausente.

113 Conforme aponta Travassos, para muitos(as) discentes “A alianca entre erudito e popular reflete um ideal de
completude particularmente importante para os artistas na era moderna” (TRAVASSOS, 1999, p. 124). Nesse
sentido, tal alianga representaria a soma das “virtudes que se atribuem ao musico popular (ouvido, bossa,
capacidade de improvisagdo etc.) ao prestigio do conhecimento sancionado pela escola” (ibid., p. 124),
proporcionando, assim, a realizagdo da “demanda por uma cultura musical plena” (ibid., p. 124). Como
pretendemos argumentar, tal “cultura musical plena”, representa, em muitos casos, a manuten¢do da nogéo
hegemonica de musica, com a reproducdo da divisdo erudito-popular, contribuindo, assim, para a exclusdo de uma
miriade de culturas musicais outras.
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das respostas, optamos em nosso trabalho por citar algumas das respostas representativas da
miriade de visOes e percepgdes que foram apontadas pelo corpo discente. Estamos cientes de
que este ¢ um dos possiveis recortes, e que tendo em vista o fato de que o questionario aqui
analisado ainda esta ativo enquanto realizamos esta pesquisa, o retrato apresentado pode sofrer
mudangas. Porém, como pretendemos argumentar, compreendemos que o cenario aqui
apontado ¢ condizente com a diversidade de respostas apresentadas pelos(as) discentes até o

presente momento.

Se com a analise de respostas anteriores podemos atestar algumas das manifestacdes do
racismo estrutural e suas relagdes com as praticas musicais as quais as alunas e alunos estudam,
ou ndo, no contexto do curso de licenciatura em musica, uma parcela consideravel do corpo
discente aponta, de diferentes maneiras e ndo exclusivamente, para o eurocentrismo € um
suposto conservadorismo como os principais empecilhos para a presenca de outras praxis
sonoras ¢ culturas musicais no ambito universitario. Nesse sentido, as seguintes respostas
apresentam de maneira satisfatoria as percepcdes de tal parcela do alunato e também vao ao

encontro das reflexdes realizadas em nosso estudo. Vejamos:

Porque a musica popular brasileira e a musica erudita e de concerto, é a vigente como
base de estudo na UNIRIO. Dessa forma, o estudante, por toda a sua permanéncia na
universidade, ndo é estimulado a produzir e/ou estudar algo diferente disso. No caso da
licenciatura, o futuro professor se vé prejudicado, porque seu leque de ensinamentos a
serem passados aos alunos ¢ deficiente, ja que muitos (ou quase todos) os alunos fazem
parte de uma realidade musical cultural muito mais abrangente em suas vidas pessoais.
O curioso ¢ que durante as aulas voltadas ao curso de licenciatura o que mais se diz, o
que mais se debate, ¢ justamente a inclusdo social, econdmica, musical, portanto,
cultural, do aluno para com o ambiente escolar e académico em geral (respondente n.11)

Creio que, majoritariamente, devido as limitagdes do modelo tradicional de ensino com
que temos trabalhado. O modelo ¢ restrito por ainda hierarquizar certos estilos e,
também, por ndo dispor a devida atencdo a outras praticas para além da sala de aula ou
da musica de concerto (respondente n.2)

Porque ndo ha espago/tempo pra se estudar e criar curriculo/debate sobre “tudo”, entao
o foco vai para o que os professores tém mais contato e com o que ja trabalham, o que
coincide com o mercado profissional de “musicos de alto nivel”. Ha nisso, uma por¢ao
de questdes historicas que levaram a academia a adotar uma postura conservadora a
respeito da inclusdo de expressdes ndo-europeias. Apesar disso a UNIRIO ainda se abre
mais a possibilidades, mas isso ¢ um processo longo que demanda luta, e quanto mais
pudermos exigir e trazer outras expressoes para dentro do mundo académico, mais esse
processo se encaminhara (respondente n.39)

A resposta dada pela(o) respondente de ntimero 11 aponta para uma série de questdes
que vao ao encontro da pesquisa aqui empreendida. Sua resposta comega com a percepgao dos
dois polos dominantes no que se refere as praticas musicais no &mbito universitario, a “musica
erudita” e a “MPB/popular”, ou seja, parte de uma visao critica da no¢ao hegemonica de musica

no curso de licenciatura ofertado pela UNIRIO. Outro ponto central levantado pela(o) aluna(o),
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¢ a suposta incompatibilidade entre o discurso e as praticas que norteariam as aulas da
licenciatura, “o que mais se diz, o que mais se discute é justamente a inclusdo social, econémica,

b

musical...” e a hegemonia da “musica popular brasileira” e da “musica erudita e de concerto”
na “base de estudo na UNIRIO”. Ou seja, para a(o) discente, tal hegemonia seria prejudicial
para a formacao de docentes em miusica porque “seu leque de ensinamentos a serem passados
aos alunos ¢ deficiente”, a possibilidade de uma formacdo de professores critica, engajada e
dialogica, como pretendemos argumentar, seria, portanto, prejudicada pela auséncia e exclusao

de praxis sonoras e culturas musicais outras do contexto universitario.

J& a resposta oferecida pela(o) respondente de numero 2 enfoca no chamado “modelo
tradicional”, aqui compreendido como o modelo de ensino de origem conservatorial. Para a(o)
aluna(o) tal modelo peca por hierarquizar “certos estilos [musicais]”, ou seja, por selecionar
quais praxis sonoras ¢ culturas musicais sdo consideradas “validas” para o contexto
universitario e quais ndo sdo. A(o) discente também identifica que tal modelo ndo da a “devida
atencdo” a outras praticas profissionais “para além da sala de aula ou da musica de concerto”.
Compreendemos que, se por um lado, a(o) discente reforga mais uma vez sua visdo critica ao
modelo conservatorial, o pedido por maior atencdo a ser dada para “outras praticas para além
da sala de aula”, vindo de um(a) docente da licenciatura, pode ser interpretado como um reflexo
do “inchaco” do curso, conforme apontado por Travassos, onde, como constatamos
anteriormente, uma parcela consideravel do alunato nao encara o magistério como sua atividade

profissional primeira.

A critica ao eurocentrismo e ao conservadorismo também se apresenta na resposta dada
pela(o) respondente de nimero 39, ao apontar para a existéncia de uma “por¢ao de questdes
historicas que levaram a academia a adotar uma postura conservadora a respeito da inclusao de
expressoes ndo-europeias”. Porém, os outros dois aspectos centrais de sua resposta também
merecem ser melhor analisados, tendo em vista o estudo e as discussdes aqui empreendidas.
A(o) discente traga uma relagdo direta entre a inclusdo de culturas musicais outras no contexto
universitario ¢ formulacdo de novos “curriculos” e “debates”, tracando uma linha de
continuidade entre a formagdo de docentes e as culturas musicais presentes no curso
universitario ao apontar que “o foco vai para o que os professores tém mais contato”, e também
com o que classifica como o “mercado profissional de ‘musicos de alto nivel’”. Sobre a nogdo
de “musicos de alto nivel”, a(o) respondente ndo deixa claro se ela(e) esta se colocando a partir
de uma visdo critica a tal nogdo, ou se de fato compreende que algumas praticas e culturas

musicais podem ser consideradas de “alto nivel” e outras, ndo. Em outras palavras, se esta
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criticando a nogdo hegemoénica de musica ou se esta partindo dos ditames de tal nog@o para
avaliar outras praticas e culturas musicais. Outro importante aspecto levantado pela(o) discente
¢ a sua compreensao de que o contexto universitario nao se configura como um espago no qual
as possibilidades de transformac@o estdo totalmente encerradas, mas sim como um campo em
conflito, em que mudangas e transformagdes sdo possiveis, se partirem da luta coletiva e, como
procuramos apontar, de uma praxis politica engajada. Assim, partindo do arcabougo teodrico que
norteia nosso estudo, podemos tragar uma conexao entre a resposta dada pela(o) discente e as
perspectivas de Fanon acerca dos significados e formas pelas quais o processo de
descolonizacgdo deve ocorrer, conexdo que esta pautada, fundamentalmente, na centralidade que

tanto a(o) discente quanto o autor e revolucionario da Martinica atribuem a luta coletiva.

Um numero consideravel de respostas dadas pelas(os) discentes do curso de
licenciatura também articulam questdes como a falta de interesse, tanto das(os) estudantes,
quanto das(os) docentes, o racismo estrutural, ¢ a desvalorizagdo de outros fazeres musicais

como motivos para a auséncia e exclusdo de culturas musicais outras:
Eu nunca presenciei um debate sobre esses géneros musicais, e quando tentei
colocar em debate trataram como um assunto desnecessario. Como géneros
que ndo sdo de interesse segundo eles (alunos e principalmente o professor)

devido a uma arrogancia em tratar como “géneros interessantes” tudo o que ¢
mais complexo (respondente n.73)

Acredito que talvez possa ser julgado como menos importante por razdes
culturais... até mesmo em escolas regulares pouco se estuda sobre a historia
dos paises asiaticos. Isso também vale pro continente africano, embora ache
que aos poucos estd sendo dado o devido valor ao estudo da cultura negra
(respondente n.22)

Desinteresse, falta de pessoas com vivéncia nessa area e hiper valorizagdo da
cultura branca [...] e vis@o eurocentrada (respondente n.96)

A guisa de conclusio, devemos apontar que nem todas(os) discentes identificam
motivos para a possivel auséncia de culturas musicais outras, ou ndo identificam auséncia
alguma, conforme apontado na analise das respostas dadas a pergunta “que tipos de musica
acha que ndo estdo presentes nas aulas/debates/apresentacdes no IVL?”. Nesse sentido, 11.97%
das(os) discentes nao souberam identificar os motivos para a exclusdo e auséncia de praticas

musicais e 5,68% do alunato ndo respondeu a pergunta.

3.3 Impactos na formacio de docentes

Tendo em vista a analise das respostas dadas ao questionario desenvolvido pelo

coletivo/grupo de pesquisa Qutras Vozes até o presente momento, podemos constatar que as
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formas de dominagdo, fendmenos sociais (o racismo, colonialismo e eurocentrismo) € 0s
mecanismos de manutenc¢ao da hegemonia discutidos em capitulos anteriores também se fazem
presentes no contexto do curso de licenciatura em musica oferecido pela Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro-UNIRIO. Como buscamos argumentar, tal cenario representa uma
série de “limitacdes dentro de outras limitagdes”, retomando a frase de Walter Rodney, para a
formag@o de docentes em musica engajados com uma praxis transformadora e critica no ambito
da educacdo musical. Tais limitagdes se manifestam através da exclusdo de praticas e culturas
musicais historicamente associadas a populacdo negra e de classe trabalhadora do contexto
universitario, e na producdo e reproducdo da hegemonia da nog¢do de musica que, como
procuramos demonstrar, se tornou dominante a partir da constituicdo do sistema-mundo

capitalista, via opressdo e ocupacdo colonial.

Visando responder a questdo central deste estudo, “como a nogao hegemonica de musica
no Instituto Villa-Lobos resulta em limita¢des para a formagao de docentes no ambito do curso
de licenciatura?”’, compreendemos que, como identificado nos discursos de alguns dos discentes
citados anteriormente, a falta de contato com culturas musicais, praxis sonoras ¢ formas de
“trabalhar acusticamente o tempo” (ARAUJO, 1992, p. 12) que fazem parte da experiéncia
vivida e das lutas cotidianas da maioria da populagdo brasileira, representam um empecilho
para a formagao de docentes no sentido de que impedem a construcdo de um processo de ensino
aprendizagem dialdgico, critico e engajado, além de ndo so6 refletirem, mas também
contribuirem efetivamente para a manutencdo das formas de dominagdo, opressao e violéncia

aqui analisadas.

Também observamos que o racismo estrutural e a dialética entre raca e classe, aspectos
constituintes da formagdo social brasileira, impactam diretamente o perfil socioecondmico ¢ as
perspectivas profissionais das parcelas negra e branca do corpo discente do curso de
licenciatura. Assim sendo, procuramos argumentar que o alunato de tal curso ndo pode ser
considerado como um corpo discente fixo, isento de contradi¢des, e que a construgdo de um
curso de licenciatura que visa a formagcdo de docentes criticos e engajados deve,
necessariamente, levar em conta o fato de que as desigualdades estruturais aqui apontadas
acabam por informar os processos de aquisicdo e transmissdo de conhecimento por parte dos

proprios alunos e alunas.

Por fim, devemos atentar para o fato de que o campo aqui analisado e a situacdo aqui
apontada ndo s3o dados fixos, imutaveis e incapazes de serem transformados. Em consonancia

com Frantz Fanon, Karl Marx e Paulo Freire, mas também com as percepgdes criticas apontadas
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pelos(as) discentes da licenciatura e com a atuagdo do coletivo Qutras Vozes, compreendemos
que a construgdo, através da luta coletiva, de uma nova praxis para a educacdo musical ndo ¢
s0 possivel, como ¢é necessaria. Nesse sentido, estamos em acordo com o patrono da educacdo

brasileira ao afirmar que:

Gosto de ser gente porque, mesmo sabendo que as condigdes materiais, econdmicas,
sociais e politicas, culturais e ideoldgicas em que nos achamos geram quase sempre
barreiras de dificil superagdo para o cumprimento de nossa tarefa historica de mudar o
mundo, sei também que os obstaculos nao se eternizam (FREIRE, 2019, p. 53)

As barreiras apontadas em nosso estudo sdo, de fato, de dificil superag@o. Cabe a nos,
educadoras e educadores musicais, “o cumprimento de nossa tarefa historica”: a construgdo de
uma educagdo musical descolonizada, antirracista, anticapitalista, plural, oposta “as formas de
conformismo, implicitas ou abertas, que permeiam a vida social como um todo” (ARAUJO,
2013, p. 3), verdadeiramente engajada com a superagdo das “antigas e novas formas de
desigualdade, dominagdo e exploragdo humanas” (ibid., p. 3) e com a transformagdo social e

com a miriade de praxis sonoras ¢ culturas musicais que permeiam e constituem a vida social.
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CONCLUSAO

Ao longo deste trabalho, procuramos responder a seguinte questdo: “como a nocio
hegemoénica de musica no Instituto Villa-Lobos resulta em limitacées para a formacao de

docentes no ambito do curso de licenciatura?”.

Iniciamos nosso percurso realizando uma analise dos fendmenos do racismo,
colonialismo e eurocentrismo, aqui entendidos como fendomenos sociais engendrados a partir e
através do desenvolvimento das relagdes de producdo e reproducdo da vida social, que
correspondem as condi¢des materiais, objetivas e subjetivas, situadas em contextos historicos
em constante transformagdo e que por isso podem ser superados. Ao final do nosso primeiro
capitulo, concluimos que os trés fendmenos sociais analisados foram, e continuando sendo,
mecanismos de dominacdo, opressdo e exploracdo fundamentais para construcao e sustentacdo
do sistema-mundo capitalista, e que tal sistema representa a condi¢do histérico-material

especifica na qual a no¢do hegemonica de musica é constituida.

Findado este primeiro momento, no segundo capitulo procuramos articular os trés
fenomenos sociais discutidos com a construgdo da no¢do hegemdnica de musica dentro do
sistema-mundo capitalista e seus impactos na edificacdo das universidades de musica,
categorizadas como institui¢des centrais no que tange a dinamica de produgao e transmissao de
conhecimento musical. Para tal, procuramos argumentar que os valores que constituem a no¢ao
hegemdnica de musica sdo permeados pelos trés fendmenos sociais analisados anteriormente,
e que tal relacdo se constitui através da violéncia, em suas manifesta¢des fisicas, simbolicas e
estruturais. Apods a analise de exemplos alicercada pelo arcabougo tedrico exposto, constatamos
que a nogdo hegemodnica de musica opera de maneira similar as teorias racialistas do século
XIX, ao construir uma associacdo de carater eurocéntrico entre a tradigdo e as praticas da
musica de concerto da Europa Ocidental e a no¢do de um suposto auge civilizatorio. Também
afirmamos que a nog¢@o hegemdnica de musica representa nao s6 uma série de praticas musicais
coloniais e colonizadas, mas também uma rede de regimes de saberes, epistemologias e
racionalidades especificas, que sdo alcadas a condi¢c@o de universal. Nesse sentido, concluimos
que a associagao historica entre o processo de institucionaliza¢do do ensino de musica no Brasil
¢ a constru¢do da no¢do hegemodnica de musica em territorio nacional, com a exclusdao
sistematica de praxis sonoras e culturas musicais afro-brasileiras de tal contexto, representou e
continua representando uma série de limitagdes no ambito dos cursos universitarios de musica
e, em especial, para a formagdo de docentes comprometidos com a construgdo de uma praxis

critica e engajada para a educacdo musical. Tais limitacdes se manifestam em aspectos
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estruturais-institucionais; na exclusdo de outras formas de trabalho acustico; nas hierarquias
entre cursos oferecidos e na divisdo do trabalho musical; no processo de aquisi¢do e transmissao
de conhecimento por parte das(os) estudantes de tais instituigdes; na manutencdo de concepgdes
bancarias de educagdo; nas desigualdades salariais entre professores de musica e no baixo
envolvimento com as praxis sonoras e culturas musicais afro-brasileiras por parte de estudantes

universitarios.

No terceiro capitulo, buscamos identificar algumas das formas pelas quais se configura
a dialética entre subordinacdo ¢ contestagao as formas de dominagdo, fendmenos sociais e
mecanismos de manuten¢do de hegemonia, discutidos ao longo do nosso estudo, no contexto
do curso de licenciatura em musica da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro-
UNIRIO. Apos um levamento das atividades realizadas pelo coletivo e grupo de pesquisa-agio
participativa Qutras Vozes, atentando para o impacto que tais atividades t€ém gerado no Instituto
Villa-Lobos, partimos para a analise dos resultados alcangados até o momento por uma pesquisa
quantitativa-qualitativa formulada pelo coletivo. Em nossa analise, constatamos que o racismo
estrutural e a dialética entre raga e classe impactam diretamente o perfil socioecondmico ¢ as
perspectivas profissionais das parcelas negra e branca do corpo discente do curso de licenciatura
e que as formas de dominagdo, fendmenos sociais (o racismo, colonialismo e eurocentrismo) e
os mecanismos de manutencdo da hegemonia discutidos em nosso trabalho também se fazem
presentes no contexto do curso de licenciatura em musica oferecido por tal institui¢do, se
manifestando através da exclus@o de praticas e culturas musicais historicamente associadas a
populacdo negra e de classe trabalhadora do contexto universitario, e na produgao e reprodugao

da hegemonia da no¢do de musica dominante.

Assim sendo, julgamos ter respondido & questdo central do nosso trabalho: a noc¢éao
hegemoénica de musica no Instituto Villa-Lobos resulta em limitacoes para a formacao de
docentes no Ambito do curso de licenciatura ao representar um empecilho para a
construciio de um processo de ensino aprendizagem dialdgico, critico e engajado, além de
nao so6 refletir, mas também contribuir efetivamente para a manutencido das formas de

dominacio, opressao e violéncia aqui discutidas.

Gostariamos, por fim, de atentar para alguns importantes pontos de investigacdo que
ndo foram abordados devido ao escopo da nossa pesquisa. Consideramos que aspectos como a
diversidade religiosa do corpo docente e a sua configuracdo no que tange a questdes de género
representam valiosos e necessarios caminhos de investigacdo ¢ analise para futuros

desdobramentos do estudo aqui empreendido.
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Esperamos ter contribuido, com o nosso trabalho, para a construgdo, necessariamente
coletiva, de uma nova praxis para educacdo musical: uma praxis critica, dialdgica, antirracista,
anticapitalista, engajada com a transformacdo social e com a miriade de praxis sonoras e

culturas musicais que permeiam e constituem a vida social.
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ANEXOS

Questionario: Estratégias participativas e cultura popular

1- Qual ¢ a sua idade?
() Entre 17 e 20 anos
() Entre 21 e 25 anos
() Entre 26 ¢ 30 anos
() Entre 31 e 35 anos
() Entre 36 e 40 anos

() 41 anos ou mais

2- Qual € o seu género?

3- Qual ¢ a sua raga ou cor?

4- E entre as seguintes categorias do IBGE, com qual se identifica?
() Amarelo

() Branco

() Indigena

() Pardo

() Preto

5- Qual ¢ a sua religido?

6- Qual ¢ a sua rende pessoal?
() Nenhuma

() Até um salario minimo



() de 1 a 2 salarios

() de 2 a 3 salarios

() de 3 a 5 salarios

() de 5 a 10 salarios

() mais de 10 salarios

7- Essarenda vem de atividades com musica?
() Sim, totalmente

() Sim, em parte

() Nao

8- Qual ¢ a sua renda familiar? (da sua familia atual)
() Até 1 salario minimo

() de 1 a 2 salarios

() de 2 a 3 salarios

() de 3 a 5 salarios

() de 5 a 10 salarios

() Mais que 10 salarios

9- Quantas pessoas dependem dessa renda?

10- Vocé possui alguma necessidade especial?

() Sim

() Nao

11-Isso dificuldade suas atividades na universidade?
() Sim

() Nao

12- Que tipo de apoio a universidade poderia oferecer?
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13- Aonde vocé mora?

() Baixada Fluminense

() Zona Norte

() Zona Oeste

() Zona Sul

() Regido Fluminense

() Regido Serrana

() Outro (especifique)

14- Em qual bairro?

15- Quanto tempo leva para chegar na UNIRIO?
() Menos de 30 minutos

() Entre 30 minutos e 1 hora

() Entre 1 e 2 horas

() Entre 2 e 3 horas

() Entre 3 e 4 horas

() Mais de 4 horas

16- Aonde vocé nasceu? E sua familia?

17- Estou em escola publica ou particular?

() Ensino Fundamental e Médio em escola publica

() Ensino Fundamental em escola publica e Ensino Médio em escola particular
() Ensino Fundamental em escola particular ¢ Ensino Médio em escola publica
() Ensino Fundamental e Médio em escola particular

18- Tem algum musico na sua familia?
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() Sim
() Nao

19- Esta matriculado em qual curso? (No caso do bacharelado especificar o instrumento)

20- Utilizou o sistema de cotas para entrar na UNIRIO?
() Sim
() Nao
21- Frequentou outros cursos universitarios antes desse?
() Sim
() Nao

22-Por que escolheu estudar na UNIRIO?

23- Que instrumentos toca?

24- Que tipo de formagdo musical vocé teve antes de entrar na universidade?

25- Essa formagao foi suficiente para conseguir ser aprovado no THE ou precisou de algum

tipo de aula de reforgo?
() Sim, foi suficiente
() Nao, precisei de aulas de reforco

26- Que tipo(s) de musica vocé toca fora da universidade?

27- Em que tipo de lugres/situagdes/eventos?

28- Esses tipos de musica e lugares mudaram depois de ter entrado na universidade? Como?

29- Exerce algum outro tipo de atividade relacionada a musica? Qual?
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30- Que tipo(s) de musica vocé estuda/toca dentro da universidade?

31- Qual(is) seu(s) objetivo(s) profissional(is) no campo da musica?

32- Seus estudos na universidade estdo contribuindo para alcanga-lo(s)? Se sim, como? Se

ndo, por que e o que falta?

33- D4 e/ou pretende dar aulas de musica? Que tipo de aulas?

34- Pretende ser professor(a) do ensino basico?
() Sim
() Nao

35- Que tipos de musica acha que ndo estdo presentes nas aulas/debates/apresentagdes do

IVL?

36- Por que acha que esses tipos de musica ndo estdo presentes?

37- Que tipos de musica que ndo estdo presentes vocé acharia importante incluir? Por que?

38- Que outras atividades e/ou instrumentos seria importante incluir? Por que?

39- De que forma essas musicas, atividades e instrumentos poderiam entrar?

40- Vocé se disponibilizaria a participar de uma entrevista sobre essas questoes? Se sim,

favor informar um contato (celular ou e-mail)



