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CAPITULO |

O PROBLEMA

Desde que resolvi assumir profissionalmente a musica, aproximadamente 1990, venho
constantemente me deparando com diversas metodologias referentes a aprendizagem da
guitarra no que diz respeito aos conhecimentos técnicos, onde se trabalha praticamente os
mesmos tdpicos dos quais podemos destacar alguns deles, sendo escalas, arpejos, licks, frases,
padroes diversos entre outros do género. O que se pode notar entre as diversas fontes dessas
informagbes é uma variada possibilidade descriteriosa de maneiras de usar a palheta, cujo
objetivo deveria ser facilitar a pratica dos estudantes de guitarra. Constatei ao longo dos anos a
ineficacia de alguns tipos de escalas, arpejos entre outros, onde a proposta de execugdo era a
seguinte.

Toca-se a 6° corda da guitarra, notas Sol e La respectivamente (3* e 5* casas), apos,
toca-se a 5 corda, notas si, D0 e Ré (2%, 3% e 5 casas) apos, toca-se 4* corda, notas Mi, Fa ¢
Sol (2°, 3* e 5* casas), apOs, toca-se, 3* corda, notas la, Si e Do, (2%, 4* e 5* casas) apoOs toca-se
a 2* corda, notas Ré, Mi e Fa (3%, 5® e 6° cordas) e finalmente na 1* corda s3o tocadas as notas
Sol e La (3% ¢ 5% casas).

Podemos perceber neste tipo de organizag¢do formal uma variada alternéncia entre dois
e trés toques por corda. Lembrando que neste caso a unica maneira que vemos para por em
pratica tal situagdo € alternando a palhetada, situagdo esta que inviabiliza um resultado
progressivo e satisfatorio visto que neste caso o estudante ndo uniformiza o desenho da escala

muito menos o movimento da palheta.



OBJETIVOS
a). Apresentar uma forma no qual julgo ser mais adequado para a execugdo de varias
escalas e arpejos onde em especial sera enfocada a maneira de como deve palhetar.
b). Fazer uma analise comparativa das escalas e arpejos utilizando a técnica sugerida
nesta pesquisa.
c). Mostrar ao final das comparagdes que tais elementos melodicos ficario mais
homogéneos tornando-se assim mais viaveis de serem executados do que algumas

formas ja conhecidas.



METODOLOGIA
O presente estudo tera base com pesquisas realizadas nos principais métodos de escalas
e arpejos ja editados. Tera apoio também através de informagdes extraidas do guitarrista Frank
Gambate, ao qual sera usado boa parte de seus materiais musicais editados comparando-os

com 0s de outros musicos.
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FORMULACAO DA SITUACAO DO PROBLEMA

Em virtude da grande variedade de metodologias referentes ao estudo de guitarra
consultados, foi possivel constatar a “ineficacia” de algumas técnicas em se tratando de
auxiliarem os estudantes de guitarra no sentido de ampliar mais rapidamente os conhecimentos
¢ dominio das técnicas do instrumento.

Com relagdo as técnicas aplicadas no tocante a palheta associadas conjuntamente com
desenhos de escalas e arpejos, pude constatar que nem sempre ¢ possivel encontrar métodos
videos ou materiais de apoio como revistas, que tratem com relevincia a mao direita, que
evidentemente segura a palheta,

Ocorre que muitos guitérristas que tém seu trabalho publicado, tratam em seus livros,
técnicas voltadas simplesmente para a digitagdo das notas da escala sem um critério formal,
que venha adequar sincronicamente a mao direita 8 mao esquerda.

A esséncia do presente estudo é comparar diversas formas de execugio j& conhecidas,
comparando-as com a técnica de Frank Gambale, juntamente com alguns arpejos e escalas por
mim adaptados em virtude da influéncia adquirida.

Este material de pesquisa podera ser usado para diverso géneros musicais, porém os

guitarristas de rock tem demonstrado uma predilegdo maior pelo virtuosismo.



JUSTIFICATIVA

O presente trabalho se justifica em virtude da grande deficiéncia encontrada nos
estudantes de guitarra quando se deparam com algumas técnicas relacionadas principalmente
em se tratando do uso da palheta e também quando tem que associar a mio direita com a mao
esquerda.

A fim de oferecer um ponto de vista mais critico em relagdo a escolha dos tipos de
desenhos de escalas e arpejos juntamente com o movimento da mio direita onde segura
palheta.

Ao final desta pesquisa, 0 estudante de guitarra podera discernir entre qual maneira
deve optar na hora de tocar seu instrumento podendo rapidamente desenvolver uma técnica

bem mais apurada no que diz respeito ao seu instrumento.

'



TRANSCRIPTION VIDEO

Frank Gambale; Monster licks and speed pickings.

FG — “Faz dez anos que me cansei da técnica de alternagdo com a palheta. Ela produz
um som limitado. Escutava muito mais os musicos que tocavam melais e teclados do que
propriamente os guitarristas. Apos analisar o que estava fazendo com técnica, descobri uma
forma repetitiva na minha técnica. Em sintese, trata-se de se a quantidade de notas tocadas
numa corda soma numero par ou impar. Se vocé foca um trecho descendente ou ascendente,
indo num sentido so precisa-se de um niimero impar de notas por corda. Se quiser mudar de
sentido no meio de uma frase ou no final de um trecho, entdo precisa-se de uma quantidade

par de notas para mudar de sentido.”
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CAPITULO IT

APRESENTACAQO DAS ESCALAS

Em 1987, o Brasil pode ser presenteado com a publicagio do revolucionario livro de
harmonia e improvisagio' de Almir Chediak, musico este com formagio violonistica cujo
talento, desenvolveu um caminho pratico onde muitos estudantes de musica utilizam até hoje
de seus conceitos musicais.

O livro de Harmonia e Improvisagdo de Almir nos mostra ainda em seu primeiro
capitulo, parte 5°, todas as escalas dos acordes aplicados ao estudo da improvisagdo e no
enriquecimento harmdnico onde sdo apresentados diversos desenhos de escalas relacionados
com os modos gregorianos no qual serdo destacados boa parte de suas digitagdes para que com
referéncia a este, possamos passar mais adiante apresentando as outras formas das mesmas
escalas de outros autores.

No primeiro enfoque, Almir Chediak apresenta um desenho de escala dos acordes ja
relacionados em seu livro, destacando um grafico em forma de brago de guitarra/violdo, cuja

escala do modo i6nico esta disposta a partir da nota Fa da seguinte maneira;

'Chediak. Almir. Harmonia ¢ Improvisagio. 2° od. rev. Copy rigth 1987 by LUMIAR EIMTORA - - caixa postal 36048
Riv de Janciro, Brasil.

Todas as escalas dos acordes aplicadas ao estudo da improvisagdo ¢ no enriquecimento harménico.



ESCALA MAIOR
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Figura 1.

Notamos a objetividade de tal grafico cujos nimeros correspondem aos dedos da mio
esquerda (digita¢ao)’.

Para melhor assimilagdo de como tocar a escala do grafico, também sio apresentados a

mesma escala no pentagrama e na tablatura’.
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*Em sitmese, o desenho da escala pode ser digitado de diforentes manciras, cabendo ao executanic a escolha da methor digitagio, j4 que se
devem (evar em consideragio, também. as possibilidades anatdmicas de cada um (J quadrado “13” mdica a fundamentat do acorde ou 4 tnica
da escala. As escalas dos acordes podem comegar e lerminar com gualquer nota da escala. No desenho 1. por exemplo. a escala comoga pela
nota Fi (IV grau) e termina na nota Lz (VY graw). Harmonia e Imprevisagio, pag. 77.

“Sistema de notagio musical para instramentos de corda,



Com a apresentagdo destes, € possivel que o estudante de guitarra possa tambem
associar a pauta e a tablatura diretamente com a localizagiio das notas no seu instrumento
ampliando um pouco mais seus conhecimentos.

O sistema de leitura musical por tablatura, indica exatamente o dedo, a corda e a
divisdo ritmica que se deve tocar. O estudante através deste, pode tornar-se um tanto
preguicoso, haja visto que neste caso a notagio musical torna-se ausente. E bom ressaltar a
necessidade de aprender as diversas formas de identificagio das notas musicais no instrumento
inclusive na partitura.

Por diversos anos tenho percebido a auséncia total ou parcial da capacidade de
leitura musical através da partitura em meus alunos e até mesmo naqueles que de uma forma
ou de outra, utilizam a musica para trabalhar e se manterem ativos no mercado de trabalho ou
por lazer. Talvez possamos associar essa deficiéncia ao simples fato de que, para aprender a
tocar violdo ou guitarra, basta ao proponente aprender os principios basicos da cifragem® que
podem ser facilmente encontrados em livros e revistas de muasica em livrarias ou bancas de
jornais.

Com relagio aos demais desenhos de escala dos modos gregorianos, Almir Chediak
cita que deve ser feita uma associagio aos mesmos desenhos da escala do modo iGnico cujas
formas nfo serdo apresentados nesta pesquisa em sua totalidade tendo em vista a ndo
necessidade dos mesmos em virtude da satisfatoriedade da apresentagdo de apenas uma forma,

para comprovagio e justificativa do porque deste trabalho de pesquisa.

*()s principios basicos da cifragem de lan Guest. Cap.1. Harmonia |



ESCALA MENOR NOS TRES TIPOS
Para iniciar esta parte das apresentagles graficas, é necessario destacar em relagdo ao
desenho da escala menor natural sua relagio com o desenho da escala iénica, pag 8, pois
pode ser considerada como uma extensio das notas da escala como sendo LA, como sera
apresentado, entao teremos um desenho de escala que represente 0 modo menor natural como

escala modelo, segundo o que € constatado no livro de Almir Chediak, pag. 78, desenho 3.

. ESCALA MENOR NATURAL
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Figura 2,

Os demais desenhos de escalas menores harmonica e melddica serdo apresentados a
partir da dnica LA, para ficar mais claro a sua comparagio com o desenho da escala menor
natural. Também serd ilustragio apenas uma forma dos proximos, pois também servirdo como

base para serem feitas as justificativas finais.
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ESCALA MENOR HARMONICA
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Figura 3.

Bem como a escala menor melodica que vira a seguir, € possivel perceber nos
desenhos de escalas menores natural e harmonica, a homogeneidade grafica, ou seja, ha uma
facilidade para assimilar a diferenga basica, visto que para obter uma vaniagao entre elas,
basta que se verifique na figura 3, a nota Sol sustenido na 6" casa, 4* corda, que define a
altera¢do entre ambas. Na escala menor natural o Sol € natural. Na escala menor harmdnica, o

sétimo grau ¢ elevado em meio ton tomando-se assim a sensivel da tonalidade de La menor.

11



ESCALA MENOR MELODICA
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Figura 4.

Finalizamos com o grifico da figura 4 a apresentagcdo das escalas, pois com este é
possivel ja perceber o tipo de estrutura no gual é tratado no livro de Almir Chediak. Com isto,
poderemos fazer uma melhor apreciagdo e analise com relagdo aos desenhos de escalas que
serdo apresentados ao final desta pesquisa, visto que a analise de comparagdo ¢ um dos

objetivos deste trabalho.
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CAPITULO Iil

ARPEJOS

A aplicagdo dos arpejos na musica, sejam triades ou tétrades, maiores ou menores,
possibilita ao instrumentista tocar as notas do acorde que podem estar sendo apresentadas na
musica através da harmonia implicita ou simplesmente com o apoio melddico do contrabaixo,
Neste caso, apenas com a sustentagio do baixo, o guitarrista pode “brincar” de tocar varios
desenhos de arpejos pertencentes ao campo harménico da tonalidade da musica. Ha uma gama
variada de musicos que aplicariam os mesmos arpejos de diversas maneiras, pois cabe ao
musico descobrir aquela forma que mais lhe proporcionara conforto, praticidade e em alguns
casos, agilidade. Quanto a agilidade, trataremos mais cuidadosamente neste capitulo, visto que
a técnica na execugdo da guitarra esta sendo o enfoque principal.

Apresentaremos a seguir alguns desenhos graficos de alguns arpejos pesquisados
também no livio de harmonia e improvisagio de Almir Chediak’ juntamente com alguns
arpejos retirados do livro de acordes, arpejos e escalas para violdo, pesquisados no livro de
acordes, arpejos ¢ escalas para violdo e guitarra de Nelson Fara®.

Este primeiro exemplo da figura 1 a seguir, sera apresentado ja comparando-o com o
seu semelhante extraide do livro de Nelson, podendo variar a forma, mais o conteido

permanece O mesmo.

'Chediak, Almir. Harmonia ¢ Improvisagio, pg, 90.

“Faria, Nelson. Acordes, arpejos ¢ Escalas para violdo ¢ guitarma. ’g 35,



ARPEJO DO ACORDE COM A SETIMA MAIOR
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Figura 1.

Nesta primeira figura, percebemos claramente através das notas circuladas a formacio
do acorde de C7M apresentando também a digitagio como um todo. Resta apenas saber para
onde se deve caminhar com a palheta. Uma vez que o seu movimento ndo esta indicado,
conclui-s¢ que sO nos resta uma op¢do sendo alterna-la para cima e para baixo
consecutivamente.

Veremos no proximo exemplo que serd uma triade maior retirado do livro de Nelson

Faria, a semelhanga na digitagao.
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Apesar de ser uma digitagio bem mais simples, neste Ultimo também é possivel
perceber um detalhe venficado na fig. 1. E a palbetada? Onde esta sua indicag@o? Como sera
possivel para um estudante de guitarra executar tais figuras de arpejos sem que se diga como?
Seria com os dedos ou com a palhetada alternada? Ainda podemos concluir que alguns
estudantes de guitarra que possuem mais informagdes sobre as técnicas de execugdo por meio
de swip picking’ que é uma técnica bem mais definida para quem quer tocar mais facil o arpejo
e também mais rapidamente. Ainda sim em se tratando de swip, a técnica requer um
mapeamento mais especifico para que sua execugdo seja bem mais padronizada.

Sobre este assunto, trataremos mais adiante detalhadamente.

*Gambale. Frank. Techinique Swip Picking.



TRIADE MENOR
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Aparentemente € apresentado uma digitagido de um arpejo que visualmente tende a nos
levar para a técnica de swip picking, bastando que se verifique um movimento mais diagonal
em sua estrutura. Neste caso, o arpejo pode se tornar um pouco mais facil de ser executado,
porém, nos cabe fazer ainda aquela célebre pergunta: E a palhetada? Como sera? Nos
proximos graficos que serdo apresentados, todos terfo a sétima que formara a estrutura de
uma tétrade onde teremos quatro notas distintas que permitirdao ao estudante de guitarra outras

possibilidades de aplicagéo.
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Se compararmos o desenho da figura 1 com a figura 4, notaremos que sio muito
semelhantes,, ambos representando o acorde de C7M e com uma sutil variagdo pouco
representativa com relagdo as notas tocadas na primeira corda de cada um. Nos dois casos €
facil notar a auséncia de informagio voltada para uma aplicag@o mais dindmica, ou seja, rapida

e clara que venha possibilitar ao musico, que insira em seu contexto musical tais formas de

arpejo.
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Figura 5.

O arpejo que vira a seguir é extraido do livro de harmonia e improvisagdo de Almir
Chediak, de onde sera possivel perceber a semelhanga exata da digitagao das notas do arpejo,
ou seja, tanto no livro de Nelson Faria quanto o de Almir, sdo facilmente notadas as mesmas
digitagdes. E claro que nem todas sdo iguais, porém em boa parte deles sdo percebidos esse

detalhe.



ARPEJO MENOR COM A SETIMA. (m7)
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Figura 6.

As notas que aparecem circuladas, representam as notas da tétrade do arpejo em
questdo. Haja visto que tanto a figura 5 como na figura 6, ha auséncia de informagao que
direcione o estudante de guitarra para tocas tais desenhos sem esbarrar na dificuldade da
execugdo. Sendo assim, poderiamos concluir que tais formas ndo fundidham, mas é bom saber
que ndo s3o ruins, porém o fato ¢ que dependendo do direcionamento que o misico quer
seguir, tais formas se tornariam inviaveis como por exemplo se determinado estudante de
musica desejar atuar tocando rock, onde a técnica da palhetada quase sempre é muito bem
apurada, essas formas teriam que ser adaptadas para que se possa tocar com mais agilidade e
com movimentos mais suaves. Se supormos que qualquer um dos desenhos apresentados
deveriam ser tocados alternadamente, entdo o musico deveria fazer um esforgo enorme para
que tal desenho tivesse um efeito veloz. Se sabe ao certo que nem tudo no rock ¢ rapidez e
técnica, mas tentaremos definir melhor a questdo da execugdo técnica das escalas e arpejos
para que estudantes de guitarra possam, caso queiram escambar para a técnica virtuosistica de

Frank Gambale, definir melhor suas escolhas e caminhos a percorrer dentro da masica.



TETRADE DOMINANTE
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ARPEJO TETRADE DOMINANTE
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As variantes entre a figura 7 e a figura 8, a primeira extraida do livro de Nelson ¢ a
Segunda do livro de Almir, sdo notadas no Si bemol da 6" corda, figura 7, que passa paraa 5°
corda, figura 8. Nos dois casos hd uma grande semelhanga se desconsiderarmos essas
variantes.

Para finalizar essa bateria comparativa, extrai dois desenhos de arpejos dos mesmos

autores onde ambos representam a ultima estrutura de arpejo para preencher o campo
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harmdnico maior, ou seja, o arpejo meio diminuto. Com este seria possivel estabelecer uma
execugdo arpejada de todo o campo harménico maior onde se ouviriam melodicamente os
acordes referentes a cada grau do mesmo. O unico incoveniente neste caso seria, como ja foi
citado, se o estudante de guitarra tiver a necessidade por questdes preferenciais de tocar mais

dinamicamente rapido. Neste caso tais formas néo contribuiriam muito para tal fim.

TETRADE MEIO DIMINUTA
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Figura 9.

20



OUTRO MODELO DE TETRADE MEIO DIMINUTA.
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Figura 10.

Percebe-se que em todos os exemplos dos graficos apresentados, contam com
informagGes diferenciadas. Um apresenta apenas as digitagdes dos arpejos deixando claro a
tonica da tonalidade em questdo. O outro, um pouco mais detalhado, ¢ possivel perceber a
tonica da escala ou do arpejo, o acorde implicito, os dedos que serdo usados na digita¢do e por
fim as notas que serdo tocadas.

Até entfo, todo material disponivel neste trabalho ndo deve significar que venha
satisfazer todas as necessidades de aprendizado de quem esta pesquisando escalas ou arpejos,
haja visto que este servira apenas para uma analise de comparagdes entre as diversas formas

que podem ser encontradas nos livros e fora deles.
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CAPITULO IV

SUGERINDO NOVAS ESCALAS E ARPEJOS
Neste capitulo sera enfocado novas situagdes que ilustradas graficamente ¢ com o apoio
de partitura e tablatura, sera possivel fazer um paralelo entre diferentes pontos de vista,
destacando que os proximos desenhos de escalas e arpejos, poderdo ser melhor aproveitados se
os estudantes de guitarra desejarem trabathar dentro do um estilo virtuosistico.

Muitos de meus amigos e alunos quase sempre me fazem essa mesma pergunta: como
é que vocé consegue tocar tdo rapido sem perder a técnica ao tocar escalas, arpejos e frases
musicais? Eu, por minha vez respondo: E simples! Basta que se tenha um movimento
sincronicamente perfeito, (ler transcrigdo extraida do video de Frank Gambale no inicio desta)
ou seja, deve haver uma jungio exata entre a palhetada e as notas que serdo tocadas no
instrumento, caso contrario tal técnica nio seria possivel.

Para melhor exemplificar tal argumento, sera exposto a seguir uma boa parte dos
materiais pesquisados no livro de Frank Gambale ¢ outros criados e adaptados por mim ao
longo dos anos, haja visto que o seu resultado pratico torna-se bastante eficaz pelo fato de
proporcionarem resultados mais satisfatorios. Frank Gambale em seu primeiro livro, trata
basicamente da técnica de swip picking e também ressalta a importancia de haver um

sincronismo entre mio esquerda e méo direita.
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ESCALA DE SOL MAIOR
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Figura 1.

Se pararmos para analisar ¢ desenho da figura 1, veremos que acontece o que podemos
chamar de ciclo fechado, ou seja, ao iniciar a execugio do desenho pela 6* corda palhetando
para baixo, na mudanga de corda a palheta ira se repetir também para baixo, porém podemos
perceber que o movimento neste caso ndo € alternado completamente e também ndo ¢ s6 num
sentido para baixo ou para cima. Tais movimentos proporcionardo ao executante uma melhor
compreensdo e performance ao tocar tal desenho de escala. Nos capitulos anteriores podemos

perceber a digitagdo de um, dois e trés toques por corda, o que até entdo fora considerado um
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fator comprometedor no resultado final da execugdo de tais desenhos. Vemos neste capitulo,
figura 1, uma constante homogeneidade das digitagdes da 6” corda até a 2°, sendo que a 1?
corda apenas se diferencia das demais por ter apenas duas notas. Isto se da em virtude da
necessidade de sincronismo para que tal desenho se torme mais eficaz na técnica que esta

sendo sugenda.
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Assim como na figura 1, a figura 2 apresenta algumas sutilezas referentes as digitagdes
e em relagdo a palhetada. O movimento da palheta adere a primeira idéia da figural sendo que
no retorno da escala quando chega na 6* corda novamente a digitagio diatonica passa a ser
cromatica (ver figura 1 e 2 na partitura e tablatura). Ja que estamos citando a questio da
perfeicio em se tratando da digitagio de uma escala, poderiamos questionar para saber o
porque de tal movimento cromatico. A resposta ¢ que para haver um perfeito sincronismo
entre digitagio e a palhetada, o desenho foi adaptado para que no retorno haja ao primeiro
toque da escala uma palhetada para baixo proporcionande um ciclo fechado onde toda vez que
houver retomo a esta nota, a palhetada caia para baixo evitando desajuste no sincronismo entre

ambas as mios.
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Torna-se facil perceber que até o final deste primeiro bloco de escalas, que trataremos
dos modos gregorianos. Para esclarecer melhor o porque da escolha diretamente dos modos
gregos, cito que se pegarmos os desenhos de escalas diaténicas partindo da primeira figura do
capitulo 1, veremos que todas acabam sendo uma a extensdo da outra mudando apenas a tonica
de partida. Vé-se que no primeiro desenho do capitulo 1, que a tdnica é DO, porém a nota
inicial da escala é Fa. Significa que as demais escalas também de D6 maior, apenas mudariam
a nota inicial, ou seja, Sol seria a proxima nota, depois La, Si, Do e assim sucessivamente até
percorrer todo o brago do instrumento. Na verdade, cada desenho de eécala que for surgindo a
partir deste critério estaria na tonalidade de DO maior ou a sua respectiva tonalidade relativa
menor, mas, se analisarmos cada desenho a partir da ténica da 6* corda, ou seja, Fa, o
primeiro desenho representaria um modo gregoriano, neste caso da figura 1, o modo lidio esta
“estampado” claramente com todas as suas notas. Porque entdo ndo apresentar logo de
primeira os modos gregorianos destrinxando suas origens, finalidade, aplicagbes e a técnica a

ser utilizada para a execugao destes?
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ESCALA DE DO MAIOR
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No retorno final apds tocar a escala, notamos que a ultima nota tocada para baixo que
se vé em todos os desenhos neste capitulo sdo na verdade a primeira nota de cada desenho.
Percebe-se com isto que a partir desta nota, o desenho de escala podera ser iniciado novamente
fazendo com que toda vez que for dado o inicio de uma escala, a primeira palhetada caia para

baixo impulsionando as demais notas que virdo.
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Nestes desenhos, notamos na digitagdo um padrdo de trés toques por corda, exceto na
primeira corda que em todos 0s casos toca-se apenas duas notas. E necessario que haja uma
regularidade na colocagdo das notas na digitagdo da escala, pois sendo, podera ocorrer o que
acontece no primeiro capitulo desta. O resultado final sera entdo o de palhetar alternadamente
0 que neste caso ndo sera proposto em tais desenhos do capitulo I1I. O estudante de guitarra
ndo deve deixar de atentar para todos os detalhes de cada escala, tanto na digitagio
simbolizada no brago da guitarra quanto na partitura e tablatura, esta Gltima abastecendo

maiores informagdes quanto a palhetada e digitagdo dos dedos.
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ESCALA DE FA SUSTENIDO MEIO DIMINUTO
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Os desenhos dos modos gregorianos apresentados até entdo representam apenas uma
pequena fatia das possibilidades para tocar escalas utilizando a técnica da palhetada em
questio, ou seja, comega-se para baixo, depois alterna, depois para baixo e na mudanca de
corda repete-se o ultimo movimento da palheta. Isto ira proporcionar uma técnica bem mais
apurada no tocante a execucdo dos fraseados musicais.

As escalas tiveram seu ponto de partida, ou ainda, sua tdnica inicial comegando de Sol
maior. Podena ter comegado na tdnica Fa que o resultado sena praticamente ¢ mesmo,
mudando apenas a nota inicial que neste caso trana todo o campo harmonico para Fa. Poderia
também ter comegado da 5° corda, ténica Si bemol ou Do, porém além de ndo utilizar a 6*
corda, quando a digitagdo chegasse na 2* corda, seria necessario subir o desenho meio ton
acima para haver concordancia com as notas da tonalidade proposta inicialmente, ou seja, St
bemo! ou Do.

Os resultados priticos do que foi apresentado neste capitulo, podem ser obtidos a partir
de alguns dias de dedicagdo. Conhego pessoas que utilizando os deseﬁhos convencionais, se €
que assim podemos chama-los, do capitulo L que estdo anos a fio tentando desenvolver uma
técnica definida, no entanto, ainda estdo fazendo-as como se estivessem acabado de aprendé-
las. O resultado extraido desses desenhos quase nunca vem. Em compensagdo tive alguns
alunos que ao aprenderem os desenhos dos modos gregonanos, em poucas semanas tiveram
resultados excelentes com relagdo aos outros.

As experiéncias diarias tém me trazido os resultados de um e de outro, mostrando-me

claramente qual a forma mais eficaz.
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CAPITULO V

SUGERINDO NOVOS ARPEJOS

No capitulo il, foram extraidos dos livros, “A arte da improvisagdo e Escalas, arpejos
e acordes para violdo e guitarra de Nelson Faria” e “Harmonia e improvisagio de Almir
Chediak™ alguns dos desenhos de arpejos mais comuns de serem encontrados em muitos
métodos de guitarra ¢ até mesmo nas revistas de misica que encontram-se nas bancas. Tais
desenhos proporcionariam um resultado talvez, quase satisfatorio, dependendo do estilo
musical que o estudante de guitarra ira percorrer. Diga-se de passagem por experiéncia
propria; Tais formas ndo funcionam aplicando dentro de um contexto que necessite rapidez no
fraseado musical e para completar, muitas pessoas que eu ja tive a oportunidade de ver
tocando tais arpejos, mesmo sendo profissionais, nio obtem um resultado que possa ser
considerado ideal para o estilo musical proposto, ou seja, muitos guitarristas aplicam tais
arpejos quase sempre no rock, o que faz com que tal aplicag@o se torne insatisfatoria.

Neste capitulo sera apresentado novos tipos de arpejos de onde serdo abordadas a
técnica de swip picking, que ¢ utilizada por Frank Gambale, guitarrista australiano  muito
conhecido em diversos paises por ter tocado com 0s maiores nomes da musica jazz como

Chick Corea'. Gambale utiliza quase sempre o swip em seus fraseados musicais.

'Chick Corca ¢ um dos maiores pianistas da atwalidade aluando na misica jazz e fusion quc ¢ um edtilo praticamente livte onde s mistura

diversos eilos numa so misica.
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ARPEJO TRIADE MAIOR
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Obs — A ultima nota na tablatura quanto na partitura, ¢ na verdade a primeira. Ela vem
subentender um novo inicio do mesmo arpejo. Esse detalhe sera encontrado também nos

outros desenhos que serdo apresentados a seguir.

33



ARPEJO TRIADE MENOR
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ARPEJO TRIADE DIMINUTA
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Nos exemplos de arpejos apresentados neste primeiro bloco, notamos que apenas trés
tons foram selecionados para exemplificar tais triades. O motivo se justifica em virtude de que
poderemos aplicar tais arpejos no campo harménico maior. Ver exemplo do grafico da figura

4.
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CAMPO HARMONICO (G)
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Figura 4.

Pode-se ainda ligar um desenho com o outro para obter um resultado mais rapido, por

exemplo: arpeja-se o desenho de Sol maior e ao chegar no ultimo toque, dedo 4, 1* corda,

avanga-se para o ultimo toque do desenho seguinte, L4 menor, retornando por ele e assim

sucessivamente.
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ARPEJO TETRADE MAIOR
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No desenho de uma tétrade, percebe-se algumas diferengas no tocante a digitagdo, ou
seja, quando a mdo esquerda vai em diregdo a nota mais aguda, 1* corda, ao chegar, existe um
retorno imediato. Neste tipo de execugio antes mesmo de chegar a tocar a Gltima nota, j& na 2°
corda, considera-se o final do arpejo, sendo que a primeira corda ja ¢ tocada em sentido de
retorno. Com isto o arpejo torna-se bastante rapido ao se dominar a técnica. Na volta, quando
toca-se a 5° corda, a idéia se repete proporcionando um nicio mais rapido.

Utilizaremos nos proximos exemplos de arpejos, 0 mesmo principio de digitagdo sendo
que nas tétrades aparecerdio novos modelos tais como: arpejo menor com a sétima (m7),
arpejo dominante (7), e por fim o arpejo meio diminuto (m7/b5). Na tétrade que representa o

11, 11I € o VI graus do campo harmonico, para haver uma melhor execugdao do arpejo, sera



colocado a nona (9) da tonalidade de lLa na primeira corda para assim haver um

impulsionamento para o retorno do mesmo.
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ARPEJO TETRADE DOMINANTE
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ARPEJO TETRADE MEIO DIMINUTO
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Chegamos ao firal de mais uma segdo de arpejos onde em sua estrutura de tetrade,
todos os graficos apresentados também representam os graus do campo harmdnico maior do
ton de Sol maior (G). Sendo assim, apresentaria a nivel de exercicio melodico, que os

estudantes de guitarra tocassem os arpejos da seguinte maneira:
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CAMPO HARMONICO DE SOL MAIOR (G)
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CAPITULO VI

SUGERINDO NOVAS ESCALAS MENORES

A nivel de encerramento, sera apresentado as escalas menores harmdnica e melodica.
A escala menor natural ndo sera aqui citada pois no capitulo I1I ¢la € apresentada na forma da
escala de Mi menor, modo eodlio, na tonalidade de Sol maior. A estrutura desta escala é
exatamente a mesma da escala menor natural onde a distancia entre os graus da escala sdo os
seguintes: Do 1° grau para o 2°, (I/II), ha um ton, do 2° para o 3°, (II/III), semiton, do 3° para o
4°, (MI/IV), ton, do 4° para o 5°, {IV/V), ton, do 5° para o 6°, (V/VI), semiton, do 6° parao 7,
(VI/VH), ton e finalmente do 7° para o 8° ou 1° novamente, (VII/VIII),existe ton de diferenga
intervalar. Para melhor entender basta ver 0 mapeamento no capitulo III da escala do modo
edlio.

Os desenhos que virdo a seguir terdo a estrutura bem semelhante em se tratando de

como devem ser tocados, com relagdo aos desenhos de escalas do capitulo 111
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ESCALA MENOR HARMONICA

X
413 4
A | = .
b A I 3 v
4 L
4 L A
Al I
LR B 4 k]
g 1 3
[ 2 )
g
A ] aql""‘!"_"'
- -
.l P | o
...;_7--4- b
N
V1 7
—1
F & W) =
‘- L d
—'—-w—
- -“F_’._.
n vy 0t v N n v.a 0N v n vy n 0N v v 1
'lq
£ ggeé‘.lc" ﬂ'—Q*ﬁG;'.
:s 7 2 ¢ ¢+ 1
5 3 3 7 =
t 3 4 1 3 4 4 2 4 4 1 4 4+ 3 4 4« 12 4
n v v n v v 0 v n
1
8 2 £
L e ~
—+—a—5
L 14 3 1 4 3 2 4
Figura 1.

43



ESCALA MENOR MELODICA
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CAPITULO VII

CONCLUSAOQ

E possivel constatar com o material apresentado até o capitulo VI, diversas
possibilidades por onde os estudantes de guitarra poderdo encontrar na escolha das escalas e
arpejos. Haja visto, como citado no final do capitulo II, que este matenal que aqui se encontra
nao satisfaz as necessidades musicais para quem esta estudante musica e quer se tomar um
profissional do ramo, pois muito ainda ha para se aprender como frases musicais ¢ outras
técnicas tais como a ligadura', porém o mesmo vem mostrar que os desenhos de escalas e
arpejos sdo certamente faceis de serem tocados. Cabera aos guitarristas com as informagdes
aqui contidas neste estudo de comparagdes, optar por formas mais adequadas para a cominho

que for seguir.

| - . - .- .y . - - - - .
[igadura ¢ uma téanica que o mosico uliliza mais 2 mio esquerda, ou seja, toca-sc uma nota qualquoer com a mio direita apenas uma vez ¢

{iga as demais notas com o impulsionamento da mdo esquerda.
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ANEXO

FIGURAS, OBSERVACOES E TERMOS TECNICOS

Palheta — pequeno objeto utilizado pela maiona dos guitarmistas para tocar guitarra.

Obs. Sera encontrado no decorrer dos textos, as notas musicais escritas por extenso com

a prnimeira letra maitscula. Ex.: Dé.
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- grafico que representa a partitura extraido do livro, A arte da improvisagio
de Nelson Faria.

- grafico que representa o brago do violdo ou guitarra extraido do livio a A
arte da improvisa¢io de Nelson Faria.

- grafico que representa a tablatura, sistema de escrita musical para
instrumentos de corda, extraido do livro A arte da improvisa¢do de Nelson
Faria. Nela a 1* corda esta em cima ¢ a 6" em baixo.

- grafico que representa o brago do violio ou guitarra extraido do livro
Harmonia e Improvisagioc de Almir Chediak.

- grafico que representa o brago do violdao ou guitarra extraido do livro de
Harmonia e Improvisagdo de Almir Chediak.

- a numeragdo abaixo da tablatura representa os dedos da mio esquerda que
serdo usados na digitagao.

- aparece em cima da tablatura e representa a palhetada para baixo.

- aparece em cima da tablatura e representa a palhetada para cima.

- aparece em cima do grafico retirado do livio A arte da Improvisagdo de
Nelson Faria e representa a tonica da escala.

- aparece em cima do grafico que representa o brago do violao/guitarra extraido
do hivro de Nelson Faria, e representa a digitagio das notas da escala.
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