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RESUMO

Esta monografia visa repensar o ensino de flauta doce na educacdo basica a partir dos
conceitos da filosofia Suzuki e apresentar caminhos para a constru¢do de uma proposta
pedagdgica. Através de uma revisao bibliografica realizou-se um levantamento do material
didatico para flauta doce, a fim de analisar como o seu uso tem colaborado para educagdo
musical. A pesquisa mostrou os beneficios da aprendizagem musical pela flauta doce e uma
sintese da filosofia de Suzuki. Porém, ndo hd numeros significativos de publicagdes e
pesquisas relacionadas ao ensino e propostas educacionais sobre o assunto. Conclui-se que a
presente pesquisa se torna relevante por contribuir para a investigacdo do uso eficiente da
flauta doce na educacdo basica, além de construir temas de didlogo sobre suas praticas.
Assim, refletimos também como podemos trazer a filosofia Suzuki para a realidade escolar.

Palavras-chave: Flauta doce; Método Suzuki; Educagao Basica.
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1 INTRODUCAO

Neste trabalho falarei sobre o uso da flauta doce no contexto escolar baseado na
filosofia de Suzuki. A motivagdo pelo tema desta pesquisa surgiu no periodo de estagio
curricular, onde ao observar o trabalho de musicalizagdo com flauta doce para o ensino
fundamental, foi possivel perceber que existem fatores que nao contribuem com o processo de
aprendizagem. Um deles ¢ a cobrancga pela performance dos alunos em apresentagdes de final
de semestre, o que leva o desvio do foco no ensino do instrumento, priorizando a
aprendizagem do repertorio das apresentagdes, o outro ¢ a falta de conhecimento e a ndo
utilizacao de materiais didaticos que visam a musicaliza¢do na educagao basica. Isso me levou
a refletir que muitas vezes o ensino da musica, sob a perspectiva escolar, encontra barreiras
em sua eficdcia devido a inadequacgdo da andlise aos objetos de estudo, seja com relagdo a
materiais didaticos, métodos ou mesmos processos de ensino-aprendizagem, ou seja, a
musicaliza¢ao por meio do ensino de flauta doce na educagdo basica muitas vezes sofre com a
falta de uma metodologia eficaz, ocorrendo a necessidade em adequar o ensino de flauta doce

para o ambiente escolar.

Esta pesquisa tem por objetivo contribuir apontando as praticas educacionais com o
uso da flauta doce na educacgao bésica, com a seguinte problematica: como desenvolver uma
pratica pedagdgica de ensino da flauta doce na educagdo bésica, delimitando ao ensino

fundamental 1 (1° ao 5° ano), baseado nos principios do Método Suzuki?

Neste trabalho tomamos como base os conceitos filosoficos de Shinichi Suzuki, com o
objetivo de conhecer os fundamentos adotados pelo Método e contextualiza-los na realidade
escolar. Em sua filosofia, Suzuki desenvolveu uma proposta de educagdo musical chamada de
Educacdo do talento, indo além de um simples método de ensino instrumental, “¢ uma
verdadeira filosofia educacional que propde uma nova leitura da crianca instrumentista, do
talento, do papel da socializacdo na aprendizagem instrumental e do potencial da educagao

musical na vida humana.” (ILARI, 2011, p. 187)

Ao longo da pesquisa, faremos um levantamento de dados, no qual apresentaremos

fundamentos filosoficos de Suzuki, que com seu embasamento nos levard a pensar e mostrar



caminhos para conduzir o desenvolvimento de uma proposta pedagdgica-de ensino de flauta

doce na educagdo bésica para o ensino fundamental 1 (1° ao 5° ano).

Abordaremos sobre praticas educacionais com o uso da flauta doce e apresentaremos
caminhos que objetivam aproximar a metodologia Suzuki ao contexto da educacao bésica. Na
medida em que se possam tracar caracteristicas das praticas coletivas entre as atividades,
também sera possivel desenvolver objetivos que aproximem o ensino musical da realidade

escolar.

A presente pesquisa se faz necessaria na medida em que se percebe uma escassez de

. . . .. 1. , 1
material acerca do tema no ambiente escolar, embora existam materiais didaticos e métodos
de flauta doce, muitas vezes, ndo sdo voltados para a educagdo basica. Investigar e analisar os
materiais € um dever daqueles que trabalham com a iniciagdo musical pela flauta doce, na
medida em que estes métodos precisam ser pensados de forma a melhorar os processos de

aprendizagem nas atividades em sala de aula.

A metodologia desta pesquisa ¢ de natureza bibliografica. A pesquisa bibliografica
consiste em leituras das publicagdes brasileiras acerca da flauta doce, com um olhar analitico
dos materiais coletados. Faremos um levantamento bibliografico com a revisdo e analise dos
materiais didaticos e métodos para flauta doce, baseando-nos nos conceitos filoséficos de
Suzuki. O objetivo da pesquisa ¢ contribuir com o debate e descoberta de novas informagdes
sobre o assunto, a fim de desenvolver parametros pedagdgicos para o ensino da flauta doce no

ambito da educagdo basica.

O primeiro capitulo, intitulado “A metodologia Suzuki”, apresenta o autor em sua
trajetoria desde a infancia a idealizagdo do método. Aborda a relacdo da metodologia com a
lingua materna, as caracteristicas de sua metodologia, e, também, aponta algumas criticas

recorrentes.

O segundo capitulo, “O ensino da flauta doce”, apresenta a flauta doce em duas
funcdes: a pedagogica e a artistica. Com uma breve contextualizagdo historica abordou-se sua
trajetoria, trazendo uma critica ao uso da flauta doce sem o devido preparo no ambiente
escolar. Através de um levantamento das publicagdes, foi realizada uma analise dos métodos

para flauta doce. Sdo destacados alguns beneficios da flauta doce para educa¢do musical,

! Existem materiais que visam o ensino coletivo, como por exemplo, “Sonoridades brasileiras” que é utilizado
em algumas escolas, o “Iniciac@o a flauta doce” de Mario Videla e Judith Akoschky traduzido para o portugués,
também foi utilizado em escolas na Argentina.



apresentando caminhos pedagogicos baseados nos conceitos da metodologia Suzuki. Também

aborda o ensino de flauta doce através da metodologia Suzuki no Brasil.

Nas consideracdes finais ¢ retomado o objetivo do trabalho em relagdo a proposta
pedagdgica, fazendo algumas consideragdes sobre o tema. Por fim, sdo apresentadas as

referéncias utilizadas neste trabalho.
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2 AMETODOLOGIA SUZUKI
2.1 O autor

Suzuki nasceu em 17 de outubro de 1898 em Nagoya, Japao. O seu pai foi fundador da
maior fabrica de violinos do mundo. Nas férias de verdo, Suzuki ajudava seu pai trabalhando
na fabrica. Porém, nessa época a sua relacdo com o violino era apenas de um brinquedo.
Quando Suzuki ganhou um gramofone o primeiro disco que ele comprou foi “Ave Maria” de
Schubert, interpretada por Mischa Elman. Ele ficou fascinado, pois ndo imaginava que o
violino poderia ter tdo belo som. Com 17 anos, aprendeu a tocar sozinho por imitacdo e
apresentou sua primeira peca, um minueto de Haydn. A partir dai Suzuki se apaixonou pelo

instrumento e pela musica.

Suzuki teve incentivo e grande apoio do Marqués de Tokugawa que o ajudou a seguir
os estudos na musica. Com 21 anos se mudou para Toquio para aprender violino com Ko
Ando. Em sua estadia na casa do Marqués de Tokugawa teve contato com grandes estudiosos.
Apds completar seus estudos em Toquio, ele foi a Berlim na Alemanha em 1920, aos 22 anos.

Foi estudar com o professor Karl Klinger, por quem teve grande admiragao.

Na Alemanha ele esteve em um circulo de amizades com grandes influéncias,
conquistou a amizade do pesquisador Albert Einstein. Faziam musica juntos em jantares e
concertos familiares, foi onde conheceu sua esposa Waltraud Prange, cantora lirica. Ap6s oito
anos na Alemanha, em 1928 voltou ao Japao com sua esposa. Criou o Quarteto Suzuki com

trés de seus irmaos, dando aulas e fazendo concertos.

Suas experiéncias pedagdgicas comecaram entre 1931 e 1933, quando um pai lhe pede

para ensinar violino ao seu filho pequeno.

O pai me pediu que ensinasse seu filho o violino. Naquele momento eu ndo sabia
como poderia ensinar um menino tao pequeno e ndo sabia o que lhe poderia ensinar.
Eu ndo tinha experiéncia alguma desse tipo. Que método de violino seria adequado
para um menino de quatro anos? Pensei sobre isso desde a manhd até a noite.
(SUZUKI, 1994, p. 11)

Foi quando Suzuki percebeu como as criangas desenvolviam a habilidade da fala com

um método perfeito, através da lingua materna. Para ele todas as criancas sdo capazes de criar
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um talento, se educadas de uma maneira adequada e desde o nascimento. Para Suzuki essa ¢ a

chave do desenvolvimento das habilidades humanas.

No periodo da segunda guerra mundial (1939-1945), a familia Suzuki passou por
momentos dificeis. Com o aumento dos ataques aéreos, a fabrica de violinos de seu pai foi
bombardeada e Suzuki perdeu um irmdo. Com as dificuldades financeiras, foi 0 momento de
deixar Toquio e consequentemente deixar seus alunos. O pai de Suzuki reverteu a fabrica de

violinos em produtora de flutuadores de hidroavides em uma cidade vizinha.

Os alemaes no Japao foram evacuados, e sua esposa, Waltraud, foi detida durante todo
o periodo da guerra. Para ajudar no abastecimento da fabrica, Suzuki se muda para Kiso-

Fukushima e passa a viver sozinho nas montanhas.

O movimento da educagdo do talento comegou em 1945, quando em Matsumoto
interessados queriam fundar uma escola de musica. Foi quando Suzuki recebeu um convite da
cantora sra. Tamiki Mori para lhe ajudar, porém ele respondeu da seguinte maneira:

Nao estou muito interessado em fazer trabalho de concerto para pessoas que ja sabem
tocar. Ja fiz muito disso antes, em Téquio. O que quero tentar € a educagdo de
criancinhas. Desenvolvi um novo método para ensinar criangas muito pequenas — nao
para formar génios, mas para, através do violino, aumentar a habilidade infantil. Fiz

essa pesquisa durante muitos anos. Por isso, gostaria de colocar todos os meus
esfor¢os nesse tipo de educacao, no futuro. (SUZUKI, 1994, p. 32)

A proposta de educagdo foi aceita e entdo, ao fim da guerra, Suzuki se muda para
Matsumoto e cria a Escola de Musica de Matsumoto, que mais tarde se torna o Instituto
Suzuki da Educacdo do Talento. Em 1950, o Instituto se torna uma organizacao oficial e ¢é

reconhecido pelo Ministério da Educagao do Japao.

No ano de 1955, Suzuki realiza o primeiro concerto anual com 1.500 alunos Suzuki
em Toquio. A gravagao desse concerto chega aos Estados Unidos em 1958, despertando
grandes interesses por parte de educadores e musicos. Com grande repercussao e adquirindo
bons frutos com seu trabalho, a Educagao do Talento se espalhou e conquistou muitos paises a
partir de 1959. Recebeu a visita de musicos do ocidente interessados em conhecer sua

proposta educacional, passando a divulgar ainda mais as suas ideias. (ILARI, 2011)

Suzuki participou de congressos e juntamente com seus alunos organizou turnés, nos
Estados Unidos e na Europa. Sendo assim sua metodologia ficou conhecida mundialmente,

conquistando milhares de professores e alunos.
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Faleceu em sua casa em Matsumoto, em 26 de janeiro de 1998, perto de completar

cCm anos.

2.2 Método da Lingua Materna

Durante sua vida, Suzuki teve muitas vivéncias e influéncias que o levaram a refletir e
pensar sobre a educagdo de criangas, sobretudo a educagdo musical. Com todo o contexto do
pais e as consequéncias da guerra, ele queria melhorar o futuro para aquelas criangas. Seu
objetivo era transformar pessoas com habilidade bloqueada em pessoas talentosas (SUZUKI,
1994). Ele observou que as criangas ndo eram t3o habilidosas com a metodologia escolar,

havia de algo errado com o ensino.

Suas ideias surgiram quando um pai pediu a Suzuki para que ensinasse violino ao seu
filho, ele ndo sabia como ensinar uma crianga tdo pequena. Foi quando fez a descoberta de

que toda crian¢a do mundo ¢ educada por um método perfeito, a sua lingua materna.

“Oh, — veja as criancas sabem falar o japonés! Esta descoberta subita me encheu de
espanto. [...] Toda crianca japonesa, sem exce¢do fala japonés sem esforco. Isto ndo ¢ uma

prova de impressionante talento?” (SUZUKI, 1994, p.11)

Da mesma forma em que as criangas aprendem sua lingua materna ela ¢ capaz de
desenvolver outras habilidades. Por que ndo usar o método da lingua materna para outros
talentos? Foi a partir desse pensamento que surgiu a Educacao do Talento. Suzuki chegou a
conclusao de que toda crianca pode alcangar altas capacidades se for exposta a uma

metodologia educacional adequada.

Ele conseguiu compreender como funciona o desenvolvimento da linguagem nas
criangas, ou seja, através do ouvido o bebé ¢ estimulado pelos pais. O processo se da pelo
ouvir e tentar imita-los, repetindo palavras e agdes. O papel dos pais ¢ de extrema importancia
nesse processo, visto que tudo o que estd ao redor através do estimulo do ambiente, culturas e
costumes, pode ser desenvolvido nas criangas. Suzuki chegou a conclusdo, que esse processo

natural de desenvolvimento pode ser aplicado em varios aspectos de aprendizagem.

A Educacdo do Talento visa formar bons musicos, ndo para serem profissionais, o
objetivo ¢ formar bons cidaddos, pessoas de bom carater que sejam habilidosos em qualquer

escolha profissional que vierem fazer.
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2.3 Caracterizacdo do método

Com base na literatura, as ideias da metodologia Suzuki estdo caracterizadas a partir de

alguns conceitos:

e Comegcar cedo, aos dois ou trés anos.

e Participacdo dos pais; a mae aprende a tocar antes para poder ensinar a crianga.
e Quvir; a crianga ouve e imita a mae.

e Uso de gravagdes; auxilia no ouvido musical.

e Repetigdo; a crianga repete o aprendido.

e Aulas em grupo; estimula a motivagao.

e Repertorio padronizado; possibilita a formagao de grupos.

e Aprendizagem por imitagdo sem o uso inicial de partituras; estimula a memoria.

Na educagdo do talento o ideal ¢ que se comece cedo, estimulando e criando um ambiente
musical. Assim como acontece na educacdo da lingua materna, a crianga aprendera
naturalmente. A musica deve estar inserida no contexto familiar da crianga, desde o seu

nascimento.

Os alunos ndo comecam de inicio a tocar o violino. Primeiro se ensina os pais a tocarem,
para depois poderem ensinar a crianga. A participacdo dos pais ¢ fundamental, pois eles quem
irdo ensinar em casa. A crianga ouve a gravagao da peca que ela vai aprender para depois
comegar a tocar. A ideia € que a crianga sinta o desejo de aprender e queira tocar também. Se
procede da seguinte maneira:

A mae pergunta: “Vocé também quer aprender violino?” “Sim”, ¢ a resposta.
“E vocé vai praticar bastante?” “Sim!” “Bem, entdo nds vamos pedir ao
professor para deixar vocé participar na proxima vez”. Isso levara sempre ao
sucesso desejado. E que emogdo ¢ a primeira aula! “Eu também toquei”, nota

a crianga. “Posso tocar agora com os outros”. Pais que compreendem sdo
bons professores. (SUZUKI, 1994, p.86)

O papel dos pais em acompanhar e incentivar cada passo de evolugdo conquistado ¢
muito importante no desenvolvimento. Estar presente nas apresentacdes, acompanhar nas
aulas, e em casa monitorar os estudos didrios. Sempre que tiver oportunidade elogiar o
progresso da crianga, assim estarda motivando a persisténcia nos estudos e elevando a sua

autoestima.
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Suzuki nao acreditava na ideia de talento inato, para ele as capacidades nao sdo
herdadas, mas sim desenvolvidas. Ele defende que todas as criangas sdao capazes de
desenvolver talento se forem expostas a uma metodologia adequada. No entanto, nao ¢ correto
comparar e julgar as capacidades das criangas, pois cada uma nasce em uma cultura e
realidade diferente. “As habilidades nascem e se desenvolvem pelo trabalho das forcas vitais
do organismo, enquanto procuram adaptacdo ao ambiente, desde o comego da existéncia”.

(SUZUKI, 1994, p. 21)

O que dita a forma como as habilidades serdo criadas e como vao se desenvolver, sao
as condi¢des do ambiente. Em seu livro Educagdo ¢ amor, Suzuki cita um exemplo em que
duas criancas foram criadas por lobos. Todos os seus habitos eram semelhantes aos deles, até
as suas caracteristicas fisicas.

Na caverna do lobo, as criangas moviam-se sobre maos e pés e seus olhos
enxergavam bem no escuro. O olfato era extremamente sensivel. Corriam
rapido, sobre os quatro membros como c@o e as pessoas ndao conseguiam
alcanca-las. Seus ombros eram largos, suas pernas potentes e as ancas eram

dobradas. [...] Pegavam as coisas com a boca, ndo com maos. Comiam e
bebiam a maneira dos caes. (SUZUKI, 1994, p. 19)

Suzuki afirma como ¢ impressionante o poder do ser humano em se adaptar e
desenvolver habilidades para se ajustar ao ambiente que lhe ¢ destinado. Da mesma forma em

que o ambiente influencia, o que ndo existe nele também nao pode ser desenvolvido.

Toda habilidade nasce com a pratica, o talento nao ¢ inato, mas sim conquistado com

esfor¢os. Quando uma habilidade ¢ repetida inumeras vezes se torna natural e simples.

Noés conversamos tao bem em nossa lingua materna, porque conversamos
diariamente. [...] “a pratica faz o mestre”, diz o ditado. N&s temos de praticar
e educar nossos talentos, isto ¢ repetir as atividades até que elas acontegcam
naturalmente, [...] esse é todo o segredo. (Suzuki, 1994, p. 45)

Uma das influéncias na vida de Suzuki foi o Zen-Budismo, e, segundo Ilari, “na
tradicdo Soto-Zen a pratica repetitiva € considerada de extremo valor” (2011, p. 201). Suzuki
acredita que a repeticdo ¢ uma virtude, podendo elevar uma habilidade a niveis mais altos e
desenvolver a paciéncia. “Essa habilidade uma vez conseguida, nos ajudara a trabalhar
facilmente, aumentando, a0 mesmo tempo, nossa energia a perseveranga” (SUZUKI, 1994, p.
47). Suzuki também utilizou conceitos dessa filosofia para aplicar em alguns exercicios de seu

método.
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Um dos fundamentos da filosofia Suzuki ¢ o estimulo do ouvido. Segundo Gerling, no
processo da repeti¢do sucessiva em ouvir as musicas que serdo aprendidas, se desenvolve o
“ouvido para musica” (1999, p. 51). Com a audicdo e a observagdo se estimula o
comportamento natural da imitagdo. Segundo Ilari, “as criangas aprendem na seguinte ordem:
ouvir, olhar e tocar. Na abordagem original, as criangas devem comegar a tocar de ouvido, e
s0 quando ficam maiores ¢ que aprendem a ler partituras.” (2011, p. 200). Diferente de outros
métodos tradicionais, as criangas aprendem a tocar pelo ouvido e por imitagdo. Com o ensino
posterior da leitura, se estimula outro ponto chave da aprendizagem, a memoria. “Com a
memoria como base, o homem tem experiéncia, € por causa da experiéncia, ele consegue

pensar”. (Suzuki, 1994, p. 87)

Outro conceito da metodologia Suzuki sdo as aulas em grupo, trazendo outra
perspectiva para o aprendizado. Com a¢ao motivacional e socializadora a aula coletiva traz o

beneficio de aprender com outras criangas.

A aula em grupo ¢ utilizada como motivagido e recompensa pelo esforco em
aprender uma peca. As criangas comegam como observadores do grupo e
aspiram integra-lo. O grupo refor¢a o espirito ludico da atividade e por
desinibir a crianca faz com que ela adquira confianga cada vez maior.
(GERLING, 1999, p. 50)

Com isso, as criancas mais iniciantes tém a oportunidade em observar e tocar junto
com as criancas mais adiantadas. O método traz a possibilidade de um estudo unificado, onde
todos os alunos passam pelo mesmo processo de aprendizagem. Sendo assim, € possivel
agrupar alunos de localizagdes diferentes podendo todos tocarem juntos, fazer aulas e

concertos.

Segundo Starr (1997, p. 380), Suzuki “enfatiza a importancia do elogio, ele nunca
criticou ou disse a uma crianga que sua execucao nao foi boa, mas apenas bom. Vocé pode
fazer isso melhor? Vamos experimentar. Ele insistia a mde para também elogiar a crianga a

cada passo. Existem graus de elogio, ¢ melhor ficar calado do que ser critico”.

Outro incentivo importante mencionado por Starr (1997) sdo os concertos em casa.
Suzuki encoraja para que se faca concertos semanais em casa, pode ser um grande incentivo
para a crianca cada passo a frente sendo notado e aplaudido. Suzuki acha uma acao
extremamente motivadora para os iniciantes, ndo s6 0s concertos em casa, mas em recitais €

concertos publicos também.
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A Educacao do talento se iniciou com o ensino do violino, Suzuki elaborou um vasto
repertorio musical de desenvolvimento que foi produzido em dez volumes. Posteriormente foi
adotada para outros instrumentos como o piano, a harpa, a flauta, a viola, o violdo, o

contrabaixo, entre outros.
2.4 Criticas recorrentes

Mesmo com toda a sua repercussdo e bons resultados, ao longo do tempo, a
metodologia Suzuki obteve muitas criticas a sua aplicagdo. Algumas criticas como,
massificante e mecanico, tratamento homogéneo aos alunos onde todos sdo instruidos a tocar
de forma semelhante pelo fato de passarem pelo mesmo processo. Gerling traz a reflexdo que
(13 r o . ,

se um método produz resultados positivos em um grande ntimero de alunos o elemento de

massificacdo pode ser positivo”. (GERLING, 1999, p.51)

Outra critica comum, ¢ que ndo possui material técnico suficiente. Porém, sendo o
repertorio uma base, Gerling (1999) afirma que cabe ao professor observar as necessidades

dos alunos, sempre revisando o repertorio e complementando o que achar necessario.

A ndo aprendizagem da leitura de partituras no inicio dos estudos, ¢ outra critica
bastante pertinente. Segundo Gerling (1999), os alunos que comecam aos dois ou trés anos,
tem a vantagem no seu sistema de reflexo, podendo iniciar a leitura posteriormente aos nove
anos. Porém, o que ndo cabe, ¢ iniciar os estudos de um aluno aos nove anos e deixar a leitura
para depois. Certamente ndo aplicard a metodologia Suzuki. Atrelado a ndo leitura de
partituras, a dependéncia ritmica ¢ outra questdo para os criticos. Porém, para uma aplicagao

correta da metodologia, as criancas devem ser bem orientadas desde o inicio.

Como as culturas sdo diferentes, a realidade do Japao pode gerar muitas controvérsias
referentes a aplicacdo da metodologia no Brasil. O papel dos pais no processo de
aprendizagem, sobretudo da mae, pode ser uma realidade distante. Porém, “mesmo que a
aplicacdo em nosso meio encontre sérios obstaculos, os ensinamentos de Suzuki sdo uma
fonte de recursos para motivar o professor tradicional a pesquisar novas solugdes.”

(GERLING, 1999, p. 55)

Nao possui embasamento cientifico, competitividade em aulas coletivas, a imitagao e
repeti¢do mecanica sdo outras criticas relacionadas ao método. Porém, existem professores
despreparados trazendo muita desinformacao e aplicacdo inadequada da metodologia. Gerling

(1999) indica o método Suzuki para os alunos mais jovens, se as condigdes forem
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apropriadas. Ele ressalta a importancia de complementar o repertério com pecgas brasileiras e
contemporaneas. Sobretudo, a ideia da Educacao do Talento ¢ formar bons musicos, ndo para

serem profissionais, mas para serem habilidosos em qualquer escolha que vierem fazer.
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3 O ENSINO DA FLAUTA DOCE

A flauta doce ficou conhecida pela sua funcdo pedagogica, por ser um instrumento
versatil e de facil emissdo sonora, vem sendo muito utilizada na educagdo musical. Porém,
muitas vezes a sua trajetoria historica e artistica ¢ desconhecida, sendo apontada apenas como

um iniciador musical:

Apesar de ser um instrumento muito utilizado na educagdo musical, é ao
mesmo tempo desconhecido como instrumento solista, em seu repertorio e
em sua historia. Sua facilidade inicial leva muitos professores a fazerem uso
deste instrumento em sala de aula mesmo sem terem o conhecimento dele,
prejudicando assim a aprendizagem musical dos alunos e o trabalho de
profissionais especializados no instrumento. (PAOLIELLO, 2007 p. 3)

Paoliello (2007) nos apresenta a flauta doce com duas fungdes, artistica e pedagogica.
Porém a fungdo artistica da flauta doce ndo ¢ tdo conhecida quanto a sua fungdo de
musicalizacdo. O que pode trazer a ideia de que a “flauta doce se limita as flautas de plastico
utilizadas nas escolas, sendo comum muitos se considerarem capazes de tocar e lecionar o

instrumento mesmo sem ter qualificacdo.” (PAOLIELLO, 2007 p. 33)

Cuervo (2009) acredita “que a Educacao Musical no Brasil poderia abordar, de forma
mais ampla e engajada, a potencialidade da flauta doce como instrumento musical,
conectando seus valores didatico, artistico e estético.” Essa hipdtese pode ser fundamentada
“a medida que refletimos sobre os estereotipos que a flauta doce carrega em sala de aula, entre
estudantes e professores de musica, como um instrumento limitado de capacidade expressiva

e possuidor de sonoridade pobre” (CUERVO, 2009, p. 23)

Com a sua funcdo pedagogica a flauta doce ficou popularmente conhecida, porém,
também se deve ter o reconhecimento de sua funcdo artistica ao longo da histéria. Deve-se
ressaltar que antes mesmo de pensar nos alunos, deve-se pensar nos professores. De modo
erroneo, podem transmitir um ensino equivocado, causando prejuizos ao aprendizado do

instrumento.
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4

A flauta doce ¢ considerada um dos instrumentos mais antigos da historia, esteve
presente em varias culturas. Sendo assim, a sua contextualizacao histérica se faz necessaria

para obter se uma melhor transmissdo do conhecimento.

3.1 Uma breve contextualizacao historica

A flauta doce marcou presenga na historia da musica como um dos instrumentos mais
antigos. Passou por varios periodos desde a pré-historia, possuindo diversos formatos ao
decorrer do tempo. No periodo medieval, existem poucos registros sobre a flauta, mas a sua

presenca € notada através de obras artisticas da época.

Durante a Renascenga, em um contexto em que a musica vocal predominava, comega
surgir uma formacao de grupos instrumentais. Sendo assim, a flauta doce inicia a sua fungao
artistica. Chegando ao periodo Barroco, atingiu o seu apogeu, sendo um instrumento mais
solista se destacando em apresentacdes virtuosisticas, fazendo duos e trios com outros

instrumentos. Devido a isso, foi necessario passar por modifica¢des:

A flauta doce passa por uma série de modificagcdes em sua constru¢do para
aumentar sua extensao e refinar seu timbre. As composi¢des do Barroco para
flauta doce sdo extremamente virtuosisticas, exigindo do instrumentista,
agora aproveitando as maiores possibilidades do instrumento, maior
aprimoramento técnico. (PAOLIELLO, 2007 p. 10)

O seu declinio e desaparecimento comegou com o surgimento das orquestras classicas.
Houve a necessidade de se obter instrumentos com mais poténcia sonora, sendo substituida
pela flauta transversa. “Portanto, os compositores classicos muito pouco escreveram para
flauta doce, pois a flauta transversal, [...] melhor se adaptou aos conjuntos instrumentais

sinfonicos.” (PAOLIELLO, 2007, p. 2)

Apobs um tempo esquecida, o seu Ressurgimento se d4 pelo interesse em pesquisas
sobre a musica e instrumentos antigos. Em um processo de busca historica, grandes museus
elaboraram exposi¢oes de flauta doce. Sendo assim, ela comecga a voltar ao cenario musical,
agora como um instrumento de interesse historico. Em consequéncia, se iniciou um
movimento de musica antiga, onde grupos instrumentais se formaram, realizando

apresentacoes de musica antiga.
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Segundo Bogéa (2018), foi a partir dai que a flauta doce se tornou popular, sendo
absorvida pela pedagogia musical. Com a grande producao de flautas de plastico, foi possivel

diminuir o seu custo, ocasionando o aumento no consumo do instrumento.

No Brasil, a flauta doce chegou por meados de 1940, através de imigrantes europeus
que trouxeram consigo alguns instrumentos antigos. A partir dos reflexos da Europa, a
movimentagdo de musica antiga cresceu consideravelmente. Sendo assim, a flauta doce se

consolidou no Brasil, com a fung@o artistica e paralelamente com a fung¢do pedagdgica.

Com a imigragao europeia, o ensino de flauta doce se estabeleceu em varios estados
brasileiros. Segundo Aguilar (2017), em 1959 foi publicado o primeiro método brasileiro para
a flauta doce. O “Primeiro Caderno de Flauta Block”, de Maria Aparecida Mahle, foi
planejado para a Escola de Musica de Piracicaba (SP). No Rio de Janeiro, o trabalho de Helle
Tirler se destaca, sendo pioneira no ensino da flauta doce, dando aulas e formando muitos
instrumentistas. Segundo Paoliello, ela criou o método “Vamos tocar flauta doce” (1970) que
foi baseado em cangdes folcloricas, sendo muito utilizado até hoje. A partir dai, a flauta doce

comega a ser introduzida nas escolas.

3.2 Metodologias para flauta doce no Brasil

Apresentamos e analisamos algumas metodologias, experiéncias didaticas e propostas

pedagogicas que visam o ensino da flauta doce no Brasil.

Segundo Silva (2016), “Minha doce flauta” de Mario Mascarenhas aborda a iniciagao
do aluno e apresenta inicialmente orientagdes técnicas, tais como postura, embocadura,
respiragdo, sonoridade e articulagdo. A orientagdo teodrica tem o enfoque na leitura musical e
simbolo musical. E constituido por cangdes do autor e cangdes folcloricas, sendo organizadas

por nivel de dificuldades técnicas.

Luciene Cuervo e Juliana Pedrini escreveram o artigo “Flauteando e Criando:
experiéncias e reflexdes sobre a criatividade na aula de musica” com o objetivo de apresentar
e discutir atividades propostas da area de educacdo musical no contexto da educagdo basica,
publica e privada. Focando a utilizagdo da flauta doce como instrumento que desenvolve a

musicalidade e que fomenta a atividade criativa e a interagdo afetiva em sala de aula.

Segundo Silva (2016), “Vem comigo tocar flauta doce” (1995) foi composto por

Elisabeth S. Prosser e também por alunos. Foi baseado em can¢des de outros paises, com o
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foco de desenvolver gradualmente as notas da flauta. O trabalho ¢ composto de brincadeiras
que visa a técnica do instrumento, a leitura, o sopro, a composicdo e a sonorizacdo de
historias. Estimula a criacdo de letras para melodias apreendidas e também a construgdo de

instrumentos de sopro.

Viviane Beineke elaborou um material didatico para o ensino de flauta doce na escola,
voltado para o ensino fundamental. “Flauteando pelos cantos do Brasil”, foi produzido a partir
de musicas brasileiras, composto de arranjos para flauta doce, voz, percussdo e violdo.
Também inclui explicagdes sobre ritmos, folguedos e dancas brasileiras, indicando sugestdes

quanto a abordagem metodoldgica em sala de aula.

“Sonoridades brasileiras” ¢ um método de flauta doce produzido por Renate Weiland,
Angela Sasse e Anete Weichselbaum em 2008. Foi baseado na concepcio de Swanwick, a
partir de atividades de criagdo musical, improvisacao e apreciagdo, que complementam o0s
aspectos técnicos e de execucdo presentes em materiais desta natureza. O repertdrio € voltado
para a musica brasileira, composto por estilos musicais de regides variadas, tais como baido,
coco etc. Também apresenta superficialmente sons nao convencionais como técnicas

estendidas, glissando, efeitos percussivos e algumas partituras graficas.

Penteado elaborou um repertério didatico para flauta doce contendo 68 cangdes, com o
objetivo de trabalhar as séries iniciais do ensino fundamental. A eficiéncia de sua metodologia

foi testada em criancas de 2° serie,

primeiramente pela palavra cantada, pelo ritmo e com a exploragdo dos
ostinatos no proprio corpo”. Penteado trabalhou “improvisagdo,
conhecimento das propriedades do som e os elementos da musica [...] através
do canto, da bandinha ritmica, do acompanhamento, da expressdo corporal,
etc. (PENTEADO, 2007, p. 1)

Taets (2012) elaborou uma nova metodologia didatica para a pratica de ensino coletivo
de Iniciacao a Flauta doce. O aprendizado da flauta doce acontece a partir da nota Mi, com o
objetivo de conduzir a aprendizagem motora na performance instrumental e facilitar a

compreensdo da leitura e escrita musical, a partir das séries iniciais do Ensino Fundamental.

Santos e Santos Junior escreveram um artigo que visa relatar como o método Suzuki
pode auxiliar na pratica de um ensino musical eficaz, com ideias simples e criativas, que
envolvem professor, aluno e familia. O trabalho evidencia a flauta doce como um instrumento
artistico, o que pode contribuir com a motivagdo dos alunos e a vontade em continuar se

dedicando aos estudos.
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3.3 A flauta doce e a educacao musical

A flauta doce adquiriu um espaco na educacdo musical, sobretudo no ensino de
criancas, sendo muito utilizada em projetos e escolas com ensino de musica. Possivelmente
assim se sucedeu por ser um instrumento de facil emissdo sonora, com praticidade de

locomogao e custo acessivel.

A flauta doce ¢ um instrumento que tem uma vocagdo natural para a
musicalizacdo. Seu som ¢ suave e de facil emissdo. A digitacdo segue uma
logica simples e natural proporcionando resultado consistente num curto
periodo além de ser um instrumento de baixo custo, acessivel a grande parte
da populacdo. (MARQUES, 2017, p. 2)

Cuervo (2009) aponta alguns motivos pelos quais levaram a flauta doce as praticas

educacionais:

* Permite uma facil iniciacdo técnica de execucao € memorizagao.

* Possui modelos e manutencao acessiveis financeiramente.

* Pode ser facilmente empregada junto a outros instrumentos, além de possibilitar a
integracdo discente e pratica coletiva através da formagdo de conjuntos
instrumentais (BEINEKE, 2003).

» Possibilita o acesso a diferentes culturas, periodos historicos e géneros musicais.

* Retne repertdrio de elevado valor artistico, produzido por compositores de renome
e interpretado por executantes de alto nivel técnico-musical, o que também pode

ser explorado na apreciagdo musical

A flauta doce se tornou muito versatil em sua fungdo pedagogica, possibilitando o seu
uso em diversas propostas de educacdo musical. Quando bem orientada, a sua utiliza¢do na
iniciagdo musical traz muitas consequéncias positivas. No primeiro contato ja € possivel fazer
soar a flauta doce, pois sua naturalidade e leveza “possibilita um aprendizado de certa maneira
rapido e agradavel, proporcionando aos alunos a aprendizagem de um instrumento musical”
(MARQUES, 2017, p. 2). Cuervo afirma que a flauta doce “permite uma facil iniciagdo
técnica de execugdo e memorizagdo, proporcionando um processo de aquisicao de habilidades

inicialmente mais acessiveis” (CUERVO, 2009, p. 25).

Segundo Paolilleo (2007), a flauta doce proporciona um contato com a leitura musical,
estimula a criatividade além de auxiliar o desenvolvimento psicomotor das criancas e

trabalhar a lateralidade. “Possibilita ainda a criacdo de conjuntos, ajudando a despertar e
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desenvolver a musicalidade infantil e o gosto pela musica, melhorando a capacidade de
memorizacdo e atencdo e exercitando o fisico, o racional e o emocional das criancas”

(PAOLILLEO, 2007, p. 32).

Silva, Nascimento e Silva (2011) corroboram com Paolilleo (2007), e, também,

ressalta o desenvolvimento da capacidade auditiva:

Outro aspecto trabalhado por este instrumento ¢ a memorizagdo através da
iniciagdo da técnica de execugdo e da leitura do repertorio, desenvolvendo
assim, a coordenagdo motora, a consciéncia de grupo, a autoestima, a
capacidade auditiva e a sensibilidade. (SILVA, NASCIMENTO, SILVA,
2011, p. 721).

A Flauta doce também possibilita o ensino coletivo, que com a pratica musical permite
a socializacdo e interacdo da crianca. Segundo Bogéa (2018), “o ensino coletivo ¢ uma
pratica a ser exercida rotineiramente, pois, o aprendizado acontece por meio da observagao e
interagdo com outras pessoas, do mesmo como acontece ao aprender a falar, a andar e a

comer, por exemplo.” (BOGEA, 2018, p. 75)

Bogéa (2018) também defende que o ensino coletivo tem muita relevancia no contexto
da sala de aula, em que um aluno com problemas de interag@o social venha se sentir parte do
grupo, desenvolvendo a capacidade de interagir com todos. A flauta doce pode ser trabalhada
com outros instrumentos de diferentes timbres, além de formar grupos com outras flautas.
“Sao inumeras as vantagens de se aprender a tocar um instrumento em conjunto, mesmo que
utilizando-se apenas do método da observagdo, sendo que a troca de experiéncias ¢ necessaria

a aquisi¢do do conhecimento.” (BOGEA, 2018, p. 75)

Podemos perceber que a flauta doce pode ser facilmente utilizada em grupo e usufruir
dos beneficios do ensino coletivo. Como diz Bogéa (2018), ¢ um instrumento que permite a
troca de experiéncias, onde o aprendizado ¢ influenciado pelo meio através da observacgao.
Sendo assim, permite criar referéncias nao somente dos professores, mas também a aprender
uns com os outros. Além disso, a flauta doce se adapta em varios contextos de ensino musical,
possuindo a capacidade de direcionar a educa¢do musical como objetivo principal e ndo

apenas a aula de instrumento em si.
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4 A FLAUTA DOCE E A METODOLOGIA SUZUKI,
UMA PROPOSTA PEDAGOGICA

A educacao musical deve desenvolver o aluno como um todo, o que vai muito além de
ensinar um instrumento. Dentre tantas metodologias e técnicas de musicalizacdo, podemos
destacar Suzuki, que através de uma pratica pedagodgica inovadora visa fundamentar e

aprimorar a educacdo musical:

Surgiram no cendrio pedagdgico musical, varios musicos e educadores que,
através de praticas pedagdgicas inovadoras, langam as bases de toda a
educacdo musical moderna. Um deles é Shinichi Suzuki, que, inspirado na
observacdo da maneira como as criangas aprendem a falar a lingua materna,
fez desta observagdo uma adaptagdo para o ensino da musica e criou um
revolucionario método de ensino que ¢ o Método Suzuki. (MARQUES, 2017,

p-3)

A metodologia Suzuki ¢ fundamentada pela lingua materna, tomando como base a
observagdo e imitagdo. Onde se cria um ambiente musicalmente adequado, formando um
espago ludico e informal, deixando o aprendizado acontecer naturalmente. “A pratica da
flauta doce deve causar prazer, para o bom aprendizado do estudante. O ambiente ideal para
isso inclui amor, bons exemplos, elogios, € um determinado tempo de estudo, de acordo com

o desenvolvimento do aluno” (MARQUES, 2017, p. 4).

Procuramos reunir e apresentar sugestoes fundamentadas pela filosofia Suzuki. Sendo
assim, com uma proposta pedagogica podemos repensar o uso da flauta doce no contexto da

educagao basica, objetivando um ensino musical eficaz.

Segundo Bogéa (2018), a flauta doce se adapta facilmente a metodologia Suzuki, mas
sem deixar de lado o estudo formal de sua técnica como, a embocadura, a posi¢cao dos dedos
nos orificios, a postura e o sopro correto. Sendo assim, “o ambiente musical adequado,
conduzido por mestres experientes, levara o aluno a dominar o instrumento e adquirir grande
habilidade para a musica, com a mesma facilidade com que domina a lingua.” (MARQUES,
2017, p. 4). Suzuki defende que o método da lingua materna deve ser aplicado nas escolas,
sendo assim “poderiamos esperar resultados muito além dos obtidos com os métodos atuais™.

(SUZUKI, 1994, p.12)
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O Método Suzuki de flauta doce foi elaborado pela flautista americana Katherine
White e contém 12 livros de repertério. Em sua estrutura, selecionou quatro livros para flauta
doce soprano, quatro livros para flauta doce contralto e quatro livros (5, 6 7 e 8) com
repertdrio para flauta doce soprano/alto/tenor. Iniciou a metodologia com o estudo das notas
graves, que o diferencia dos outros métodos. Na sua proposta, se faz o uso de fitas adesivas
nos orificios da flauta, comegando pela posicdo da nota Ré grave. Com o objetivo de
estimular o ouvido, se baseando e interiorizando um som bonito e afinado desde o inicio. Essa
regido da flauta doce “pede leveza para soar bem, porque a coluna de ar ¢ maior. Isso faz com
que o aluno aprenda a soprar leve desde o inicio e pode concorrer para que ele tenha mais
atencao ao emitir o som e para articular os sons.” (TAETS, 2012, p. 24) Com a assisténcia da
fita no aprendizado da posicao das notas, o aluno se concentra no controle do sopro ¢ na

articulacdo, que sao outras habilidades técnicas da flauta doce:

A técnica da flauta doce implica o desenvolvimento de trés habilidades
diferenciadas. A primeira ¢ a habilidade de coordenagdo dos dedos
(dedilhado); esta ¢ de todas a mais facil de aprender e ensinar. As outras
duas, a habilidade de controlar o ar-sopro e a da articulagdo (da lingua), sdo
mais complicadas de ensinar e aprender, uma vez que sdo invisiveis.
(SANTOS, SANTOS JUNIOR, 2012, p.39)

Sendo assim, ¢ possivel aprender mais facilmente a quantidade de ar necessario para

cada nota, buscando naturalidade ao apoiar as maos, tornando o aprendizado mais assertivo.

Outro ponto ¢ o equilibrio e sustentacdo do instrumento, com as duas maos apoiadas
se distribui o peso da flauta, dando apoio ao dedilhado e facilitando o entendimento da
posi¢do correta das maos e dos dedos. “Dessa forma, propde-se que as duas maos se
apresentem atuantes e participativas na dedilhagdo e o equilibrio tatil-cinestésico possa ser
mais bem distribuido e sentido pelo iniciante” (TAETS, 2012, p. 20). O préximo passo ¢
aprender a nota fa# grave, “ja que o dedo indicador (mdo direita) possui uma independéncia
em relagdo aos demais e proporciona ao aprendiz o alcance de mais um passo (com sucesso)
em seu aprendizado” (SANTOS, SANTOS JUNIOR, 2012, p. 43). Sendo assim, se prossegue
com a proxima nota, aprendendo uma posi¢do nova e retirando a fita, respeitando o

desenvolvimento e o tempo do aluno.

E essencial o professor elogiar cada etapa conquistada, com isso, o aluno evolui em
seu progresso se mantendo motivado. Segundo Santos, Mendes ¢ Amato, o elogio ¢ um dos
cinco elementos de motivacao definidos por Suzuki, sendo eles “Despertar/nutrir o desejo de
tocar”, “O prazer de aprender, o prazer de ensinar”, “Pratica em casa”, “Socializagdao” e

“Elogios e correcdes”. (SANTOS, MENDES, AMATO, 2021, p. 10)



26

Segundo Starr (1997), Suzuki “enfatiza a importancia do elogio, ele nunca criticou ou
disse a uma crianca que sua execu¢ao nao foi boa, mas apenas bom. Vocé pode fazer isso
melhor? Vamos experimentar”. Também ¢ muito importante o papel dos pais em elogiar a
crianca a cada passo. No entanto, “existe graus de elogio, ¢ melhor ficar calado do que ser

critico”. (STARR, 1997, p. 380)

E importante estimular a disciplina e o comprometimento, e através da postura
incentivar o respeito uns com os outros € com a musica. “Vérios artificios e recursos podem
mostrar como se colocar em pé€, a postura correta dos pés para o cumprimento, a posi¢cao de

descanso para o inicio da performance.” (SANTOS, SANTOS JUNIOR, 2012, p. 36)

Santos e Santos Junior (2012) acreditam na musicalizacdo pela flauta doce com a
metodologia Suzuki em escolas do ensino regular, mesmo encontrando algumas dificuldades,

defendem que seja possivel aplicar da metodologia Suzuki nas escolas:

A Educacéo do Talento pode trazer 6timas contribuigdes para o trabalho nas
escolas, mesmo que nesse contexto seja dificil de ter aulas individuais e que o
foco principal nem sempre seja o instrumento, mas a aula de musica.

(SANTOS, SANTOS JUNIOR, 2012, p. 34)
Um dos fundamentos da metodologia Suzuki ¢ papel dos pais no ensino
aprendizagem. Porém, a realidade nas escolas de ensino regular pode nos causar uma barreira
com a interacdo familiar. No entanto, Santos e Junior propde sugestdes para ajudar a

aproximar a familia:

e Tarefas que envolvam pesquisa e auxilio dos pais;

e Cartazes nos corredores e locais de acesso dos pais na escola;

e Avaliacgoes descritivas;

e Recados via agenda - ou outro meio adquirido pela escola - para parabenizar os alunos
ou informar fatos ocorridos em sala de aula;

e E-mails com sugestdes de escuta e/ou leitura; Portfolios audiovisuais;

e Depoimentos de profissionais da area;

e Participacdo em feiras e mostras cientificas;

e Disponibilizagcdo de CDs ou DVDs para apreciagcdo em casa;

e Apresentagdes musicais;

e Trabalhos sociais, entre outros.
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Para enriquecer o trabalho e o ensino da flauta doce, ¢ recomendado o uso de
gravagoes, videos de apresentagdes € concertos, possibilitando aos alunos o conhecimento da
familia das flautas e aprender sobre a sua historia. “Dessa forma, eles saberdo que aprender a
tocar flauta doce ndo ¢ simplesmente ‘um primeiro degrau’ para o instrumento que pretendem
tocar futuramente e sim uma aprendizagem que prepara o caminho para uma exceléncia

musical.” (SANTOS, SANTOS JUNIOR, 2012, p. 38).

Como base da filosofia de Suzuki, a leitura da escrita musical sera inserida
posteriormente ao ensino do instrumento. “Depois que a crianca ja adquiriu as habilidades [...]
no instrumento ¢ que se introduz, de forma criativa e adequada [...] a leitura. O objetivo ¢
capacitar a crianga a tocar com fluéncia a cada nivel de adiantamento” (MARQUES, 2017, p.
4). Assim como na lingua materna, a crianga aprende a falar antes de aprender a escrever.

Com isso também se da “bastante importancia ao treinamento da memoria”. (SUZUKI, 1994,

p-37)

Sobre a articulagdo, Santos e Santos Junior (2012) sugerem trabalhar de uma forma
ludica e prazerosa, podendo se utilizar da flauta ou de objetos e materiais criativos.
“Brinquedos como cachimbos com bolinhas também apresentam bons resultados. Bolinha de
sabdo: soprar variando a quantidade de ar obtendo tamanhos ou quantidade diferentes de
bolas” (SANTOS, SANTOS JUNIOR, 2012, p. 40). Essas brincadeiras ajudardo no sopro

suave, que ¢ necessario principalmente na regido das notas graves.

Para dar inicio a metodologia, Marques (2017) recomenda encaminha-la usando
diferentes recursos, como: “copos, para musicas com exercicios ritmicos, por exemplo, vela
para trabalhar o controle de ar alguns exercicios de imitagao utilizando o corpo dentro de um
repertorio sugerido, utilizar partes do instrumento como recurso percussivo, entre outros.”

(MARQUES, 2017, p. 5).

Sobretudo, cabe ao professor analisar e identificar quais experiéncias poderdo ser
exploradas na sala de aula. Fazendo com que o aprendizado da flauta doce no ensino regular

tenha um desenvolvimento progressivo e proveitoso para cada contexto.

3.5 O ensino de flauta doce no Brasil através da metodologia Suzuki

Atualmente existem cinco Teacher Trainer de flauta doce reconhecidos pela

Associacao Internacional de Suzuki, uma delas ¢ a flautista brasileira Renata Pereira. Ela
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participou de cursos de treinamento Suzuki com Katherine White no Suzuki Recorder Institute
San Mateo nos EUA, e, também, ¢ socia fundadora da Associacdo Musical Suzuki de Sao
Paulo. Renata ¢ formadora de professores SAA (Associacdo Suzuki das Américas) desde
2014. Também existem outros professores de flauta doce SAA atuantes em outras cidades

como, Brasilia, Belo Horizonte, Campinas, Vitdria etc.

Para se tornar um professor reconhecido pela SAA, é necessario ter o curso da
Filosofia Suzuki como pré-requisito. Sendo assim, ¢ possivel realizar os cursos de capacitagdo nos
livros de todos os instrumentos. Para dar inicio a unidade 1, é necessario tocar o repertorio do
livio 1 de memoria, gravar em forma de video e enviar para SAA, onde sera feito uma
avaliagdo. Em seguida, poderd realizar a unidade 2, 3 e 4. Apos essa sequéncia, podera fazer
os outros cursos que forem sendo ofertados, e ndo precisa ser na ordem. Sendo eles, unidades

4,5,6,7, 8 e practicum.

Segundo Alvarenga e Joly (2019), a oferta de cursos relacionados as areas do ensino
de flauta doce e metodologia Suzuki, tem aumentado consideravelmente. No entanto, ¢
importante ressaltar que, através de um levantamento bibliografico realizado pelas mesmas
autoras, foi possivel constatar que existem poucos trabalhos com a temaética flauta doce e

metodologia Suzuki no Brasil:

O presente levantamento bibliogréfico realizado em revistas reconhecidas da
area da educacdo musical, como ABEM e ANPPOM, assim como no banco
de teses e dissertagdes da CAPES, mostraram que ndo hd um numero
significativo de pesquisas realizadas no Brasil referentes ao método Suzuki e
a flauta doce. Foram encontrados artigos, monografias, dissertagdes ¢ teses,
mas quase todos referentes ao método Suzuki relacionado ao violino, ou a
trabalhos de flauta doce que ndo tinham nenhuma relagdo com o referido
método. (ALVARENGA; JOLY, 2019, p.5)

Em sua grande maioria os temas se distribuem em flauta doce ou método Suzuki para
violino, os dois assuntos juntamente associados, encontrou-se em apenas dois trabalhos. “A
dissertacao intitulada “O aprendiz da flauta doce nas primeiras séries do ensino fundamental:
repertdrio didatico” (PENTEADO, 2007) e o artigo “Flauta doce como instrumento artistico:
uma experiéncia em sala de aula” (SANTOS, SANTOS JUNIOR, 2012)”. Alvarenga e Joly
(2019) afirmam que:
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Em relago ao tema “flauta doce”, as pesquisas sdo voltadas para a “formagao
de professores”, “estratégias de ensino-aprendizagem” e “musicalizacdo”,
sendo coerente com o historico do instrumento como musicalizador; ja sobre
“Método Suzuki”, foi encontrado com maior nimeros de estudos os temas
“reflexdes sobre o método”, “estratégias de ensino-aprendizagem” e “ensino
de instrumento”, sendo coeso com o fato de o método ser novo em relagdo
aos demais, além do fato do método tratar o instrumento (ndo importa qual)

em sua totalidade, ndo como algo. (ALVARENGA; JOLY, 2019, p.12)

Pode-se perceber que o tema flauta doce e método Suzuki ainda ¢ pouco explorado na
atualidade, segundo Alvarenga e Joly (2019). Contudo, deve-se incentivar a pesquisa “que
busca entender como ocorrem as aulas de flauta doce através do Método Suzuki”, visando o

ensino da flauta doce no Brasil através da metodologia Suzuki. (ALVARENGA; JOLY, 2019,
p.12)
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, nos baseamos na metodologia de Suzuki, mostrando que a Educagdo
do talento pode ser aplicada em varios aspectos de aprendizagem. Além do mais, a filosofia
Suzuki defende que todas as criancas sdo capazes de desenvolver talento, ndo sendo este um
fator genético. O aprendizado acontece através de um processo natural, assim como na lingua

materna.

Procuramos fazer uma reflexdo sobre o uso da flauta doce, que muitas vezes ¢
utilizada sem o conhecimento necessario. Nesse ponto, deve-se pensar em como O0s
professores estdo atuando, com énfase na sala de aula. Podemos perceber que o ensino
equivocado pode gerar consequéncias negativas para o aprendizado da flauta doce, e ao

mesmo tempo muita desinformagao.

Através de uma breve contextualizagdo histdrica, foi possivel perceber a relevancia da
flauta doce na histéria da musica, o que nos mostrou que apesar de sua popularizagdao
pedagdgica, a flauta doce ¢ um instrumento artistico. Através de um levantamento dos
métodos para flauta doce, fizemos uma andlise e evidenciamos alguns beneficios que a flauta
doce proporciona para as praticas educacionais. Com 1isso, apresentamos caminhos
pedagdgicos baseados na metodologia de Suzuki, visando o ensino fundamental 1, que podem
levar o ensino aprendizagem a um melhor aproveitamento, causando motivagao nos alunos

através de um ambiente ludico e descontraido.

Buscamos compreender o diferencial da metodologia Suzuki para flauta doce e vimos
que a aprendizagem da posicao das notas ¢ iniciada pela regido grave. Faz-se a utilizagdo de
fitas adesivas, o que possibilita se concentrar na coluna de ar, no som, afinagdo e na
articulagdo. Outro ponto ¢ o equilibrio e sustentagdo das maos, sendo ambas apoiadas no

corpo da flauta possibilitando um melhor entendimento do dedilhado.

Por meio de uma pesquisa bibliografica procuramos mostrar que na atualidade nao
existe nimeros significativos de pesquisas cientificas sobre o tema flauta doce e metodologia
Suzuki no Brasil. Neste sentido, faz-se necessario o incentivo de pesquisas sobre as praticas

educacionais dos professores, a fim de buscar solu¢des e propostas para o ensino de flauta
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através da metodologia Suzuki, sobre tudo para a educagdo basica. Como um dos principios
da filosofia de Suzuki, deve-se buscar maneiras que unam professor, aluno e pais, com o

intuido de envolver os responsaveis no contexto escolar.

Desta forma, concluimos que esta monografia pode contribuir para estudos
posteriores, com o objetivo de inspirar educadores musicais na elaboragdo de propostas
educacionais que valorizem o ensino da flauta doce, produzindo uma aprendizagem eficaz e
significativa. Sendo assim, esperamos que a flauta doce venha contribuir significativamente

nos processos de aprendizagem musical e instrumental.
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