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RESUMO

Este trabalho pretende procurar reverberacdes a respeito do ensino de canto orfednico
dentro do sistema atual de ensino de musica nas escolas regulares do Rio de Janeiro e
reflexBes a respeito da dificuldade da implantacdo do ensino de musica nas escolas. Tem
como foco dois pontos importantes: a trajetdria historica do ensino de musica focando
principalmente no canto orfednico proposto por Heitor Villa-Lobos até os dias atuais € a
visdo atual na qual a educacdo musical é encontrada na escola através de material teérico
e a pratica onde foi realizada a entrevista com uma professora da rede publica. O
resultado do trabalho vem de uma pesquisa documental e bibliogréafica cujo material de
pesquisa levantado é referente a: documentos oficiais do Brasil, artigos relacionados a
educacdo musical brasileira redirecionados para a parte historica como também para

dificuldades do ensino atual e uma vasta leitura sobre canto orfednico.
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Villa-Lobos; politicas educacionais; legislacdo educacional;
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INTRODUCAO

Questdes referentes a educacdo musical na escola regular sempre foram motivo de
inquietacdes em minha trajetéria no meio académico e profissional. E frequente o
descontentamento de alguns profissionais a respeito das politicas referentes ao governo e
do desinteresse do mesmo para a presenca da musica como disciplina nas escolas, assim
como também uma auséncia de incentivo ao estudante na elaboracdo de um pensamento
criativo e critico.

Esta pesquisa é fruto das minhas atividades e de minha experiéncia que se
tornaram interdisciplinares por envolver: graduacdo em musica e em historia, projeto
PIBID interdisciplinar e o estagio que pude realizar no Museu Villa-Lobos durante um
ano e meio na area de museologia.

O projeto PIBID (Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia) no
qual eu sou bolsista possui como foco central de discussdo o desenvolvimento de agdes
dentro de escolas de formacdo de professores. O projeto tem como objetivo antecipar
dificuldades que futuros professores irdo encontrar em sala de aula, como também
apresentar para o estudante de licenciatura uma oportunidade de ter uma relagcdo mais
pratica com a docéncia se comparado com 0 “estagio curricular” oferecido pela
instituicdo de ensino superior. Foi dentro deste processo de desenvolvimento como
bolsista que pude entender melhor o sistema educacional e me sentir mais inserida no
curso de licenciatura.

Dentro da UNIRIO (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro), me
interessei bastante pelo campo historico e assim, ingressei para o curso de Licenciatura
em Histdria na Faculdade Veiga de Almeida que me colocou também em contato com
desdobramentos politicos da educacdo brasileira, mas num foco mais voltado para uma
pesquisa cientifica.

Em paralelo as minhas vivéncias e pesquisas na darea educacional, tive a
oportunidade de poder trabalhar como estagiaria no Museu Villa-Lobos, onde eu pude
conhecer mais sobre a musica brasileira e a sua influéncia na sala de aula néo s6 no

modelo do conservatorio, mas sim da escola regular. Atraves dos trabalhos que eu



realizei na area museologica, tive contato com o outro lado do maestro Villa-Lobos
atraves da sua proposta para o sistema educacional regular brasileiro, assim descobri o
canto orfebnico e a sua influéncia para uma época repleta de novidades e novas
concepgdes politicas, com isso me interessei por me aprofundar neste tema.

Minhas davidas a respeito de lecionar musica em escolas regulares tiveram inicio
dentro da graduacédo de licenciatura em masica na UNIRIO, onde percebi certa caréncia
no ensino de habilidades, préaticas e metodologias para o futuro professor. Essas questdes
se tornaram ainda maiores quando pude vivenciar aulas de musicas em escolas regulares,
onde tal atividade me proporcionou reflexdes e constatacdes frente a dificuldade de um
professor se encaixar no sistema.

Com objetivo de entender melhor como estdo sendo desenvolvidos os atuais
processos educacionais, esta pesquisa buscou fazer um levantamento historico a respeito
de uma nova visdo que estava sendo proposta na escola regular de ensino durante os
desdobramentos politicos presentes no final da década de 1920. Em meio a este
movimento, Villa-Lobos com o apoio de Anisio Teixeira apresenta uma proposta no Rio
de Janeiro, até entdo Distrito Federal, de ensino com formacdo musical para todos 0s
estudantes de escolas regulares.

O canto orfednico foi um objeto de analise por ser o primeiro projeto de educagédo
musical no Brasil que obteve grande apoio do governo e estritos lagos entre os agentes
que promoviam a proposta musical junto com o presidente do Brasil, assim este tipo de
ensino musical se estabeleceu no pais por mais de uma década e promoveu o0 ensino de
musica em varias escolas em nivel nacional. Também teve a preocupacdo de formar
professores aptos para realizarem as atividades de canto em sala de aula.

O grande enfoque da pesquisa é a busca de reverberacfes da pratica do canto
orfebnico em comparacdo através de uma ponte direta com a posi¢ao atual que a musica
se encontra na rede de ensino publico do Rio de Janeiro, através de materiais pesquisados
tanto na parte tedrica como na parte préatica através da entrevista com uma professora da
rede municipal de ensino que pudesse nos levar de encontro ao que é realizado
atualmente na pratica dentro das escolas regulares e reflexdes a respeito do papel do

professor como um ato de resisténcia em meio ao sistema educacional de ensino.



Para melhor entendimento das mudangas ocorridas no cenario da educacao
musical, foram resgatados momentos historicos de 1930 que justificassem as acdes
posteriores ao canto orfednico, onde o mesmo posteriormente foi considerado um projeto
opressor, surgindo assim novas ideias para a musica nas escolas e os desdobramentos das
consequéncias educacionais até que a musica fosse considerada novamente um
componente do curriculo escolar.

Tentamos também ndo realizar uma simples comparacdo entre métodos de
ensino, porém proporcionar uma espécie de busca de conhecimento para melhor
entendimento de antigos metodos de educacdo musical tendo como foco o canto
orfednico.

Foram utilizados autores como: FUCCI-AMATO (2015), MATEIRO (2006),
QUEIROZ (2012), que serviram de grande base para o embasamento desta pesquisa por
apresentar uma linha de estudo que procura entender as bases educacionais de como foi e
como é encarada a musica nas escolas regulares. Também foram consultadas diversas leis
brasileiras e outros materiais de pesquisa, como livros, artigos, documentarios,
dissertagOes e teses, com a finalidade de mostrar a possibilidade de uma linearidade da
trajetéria da educacdo musical baseada nas leis propostas pelo governo. A linha
apresentada no texto apresenta dois enfoques: o Canto Orfednico proposto por Villa-
Lobos no governo de Getulio Vargas e como a disciplina musica se encontra nas escolas

municipais do Rio de Janeiro atualmente.

Organizacao da monografia

Esta monografia foi organizada em: Introducdo, trés capitulos intitulados (Villa-
Lobos e o Brasil na década de 1930; O Canto orfednico e a trajetéria da mdsica no
curriculo escolar; O canto orfebnico e o ensino atual na escola regular municipal)
considerac0es finais e anexos.

No primeiro capitulo apresento ao leitor trés pontos importantes, primeiramente
como foi a construgdo musical de Villa-Lobos e o que foi produzido musicalmente pelo
mesmo até o inicio da década de 30. O segundo ponto retrata como eram tratadas as

questdes educacionais musicais em escolas normais até a década de 30, falando assim a



respeito de leis que envolvam a disciplina, e também relatando o canto orfednico
realizado em S&o Paulo. O terceiro ponto possui um viés histérico onde disserto a
respeito de como a construgcdo de um sentido nacionalista no Brasil e o que ocorreu
economicamente e politicamente para que esta forca nacional tomasse conta do pais.

O segundo capitulo trata do canto orfebnico proposto por Villa-Lobos e a sua
influéncia educacional no governo de Vargas, discutindo também o que era abordado em
sala de aula e quais eram os principios desse projeto educacional brasileiro. E mostrado
também as propostas que o canto orfednico desenvolveu no pais como a respeito dos
cursos para professores. A parte final deste capitulo estd direcionada para o leitor
entender como a educacdo musical foi vista e as diferentes leis envolvidas com
direcionamento para as escolas.

No terceiro capitulo, foi feita uma comparagcdo entre o canto orfednico, as
propostas das Orientagbes Curriculares para o ensino de Musica na Rede Publica
Municipal do Rio de Janeiro e trechos de uma entrevista concedida por uma professora da
rede municipal para fins de pesquisa sobre as suas praticas de ensino. Tecemos
comentérios sobre as categorias que sao levantadas nesta pesquisa.
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1. VILLA-LOBOS E O BRASIL NA DECADA DE 1930

1.1. Heitor Villa-Lobos

Heitor Villa-Lobos (1887-1959) foi um compositor de grande valor e relevancia
para a musica e a cultura brasileira. A inovacdo que Villa-Lobos trouxe a mdsica
brasileira se deveu muito ao fato do compositor buscar sua inspiracdo em referéncias
musicais de areas contrastantes.

Explorou em suas composicdes a musica folclorica, indigena e diferentes
entonacdes dentro do regionalismo brasileiro. A este universo, mesclaram influéncias
europeias de inicio do século XX, como Debussy, Stravinsky, e também ecos do
movimento modernista que ocorria no Brasil na mesma época.

Por conta desse interesse de explorar diversas possibilidades musicais, Villa-
Lobos realizou viagens, onde tocou com musicos e buscou contatos em outras areas nao
sO voltadas para a musica, tendo também ligacdo com pessoas importantes para a
educacdo, artes plasticas e pesquisadores que buscavam nesta época uma definicdo de
arte "nacional”. Sofreu assim grande influéncia tanto de artistas consagrados do meio
erudito, como também de mdsicos brasileiros regionais.

O entendimento de Villa-Lobos sobre o que deveria ser musica e de como ela
deveria ser propagada dentro do Brasil era em grande parte de uma perspectiva maior do
que a audicdo, assim entrando em contato com outras areas de pesquisa. Para ele, a
musica ndo deveria ser vista somente como uma partitura ou uma cancdo meramente
ouvida no radio. A respeito de suas pesquisas que tinham como objetivo entender e
propagar a cultura brasileira, a figura de Villa-Lobos possuia uma ligacdo forte com o
patriotismo, como 0 mesmo expressa com orgulho: “[...] ndo admito que ninguém seja
mais brasileiro, mais patriota do que eu” (VILLA-LOBOS, 1970, p. 111).

1.1.1. Sua trajet6ria na musica e as viagens pelo Brasil e Europa

1 O texto “Qual a posicdo do Brasil no cenario musical do mundo” foi originalmente foi publicado no
“Gazeta de S&0 Paulo” em 18/10/1948 através da pesquisa de Isaac Grinberg. Esse mesmo texto foi
inserido na colegdo “Presenca de Villa-Lobos” 5° volume, organizada pelo Museu Villa-Lobos.
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Dentro do contexto da abolicdo da escravatura no Brasil e em meados da
proclamacdo da Republica, nasce Heitor Villa-Lobos (filho de Noémia Monteiro Villa-
Lobos e Raul Villa-Lobos) no Rio de Janeiro (Distrito Federal) em cinco de margo de
1887. Seu pai que era funcionario da Biblioteca Nacional e musico amador, deu grande
suporte para o filho comecar a se desenvolver na musica ainda crianga, assim Villa-Lobos
iniciou a sua trajetéria musical por meio do violoncelo.

A masica sertaneja produziu em Villa-Lobos uma das suas primeiras
impressdes musicais significativas. Os contatos iniciais do futuro
compositor com essa musica se deram durante uma temporada no
interior do Estado do Rio de Janeiro e depois em Minas Gerais (Bicas e
Cataguazes) quando a familia teve de sair da capital da Republica
devido a uma série de artigos, criticando o Marechal Floriano, escritos
por Raul Villa-Lobos. Outra influéncia musical importante foi a musica
de J. S. Bach, apresentada ao menino, entdo com oito anos, por Zizinha,
a sua tia pianista. (SANTOS, 2010, p. 18).

Apdbs a morte do seu pai, quando Villa-Lobos ainda tinha doze anos, a influéncia

musical do mesmo se amplia para outras correntes: a vertente musica nordestina e da
erudita se unem com a influéncia do choro - género muito popular & época com o qual ele
teve contato posteriormente, e que influenciou futuras composi¢des durante os anos de
1920.

“Em 1905, muito jovem, aos 18 anos de idade, Villa-Lobos, j& demonstrando
profundo sentimento nacionalista, comecgou a viajar pelo interior do Brasil, iniciando seu
bandeirantismo musical” (PAZ, 2004, p. 7), que tinha como objetivo procurar captar e
absorver de maneira informal a diversidade musical de regifes do seu pais. Através de
pesquisas, se encontram relatos de que o seu primeiro destino foi o interior do Espirito
Santo e posteriormente a regido Sul do Brasil.

Apos tais viagens, se interessa por estudar em uma instituicdo de ensino formal
com o objetivo de entender melhor questdes composicionais da musica erudita tradicional
para poder desenvolver com mais habilidade suas pecas, que ainda continham a
influéncia da masica erudita francesa.

Villa-Lobos iniciou-se, como todos os grandes musicos de sua geracdo,
assimilando as técnicas herdadas do Romantismo, por meio do estudo
académico de formas musicais, contraponto e harmonia, instituido nos
conservatérios e adotado como modelo no Brasil. O curto periodo de
instrucdo musical formal — como aluno de harmonia no Instituto
Nacional de Mdsica em 1907 — resultou em suas primeiras composigdes
cameristicas e sinfonicas. (SALLES, 2009, p. 19).
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Apods ter abandonando precocemente o seu curso no Instituto Nacional de Mdsica,
0 compositor continuou sua travessia pelo Brasil, se supde que a “[...] decisdo de
abandonar o INM parece ter pesado o apelo das viagens, mas também o choque entre o
temperamento de Villa-Lobos e o tradicionalismo e rigidez dominantes na instituigdo.”
(SANTOS, 2010, p. 20). Seu destino de viagem naquela época tinha como foco as regides
Centro-Oeste, Norte e Nordeste, tendo o compositor permanecido aproximadamente trés
anos nos dois ultimos locais citados, comecando a construgcdo de projetos de possiveis
composicdes e trabalhou também como musico para poder sobreviver e sustentar suas
viagens:

[...] Este compositor na verdade nunca fez pesquisa folclérica, em
sentido estrito. Nas suas viagens 0 compositor entrou em contato com
muito da tradicdo musical brasileira, e certamente assimilou-a de uma
forma bastante livre e criativa. E importante, porém, lembrar que se
Villa-Lobos viajava movido pelo desejo de conhecer o pais, ndo o fazia
como pesquisador, mas como musico que, a0 mesmo tempo que
buscava ampliar seu conhecimento da musica brasileira, tocava para
ganhar o proprio sustento. (SANTQOS, 2010, p. 35).

“Em 1915 sdo realizadas as primeiras audi¢Ges publicas de obras do compositor,

provocando diferentes reacbes da critica.” (SANTOS, 2010, p. 20). A respeito desta
época, € encontrado no seu repertorio caracteristicas da musica romantica, como por
exemplo, a Sonata-fantasia n®1 para violino e piano, Désésperance (1913) e a peca
intitulada Suite graciosa (1915) para quarteto de cordas.

Entretanto, j& se pode observar o inicio de exploracdo do modernismo em suas
pecas, como por exemplo, em Uirapuru e Amazonas (1917)?, que s6 foram estreadas na
década de 1930.

Villa-Lobos enfrentou muitas dificuldades para ter reconhecido no
Brasil seu génio musical. Seu trabalho, muito a frente da compreenséo
dos contemporaneos, era alvo constante de criticos como Oscar
Guanabarino. O artista, além de um talento incomum, tinha uma
espantosa tenacidade. (PAZ, 2004, p. 8).

% Tanto Uirapuru quanto Amazonas apresentam caracteristicas de transicao entre o Villa-Lobos formado
pelo academicismo franco-wagneriano dominante no Brasil no inicio do século XX e o modernismo
straviskiano/varésiano que o compositor brasileiro efetivamente conheceu em Paris. [...] A mistura de
elementos de Wagner e Stravinsky sugere uma transicao entre linguagens romantica e moderna. A alteracéo
do programa literario desses poemas sinfénicos provavelmente ocorreu porque Villa-Lobos pressentiu a
oportunidade de realizar algo que correspondesse a expectativa do publico parisiense, servindo-se de
imagens exoticas da terra brasileira com novas sonoridades que ele ja era plenamente capaz de organizar,
aliadas aos procedimentos que haviam sido assimilados em sua formacéo. (SALLES, 2009, p. 25)
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As obras de Villa-Lobos compostas nessa época sdo diversas e com diferentes
enfoques, assim se observando através dos titulos de suas pecas referéncias da musica
francesa, mas também o inicio de um desenvolvimento voltado para tematicas referentes
a natureza e o inicio de uma abordagem mais nacionalista. Ao ouvir suas pecas, ja se nota
uma diferenca de carater de suas composi¢cbes em contraste com outros musicos da
época. Pecas desta fase incluem as Dancgas Caracteristicas Africanas (1914-1915),
transcrita para orquestra com o titulo Danses Africaines, Dancas Africanas (1916) para
orquestra, poema sinfonico Amazonas (1917), lara (1917), Lobisomem (1917), Saci
Pereré (1917). Compde também cinco sinfonias de 1916 até 1920, ja para piano® tem
Brinquedo de Roda* (1912), entre outros.

Observa-se a grande influéncia da musica urbana para a obra de Villa-Lobos
através das mausicas de cantiga de roda e temas populares infantis, tematica essa que
obteve uma grande importancia para o processo de composi¢do ndo somente para musica
instrumental, mas também como utilizacdo deste tema nas masicas para canto orfednico.
Verifica-se assim uma mudanca de caracteristica do compositor, mas ainda uma procura
de aceitacdo da critica.

A mdsica desse periodo, portanto, ndo destoava da de outros
compositores e, [...] chocava mais pela influéncia de alguns
compositores franceses de vanguarda que propriamente por grandes
transgressfes formais ou pelo uso de elementos populares e folcléricos
de maneira mais efetiva. Esse periodo poderia ser compreendido como
uma busca pela afirmacdo, na qual Villa-Lobos lutava pela aceitagdo
como compositor erudito. (ALMEIDA, 2014, p. 133).

O contexto historico que o Brasil se encontra durante o este periodo de

composicdo de Villa-Lobos é conhecido como Belle Epoque Brasileira. Este periodo foi
iniciado no final da época do Império e permaneceu até a Semana de Arte Moderna de
1922 desaparecendo totalmente no inicio da década de 1930. Foi marcado pela intensa

busca da elite por uma modernizacdo em alguns estados, a busca de mudanca a respeito

% [...] é dificil detectar outra origem da inventividade pianistica de VillaLobos que n&o o préprio talento do
compositor. Até onde se sabe, Villa-Lobos ndo foi bom pianista e tampouco passou por uma formacao
pianistica consistente e continuada, ao contrario dos ja citados Debussy, Kabalevsky, Prokofiev e Bartok,
compositores estes que usufruiram de sélidos estudos pianisticos, tendo os dois Gltimos atuado como
intérpretes e divulgadores de suas proprias obras. Diante deste contexto, hd quem atribua a professora e
pianista Lucilia Guimaraes (com quem Villa-Lobos foi casado de 1913 a 1935) o pianismo absolutamente
pertinente e confortavel aplicado, sobretudo, as pecas de cunho didatico. [...] (SHIMABUCO, 2012, p.34).

* E constituido de 6 pecas: 1. Tira o seu Pezinho 2. A Moda da Carranquinha 3. Os Trés Cavalheirozinhos
4. Uma, Duas Angolinhas 5. Garibaldi foi a Missa 6. Vamos Todos Cirandar.
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dos padrdes de vida brasileira e 0s crescentes avancos nas arquiteturas das grandes
cidades brasileiras, um exemplo disso seria a construcdo do Rio de Janeiro que obteve
como inspiragdo a arquitetura encontrada nas ruas de Paris. Na questdo musical, a elite
ouvia assiduamente musica erudita baseando-se no modelo proposto como padréo de vida
europeu, enquanto em outras classes sociais tinham o samba, 0 choro e 0 maxixe como
referéncia, assim podendo se observar um contraste com outro tipo de vivéncia musical
presente naquela classe trabalhadora.

Villa-Lobos, que ainda ndo possuia grande reconhecimento no Brasil, pensava em
viajar para a Europa com o objetivo de desenvolver melhor suas composi¢des. Um marco
importante nessa decisdo de Villa-Lobos foi a Semana de Arte Moderna de 1922, que
ocorreu em S&o Paulo, cujo evento significou uma ruptura que deu inicio a uma nova
etapa dentro do meio cultural no pais:

N&o ha duvida de que a Semana de Arte Moderna fertilizou a discussédo
e 0 questionamento dos valores artisticos e estéticos nacionais. O
pensamento modernista abalou o velho e retrégrado consenso nacional
sobre padrdes, condutas e, sobretudo a propria funcdo da producéo
artistica no pais. Os fundamentos modernistas flanquearam o direito a
inteligéncia artistica e a liberdade criativa, assumindo a defesa de uma
consciéncia nacional aguerrida. (JARDIM, 2009, p. 11).

Neste periodo dois grandes pilares foram essenciais para a construcdo do

pensamento de como seria a Semana de 1922, o primeiro, foi o sentimento de busca por
uma renovacéo de linguagem e o segundo, foi a grande necessidade de rompimento com
0 passado para se iniciar uma transicdo de novas experimentacbes no ambito cultural
tendo como justificativa a afirmacdo de que o que culturalmente estava sendo feito
anteriormente significava um retrocesso para a cultura brasileira. Com isso, este evento
serviu como um marco para uma mudanga na arte, que antes era vanguardista para um
movimento forte dos artistas rumo ao modernismo como nova forma de expresséo. Villa-
Lobos se apresenta no Gltimo dia do evento de Semana de Arte Moderna de 1922, nao
tendo sido bem aceito pelo publico presente.

“No ano de 1923, Villa-Lobos realiza sua primeira viagem a Paris onde
permanece por um ano. Voltard a capital francesa em 1927 por um periodo mais longo,
retornando ao Brasil em 1930.” (SANTOS, 2010, p. 22). Nesta época se deu seu contato
com grandes compositores europeus, entre eles Stravinsky que o influenciou na insercéo

de elementos exdticos em sua musica. O seu repertério no momento tinha como
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caracteristica a exploracdo de géneros e caracteristicas populares do repertdrio brasileiro
dentro da masica erudita feita pelo compositor:

O periodo em que Villa-Lobos esteve na Francga, durante os anos 20, foi
um momento decisivo na sua formacdo como compositor. A
convivéncia com outros artistas e intelectuais franceses e brasileiros, em
Paris, possibilitou a Villa-Lobos a construgdo da sua propria linguagem
musical, a partir deste momento marcada pelo uso intencional de
elementos musicais caracteristicamente brasileiros. (NORONHA, 2011,
p. 88).

O piano foi também um instrumento que Villa-Lobos comp6s em grande

quantidade, possuindo obras de alta inovacdo musical. Tem-se A Prole do Bebé I (1920),
A Prole do Bebé Il (1921), a Lenda do Caboclo (1920), as Cirandinhas® (1925), as
Cirandas (1926) e etc., estas pecas apresentam um constante interesse de
desmembramento das cangBes e a juncdo de cantigas de roda com a musica erudita,
“Villa-Lobos eternizou melodias singelas e expressivas do folclore infantil, revestindo-as
de grande técnica composicional, sem, contudo roubar-lhes o frescor e a singeleza.”
(PAZ, 2004, p. 22).

Em 1920 inicia a sua série intitulada Choros, que foi direcionada para varios tipos
de instrumentag6es, mas seguindo o mesmo enfoque. Inicia com Choros n°1 (1920) para

viol&o e finaliza com Choros n° 14 (1928) para coros, orquestra e banda.

1.1.2. Composices no inicio da década de 1930

Durante a década de 1930, sua producdo sera fortemente voltada para composicao
de materiais musicais didaticos, arranjos vocais para orfedes e obras para musica de
concerto que também terdo um carater nacionalista através de instrumentagdes que
remetem a sons de animais, da natureza e de musicas regionais. Foi durante essa época

que a série das nove Bachianas Brasileiras (1930-1945) foi composta:

® [...] Sdo pecas que exploram, guardadas as restricdes impostas pelos seus propésitos didaticos,
simultaneidades de componentes texturais em um grau ndo reconhecivel em pecas equivalentes de
outros compositores. Elas se destacam também pelos contrastes propostos por suas se¢des, um aspecto nem
sempre presente em pecas de pequenas dimens@es. Isso atesta que Villa-Lobos, ao escrever para crianga,
ndo vinculou suas pecas ao estere6tipo de pequenos estudos ou exercicios, o qual possivelmente restringiria
cada uma delas a um determinado e Unico material. (SHIMABUCO, 2012 p. 36-37).
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[...] Villa-Lobos parece oscilar entre dois modelos intelectuais do
modernismo: Méario de Andrade®, a consciéncia reflexiva do processo
brasileiro, e Oswald’, o desbravador debochado, irrequieto e
intelectualmente ubiquo. A fase mariandradiana de Villa seriam as
Bachianas, os poemas sinfénicos Amazonas, Uirapuru e outras; a fase
oswaldiana talvez fossem alguns choros (como o de n° 10) e o periodo
dadaista. No geral, entretanto, é a postura oswaldiana que pauta o
processo de criacdo de Villa-Lobos. (SQUEFF, 2004, p. 60).

As viagens pelo continente europeu sofreram grande influéncia para Villa-Lobos

atraves do que o mesmo observou no cenario de educacdo musical. Assim, com a sua
volta para o Brasil, ele traz consigo a busca de mudancas no meio educacional, iniciando
com este objetivo uma série de concertos didaticos no estado de S&o Paulo no ano de
1930. Escreveu para jornais clamando por mudangas no meio educacional e por uma
necessidade de construcdo de um novo pensamento social que esta por vir.

Nao foi sendo com o objetivo de semear o gosto pela mdsica pura, pela
verdadeira arte, aumentada de elevadas intencGes civicas-patrioticas,
que, em 1930, organizei uma excursdo por mais de 60 cidades do
interior de Sdo Paulo, com conferéncias e demonstracdes ao piano,
violoncelo, violino, violdo, coros e orquestra (VILLA-LOBOS, 1937, p.
82).

Dentre a estas mudancas que estavam ocorrendo culturalmente no Brasil, o perfil

econdmico e politico do pais comeca a passar por uma série de modificagdes por conta do
forte processo de industrializacao da regido Sudeste e Sul e mudanca do trabalhador rural

para a area urbana.

1.2. Ensino musical antes da década 1930

Para se entender melhor as politicas educacionais que comec¢aram sofrerem uma
modificacdo na década de 1930, precisa-se analisar como anteriormente o ensino de
mausica foi proposto no Brasil iniciando a trajetdria assim aproximadamente na época da
colonizacdo do pais. A figura que proporcionava o ensino das disciplinas era o jesuita,
cujo objetivo era ensinar matematica e leitura e o mesmo utiliza a musica como uma

espécie de ferramenta de apoio. A abordagem utilizada para este ensino era de “[...] rigor

® A musica defendida por Mario de Andrade tinha por definicdo a hierarquia entre o erudito e o popular,
mas sem inserir a musica tida como “popularesca”. Assim, o movimento deveria ter como caracteristica
presenca da musica popular com elementos da muisica erudita.

" Oswald de Andrade defende a antropofagia, seria a acdo de devorar o que a cultura do ocidente oferecia
mas, sempre preservando a identidade nacional brasileira.
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metodoldgico de uma ordem de inspiracdo militar e a imposicdo da cultura lusitana, que
desconsiderava a cultura e os valores locais, substituindo-os pelo da patria portuguesa [...]
(FONTERRADA, 2008, p. 208)”.

O primeiro registro oficial de musica sendo utilizado na Educac&o brasileira:

Aconteceu entre 1658 e 1661, quando, pela “Lei das Aldeias
Indigenas”, foi ordenado o ensino de canto. Este ndo se restringia
somente as masicas religiosas e incluia as can¢bes populares como as
“modinhas” portuguesas. De l& para cd, muitos sdo 0s registros de
tentativas de insercdo da mdsica na educacdo, mas aparentemente
nenhuma delas teve representacio. (CARICOL, 2012, p. 19).

Somente em 1854 a presenca da musica € tida nos curriculos da escola no ensino

publico. Isto ocorreu no Decreto Federal n® 1.331 de 1854, onde palavras do tipo nocoes
de musica e exercicios de canto aparecem como componente nas escolas primarias e
secundarias, “[...] esse decreto representa mais uma acdo, entre outras efetivadas nesse
periodo, que revela um forte movimento em prol da mdsica, que comegou a se
institucionalizar no pais a partir dessa época, inclusive, na esfera das escolas
especializadas [...]” (QUEIROZ, 2012, p. 26).

Somente com a Reforma Benjamin Constant foi exigido que o professor tivesse
uma formacao para poder lecionar a disciplina, assim 0s musicos que estivessem sido
preparados em conservatdrios tinham a possibilidade e habilidade de dar aula conforme o
entendimento do Decreto n® 981 de 1890. Neste documento ja se encontra presente o
canto, o solfejo e elementos musicais tradicionais como itens a serem abordados em sala
de aula.

A abordagem do canto coral em S&o Paulo era constantemente utilizada e se
tornou atividade obrigatéria em 1887. Este tipo de movimento ajudou a promover a “[...]
reforma Fernando de Azevedo, promulgada pela lei n® 3.281, de 23 de janeiro de 1928,
previa o ensino de musica em todos os cursos de acordo com o 1° Programa de Musica
Vocal e Instrumental.” (CARICOL, 2012, p. 20).

O objetivo do método trabalhado por eles era renovar a educagédo
musical oferecida pelos conservatérios e, por meio da inser¢do da
musica no sistema publico de ensino, popularizar o saber musical. Essas
iniciativas, de certa forma, introduziram o canto orfednico na sociedade
e fortaleceram o projeto de Villa-Lobos que aconteceria nos anos
seguintes. (CARICOL, 2012, p. 20).

O fortalecimento desta pratica de canto coral ajudou no desenvolvimento do canto

orfebnico no estado de Sdo Paulo na década de 1910, cujos objetivos de ensino eram:
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musicalizar as criangcas com uma proposta de ensino diferente do que era encontrado no
modelo conservatorio de ensino; A busca do interesse da popularizacdo do entendimento
musical; E a intensa vontade de elevar o gosto artistico da populagéo, em oposto a musica
“popularesca” que estava sendo desenvolvida na época.

Esta proposta de ensino serviu como influéncia para Villa-Lobos a respeito do
conceito que 0 mesmo estava criando a respeito da educacdo musical no Rio de Janeiro
durante a década de 1930.

Apos tantas tentativas de renovar o ensino musical durante as duas
primeiras décadas da Republica, o final da primeira década do século
XX testemunhou esforgos paralelos que foram bem-sucedidos. Ainda
gue com dificuldades, Carlos Alberto Gomes Cardim e Jodo Gomes
Junior implantaram os orfedes na Caetano de Campos, em S&o Paulo,
enguanto os irmdos Lazaro e Fabiano Lozano fizeram soprar 0s ventos
da renovacgdo pedagdgica musical na Escola Complementar (e depois
Normal) de Piracicaba. (GILIOLI, 2003, p. 98-99).

Era de interesse politico o estado de Séo Paulo se tornar a referéncia da cultura

brasileira, disputando assim com as politicas do Rio de Janeiro que era até entdo a capital
do pais e grande exemplo de grande producéo cultural. Contudo, com o fim da politica do
café-com- leite Sdo Paulo que antes ainda tinha forcas para tentar alcancar seus objetivos,
comeca a enfraquecer principalmente com uma nova politica que estava sendo construida

por Getulio Vargas no Distrito Federal.

1.3. O Brasil em 1930

A respeito do interesse politico pela busca de um sistema educacional de
qualidade, esta parte do capitulo tem o propoésito de direcionar o leitor para uma melhor
compreensdo a respeito da questdo politica que estava sendo encontrada no Brasil com o
inicio da década de 1930 e as questdes que ajudaram a desencadear a necessidade de uma
nova visdo do pais e a construcdo de uma nagéo.

Trés fatores influenciaram fortemente na mudanga da politica brasileira,
primeiramente este fator se deve a quebra da politica café-com-leite - Acordo firmado
entre os estados de S&o Paulo e Minas Gerais, tinha como objetivo intercalar a escolha de
presidentes da Republica, ora sendo paulista, ora sendo mineiro-, outro fator que obteve
grande repercussao nesse cenario de mudanca, foi a quebra na Bolsa de Valores de Nova
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lorque em 1929, acdo influenciou na economia brasileira que ja estava passando por
grandes problemas, e somando também ao descontentamento da populacdo com o que
estava acontecendo no pais.

Visto uma necessidade de mudanga, ocorre a Revolugdo de 1930, esta marcada
como um movimento armado que tinha como apoio os estados da Paraiba, Rio Grande do
Sul e Minas Gerais.

Em Marco de 1930 com as elei¢cGes para um novo presidente do Brasil, 0 novo
presidente do Brasil seria o candidato paulista Jalio Prestes. Levando em conta o
interesse educacional, Villa-Lobos finalmente teria a oportunidade de desenvolver melhor
0 seu projeto: “Villa-Lobos ja havia exposto, em casa de d. Olivia Penteado, o referido
plano ao Sr. Julio Prestes, presidente daquele Estado e candidato a Presidéncia da
Republica, o qual Ihe prometera todo o apoio, caso fosse eleito.” (MARIZ, 1989, p. 69).

Porém, o golpe de estado é aplicado em outubro de 1930, e quem assume o
“Governo Provisorio” do pais € o gaiucho Getulio Vargas marcando o fim da Republica
Velha.

Consequentemente, o Brasil inicia uma série de instabilidades e uma constante
busca por uma sustentacdo politica necessaria para o crescimento do pais. Dentro deste
cenario ¢ adotada uma politica governamental que tinha como necessidade a “construcéo
de uma nagdo”, dando inicio a varios movimentos para a conscientizacdo de um
nacionalismo brasileiro. O plano de governo da época buscou mostrar em seu discurso o
sentido de que a populacdo sé poderia progredir economicamente e politicamente se
apresentasse uma nacao unida que buscasse um desejo de mudanca coletivamente.

No Brasil, desde o inicio da década de 1920, grande setor da
intelectualidade passou a olhar com simpatia alguns ideais
nacionalistas. As vésperas de 1930, essa ideologia ja se havia alastrado
e impregnado na mentalidade da maioria dos quadros fortes da politica
nacional. Esse ano ficou marcado pelo fim da chamada “Republica
Velha” e pela ascensdo de Getulio Vargas ao poder, representante de
setores que ha muito tempo vinham sendo excluidos da cena politica.
Sob a bandeira do nacionalismo, esse novo governo conseguiu
arregimentar diferentes frentes que vinham se configurando na luta pela
constituicdo de um Estado-Nacdo brasileiro, que representasse 0S
interesses dos cidaddos em cada extremo do pais (CHERNAVSKY,
2003, p. 10).

O investimento feito atraves do discurso de incentivo a populacdo em relagdo a

criacéo de lagos para um forte desenvolvimento da nagéo teve grande repercusséo quando
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incentivado também com outras propostas do governo, que eram ligadas a educacdo. O
governo tinha como interesse fazer com a que a populacao se preocupasse com o futuro
do que poderia ser o Brasil e com desenvolvimento dos individuos. Assim 0s jovens que
tivessem a educagédo proposta pelo governo, futuramente fariam parte de uma geracéao
mais desenvolvida.

Esta ideia de uma construcdo no desenvolvimento social de criancas e
adolescentes serviu como base para a politica brasileira conseguir chamar a atencdo das
massas para uma estruturagdo em conjunto. “Dai a necessidade e a importancia de
construir o discurso da nacionalizacdo como instrumento de criacdo de uma base politico-
ideoldgica para a consolidacdo de um estado forte e centralizador.” (SANTQOS, 2010, p.
31).

1.3.1. A necessidade de mudanca no meio educacional

O inicio da década de 1930 no Brasil tem como caracteristica a discussdo a
respeito da ideologia dentro da politica, que foi repercutida dentro dos interesses
educacionais.

De um lado havia a presenca de intelectuais socialistas e comunistas que lutavam
pela presenca do estado laico e do outro, a presenca dos conservadores que em grande
parte eram constituidos de influentes pela igreja catélica que possuiam grande influéncia
nas decisdes a respeito da educacao.

Dentro deste contexto o modernismo, que foi uma corrente estética cujos valores
se encontraram presentes até aproximadamente a década de 1940, possui como grande
figura o escritor e critico musical Mario de Andrade®. O inicio deste movimento comegou
em torno de 1928, quando o proprio escritor surgiu com uma proposta para 0
desenvolvimento de um projeto com carater nacional que envolvia a questdo do erudito e
do popular, cujas intengdes deveriam ser nacionalistas e a utilizagdo da musica folclérica

deveria ser um item essencial para a permanéncia do artista dentro desse movimento.

& Um dos pioneiros na poesia moderna brasileira foi de grande influéncia para a literatura moderna que
estava sendo desenvolvida no Brasil por volta da década de 1920. Foi um dos principais responsaveis pelo
movimento da vanguarda em Sao Paulo, também tem seu nome marcado como pioneiro no campo da
etnomusicologia no Brasil. Seu trabalho de pesquisa em grande parte tem um foco voltado para a musica e
o folclore popular.
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Uma das ideias do escritor estava ligada ao discurso de busca pela identidade
musical no Brasil através do ideal nacionalista que o pais estava vivendo na época, cujo
ideério sera repercutido dentro da educacdo musical brasileira. As propostas de Andrade
tiveram total apoio do governo ja que “o novo governo procurou centralizar as diferentes
expressdes do nacionalismo, angariando o apoio de personalidades provenientes de
diversos setores da intelectualidade brasileira [...]” (CHERNAVSKY, 2003, p. 10).

A educagdo, como vimos anteriormente, ocupou espago importante no
projeto ideol6gico do governo, concebida como instrumento de
formacdo de um novo homem e como meio de intervencdo politica. A
maioria dos intelectuais ligados ao mais importante movimento artistico
da época, o modernismo, foi em boa parte assimilada pela esfera
governamental, através da politica cultural dirigida por Capanema.
Villa-Lobos despontava como 0 nome mais importante e
internacionalmente reconhecido da miusica brasileira. Quando o
compositor revelou-se imbuido de uma mistica nacionalista,
demonstrou interesse em participar de um movimento de salvacdo e
reerguimento da cultura nacional, através de uma proposta pedagogica
de mobilizac&o através da musica, foi acolhido com entusiasmo pelo
governo Vargas. (SANTOS, 2010, p. 63).

Durante a Revolugéo de 30, houve um processo para organizac¢ao da educagdo que

ocorreu na Conferéncia Nacional de Educacdo. Essa conferéncia tinha como objetivo a
apresentacdo para a elaboracdo de um projeto educacional para o pais, ndo houve um
acordo final sobre o que seria feito. Diante dessa situacdo 26 figuras, entre elas tém
nomes como, Fernando de Azevedo, Afranio Peixoto, Anisio Spinola Teixeira, Cecilia
Meirelles, dentre outras pessoas importantes para a cultura brasileira, assinaram o
Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova.

[...] A educacdo nova, alargando a sua finalidade para além dos limites
das classes, assume, com uma feicdo mais humana, a sua verdadeira
funcdo social, preparando-se para formar "a hierarquia democratica"
pela "hierarquia das capacidades”, recrutadas em todos 0s grupos
sociais, a que se abrem as mesmas oportunidades de educacéo. Ela tem,
por objeto, organizar e desenvolver os meios de ag¢do durdvel com o fim
de "dirigir o desenvolvimento natural e integral do ser humano em cada
uma das etapas de seu crescimento”, de acordo com uma certa
concepcao do mundo. (TEIXEIRA, 2006, p. 191).

Dentro desse Manifesto, encontram-se varias questdes que os educadores

reivindicavam com o objetivo de melhorias na educacdo, dentre elas, educacéo publica,
escola laica, ensino obrigatorio pra todos do ensino elementar, e adogdo de um mesmo

curriculo tanto para meninos como para meninas em classes mistas.
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Diante deste novo panorama, houve a inclusdo da inclinacdo das tendéncias
artisticas atraves do nacionalismo junto com os projetos educacionais que estavam sendo
levantados na época, por assim sendo algumas questdes levantadas no manifesto dos
pioneiros, se unem com a pratica de um novo modelo de educagdo musical que sera

desenvolvido por Villa-Lobos no Canto Orfednico.
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2. CANTO ORFEONICO E A TRAJETORIA DA MUSICA NO CURRICULO
ESCOLAR

2.1. Canto Orfe0nico e a proposta de Villa-Lobos

O Canto Orfebnico surgiu na Franca durante a década de 1830, através da
primeira sociedade coral chamada Orphéon, em homenagem ao deus grego Orfeu. Esta
atividade tinha como um de seus principais objetivos a propagacéo da difuséo da cultura
francesa, 0 que consequentemente ajudou na valorizacdo da civilizagcdo urbana e, na
construcdo social do significado de patria com caracteristicas nacionalistas dentro desse
processo de divulgacdo da arte através de elementos ligados a busca de “civilizagdo”.

[...] é util esclarecer que o canto orfednico € uma modalidade de canto
coral (geralmente executado a capella, ou seja, sem 0 acompanhamento
de instrumentos) destinados a amadores, cuja caracteristica é ser uma
pratica musical de teor essencialmente pedagdgico-escolar e moral. [...]
(GILIOLLI, 2003, p. 33).

Essa ideia foi utilizada em outros locais da Europa, como a Alemanha e Espanha,

por exemplo, com caracteristicas bem parecidas, mas com um viés diferente tentando
condizer com a proposta do governo.

Durante sua viagem pela Europa, Villa-Lobos encontrou em contato com
organizacgOes de canto orfednico e de volta ao Brasil, adaptou com o que ja estava sendo
produzido em S&o Paulo:

[..] Villa-Lobos certamente se inspirou no projeto pedagdgico do
movimento paulista da Primeira Republica, deu dimensdo nacional a
ele, colheu alguns louros de sua vitoria e, principalmente, perpetuou-se
miticamente no imaginario da educacdo musical brasileira como
suposto iniciador do orfeonismo no Brasil, cenario que ele préprio
contribuiu ativamente para construir. (GILIOLI, 2003, p. 127).

As ideias dessa modalidade de ensino continuavam voltadas para “civilizagdo”

tendo agora um enfoque voltado para a funcdo do coletivo e a construcdo de patria
através da “teatralizagdo e a ritualizagdo de véarios simbolos nacionais, que estavam na
época sendo construidos por meio de projetos pedagogico-sociais, com o intuito de criar
uma comunidade sensivel aos ideais patridticos e a politica nacionalista” (SOUZA, 2012,
p. 68). Para Villa-Lobos um dos Unicos meios de conseguir estabelecer ideias

nacionalistas seria através da mausica, “[...] Porque, com 0 seu enorme poder de coeséo,
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criando um poderoso organismo coletivo, ele integra o individuo no patriménio social da
Patria.” (VILLA-LOBOS, 19--, p. 10).

Assim como muitos intelectuais de sua geracao, Villa-Lobos localizava,
em seus relatos, uma ruptura na ordem cultural da sociedade brasileira a
partir do movimento de 1930. Segundo o maestro, antes desta data o
panorama da musica brasileira era “melancélico” e a atmosfera era de
incompreensdo com a musica nacional; além disso, a crescente
materialidade das multidGes, “desinteressadas de qualquer espécie de
cultura e divorciadas da grande e verdadeira arte musical”, produzia um
mal-estar entre os intelectuais e artistas. (PARADA, 2008, p.176).

Em meio a todas as mudancas que estavam ocorrendo no Brasil, como foi dito

anteriormente, a educagdo era de grande importancia para o desenvolvimento do pais.
Com a autopropaganda que Villa-Lobos estava fazendo em S&o Paulo a respeito da sua
proposta de ensino, esta informacdo chegou ao Rio de Janeiro, e foi através de Anisio
Teixeira® (Secretario de Educacdo do Rio de Janeiro) que o compositor foi convidado
para realizar o ensino de canto orfednico no Distrito Federal.

Ensaiava Villa-Lobos no Teatro Jodo Caetano quando se encontrou,
pela primeira vez, com o Dr. Anisio Teixeira. Achava-se no auge da
excitacdo, preparando-se para solicitar 0 méximo da orquestra, quando
um jovem franzino lhe tocou no ombro, dizendo que desejava falar-lhe.
Como era de se esperar, 0 maestro respondeu-lhe asperamente que ndo
podia aturar jornalistas no momento. Mas o jovem franzino ndo se
retirou. Ficou, timido, observando a exuberancia do mestre, que se
irritava visivelmente com a sua presenca. Terminado o ensaio, Anisio
Teixeira apresentou-se: “Sou 0 Secretério de Educacdo e gostaria muito
gue o senhor me concedesse dez minutos de atencgio!” (MARIZ, 1983,
p. 69).

Com o propésito de superviséo e implantacdo do programa de ensino de musica e

também a preparacdo de educadores para lecionar e desenvolver o estudo de musica nas
escolas foi criado pelo Chefe de Estado a SEMA (Superintendéncia de Educacdo Musical

e Artistica), tendo Villa-Lobos como seu primeiro diretor.

® Teixeira foi uma figura importante para a educagao brasileira nas décadas de 1920 e 1930. Formou-se na
Faculdade de Direito da Universidade do Rio de Janeiro em 1922 e dois anos depois foi convidado para
assumir o cargo de Inspetor Geral de Ensino na Bahia (posicdo que depois seria reconhecida como
Secretario de Educacdo). Foi apenas no final da década de 1930, depois da sua viagem pelos Estados
Unidos, que Anisio Teixeira entrou em contato com as ideias do pedagogo John Dewey, e
consequentemente algumas de suas questfes sdo refletidas no ponto de vista de como Teixeira idealiza o
lado educacional do Brasil.

John Dewey foi o principal representante do movimento da educagéo progressiva norte-americana. Para
Dewey, o individuo s6 pode possuir uma ideia com significado se ele se sentir ligado a sua sociedade,
assim a ideia de educacdo proposta estd ligada ao desenvolvimento da critica do estudante e do
desenvolvimento de raciocicio, logo a educacdo sO pode ser reconstruida através da experiéncia do
individuo.
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Todos 0s movimentos sinalizavam uma mudanga no Brasil e a necessidade de
propostas decisivas para 0 crescimento econémico e politico do pais. Esse carater
nacionalista que estava sendo criado antes mesmo da Revolugdo de 1930 estava se
consolidando através de influéncias para a formag&o musical no canto orfeénico:

O nacionalismo, tanto como movimento artistico quanto como
ideologia, forneceu uma das bases principais para fundamentar o canto
orfednico de Villa-Lobos. Ideias como a utilidade da arte, a divulgacéo
da cultura popular do pais e o sentimento de unidade nacional
revelaram-se fortemente enraizadas na pratica orfednica, como na
concepcao das funcbes sociais da musica (caso da formacdo civica e
moral), na utilizacdo de textos e melodias folcléricos e em cantos
patriéticos (também imbuidos do espirito de dedicacéo civica aos ideais
da pétria). (FUCCI-AMATO, 2015, p. 61).

A funcdo do nacionalismo se une com o interesse de Villa-Lobos proporcionar

educacgdo musical para os cidadaos, assim a fungdo do canto orfednico:

[...] ndo se limita & importancia de formacdo estética, mas assume um
carater eminentemente socializador. Entretanto, para corresponder a sua
verdadeira finalidade educacional, o canto orfeénico ndo deve limitar-se
a uma simples exibi¢do publica das qualidades mais ou menos musicais
da infancia. (VILLA-LOBOS, 19--, p. 20).

O coletivo ndo estava somente ligado a relacdo entre os estudantes. O projeto

musical também tinha o objetivo de criar fortes lacos entre a instituicdo escolar e a
familia do estudante, assim questionarios eram enviados para as familias e neles o
responsavel deveria relatar, [...] a influéncia do canto orfednico nos habitos e inclinacdes
dos mesmos. Essa iniciativa teve a dupla finalidade de estender ao préprio lar da crianga
0 interesse pelo canto orfednico e de apurar, de uma maneira sensivel, as conveniéncias
dele decorrentes (VILLA-LOBOS, 19--, p. 52).

O principio do canto orfednico era de utilizar esta atividade como uma
possibilidade do ensino de mdsica atingir todas as camadas sociais, e conseguir
desenvolver assim o caréater disciplinador e socializador despertando consequentemente o
interesse dos estudantes de uma possivel compreensao da importancia do coletivo.

A minha participacdo no ensino de mdsica no Distrito Federal, é
simplesmente para AGIR E REALIZAR TUDO QUE FOR EM
BENEFICIO COLETIVO DA BOA EDUCACAO CiVICO-
ARTISTICA E DO LEVANTAMENTO DO NIiVEL DA OPINIAO
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PUBLICA, COM RELACAO AS NOSSAS ARTES E NOSSOS
ARTISTAS. (VILLA-LOBOS, 1970, p. 83-84)"°.
Os Unicos momentos em que o Canto Orfednico poderia ser utilizado com fins de

apresentactes (mas que fossem devidamente organizadas conforme era orientado por
Villa-Lobos) eram em datas comemorativas, como por exemplo, em apresentacdes
civicas de grande porte com a presenca de estudantes, militares, professores e figuras
importantes para as forcas politicas da época, como o prdprio presidente Vargas. Assim,
as grandes apresentacdes de organizacdo orfednica eram constituidas da formacdo de
mais de 10.000 estudantes cantando e exaltando a um sentido patriético, com o sentido de
“louvar a patria e seus herdis, em uma celebracdo da cultura nacional.” (SOUZA, 2012,
p. 76), deve-se ressaltar que esse movimento sera intensificado com o inicio do Estado
Novo.

Com todo esse envolvimento social que a musica como disciplina proporcionava,
foi através da Reforma Francisco Campos** (decreto N° 19.890) de 1931, que o ensino de
Canto Orfednico se torna matéria obrigatdria no curriculo do ensino secundério no pais:

Art. 3° Constituirdo o curso fundamental as matérias abaixo indicadas,
distribuidas em cinco anos, de acordo com a seguinte seriaco:
12 série: Portugués — Francés — Histéria da civilizacdo — Geografia —
Matematica — Ciéncias fisicas e naturais — Desenho — Musica (canto
orfednico).
2% série: Portugués — Francés — Inglés — Historia da civilizagdo
Geografia — Matematica — Ciéncias fisicas e naturais — Desenho
Musica (canto orfednico).
3% série: Portugués — Francés — Inglés — Historia da civilizagéo
Geografia — Matematica — Fisica — Quimica — Histéria natural —
Desenho — Musica (canto orfednico). [...] (BRASIL, 1931).

E em 1934, com o decreto n°® 24.794, torna-se obrigatério o ensino de Canto

Orfednico em todos os estabelecimentos escolares também de ensino primério: “O ensino
do Canto Orfebnico previsto pelo decreto n® 19.890, de 18 de abril de 1931, fica
extensivo a todos os estabelecimentos de ensino dependentes do Ministério da Educacéo
e Saude Publica” (BRASIL, 1934).

[...] o ensino do Canto Orfednico, como meio de renovagdo e de
formacdo moral e intelectual, é uma das mais eficazes maneiras de

90 texto “A Educacdo Artistica no Civismo” originalmente foi publicado no “Brasil Dindmico” em maio
de 1937. Esse mesmo texto foi inserido na colecdo “Presenga de Villa-Lobos” organizada pelo Museu
Villa-Lobos.

' A Reforma Francisco Campo, cujo nome remete ao diretor do recém-criado Ministério da Educagéo e da
Salde, obteve um novo arranjo com a criagdo da Lei Organica do Ensino Secundario de 1942, conhecida
como Reforma Capanema.
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desenvolver os sentimentos patridticos do povo; [...] a utilidade do
canto e da musica como fatores educativos e a necessidade de difundir,
disciplinar e tornar eficiente e uniforme a sua pedagogia [...] (BRASIL,
1934).

Neste mesmo ano Gustavo Capanema é efetivamente designado para trabalhar no

Ministério de Educacao e Saude.

Um nome de poder catalisador ocupou de forma marcante, de 1934 a
1945, o Ministério da Educacdo e Saude do governo de Getdlio Vargas:
Gustavo Capanema, para quem Heitor Villa-Lobos dedicou sua
Bachianas Brasileiras n°® 7. O periodo em que chefiou a pasta da
Educacéo e Saude foi marcado pela presenca de intelectuais famosos no
seu ministério, como formulares de projetos, defensores de propostas
educativas ou autores de programas de governo (JARDIM, 2005, p. 17).
Observa-se que o0s lacos entre o projeto musical e 0 governo eram estreitos e

caminhavam juntos com o objetivo de fazer tanto propaganda politica como também
semear 0 nacionalismo nas escolas.

[...] as relagbes entre ambos foram se ampliando cada vez mais, a
medida que tanto a figura do chefe politico quanto a do compositor
ganhavam destaque no cenario nacional e internacional. [...]

[...] Percebe-se uma espécie de “negociagdo” pautando essa relagédo e
conformando um verdadeiro “jogo de forgas” entre as partes. Dentro
desse jogo existem duas esferas de poder, onde cada um dos agentes
atinge, de modo especifico, seu objeto: a massa. [...] (CHERNAVSKY,
2003, p. 69).

Talvez suponham que insistimos em excesso sobre o carater civico de
nossa obra. N&o € entdo preparar o coracao da crianca fazendo-a pensar
na patria mesmo cantando as cangdes mais simples? Ndo me preocupo
em analisar essa eventual conjetura. Falamos seguramente de nosso
pais, na educacdo artistica, mas o fazemos para assegurar a arte o
complemento de um sentimento sempre vivo. Entretando, o patriotismo
lucra também, pois que se enriquece de melodia musical. A disciplina,
igualmente, tdo necesséria a um povo individualista como 0 nosso,
cresce e aprimora-se, porque o entusiasmo das criangas pelo canto
produz a condigdo ambicionada de um agradavel prazer. (VILLA-
LOBOS, 1970, p. 96)."

2.1.1. Programa Musical estabelecido pela SEMA

Com o amadurecimento do programa musical, foram estabelecidos outros

interesses e um aprimoramento do que poderia ser abordado em sala de aula, mas sempre

12 Esse texto encontrado no 5° volume de “Presenca de Villa-Lobos” recebe o titulo de Brasil. Esse texto se
refere a uma conferéncia proferida em 1936, em praga, Tchecoslovaquia.
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com a caracteristica da presenca obrigatoria do material que era desenvolvido pela SEMA
com forte orientacdo também do Estado.

A Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica atuou, durante o
Estado Novo, como um 6rgdo executivo e doutrinrio. Sua atuacdo
permitiu o surgimento de especialistas e circunscreveu o campo sobre 0
qual o ensino da musica orfebnica deveria atuar. Criou formas
entendidas por todos como legitimas para a mobilizacdo e controle de
uma vasta e importante parcela da populacdo da Capital Federal e
redimensionou o lugar da musica dentro das politicas culturais do
Estado brasileiro. (PARADA, 2008, p. 182).

A metodologia de ensino tinham trés finalidades: A disciplina, a educacéo civica e

em terceiro lugar de importancia, a educacéo artistica.

a) Disciplina — Atitude dos orfeonistas, exercicios de respiragdo;
entoacdo de acordes com vocais e efeitos de timbres; manossolfa®;
saudacdo orfednica ndo com o intuito de exibi¢do, mas como exercicio
especial de ginastica para dilatagdo dos drgaos respiratorios, e também
para fazer com o que ambiente de disciplina transcorra entre alegria e
entusiasmo. Conferiu-se a denominacgdo de “Ouvintes”, aos alunos que
ndo tém disposicdo para a musica. Esses alunos, depois de exortacdes,
de estimulos, etc., quase sempre se tornam afinados, acessiveis e
recebem o ensino de masica com boa vontade. [...]
b) Civismo (Educacdo Civica) — Exortagdo aos alunos, acentuando-lhes
a ideia de civismo e patriotismo; estudo dos hinos e cang¢des nacionais,
selecionados cuidadosamente de acordo com a Comisséo Consultativa
do Departamento de Educacéo [...].
c) Educacéo Artistica — Selecdo, classificacdo e colocagdo das vozes;
técnica orfednica; conhecimentos de teoria aplicada; audigdes escolares
parciais e em conjunto. [...] (VILLA-LOBOS, 1970, p. 84-85).

O entendimento da linguagem musical deveria ser processado antes da

intervencdo da grafia, com isso, priorizando o processo oral de compreensdo da musica
mais importante do que a concretizacdo anotada no papel, ja que para Villa-Lobos o
conceito de musica deve vir primeiro de uma vivéncia musical e consequentemente o
conhecimento das regras sera articulado com o uso da experiéncia.

Como Paz (2013) ressalta:

[...] rotina pedagdgica deve ser, entdo, 0 compromisso de:

a) basear-se na distincdo e compreensdo dos termos, palavras e
expressdes musicais;

b) excluir completamente os falsos valores, priorizando a educacéo do
ouvido e da alma, extirpando o academicismo da musica-papel; e,

3 A manossolfa é um solfejo mimico que com os sinais das méos observa-se a correspondéncia dos graus
da escala. O solfejo € acdo de cantar os intervalos musicais correspondentes a diferenca de altura das notas
e 0s ritmos descritos na partitura
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C) conscientizar nossos intérpretes e compositores de sua missdo de
servidores da humanidade. (PAZ, 2013, p. 18).
A respeito da nota que deveria ser atribuida ao estudante, o professor

obrigatoriamente, como estava descrito dentro do programa de ensino, deveria realizar
provas em sala de aula a respeito de: teoria musical, classificacdo de género e estilo de
musica, prova visual e auditiva, conhecimento de instrumento de banda e orquestra,
alunos-regentes'®, compositores e solistas, ditados melddicos e ritmicos, melodia das

montanhas®, por exemplo.

2.2. Estado Novo

Em 1937 é instaurado o Estado Novo, que foi originado da organizacdo de um
golpe de Estado organizado pela comissdo presidencial. Vargas faz seu Manifesto a
Nacdo decretando uma nova constituicdo no pais, assim partidos politicos foram extintos
e houve a censura de imprensa, de propaganda, do teatro, do cinema e funcdes esportivas
ou recreativas através do DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda) através do
decreto-lei n° 1.915%.

A perseguicdo aos comunistas pelo governo também foi uma acdo constante
dentro do Estado Novo. Vale ressaltar que Anisio Teixeira, responsavel pela organizacao
da SEMA junto com Villa-Lobos se retira do seu cargo em 1935 por ndo concordar com
alguns ideais que estavam sendo consolidados pelo governo®’.

Mesmo com as mudangas politicas, percebe-se através dos textos de Villa-Lobos
que ele continua defendendo o governo pelas mudancgas na educagéo, logo,

Além de servir como um eficiente método de musicalizag&o infantil em
larga escala, o programa de ensino do canto orfednico implementado
por Villa-Lobos funcionava como inteligente mecanismo de

1 Foi estimulada a presenca de prodigios dentro do Canto Orfednico. Villa-Lobos sempre exaltava nos seus
textos criangas que conseguiam reger turmas e incentivava este tipo de acéo.

1> Contorno de montanhas em uma folha de papel quadriculado com a altura dos sons e valor das figuras
musicais. Foi um método inventado com o objetivo de construir melodias.

16 Como parte politica da importancia nacional, no decreto-lei frisa a necessidade de traducdes de livros
estrangeiros para portugués e a exigéncia de producgdes de filmes nacionais.

7 Teixeira continuou trabalhando na 4rea de educacfo na Bahia, foi também secretario geral da Capes e
sempre esteve presente nos debates das Leis Nacionais de Diretrizes e Bases. Com o golpe militar, Teixeira
se muda para 0s Estados Unidos e leciona em instituicGes americanas. Em 1971 é encontrado morto em um
elevador no Rio de Janeiro.
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transmissdo da doutrina politica e estética oficial do Estado Novo. [...]
(CHERNAVSKY, 2003, p. 13).
O maestro apoia as decisGes tomadas por Vargas e Capanema sempre referentes a

educacgédo musical: “A participacdo na burocracia e na definicdo das diretrizes culturais do
Estado Novo fez de Villa-Lobos um dos intelectuais mais ativos do periodo, suas
intervencdes contavam com o apoio do Departamento de Imprensa e Propaganda e do
préprio Vargas.” (PARADA, 2008, p. 180). A respeito de propaganda politica, o
compositor cita somente a importancia do governo focada nas questdes ligadas a cultura e
educacio®.

Heitor Villa-Lobos defendia o forte controle por parte do Estado em
relacdo as atividades ligadas a educagdo e a cultura. Tal controle visava
a valorizagdo da “verdadeira cultura nacional”, que o levou a busca do
elemento folclérico e ao propdsito de defender a musica brasileira
“genuina” e de “valor”, ameagada pela “baixa qualidade” da musica
estrangeira que invadia o pais. A referéncia & musica popular como algo
de carater comercial, 0 que embutia uma conotacdo pejorativa, era
explicita. A musica popular era vista como uma ameaca & musica
erudita nacionalista, como algo que representava a confuséo e a
desordem de uma cultura urbana crescente. Em oposicdo a essa
“barbarie”, o folclore era considerado como fundamento da formacéo
da mdasica brasileira. Era um ponto central usado por Villa-Lobos em
defesa da musica nacionalista. (NORONHA, 2011, p.90)

2.2.1 Material Didético

Essa caracteristica da forca do Estado dentro do &mbito escolar também era
influenciada pela escolha de repertorio e a organizacdo de material didatico para canto
orfednico. Este tipo de agdo estara presente até o fim do Estado Novo, em 1945, onde a
centralizagdo do poder e de decisdo vinha do Estado e a obrigatoriedade das acgdes
estabelecidas pelas entidades que deveriam ser obedecidas dentro da escola.

O nacionalismo aqui se apresenta ndo como ideia abstrata, mas como
instrumento de acdo politica, visando a manipulagdo mais que a
mobilizacdo de massas, buscando coloca-las sob a direcdo de um grupo.
A ambiguidade do discurso nacionalista e a fragilidade da sociedade
civil da época possibilitam aos seus autores uma grande flexibilidade no
manejo dos conflitos sociopoliticos. Apesar de buscar a construcdo de
um consenso, 0 nacionalismo brasileiro era construido sobre a

'8 posteriormente, em 1954, Villa-Lobos ressalta em entrevistas de que ndo tinha interesse pelo regime e
nem por questdes politicas e seus ideais. Afirma que a sua Unica preocupacao, era ver disciplina e amor a
arte, coisa que ele observava frequentemente no exterior, mas que essa ndo era uma realidade no Brasil.
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eliminacdo das diferencas, a uniformizacdo e padronizacdo cultural.
(SANTOS, 2010, p. 31).
A respeito da sala de aula, os elementos basicos a serem abordados na disciplina

eram o ritmo e o0 som. Esse assunto era ressaltado em "introducdes e esclarecimentos™
encontrados nos materiais didaticos escritos por Villa-Lobos e aprovado pelo governo.

[...] deveria ser constante a vigilancia sobre o repertério cantado em sala
de aula, que deveria ter letras e melodias que fossem de alta qualidade e
que incitassem os bons sentimentos, na época entendidos sob o signo do
patriotismo, além de estabelecer novas regras de conduta social [...]
(SOUZA, 2012, p. 74).

O primeiro volume de Canto orfednico: Marchas, cancfes e cantor marciais para

a educacdo consciente da “Unidade de Movimento” foi publicado em 1937. As maiorias
das musicas presentes tiveram arranjos de Villa-Lobos e remetem ao chamado cunho
patriotico, que tem o ritmo de marcha como predominante nas cances.

O segundo volume de Canto orfednico: Marchas, cangdes, cantos: civicos,
marciais, folcldricos e artisticos para formacéo consciente da apreciacdo do bom gosto
na musica brasileira, foi publicado em 1951. Neste volume “[...] apresenta transcri¢des
ou adaptacdes de melodias folcléricas trabalhadas a trés, quatro ou até cinco ou seis
vozes. S&o obras mais longas e de maior complexidade ritmica e melddica, destinadas aos
professores de canto orfednico e aos alunos mais avangados [...]” (SANTOS, 2010, p.
46).

O primeiro (1940) e segundo volume (1946) do livro Solfejos é constituido de
solfejos e ditados selecionados para utilizacdo em exercicios e provas em sala de aula e
para estudo dos estudantes. O livro Guia pratico: estudo folclérico musical, primeiro
volume e primeira parte (1938) constituem de cantigas infantis populares.

Em 1942 foi promulgada a Lei Organica do Ensino Secundario pelo decreto-lei n°
4.244, mais conhecida como Reforma Capanema. Nesta lei a educagdo religiosa é
facultativa, reforca a limitacdo de escolas mistas™® enfatizando a preferéncia de a
educacdo secundaria ser realizada em escolas especificas para mulheres e para homens, e
obrigatoriedade das matérias de educacdo moral e civica para fim de consciéncia

patridtica e humanistica. Dentro de suas principais finalidades, mostra a necessidade de

19 Mesmo nas escolas mistas, algumas disciplinas eram diferenciadas pelo sexo, onde no ensino masculino
era obrigatério a educacdo militar e na educacao voltada para o sexo feminino era abordada a disciplina de
economia domeéstica cuja orientagdo metodoldgica deveria priorizar a necessidade da mulher no lar. Estes
principios podem ser encontrados na lei de 1942.
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construcao e consciéncia patriotica e humanistica. Na lei, o Canto orfednico se encontra

|20

como matéria obrigatoria de ensino do curso ginasial®, esta reforma permaneceu em

vigor até 1961, com a aprovacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional.

2.3. Formacao dos professores

Como foi relatado no inicio do capitulo, a SEMA esteve bastante ligada ao
desenvolvimento do que deveria ser ensinado na sala de aula, com isso veio outra
preocupacao ligada ao profissional qualificado para lecionar de uma maneira que também
ajudasse a propagar as ideias nacionalistas.

O nacionalismo, tanto como movimento artistico quanto como
ideologia, forneceu uma das bases principais para fundamentar o canto
orfednico de Villa-Lobos. Ideias como a utilidade da arte, a divulgacéo
da cultura popular do pais e o sentimento de unidade nacional
revelaram-se fortemente enraizadas na pratica orfednica, como na
concepcao das funcbes sociais da musica (caso da formagdo civica e
moral), na utilizacdo de textos e melodias folcléricos e em cantos
patrioticos (também imbuidos do espirito de dedicacdo civica aos ideais
da patria). (FUCCI-AMATO, 2009, p. 8).

A auséncia de profissionais aptos a lecionarem em escolas e com a

obrigatoriedade de seguir somente o canto orfednico como uma proposta de educacéo
musical nas escolas regulares, a SEMA elaborou cursos rapidos para preparar
profissionais, “atendendo as necessidades de uma orientacdo eminentemente pratica, no
sentido de uma difusdo rapida do canto coletivo nas escolas, foi criado nesse
Departamento o Curso de Orientacdo e Aperfeicoamento do Ensino da Musica e Canto
Orfednico [...]” (VILLA-LOBOQOS, 19--, p. 30).

Em 1932, foi criado o curso de Pedagogia de Mdusica e Canto orfednico, cujos
participantes eram professores que atuavam em escolas municipais que possuiam canto
orfebnico no curriculo escolar. Através das grandes propagandas de Villa-Lobos, em

mar¢co de 1932 houve aula inaugural do curso que teve como presenga artistas,

% Com esta lei, 0 ensino secundario foi dividido em dois ciclos. O primeiro intitulado curso ginasial, o
mesmo tinha duracdo de quatro anos onde eram passados 0s elementos fundamentais de ensino. O segundo
ciclo se dividia em dois cursos paralelos, o curso classico e o curso cientifico, ambos com trés anos de
duracdo se constituam de diferentes abordagens especificas. No curso classico, era aprofundada a formacao
intelectual estudando assim o conhecimento da filosofia e de “letras antigas” como esta escrito na lei, ja o
curso cientifico tinha uma abordagem voltada para as ciéncias.
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intelectuais, professores e pessoas que influenciaram na trajetdria educacional, como

Roquette Pinto, por exemplo.

Inicialmente, o principal direcionamento dado pela Superintendéncia ao
professor em formacéo tinha por objetivo instruir quanto aos processos
e métodos de educacdo musical, sem jamais abrir mao das diretrizes
basicas. Em outras palavras, ele ndo poderia abandonar o repertorio
para que fosse mantida uma unidade cultural na nagdo. (MONTI, 2010,
p. 196).

A obrigatoriedade do ensino de canto orfednico e a propaganda que estava sendo

enviada para todo o distrito federal através de folhetos distribuidos em escolas, fabricas e
publicacBes em jornais, a SEMA cria o Orfedo dos Professores do Distrito Federal, este
orfedo se constituia de ex-estudantes do Curso de Pedagogia da Musica e do Canto
Orfednico. A acdo obteve bastante sucesso e foi utilizado como propaganda da
propagacao do canto orfednico pelo pais:

O que me induz a mencionar o Orfedo de Professores é seu progresso
surpreendente, é a eficiente colaboracdo que essa entidade presta ao
Departamento [...] De fato é nosso grande modelo. Um coral de
professores cheios de animacdo € o resultado de nossas maiores
aspiragdes. Eu lhes disse e repito: — Nossa acdo foi baseada no
educador. (VILLA-LOBOS, 1970%, p. 97).

Com o grande nimero de professores interessados no curso técnico oferecido pela

SEMA, foram criados em 1933 os Cursos de Orientagédo e Aperfeicoamento do Ensino de
Musica e Canto Orfebnico que foram divididos em quatro categorias de diferentes niveis:
1) Curso de declamacéo ritmica — Califonia: Era destinado para professores de escolas
primarias, eram abordados os principios da base do canto e da disciplina dentro da
iniciagdo musical nas escolas.

2) Curso de preparacdo o ensino do canto orfednico: Voltado para educadores que ja
lecionam nas escolas basicas nas turmas de 1°, 2° e 3° ano o canto orfednico.

3) Curso especializado de musica e canto orfebnico: Destinado para professores das
escolas primarias, técnicos-secundarias e membros do famoso Orfedo dos Professores. O
objetivo do curso era estudar os fendmenos musicais dentro dos aspectos: técnico, social
e artistico, com a visdo da aplicacdo no Canto Orfednico e outras disciplinas presentes no
curso, como: “regéncia, orientacdo pratica, analise harmonica, teoria aplicada, solfejo e

ditado, ritmo, técnica vocal e fisiologia da voz, compreende também o estudo da Historia

2! Esta fala foi retirada da conferéncia em Praga, em 1936. Observa-se que Villa, faz uma propaganda do
Canto Orfe6nico e da necessidade deste ensino para o crescimento do pais.
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da Musica, Estética Musical, da Etnografia e do Folclore [...]” (VILLA-LOBOS, 19--, p.
31).
4) Curso de prética do canto orfednico: com o objetivo do mesmo publico do terceiro
curso, € um local de debate sobre métodos de ensino, observagdes e a troca de ideias
envolvendo o ensino de musica.

O concluinte do curso técnico recebia o titulo de Educador musical e Canto
Orfebnico. Como ndo havia outro preparatdrio para este tipo de ensino, esses modulos se
se tornaram obrigatorios para os professores de escolas primarias.

[...] Para suprir a crescente demanda de professores criaram-se cursos
emergenciais e de férias de formacao qualitativa duvidosa, aos quais se
somaram o0s de estabelecimentos “equiparados ao Conservatorio
Nacional” que nunca chegaram aos niveis desejados. Em se tratando de
um pais com as dimensdes territoriais do Brasil, o problema era imenso
e ndo foi resolvido a contento. (GOLDEMBERG, 1995, p. 107)

2.4. Conservatorio Nacional de Canto Orfednico

Visando o crescimento do ensino civico-musical no Brasil, a SEMA
teve seu funcionamento encerrado pelo Decreto N°. 6.215 em 21 de
maio de 1938. Neste mesmo documento, foi publicada a lei que criava o
Departamento de Mdsica da Faculdade de Educacéo do Distrito Federal
visando a criagdo de uma escola especializada em canto orfednico.
(MONTI, 2010, p. 198).

Através da reforma Capanema e a ampliacdo do canto orfebnico nas escolas,

Villa-Lobos levanta a necessidade de um 6rgéao Federal voltado especificamente para esta
pratica de ensino recomendando assim uma institui¢cdo voltada somente para a discusséo
e aprendizagem do canto coletivo. Com o decreto-lei exercido pelo governo federal n°
4.993, estabelece-se a organizacdo dos cursos de formacdo de professores e
consecutivamente a formacdo de candidatos para 0 magistério. O Conservatério Nacional
de Canto Orfednico realizava pesquisas voltadas para obras de cunho patri6tico e cantos
populares, a gravacao de hinos também estava como demanda obrigatdria da instituicao.

Conforme o documento, para Villa-Lobos o principal foco da
instituicdo estava voltado para a formacao de professores nos diferentes
segmentos da educacdo, a fixacdo de um estatuto de ensino, a
fiscalizagéo do perfeito cumprimento do mesmo e produgéo de material
didatico no caso partituras e gravagdes. O Maestro, por meio do CNCO,
formulou as diretrizes para o ensino do canto orfednico em todas as
escolas brasileiras. Acredita-se, com base nesse documento, que Villa-
Lobos firmou o seu lugar de destaque no ensino de canto orfebnico no
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pais, possibilitando a presenca de suas ideias em todos 0s recursos
didaticos da disciplina. (MONT]I, 2010, p. 199).
Com o conservatério e tendo como caracteristica o controle da formacdo do

professor, o curso oferecido de canto orfednico se tornou uma exigéncia para o docente,
assim depois de 1943 foram fundados outros conservatdrios oficiais com 0 mesmo Vviés:

[...] somente poderiam ministrar aulas de canto orfednico, no territério
brasileiro, os professores formados pelo Conservatério Nacional de
Canto Orfebnico ou nos demais conservatorios equiparados. Esta
medida foi tomada pelo Governo Federal na intencdo de garantir a
hegemonia politica do projeto, bem como, preservar o profissionalismo
dos educadores envolvidos ja que Getalio havia deixado seu posto na
lideranca do pais. (MONTI, 2010, p. 201).

O CNCO (Conservatério Nacional de Canto Orfednico) oferecia o curso de férias,

curso de emergéncia e o curso de especializacdo, o Ultimo sendo o Unico de longa
duracdo (trés anos), somente este Ultimo curso que possibilitava a entrega de um diploma
de professor de Canto Orfebnico. A grade do curso de longa duracdo, curso de
especializacdo, era distribuida em cinco partes: Didatica do canto orfednico; Préatica do
canto orfednico; Formacdo musical; Estética musical (musicologia) e, cultura
pedagogica.

O visivel desenvolvimento dos curriculos dos cursos oficiais dedicados
a formacdo de professores indica a expansdo e 0 processo de
consolidacdo do crescimento das préticas orfednicas por todo o Brasil,
fazendo do movimento orfednico uma pratica comum em &ambito
nacional. Essa ampliacdo sé foi possivel devido a estrutura do programa
de formacdo de professores que, com o passar dos anos, foi
aperfeicoado. (MONTI, 2010, p. 204).

O conservatorio manteve suas atividades até 1967. No decreto n.° 61.400, outra

proposta de ensino voltado para a educacdo musical no geral, comeca a ser desenvolvida
e a escola de canto orfebnico, passa a se chamar Instituto Villa-Lobos, através de décadas
obteve transformacdes e adaptagdes, atualmente o Instituto pertence a Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro.

2.5. Educacéo Musical apos declinio do Canto Orfednico
Durante a década de 1940, surgiram outras visdes sobre a relacdo da musica e do

educador, mas deve-se ressaltar que o canto orfednico ainda estava fortemente presente

nas escolas. O movimento Mdsica-Viva desenvolvido por Koellreutter e Iniciacéo
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Musical comandado por Liddy Chiaffarelli Mignone e Anténio S& Pereira, eram
iniciativas contrastantes com o que estava sendo produzidas no canto orfebnico, tendo as
raizes modernistas e nacionalistas de apreciagdo da mdsica brasileira ainda como
caracteristicas presentes em sala de aula.

Apdbs o fim do Estado Novo, em 1945, uma nova campanha politica brasileira
estava sendo feita cujo objetivo era voltado para a democratizacdo do pais, abandonando
consequentemente os ideais levantados pelo governo anterior.

A Iniciacdo Musical comecou a entrar no cenario da educagao musical com mais
produtividade. O processo do saber musical a respeito do projeto de Mignone era voltado
para o desenvolvimento corporal, criatividade e socializacdo da crianca, aprofundando
assim em propostas de utilizacdo do corpo atraves de danca e movimento. A recreagao
era utilizada ao se realizar brincadeiras de roda, danga, canto, movimento corporal e
jogos também sendo propostas extremamente importantes para a socializacdo da crianca.
Para Mignone a sala de aula deve possuir outros instrumentos ndo sendo s6 voz, assim a
crianca tem a possibilidade de experimentar diversos timbres de som. Mas ndo foi um
movimento fortemente utilizado em escolas por falta de recursos.

Pela lei de diretrizes e bases da educacdo nacional n® 4.024, a disciplina Educacao
Musical substitui ao canto orfednico.

[...] na educacdo basica, a educacdo artistica passou a ser compreendida
como atividades de desenho ou recreagdo; os docentes, em grande parte
sem qualquer competéncia musical especifica, optaram por, na préatica
excluir ou ministrar inadequadamente o ensino musical. (FUCCI-
AMATO, 2015, p. 75).

A educagdo musical tinha como entendimento abordar a questéo da criatividade,
exploracdo musical pelo estudante, percepcdo auditiva e 0 movimento de arte-educacéo.
Por conta das novas politicas educacionais envolvendo novas formas de ensino de
musica, observa-se que a visdo de educacdo dentro das escolas passa por grandes
mudancas. Ao entendimento de uma nova abordagem do ensino de musica na escola
regular, percebe-se o incentivo a pratica musical, desenvolvimento de percepcédo auditiva,
uso do corpo e de expressdo, e a utilizacdo de instrumentos em sala de aula com uma
visdo menos parecida com o que era proposto no conservatério no sentido do ensino do

instrumento.
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A respeito da formacéo do professor, 0 mesmo para continuar lecionando deveria
obter um curso de nivel técnico em Educacdo Musical. Mas somente em 1964 este curso
comecou a ser oferecido pelo Instituto Villa-Lobos, assim Vvérias caracteristicas do canto
orfednico continuaram sendo utilizadas em sala de aula j& que os professores ndo tinham
outra possibilidade de embasamento tedrico.

Neste momento, o0 desenvolvimento entre educacdo e trabalho comegou a ser
tratado de uma forma mais estreita, se concretizando na década de 1970. A respeito dos
anos 1960, foi instaurada uma ditadura militar no Brasil que teve como grande
caracteristica a censura de imprensa, a falta de liberdade que o professor poderia ter em
sala de aula ndo podendo assim falar sobre certos assuntos, a presenca de militares dentro
da escola como forma de observar o que estava sendo passado para os estudantes e a
repressdo, vigia e censura que professores tanto universitarios como de escolas de ensino
regulares sofreram do governo.

Em 1971, ideia de educacdo e trabalho estava concretizada através do discurso
que o governo militar estava declamando para o cidaddo brasileiro, atentando para um
novo tipo de mercado ligado ao consumo, assim o preparo do estudante dentro da escola
ja deveria ser focado futuramente no mercado de trabalho. A nova politica acaba pesando
na transformacdo da musica dentro das escolas, assim a nova Lei de Diretrizes e Bases n°
5.692, retira a disciplina educacdo musical do curriculo, dando lugar a disciplina artes
onde teve como fundamento o agrupamento de todas as artes (danca, artes visuais,
desenho e musica).

Ao negar-lhe a condigdo de disciplina e coloca-la com outras areas de
expressdo, 0 governo estava contribuindo ara o enfraguecimento e
quase total aniquilamento do ensino de musica; 0s cursos superiores de
educacdo artistica surgiram em 1974, um pouco depois da promulgacéo
da lei, e tinham caréter polivalente. Hoje, passados tantos anos, ainda se
sentem os efeitos dessa lei, ndo obstante os esfor¢cBes de muitos
educadores musicais para fortalecer a area. (FONTERRADA, 2008 p.
2018).

Com esta nova lei ndo havia um professor especifico de cada matéria da area
artistica, e sim apenas um professor plurivalente que soubesse abordar as outras artes em
sala de aula, enfraquecendo a presenca da masica na escola.

Uma leitura mais atenta da 5.692/1971 deixa claro que ndo h4, no texto
da lei, mencdo acerca de quais sdo os contetdos que compdem cada
uma das trés categorias: “disciplinas, areas de estudo e atividades”. Ou
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seja, ndo hd em nenhum lugar algo que diga que a educagdo artistica
seria uma “atividade” e ndo uma “disciplina” obrigatéria para a
educacdo bésica, como tem sido enfatizado inclusive por textos da area
de educacgdo musical. (QUEIROZ, 2012, p. 31).

O conselho de educacdo comecou a oferecer uma graduacéo de apenas dois anos,
nomeado Educacéo Avrtistica.

Assim, na educagdo basica, a educagdo artistica passou a ser
compreendida como atividades de desenho ou recreacdo; os docentes,
em grande parte sem qualquer competéncia musical especifica, optaram
por, na pratica, excluir ou ministrar inadequadamente o ensino musical.
(FUCCI-AMATO, 2015, p. 75).

Com o fim da ditadura militar na década de 80, a musica dentro do curriculo de

artes foi decaindo até consumir o fato de ser uma atividade direcionada para 0s
individuos com melhor condigdo financeira. Assim, quem tinha o interesse de estudar
musica deveria procurar outros locais para o estudo especifico desta disciplina, ja que nao
era mais oferecido nas escolas regulares.

Na década de 90, a proposta do governo era de investir na economia e mudar 0s
padrdes criados durante a ditadura. A reforma do Estado visava uma mudanga no pais
justificando a auséncia de modelos capitalistas que eram desenvolvidos em grandes
paises da cultura ocidental. Assim o atendimento ao capital seria essencial para mudancas
positivas no Brasil.

A Lei de Diretrizes e Bases, de n°® 9.394 datada de 1996, oferece uma mudanga no
cenario da educacdo. O ensino da arte como disciplina, se torna um componente
obrigatdrio no curriculo, e musica aparece como conteudo obrigatério dentro do curriculo
educacional.

Nesta mesma época, foi criado o PCN (Parametro Curricular Nacional) com o
objetivo de organizar o ensino pelo pais. Dentro dessas diretrizes era abordado
especificamente cada area do conhecimento, assim sendo, artes, danca, musica e teatro.

Todavia, mesmo que na lei ndo haja qualquer especificidade que
evidencie que o termo “arte” se refere ao ensino de artes visuais, danca,
musica e teatro, documentos oficiais publicados posteriormente com
vistas a apresentar orientagdes acerca de objetivos e conteldos
relacionados aos diferentes componentes curriculares determinados na
LDB, apresentam definicbes mais precisas acerca dos contornos e
singularidades de cada area. Nesse sentido, os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) trazem perspectivas mais claras, com informacdes
acerca das quatro linguagens artisticas que devem compor o ensino de
arte na escola. (QUEIROZ, 2012, p. 32-33).
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Foi somente em 2008 que atraves da aprovacdo da lei n° 11.769, a alteracdo do
texto da lei 9.394/96, “a musica se torna conteldo obrigatorio, mas ndo exclusivo, do
componente curricular de que trata o 8§ 2° deste artigo” (BRASIL, 2008), que o professor
de musica pode novamente encontrar um pequeno espaco dentro da sala de aula regular.

Conforme o documento assinado pelo presidente Luis Inacio Lula da Silva, o
docente que ird lecionar dentro da sala de aula deveria ter uma formacao especifica na
area de nivel graduacdo. Mas, esta mesma informacdo € vetada pelo Ministério da
Educacdo, que defende a ideia de que a musica é uma prética social no Brasil, e que
varias pessoas sdo profissionais na area sem possuirem formacdo académica, logo esses
profissionais estariam impossibilitados de dar a aula.

[...] sobre quem poderd4 dar aula de mdsica na escola, podemos
responder, embasados na LDB, que sdo profissionais formados em
cursos reconhecidos, especificamente em cursos de licenciatura em
musica. Certamente, como prevé a lei, poderdo ser abertas excec¢des
para a educagdo infantil, o ensino fundamental | e a educacéao de jovens
e adultos, modalidades da educacdo bésica em que atua o professor
“generalista”, profissional que pode ser formado em licenciatura, em
pedagogia ou ter a formacdo minima oferecida em nivel médio, na
modalidade Normal. (QUEIROZ, 2012, p. 34).

A justificativa para o veto comprova que 0 ensino de musica e a
educagdo musical no Brasil sdo vistos por nossos governantes sob uma
Otica estreita e desfigurada de seus reais propositos. O fato do ensino de
musica ser efetivado por pessoas ndo habilitadas pedagogicamente,
embora competentes como artistas, abre espago para indmeras
controvérsias [...] (SOBREIRA, 2008, p. 46).

A sala de aula atualmente possui outro viés e com novas perspectivas do que deve
ser abordado em sala de aula, das obrigatoriedades e das consequéncias desta acdo para o
individuo. A ultima alteracdo da lei 9.394/96 ocorreu em 2016, na Lei n°® 13.278: As artes
visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirio o componente
curricular de que trata o § 2° deste artigo.

A respeito de como se encontra 0 ensino de masica pensando através do sistema
educacional envolvido com a gestdo econdmica:

[...] pontos fracos do sistema o numero insuficiente de professores, a
dificuldade de uma formacdo docente continuada e de qualidade e os
salarios aviltantes. Incluem-se também nesta lista a degradacdo das
condicbes de trabalho do professor, a incapacidade dos poderes
publicos na gestdo econémica, administrativa e pedagogica, a falta de
financiamento e de meios didaticos. [...] métodos didaticos
ultrapassados, a base da aprendizagem mecanica; a grade curricular
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limitada a aplicacdo do curriculo minimo; a superlotacdo das turmas;
além da dificuldade de acesso as escolas, dentre tantos outros.

[...] existéncia de leis e instrumentos que disciplinam, regulam e
avaliam o sistema educacional; a criacdo de érgdos que fomentam a
Educacéo, a exemplo do INEP/MEC; e o estabelecimento de algumas
ONGs e projetos importantes do Terceiro Setor que tém como alvo a
melhoria do ensino em parceria com a sociedade. (PAZ, 2008, p. 82).

Através das leis assinadas em 2008 e 2016, 0 que se percebe é a auséncia de
interesse do governo de procurar estabelecer um melhor ensino para o estudante
referindo-se assim a disciplina musica.

A sala de aula é hoje um grande desafio para professores de quaisquer
disciplinas, na rede publica ou privada. Embora disciplinas artisticas
parecam ter vantagens em relagdo as outras, por permitirem estratégias
que envolvam a expressao, ludicidade e criatividade dos alunos, ha o
reverso da moeda. Um aprendizado desta natureza necessita de
permissdo e de acordo tcito entre as varias partes envolvidas no
processo pedagdgico — alunos, professores, instituicdo escolar, e até a
prépria sociedade — para que tenha éxito. (CALVENTE, 2013, p. 72).

O que se percebe através do histérico levantado, é que a partir da década de 1970,

0 ensino de musica nas escolas regulares comecou a sofrer certas mudangas negativas
perante o curriculo educacional. Com as novas politicas que foram apresentadas naquela
época e que foram se concretizando ao longo dos anos, percebe-se a presenca da
importancia que o governo da para uma relacdo estreita entre educacdo e trabalho, assim
oferecendo para os estudantes um ensino técnico, onde o estudante possa terminar 0s seus
estudos e entrar diretamente no mercado de trabalho, sem desenvolver o seu pensamento

critico.
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3. O CANTO ORFEONICO E O ENSINO ATUAL NA ESCOLA REGULAR
MUNICIPAL

Este capitulo retne o cerne do trabalho, abordando questbes que envolvem o
canto orfednico (explanado no capitulo anterior) e a proposta atual do ensino de musica
nas escolas municipais do Rio de Janeiro.

O estudo foi separado em topicos a seguir: Obrigatoriedade em seguir uma
proposta de ensino; Objetivos primordiais da educagdo musical; O desenvolvimento da
escuta; Escolha de repertorio; Material didatico; A construcdo do Coletivo e Incluséo
Social.

Para levantar as reflexdes sobre tais topicos deste trabalho utilizamos, além do
que foi estudado ao longo deste trabalho: o material presente nas Orientagdes
Curriculares para o ensino de Musica na Rede Publica Municipal do Rio de Janeiro -
tendo como objetivo se referir ao estudante que se encontra somente até o nono ano do
ensino fundamental®”; e uma entrevista realizada com uma professora da rede publica
municipal de ensino (cujo nome ficticio utilizado foi Maria), localizada na &rea central da
cidade do Rio de Janeiro.

A entrevista completa se encontro nos Anexos | e Il, ao final do trabalho.

Uma constatacdo importante a ser levantada é a impossibilidade de uma
comparacao exata entre as duas propostas de educacao musical sem levar em conta o Viés
histérico, econébmico e social de ambos os movimentos. Enquanto o canto orfebnico
possuia fortes tendéncias nacionalistas com objetivo de unificar o carater social da
populacdo, a disciplina musica encontrada nas escolas atuais ndo possui uma conexao
ideoldgica com o governo, e sim uma diferente concepcéo de construcao social através do
individuo.

Também se deve entender que os nimeros de escolas tanto publicas quanto
privadas durante a presenca do canto orfe6nico eram em menor quantidade se formos

comparar com o sistema educacional atual, também se levando em conta o crescente

%2 Cujo poder ainda pertence ao governo municipal, 6rgéo que se responsabiliza pela distribuicdo financeira
nas escolas, esta responsabilidade é transferida ao governo do estado do Rio de Janeiro no Ensino Médio.
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nimero de habitantes do Rio de Janeiro e a construcdo e afirmacdo de diversas

comunidades cariocas.

Obrigatoriedade em seguir uma proposta de ensino

As bases conceituais do documento curricular Multieducacdo estdo
presentes nas orientacdes curriculares para o ensino de Mdsica. Ndo
significa, portanto, que as Orienta¢Oes Curriculares constituam um novo
curriculo, sdo, na verdade, um desdobramento da Multieducagdo. As
Orientagdes Curriculares ndo devem ser entendidas como uma
prescri¢do, mas, como o préprio nome sugere uma orientagdo, podendo
ser ampliada a enriquecida pelo professor. (RIO DE JANEIRO, 2016).

Observa-se ao longo da leitura do texto Orientacdes Curriculares, varias
propostas do que o professor de musica pode realizar em sala de aula. Palavras
encontradas ao longo do texto como, por exemplo, objetivos, contedidos, habilidades e
sugestes, ddo a entender que a proposta apresentada tem somente como objetivo
apresentar para o leitor uma organizacdo do que poderia ser feito ao longo de um ano
lecionado com uma turma especifica, como também apresentar uma ideia a longo prazo,
onde o leitor tem a possibilidade de observar os diferentes enfoques musicais realizados
em diferentes faixas etérias atraves do ensinamento musical gradativo.

Este documento planejado por educadores tem como base o documento
Multieducacéo, onde é questionado “[...] o papel do curriculo tradicional e aponta para o
novo perfil que a escola deve assumir para atender as demandas do mundo
contemporaneo.” (RIO DE JANEIRO, 2008, p. 16).

A escola na sociedade contemporanea, recebe um aluno constituido por
experiéncias culturais adquiridas pelas novas tecnologias de
comunicagdo, havendo a necessidade de interacdo entre a sociedade e a
escola. Estes novos paradigmas comunicacionais incidem sobre os
sujeitos, os contelidos e as formas de aprender. (lbid., p. 19).

Esta proposta permite ao estudante ter acesso a diversas descobertas através de

experiéncias que sirvam para o conhecimento musical. Assim, “ao aluno deve ser
garantida a oportunidade de um desenvolvimento musical mais amplo, criando novas
categorias de pensamento enquanto receptor ¢ produtor de musica.” (Ibid., p. 23).

A docente entrevistada comentou a respeito das orientacdes curriculares:

[...] vai ser apenas uma referéncia e o docente percebe que tudo é
possivel para desenvolver o lado musical, consequentemente varias
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coisas ndo vdo estar escritas no papel, e outras coisas vdo se tornar
importantes para realizar um bom trabalho em sala de aula.
Primeiramente, vai depender da afetividade do professor com os alunos,
depois da maneira como ele expressa isso ou ndo, da maneira como ele
olha para os estudantes, como ele pode ser verdadeiro com eles, de
como ele d& conta de ser engracado ou de como ele faz para chamar a
atencdo deles, de como ele canta e toca, e de como é proposta a
atividade. E bem diferente da realidade apresentada no papel [...]
(MARIA, p. 78).

Este tipo de construgéo social onde o professor tem a liberdade de poder discutir e

escolher qual metodologia gostaria de utilizar em sala de aula, ndo sera uma situacao

recorrente no canto orfednico. Neste caso, o professor era obrigado a seguir exatamente o

que lhe era proposto pelas entidades governamentais. Conforme a lei que torna

obrigatorio o ensino de musica a nivel nacional, ja se observa a palavra canto orfebnico o

que ja pressupde que deveréa ser a Unica forma de ensino musical que podera ser abordada

naquelas seguintes instituicbes de ensino, ndo sendo possivel aplicar nas escolas outra

proposta:

Art. 3° Constituirdo o curso fundamental as matérias abaixo indicadas,
distribuidas em cinco anos, de acordo com a seguinte seriacao:

12 série: [...] Musica (canto orfednico).

22 série: [...] Musica (canto orfednico).

32 série: [...] Mdasica (canto orfebnico). (BRASIL, 1931)

Art. 11. O ensino do Canto Orfednico previsto pelo decreto n. 19.890,
de 18 de abril de 1931, fica extensivo a todos os estabelecimentos de
ensino dependentes do Ministério da Educacdo e Saude
Publica. (BRASIL, 1934).

Obijetivos primordiais da educacao musical

O trabalho pedagdgico-musical envolve a experiéncia da escuta, do
fazer musical e da apreciagdo estética alimentada pelo contato com a
producdo musical como objeto cultural e histérico e pelos principios
gue constituem a linguagem musical. Sdo enfatizados: (a) a escuta das
sonoridades, referindo-se as qualidades do sonoro, para além da
musicalidade das notas musicais da escala; (b) o fazer musical de
execucdo e composicdo / improvisagdo em praticas coletivas,
justificando o crescente dominio e sistematizacdo do conhecimento
técnico e conceitual em masica e (c) a apreciacdo estética e a leitura
interpretativa das musicas, contextualizando os produtos culturais e
histéricos. (RIO DE JANEIRO, 2016).

Nas Orientacdes Curriculares pode ser observada a influéncia dos principios da

multieducacdo, acdo que explora diversas culturas e a procura do fazer musical de

maultiplas formas a partir de qualquer objeto sonoro utilizando fortemente a escuta como
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uma base para inicio de desenvolvimento musical, atividade que inicialmente sera
referente aos sons do cotidiano presente na rotina do estudante, este trabalho de
percepcdo auditiva serd desenvolvida posteriormente com questdes mais especificas do
eixo musical como identificacdo de género, escuta de musicas de tradi¢cdes orais e etc.

Os educadores que organizaram este documento entendem que:

Por desenvolvimento musical, entenda-se uma noc¢do de
desenvolvimento oriunda de pesquisas psicoldgicas em mdsica,
considerando quatro etapas do criticismo musical: material, expresséo
(gestos musicais), forma e valor [...] (Ibid.).

Estas etapas irdo aparecer ao longo da trajetdria escolar do estudante:

No 1°, 2° e 3° ano a etapa dos materiais sonoros se observa a abordagem através
da “Sensibilidade desenvolvida por materiais sonoros - estar impactado pela sonoridade
(o sensorial e o manipulativo)”, (Ibid.);

Do 4° ano ao 6° ano 0 gesto expressivo como etapa ganha espago, assim o
estudante terd a “Capacidade de relacionar mudancas no manuseio do material sonoro
com mudangas no nivel expressivo (a expressao pessoal e o vernaculo).” (Ibid.);

No 6° e 7° ano, inicia-se a “transi¢do para a etapa da forma: O especulativo ¢ o
idiomatico.” (Ibid.);

No 8° ano do ensino fundamental, a forma sera um foco de objeto a ser abordado
em sala de aula que sera desenvolvido até o 9° ano:

Mais do que reconhecer e nomear formas pré-estabelecidas, fazer
classificacdes, conhecer rétulos de generalizacdo da forma musical
(rondd, blues etc.), significa dar atencdo/compreender os grandes
esquemas organizacionais de uma peca musical nos atos de escutar,
executar e compor. (Ibid.);

No ultimo ano do ensino fundamental, havera uma transicdo para a etapa do valor,

onde o professor pode “Revelar evidéncia de compromisso pessoal e valoracdo da musica
pelo engajamento com determinadas obras, intérpretes, compositores e area musical
escolhida. Desenvolver, sistematicamente, ideias criticas e analiticas sobre musica.”
(Ibid.).

O que pode se constatar da semelhanca com o que a professora entrevistada
trabalha em sala é a presenca de mdltiplas maneiras de tentar abordar a masica sempre
desenvolvendo também a parte motora e a relacdo de musica-imagem:

[...] (auxiliar a crianca no entendimento da coordenagéo assim a fazendo
levantar o braco direito enquanto a pessoa na sua frente também levanta
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o direito, andar para um lado enquanto o outro grupo se movimenta para
0 outro, realizar 0 mesmo movimento em conjunto, tudo isso € uma
tarefa bem dificil) brincadeira de roda [...] (MARIA, p.73).
[...] Mas, atualmente eu particularmente, estou envolvida com outra
coisa, que seria a possiblidade de plantar pequenas sementes de
resisténcia [...]. (MARIA, p. 73).
[...] o oficio de professor, € um oficio de poder plantar as sementes da
resisténcia na consciéncia da pessoa [...]. (MARIA, p. 73).

Ja no ensino de canto orfednico, o coletivo era uma das principais preocupagoes,

sendo posto assim em primeiro lugar de importancia:

a) estimular o habito do perfeito convivio coletivo, aperfeicoando o
senso de apuracdo do bom gosto.
b) desenvolver os fatores essenciais da sensibilidade musical, baseados
no ritmo, no som e na palavra.
c) proporcionar a educagdo do carater em relagcdo a vida social por
intermédio da musica viva.
d) incutir o sentimento civico, de disciplina, o senso de solidariedade e
de responsabilidade no ambiente escolar.
e) musicalizar todos os escolares
f) despertar o amor pela musica e o interesse pelas realiza¢Ges artisticas
g) promover a confraternizagdo entre os escolares. (VILLA-LOBOS,
1991%, p. 56).

O que se observa através dessas trés bases de opinido, uma semelhanca entre a

fala da professora e o que é apresentado nas orientacdes curriculares, e em oposto se tem
o canto orfednico, cujo documento utilizado para base da pesquisa apresenta a palavra
“instrugdes”, 0 que da a entender para o leitor que ha obrigatoriedade de seguir 0s passos
sinalizados pelo texto de Villa-Lobos?*.

O conteudo do programa de ensino de canto orfednico era dividido em elementos
gréaficos, ritmicos, melddicos e harmdnicos, a pratica orfednica, historia e a apreciacao
musical.

No curso primario, a presenca da teoria musical ja se encontra presente com 0
estudo da clave de sol, valores de notas, pauta, pausas, acidentes, intervalo, solfejo
escalas, ditados, compassos simples e composto, ditado ritmico, ponto de aumento,

quidltera, sinais de intensidade, expressdo, abreviatura entre outras questbes eram

% O texto original se enconta no texto Educacdo Musical de H. Villa-Lobos publicado pelo Instituto
Interamericano de Musicologia no Boletim Latino-Americano de Musica, ano VI, Tomo VI — Rio de
Janeiro, 1946.

24 Este material na integra pode ser encontrado no livro “A presenca de Villa-Lobos — Educag&o Musical”,
volume 13. Paginas 56 — 68.
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presentes no curriculo. A copia de melodias, cancdes e hinos eram levantadas como
pratica a ser desenvolvida no ambiente estudantil.

Na pratica orfednica a manossolfa era desenvolvida desde a 1% série, hinos,
marchas e cangdes de diversos estilos eram presentes na sala de aula.

A apreciacdo musical também é uma constante ferramenta utilizada no canto
orfednico, desde lendas até conhecimento de instrumentos musicais tudo isso também
sendo relacionado com a historia da masica.

Vale ressaltar que Villa-Lobos dispde do material dividido por séries e topicos a
serem trabalhos em sala de aula. Conforme o aumento gradativo das séries novos
elementos e aprofundamentos dos mesmos sdo encontrados.

Ja no curso ginasial, uma proposta mais avancada de teoria e desenvolvimento
musical é levantado. Assim, continua a ser desenvolvido 0 que j& estava sendo feito
anteriormente adicionando novos conceitos de ritmo, presenca de cancbes a 4 vozes
quidlteras, anacruse, intervalo harmonico, escalas maiores, menores e cromaticas entre
outras questdes presentes da teoria musical.

A apreciacdo musical continua sendo realizada de uma maneira mais especifica.

O desenvolvimento da escuta

O ponto mais parecido entre os trés objetos analisados é a escuta musical.

Nas orientacfes curriculares, este tipo de atividade se encontra presente durante
toda a trajetdria do estudante pelo ensino fundamental, através de diferentes objetivos de
escuta. Durante os primeiros anos do ensino fundamental, é orientado para o professor
realizar atividades que envolvam uma percepcdo ligada ao som do cotidiano do
estudante, enquanto nos anos posteriores a escuta tera outro tipo de enfoque.

A partir do quarto ano, o professor podera “Estimular a escuta de obras musicais
diversas, chamando a atencéo para questdes especificas da construgcdo musical, tais como:
instrumentacdo, elementos expressivos, variagoes, formas e fraseologia.” (RIO DE
JANEIRO, 2016).

Nos anos posteriores 0 objetivo de “Desenvolver a capacidade de produgdo de

modos de escuta de um repertério.” (Ibid), serd uma pratica recorrente em sala de aula
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com o objetivo de desenvolver o lado critico do estudante abordando assim diferentes
géneros musicais, musicas de tradi¢es orais e musicas regionais buscando sempre:

Valorizar o patrimonio musical (bem imaterial) local com seus saberes
e praticas singulares.
Identificar manifestacBes culturais populares de sua prdpria localidade e
suas praticas de resisténcia e hibridismo; [...] da cultura musical de
tradicdo oral (R10 DE JANEIRO, 2016).

Para a professora entrevistada, a escuta de diversos géneros musicais também é

extremamente importante, segundo a mesma.:

A sala de aula tem que possuir [...] audicdo musical, ouvir diversos
tipos de musica, ver coisas através de videos ja que tem muita coisa
interessante no YouTube. Gosto de misturar ouvir com, ver e ouvir, mas
sempre ter muita coisa voltada para ouvir [...]. (MARIA, p. 73).

Para o canto orfednico a escuta também era algo extremamente importante e ela

deveria ser desenvolvida antes de se elaborar a presenca da grafia musical:

Devemos lutar para extirpar do ensino musical todos os valores falsos,
insistindo principalmente na educagdo do ouvido e da alma e pondo
resolutamente de lado todo o fuatil academismo de ‘Musica-Papel
puramente intelectual’ (VILLA-LOBOS, 1970, p. 99).

Encontram-se presentes nas finalidades a serem seguidas em sala de aula, um

trabalho continuo de escuta musical que comeca com lendas e até o final do curso escolar
0 estudante pode desenvolver a audicdo de musicas folcloricas nacionais, orquestracéo
antiga, classica e moderna, trabalhos de analisar diferentes géneros musicais. Esta
proposta de audicdo era seguida de palestras e contetdos sobre a histéria da musica.

Escolha de repertorio

Atualmente através da leitura das OrientacGes Curriculares e também a prética
observada em escolas regulares, encontramos a presenca de uma visdo mais aberta no que
concerne ao repertorio escolhido para as aulas, sendo inclusive encontrados exemplos de
musicas dos meios sociais das comunidades do Rio de Janeiro e outras praticas musicais
brasileiras.

O professor na atualidade possui mais liberdade se compararmos com o docente
que aplicava o canto orfebnico na questdo de realizar multiplas ideias de reportério

voltado tanto para coral, como para 0s banddes, e etc.
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Nas Orientacfes Curriculares ndo se encontra nada a respeito de um repertorio a
ser seguido e nem sobre qual tipo de musica trabalhar na préatica do coletivo, mas sempre
se encontra presente a seguinte sugestdo “Cantar, em grupo, repertorio variado,
priorizando a musica popular brasileira.” (RIO DE JANEIRO, 2016).

A professora entrevistada utiliza diversos estilos e temas presentes na cultura
brasileira abordando assim repertérios de “[...] musicas desconhecidas ou com mdasicas
famosas como do tipo Trem Bala, Eu ndo existo sem vocé [...]” (MARIA, p. 75). A
respeito da forte manifestacdo cultural carioca a respeito do funk, a professora aborda
este género apenas com a finalidade de trabalhar a questdo social em sala de aula e
desenvolver uma melhor autoestima entre os estudantes, ndo sendo utilizado assim com
grande frequéncia no meio escolar:

Mc Soffia, uma menina paulista de 12 anos que sempre trabalha com
essa tematica de autoestima, a musica escolhida foi, Menina Pretinha:
“Menina pretinha, exotica ndo é linda / Vocé nédo é bonitinha / Vocé é
uma rainha / Devolva minhas bonecas / Quero brincar com elas /
Minhas bonecas pretas, o que fizeram com elas? / Vou me divertir
enguanto sou pequena / Barbie é legal, mas eu prefiro a Makena
africana / Como histéria de gri6, sou negra e tenho orgulho da minha
cor” (Ibid., p. 70).

Quando ndo estd sendo trabalhado um repertério para fins festivos e de
apresentacdes, em sala de aula a professora aborda com diferentes propostas a “[...]
mausica infantil, musica tradicional, popular, pop, danca, orquestra e tento abrir bastante o
leque porque pode ser que essas criangas nunca mais tenham aula de mdasica [...]” (Ibid.,
p.70) isso sera realizado em atividades como, “[...] palmas, percussao corporal, gestual,
algumas coisas mais ldicas, coisas envolvendo o teatro e trabalho com danca.” (lbid., p.
64).

A respeito do canto orfebnico, de modo geral o repertério utilizado era vasto e
trabalhado em varias ocasifes dentro da escola, mas ndo poderia ser de livre escolha do
professor, assim 0 mesmo deveria utilizar o material didatico proposto pelo governo.

As musicas em grande parte eram voltadas para canc¢bes de oficio, como por
exemplo, O ferreiro, Cancédo do Operario Brasileiro e Can¢do do Trabalho, cancgdes
populares, como a Minha terra tem palmeiras, Més de Junho e O bal&o do Bitd, cangdes
folcléricas, como Canto de Cairé, cancbes patrioticas como Meu Paiz, Brasil Unido,

Brasil Novo, O Canto do Pagé, e cancéo civica como Verde Pétria.
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Também era trabalhado como repertorio “"cangbes de comando”, por exemplo,
Marcha escola (Volta do Recreio), Marcha escola (Ida para o Recreio), Marcha escolar
(passeio). A respeito da importancia da marcha Villa-Lobos ressalta:

Se observa uma relativa facilidade de assimilacdo intuitiva, embora
enfraguecida e duvidosa, quando implantada sob o regime de uma
marcacao rigorosamente metronémica, para definir os tempos regulares
de qualgquer compasso, cheguei a conclusdo da absoluta necessidade de
serem ministrados a junventude, exercicios constantes de marchas,
cantos, canticos ou cantigas marciais. (VILLA-LOBOS?, 1937)

Material didatico

No canto orfednico o material didatico era indicado de forma impositiva pelo
governo, provavelmente como uma forma de controlar e também propagar ideias
nacionalistas, como podemos ver em trechos do texto de Villa-Lobos:

S6é poderdo ser adotadas obras didaticas e musicas orfe6nicas aprovadas
pela Comissdo Nacional do Livro Didatico. Cada estabelecimento de
ensino devera preparar hinos e cangfes, de acordo com a orientag¢do do
Conservatorio Nacional de Canto Orfebnico. (VILLA-LOBOS, 1991, p.
59).

Logo, os livros utilizados foram: Solfejos 1 e 2, Canto Orfednico 1 e 2 e Guia
pratico (estudo folclérico musical). As musicas abordadas em sala de aula, por exemplo,
no Guia pratico eram cantigas de roda, como sapo cururu, ciranda cirandinha, o cravo e
etc. J& as mausicas presentes nos livros Canto Orfebnico 1 e 2, se tem uma grande
variedade hinos, masicas voltadas para civismo, cancdes de oficio, rotina escolar,
exaltacdo ao trabalho, o engrandecimento do Brasil e o amor a patria com letras
referentes a recursos naturais.

Atualmente, conforme as Orientacdes Curriculares e uma interpretacdo sobre a
entrevista se observa que o professor atual adquiriu maior liberdade para poder escolher
qual linha metodoldgica seguira, com a presenca ou auséncia de material didatico.

A pedagogia tradicional, que era preocupada em transmitir um conhecimento
elaborado unificado para as novas geracdes, da lugar para uma nova perspectiva

educacional, onde se apresenta uma ampliacdo do que se € cultura. Logo, esta visdo nédo €

% prefécio do primeiro volume de Canto orfednico: Marchas, canges e cantor marciais para a educagéo
consciente da “Unidade de Movimento”
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mais voltada para erudito/popular e sim a uma diversidade musical atraves de artistas que

misturam estes conceitos, e apresentam novas propostas de sonoridade. Tudo isso, se

encontra presente em diferentes pontos de leitura das orientagdes curriculares.

A sociedade contemporanea, ao introduzir novos materiais sonoros ao
fazer musical, reformula o espaco da musica, tornando as producoes
musicais mais diversificadas. De igual forma, a incorporacdo de
recursos tecnolégicos promove a ampliacdo do acesso as musicas. Esses
Nnovos recursos abrem novas perspectivas para o fazer musical e para os
processos de ensino e aprendizagem de musica, no tocante a producéo e
no tocante a recepcdo. (RIO DE JANEIRO, 2016).

A respeito do que poderia ser feito em sala de aula, a professora entrevistada cita

varias questdes que a mesma levanta na instituicao de ensino:

[...] mosica, imagem, movimento e fazer musical, sdo esses itens
basicos que eu me baseio para preparar uma aula. Cances, ritmo,
dangas e jogos corporais, coordenagdo motora que tem muita ligacéo
com a educacgdo fisica (auxiliar a crianga no entendimento da
coordenacéo assim a fazendo levantar o braco direito enquanto a pessoa
na sua frente também levanta o direito, andar para um lado enguanto o
outro grupo se movimenta para 0 outro, realizar 0 mesmo movimento
em conjunto, tudo isso € uma tarefa bem dificil) brincadeira de roda,
aprender a fazer silencio e poder ver as coisas e entrar na emogéo da
musica, essas sdo as condi¢cdes que me mobiliza. (MARIA, p. 73).

Outros motivos que influenciam a professora a trabalhar com canto é a falta de

verba do governo de disponibilizar um grande material para realizar outros tipos de

atividades:

Atualmente, cada um de nds professores vamos para a sala de aula com
as suas referéncias e suas bagagens e 0 canto pra mim é como uma
referéncia. Eu vou trabalhar com isso, mas tendo em vista nosso
ambiente que ndo tem um grande orcamento para fazer um trabalho
instrumental em orquestra como tem em outros lugares do mundo tem
tudo a disposicao. (Ibid., p. 76).

A construcéo do Coletivo

Embora de formas distintas, a constru¢cdo do coletivo em sala de aula € uma

questdo mobilizadora tanto para o canto orfednico quanto nas orientagcdes curriculares

atuais. O coletivo no canto orfednico priorizava 0 “bem-estar” de uma nagéo, e a busca

de desenvolvimento para futuras geracdes. Logo, sua construgcdo social era de dentro da

escola para uma viséo em grande escala:
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[...] o canto coletivo, com o seu poder de socializacdo, predispbe o
individuo a perder no momento necessario a nogcdo egoista da
individualidade excessiva, integrando-o na comunidade, valorizando no
seu espirito a ideia da necessidade de renuncia e da disciplina ante os
imperativos da coletividade social, favorecendo, em suma, essa noc¢ao
de solidariedade humana, que requer da criatura uma participacéo
andnima na construcdo das grandes nacionalidades. O canto orfednico é
uma das mais altas cristalizacdes e o verdadeiro apandgio a musica.
Porque, com 0 seu enorme poder de coesdo, criando um poderoso
organismo coletivo, ele integra o individuo no patrimoénio social da
Patria. Um outro aspecto educativo que se torna evidente € o auxilio que
0 canto coletivo veio prestar & formagdo moral e civica da infancia
brasileira. (VILLA-LOBOS, 1946, p. 8).

A visdo atual das orientacdes curriculares, que tem como grande influéncia a

multieducagdo apresenta outro viés para a importancia do coletivo. Primeiramente, a
construgdo seguindo esta linha de raciocinio apresenta o estudante como um ser singular
e Unico que vive em coletivo. O termo aparece nas orientacfes a partir do quarto ano, ja
que a estrutura da percepcao do individuo esta sendo feita anteriormente na escola.

Esta ideia de coletivo ird assumir etapas mais maduras com de acordo com a faixa
etaria do estudante, no 4° e 5° ano, o proposito é “desenvolver 0 espirito de curiosidade
em relacdo a experimentacdo das sonoridades, produzindo praticas musicais coletivas”
(R10 DE JANEIRO, 2016), e se apresenta como sugestao:

Sonorizar histérias ou textos criados coletivamente, fazendo uso de
gestos musicais; Cantar/ experimentar a linguagem musical ritmica e
melddica em brinquedos cantados®, vivenciando variagdes de tempo
musical (rapido/ lento) e da fraseologia (repeticdo e variacao das frases
musicais); Cantar, em grupo, repertério variado, priorizando a musica
popular brasileira. (Ibid.)

No 6° e no 8° ano, o propdsito é “expressar-se, integrando-se ao fazer musical

coletivo” (Ibid.) e por ltimo no 9° ano “expressar-se, integrando-se ao fazer musical
coletivo pela pratica e experimentagdo da forma musical” (Ibid.)

Ja a visdo de coletivo da professora, apresenta uma proposta em alguns pontos
parecida com a do canto orfednico em relagédo ao individuo:

Como as pessoas se preocupam somente com 0 Seu proprio eu, o canto
tenta quebrar essa barreira ja que é uma organizacdo de individuos para
fazer um projeto coletivo. Gosto de promover essas coisas porque
acredito que as pessoas desenvolvem pequenos aprendizados que
podem ser preciosos no futuro. (MARIA, p. 66).

EEINNT3

% Exemplos de Brinquedos cantados: “Ciranda, cirandinha”, “passaras, ndo passaras”, “marcha,soldado”,

vamos passear no bosque”, “pirulito que bate, bate”, “atirei 0 pau no gato”, “escravos de j6”, “passa-anel”,
e etc.
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A professora apresenta também um olhar mais atual e factual também de

desenvolvimento do individuo e a pessoa que pode tentar propor o lado coletivo é o

professor:

Incluséo Social

Ele tem que encontrar uma maneira de tentar envolver o coletivo e
encontrar praticas musicais que envolvam todas as pessoas presentes na
sala de aula. Entdo, eu acho gue quando uma pessoa aceita esse papel de
ser um professor de musica em uma escola regular, a vida dele sera
tentar lidar com o coletivo! Porque dependendo da situacdo econémica
gue a escola se encontra, o individuo vai dar aula com um chocalho, um
violdo ou as vezes até sem nenhum instrumento. O que vocé vai fazer
sem instrumento? Vai mandar um cara cantar e os outros ficarem
olhando? N&o! Ele terd que encontrar uma maneira de trabalhar com o
coletivo, e eu acho que isso é um dado de realidade brasileiro. (Ibid., p.
77).

[...] Pode ser um 6timo caminho para fazermos uma aproximagdo em
massa das pessoas na musica e depois elas vao resolver o que elas
querem fazer com aquilo, o que for possivel para elas. (Ibid., p. 76).

[...] E uma experiéncia de ordem afetiva e energética muito poderosa
porque vocé junta varias pessoas alinhadas para um objetivo, e é isso
que esta faltando no mundo e por isso que mundo esta assim... Todo
mundo s6 fala da sua necessidade, mas a terra é uma s6! (lbid., p. 77).

O papel do professor € estar sempre tocando no assunto da autoestima
deles, ja que quase todos 0s alunos sdo negros e o0 preconceito reverbera
de uma maneira muito cruel por conta dessa baixa autoestima de ser
negro, que infelizmente é algo comum na escola. (Ibid., p. 69).

Se baseando nesta fala da professora se percebe que atualmente o jovem presente

na escola publica em grande parte apresenta baixa autoestima por ndo ser fisicamente

parecido com o modelo de beleza proposto pela sociedade e esta questdo acaba

influenciando em sala de aula e no desenvolvimento tanto do individuo como também do

coletivo. A respeito da viséo da professora sobre o canto:

Tem um carisma enorme de cantar ainda mais na atualidade que tem o
glamour e todo jovem quer ser glamoroso, eles estdo na busca de como
eles vdo aparecer mais que os outros, como eles vao suprir mais a
caréncia afetiva deles de forma mais rapida e eficiente, e vdo se sentir
importantes quando em geral eles se sentem a pior das baratas, entdo eu
acho que tem uma movimentagao de canto bem forte. (Ibid., p. 77).

Através de um melhor relacionamento com o aluno, o professor atual possui um

papel importante na inclusdo social deste, propiciando que ele se sinta bem com si
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mesmo e que a escola possa ser um espago nao de repressdo, mas sim de coletividade e
desenvolvimento em conjunto.

Conforme as orientacGes curriculares:

A compreensdo da musica, prética social historicamente construida,
redunda em dizer que ela é também socialmente apreendida. O
conhecimento musical se constréi a partir do contexto cultural do qual
criancas e jovens participam. No contexto escolar, somam-se a esse
fator as vivéncias e a mediagdo do professor, para impulsionar o
desenvolvimento musical. (RIO DE JANEIRO, 2016)

O que se percebe pelos educadores no inicio do documento, é a importancia da

construcdo musical em conjunto e a presenca de abordar, discutir e mostrar o contexto
cultural que o jovem esta inserido.
A professora entrevistada d& um exemplo de uma tarefa feita em sala de aula

baseada na procura da aceitacdo do individuo:

Eu fiz um projeto do livro “Benedito?”” porque eu ouvi a minha colega

de trabalho conversar com criangas do segundo ano falarem que se
acham horriveis e odiarem ter a pele negra, pra mim isso é impossivel.
Quando eu vi esse livro e o personagem percebe que pode fazer a
musica com o tambor e depois se descobre que ele é de uma familia de
congadeiros, ajuda a interpretar que o personagem do livro passa por
um rito de passagem, onde percebe a comunidade a que ele pertence e
assim ele vai trabalhar pra manter esta producdo com o passar de
geragdes. Eu acho isso muito belo! E isso é uma coisa que precisa ser
passada para a crianga da comunidade do Rio de Janeiro [...]. (MARIA,
p. 69).

Comparando este pensamento com o canto orfebnico que a principio pregava o

estabelecimento de um bom convivio social, a proposta do mesmo vai exatamente para

outra direcdo. Na realidade, apontando quase como um exemplo de excluséo social:

Para organizacdo e maior desenvolvimento do ensino de canto
orfednico, [...] formaram-se em cada escola, dois orfedes: o artistico,
constituido dos melhores elementos, de sessenta a cem orfeonistas: e o
geral com o restante dos alunos [...] (VILLA-LOBQOS, 1970, p. 85).

O que se percebe desta exclusdo social € a separacdo de estudantes através de

niveis, acao pela qual faz com que no ambiente escolar se criem disputas para alcancar
melhor mérito. Outra questdo que também envolve a exclusdo € a proposta do canto
orfednico de haver “ouvintes” na turma, que nada mais eram que estudantes que néao

assimilavam muito bem a matéria ou tinham dificuldade, assim este individuo deveria

2" Livro de Josias Marinho.
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participar da aula apenas ouvindo como justificativa para este tipo de agdo, 0 projeto

defende a ideia de que com a audicdo o estudante consegue desenvolver a afinacao.
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Consideracoes Finais

Através da pesquisa, constatou-se que ndo se encontram presentes as propostas do
canto orfednico atualmente nas escolas publicas municipais de ensino regular do Rio de
Janeiro. O projeto feito por Villa-Lobos possuia 6timas ideias a respeito do
desenvolvimento do coletivo, mas com a forte presenca do governo de Vargas nas
decisfes do que o professor deveria ensinar em sala de aula, a proposta de ensino foi
entrando em desuso durante a década de 50. Este tipo de atividade atualmente em sala de
aula é enxergado como uma ideia repressora por negar o desenvolvimento de cada
professor e por apresentar um repertorio de canto que atualmente nao é praticado desta
forma.

A respeito do coletivo, o canto, tanto como Villa-Lobos ressaltou em seus textos,
como também esta presente nas orientacdes curriculares e na fala constante da professora
entrevistada, € uma atividade extremamente eficaz e de grande importancia para
desenvolver o trabalho em coletivo, j& que faz com que o estudante consiga ouvir o outro,
faca um trabalho em conjunto e por ser uma atividade que pode ser realizada na sala de
aula atual que ndo contém tantos recursos por conta da situacdo precaria que o professor
atualmente se encontra no estabelecimento de ensino.

E de notavel importancia para o professor que ira atuar em uma instituicio do
ensino regular, entender a relacéo entre as questfes educacionais e influéncia da politica
presente no sistema de ensino. Observou-se que os lacos entre politica e educacdo
musical eram extremamente estreitos durante o canto orfeénico, logo vérias realizacbes
eram feitas e havia um grande apoio do governo na questdo orcamentaria, ja que este tipo
de projeto servia de material para propaganda politica na época. Na escola atual, ndo se
Vé esta relacdo tdo proxima e se observa um desmerecimento do governo em relacdo a
musica e outras questdes que envolvam na sala de aula o desenvolvimento do lado critico
do estudante.

Com esta pesquisa, pude entender melhor os desdobramentos politicos
educacionais a respeito da educacdo musical e as dificuldades que o professor encontra

atualmente no mercado. Acredito que o papel do professor é revolucionario por tentar
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combater um sistema e conviver nesta relacdo tdo turbulenta e a0 mesmo tempo tentar
passar um conteido com tdo pouco material que é dado pelo governo atual.

A educacdo atual, com as novas leis e novas propostas do governo, € uma
educacgéo voltada para o lado profissional do estudante néo o fazendo desenvolver o seu
lado critico, sendo assim infelizmente em algumas instituicdes um local onde o individuo

sai da instituicdo de ensino para entrar diretamente no mercado de trabalho.
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Anexo I:

Roteiro da Entrevista

1. Quais sdo as turmas que vocé leciona?

2. Por que essa abordagem do canto em grande quantidade de criancas é abordado em
sala de aula? Tem alguma razéo especifica?

3. Pode me contar um pouco a respeito da sua trajetoria no meio musical?

4. Como funciona na escola municipal?

5. Como essas questdes sdo conversadas e resolvidas?

6. N&o se utiliza o funk na sua aula?

7. Como docente da rede municipal e de escola particular, as leis de 2008% e 2016% na
sua concepgéo fizeram alguma diferenca dentro do contexto educacional musical?

8. E na escola publica?

9. Isso influencia na hora de dar aula?

10. Quando eu falo “sala de aula” o que vem a sua cabeca?

11. O que vocé entende de “canto orfednico”? Vocé acha ultrapassado?

12. Vocé acha gue o canto orfednico ajudou a tornar mais popular o canto na escola?

13. Vocé vé a utilizacdo do canto em outras escolas?

14. Vocé acha que o seu trabalho coletivo também influencia na experiéncia do
individuo?

15. Vocé conhece as orientacdes curriculares para musica do municipio do Rio de

Janeiro? VVocé acha que esse documento ajuda o professor?

% |ei n° 11.769, de 18 de agosto de 2008.
2 Lei n° 13.278, de 2 de maio de 2016.
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Anexo I1: Resposta do docente

1: Na escola da rede municipal onde eu dou aula, trabalho com turmas de 1°, 2° e 3° ano
do ensino fundamental | e na escola particular, com turmas do 5° ano até 3° ano do ensino
médio. Atualmente passo por toda a escolaridade e com todos eles eu trabalho com o
canto e com os estudantes de menor faixa etaria eu utilizo forma bem extensiva o canto
coletivo. Sobre o que me interesso em abordar em sala, fago questdo de preparar
reportorio para apresentacao final todo ano nas duas escolas.

Na escola particular, eu trabalho com a préatica de banda ja que a instituicdo me
oferece recursos orcamentais. Também trabalho com canto, mas sera com uma
organizacdo diferente: O grupo se dilui na pratica de varios instrumentos e algumas
pessoas irdo cantar eventualmente ou eu organizo um trabalho especifico de alguma
musica sera cantada por todos, mas € uma coisa pontual.

No municipio tém duas turmas para cada ano, assim no final da atividade costumo
reunir essas duas turmas para realizar uma apresentacdo com mais de 60 vozes. Eu estou
muito interessada em trabalhar um pouco nesta linha de colocar varias pessoas para
cantar e eu acho que é incrivel o que acontece. Nesta instituicdo, eu ndo trabalho a pratica
de conjunto por conta da falta de recursos e pela da faixa etaria que eu dou aula. Pois, as
vezes eles ndo possuem maturidade para tocar percussdo, sdo mais desatentos e nao
abrem possibilidade para focar na atividade que foi proposta em sala de aula, assim
acabam apenas brincando com o instrumento. Com isso, ja me aborreci profundamente
para tentar fazer os estudantes prestarem atencdo no que era proposto e acabei desistindo
dessa proposta.

Eu gosto de trabalhar com esses estudantes algumas coisas com palmas, percussao
corporal, gestual, algumas coisas mais ladicas, coisas envolvendo o teatro e trabalho com
danga. Como eu tenho essa experiéncia de trabalhar com grupos grandes, coro e etc., em
determinados momentos eu retno a escola inteira, isso quer dizer aproximadamente 300 e
350 criancas para fazer apresentacdo de uma musica. Nesse caso entdo eu coloco as
pessoas cantando, entdo é muito legal porque quando eles percebem o prazer imenso

ouvindo todas aquelas vozes, assim acontecem coisas impressionantes.
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Relatando para vocé uma situacdo que ocorreu, no terceiro ano do ensino
fundamental, eu e os bolsistas do PIBID * fizemos a atividade. Quando terminamos, nds
ficamos um tempo na sala sozinhos chorando, porque foi uma coisa tdo poderosa que
quando acabou nds estdvamos destruidos, ja vi as criangas passarem por isso também na

escola publica.

2: N&o. Na escola publica possuem turmas muito cheias! Eles usam os livros de didatica
e a pedagogia sO até a pagina quatro, quando se observa recomendacBes de turmas
pequenas e etc. eles se esquecem de olhar, entdo eles atulham as criancas em salas e 0
professor ndo tem espaco para dividir nada. As pessoas que fazem estadgio comigo
aprendem que o professor deve se virar naquela imensiddo de mais de 30 criangas em
uma mesma turma e que ainda estdo passando por um processo de alfabetizacdo. Essa
acdo é de uma tamanha ignorancia... E quase um crime! Os professores vao ter que
“sapatear” para conseguirem cumprir sua missdo, ja que ser professora de mdsica é
“mole” comparado com os alfabetizadores.

A pessoa que for trabalhar na escola publica terd que aprender a lidar com essa
realidade de uma grande quantidade de estudantes na sala de aula, se o objetivo do
professor € que as criancgas tenham afeto, ele terd ver situacGes e tentar encontrar uma
maneira de realizar a atividade, infelizmente ndo tem muito conforto vida de professor, é
uma falacia. Se vocé esta disposto a oferecer experiéncia para as pessoas, VOcé tera que
ser muito altruista, se o individuo quer ter conforto, ela ndo sera professor.

Na escola publica, sé os alunos até o terceiro ano tem aula de musica, porque
como temos o professor de artes plasticas, nos dividimos a carga horaria, entdo eu dou
aula somente até o terceiro ano do fundamental | e o professor de artes plasticas da aula
para as turmas do quarto ano até o sexto ano. O motivo de ter o sexto ano na rede
municipal é porque na escola que eu trabalho tem um sexto ano experimental, onde as
disciplinas ndo sdo lecionadas por varios professores, logo os estudantes ainda possuem
um professor regente, s6 nas disciplinas como: arte, educacéo fisica e inglés, que a escola
oferece um professor especifico. O objetivo dessa agdo é de garantir um nivel de

escolaridade melhor antes de o estudante ir para a loucura de um professor por matéria

% A professora é responsavel pela organizago do PIBID na escola.
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que é um pouco dificil para o aluno se adaptar, se ele ndo tiver um foco bem legal ele ja
se perde ai.

Como as criangas s6 possuem aula até o terceiro ano do fundamental I, nos
propomos maneiras de criar projetos na escola, ja que a mesma tem uma tradi¢éo voltada
para festas, pela sua historia, ela foi construida no terreiro de candomblé onde é situado o
coracdo da pequena Africa no Rio de Janeiro.

Eu adorei me inserir nessas atividades, pois tenho uma formagdo muito voltada
para festas e eventos. Em determinadas épocas, a escola muda meu horario e eu entro em
todas as turmas para poder preparar grandes eventos na instituicéo.

Sinto que existe uma coisa muito poderosa em cantar junto, sendo eu ndo seria
regente de coro. Tive uma jornada profissional ligada a musica e com performance a vida
inteira (este lado da performance agora esta mais retirado), entdo oportunidades de
experimentar muitas formas diferentes de fazer musica sempre me interessou, mas eu
acho que o canto coral tem um poder absurdo de agregar as pessoas e de ensinar coisas
“ininsindveis”. Como as pessoas se preocupam somente com 0 seu proprio eu, o canto
tenta quebrar essa barreira ja que é uma organizacao de individuos para fazer um projeto
coletivo. Gosto de promover essas coisas porque acredito que as pessoas desenvolvem

pequenos aprendizados que podem ser preciosos no futuro.

3: O primeiro instrumento que eu aprendi, foi o violdo aos 11 anos e com 15 eu ja
compunha e participava de varios festivais. Como ndo tive nenhum apoio da minha
familia para fazer mdsica, ndo fiz vestibular imediatamente, mas sabia que tinha
capacidade de estudar na instituicdo ja que tinha habilidades através da minha escrita
musical e das composi¢Ges. Outra questdo que ndao me fez procurar diretamente a
universidade foi por ela ter uma base na época voltada somente para a musica erudita e
tratava com desrespeito a area popular. Entdo, os artistas populares da minha geragéo se
interessavam em aprender musica de outras maneiras, assim nos escolhiamos os
professores e estudavamos especificamente com eles, por exemplo, eu fui aluna da Bia
Paes Leme, do lan Guest e etc... Trabalhei como: cantora, dire¢do de grupo vocal, técnica

e arranjo tudo voltado para esta area vocal.
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Em 1991, eu recebi o primeiro convite para trabalhar na escola particular, onde eu
leciono até hoje. Primeiro pra mim, foi muito duro trabalhar em escola regular, porque eu
tinha outra formacdao e um perfil de mais de professora de “conservatorio” do que de
professora de escola, ja que ndo tinha nenhuma formacdo pedagdgica. Para mim foi
dificil ser professora no inicio, mas eu ja tinha filho e achei importante ter um emprego
fixo.

Depois de um tempo lecionando, tive que fazer faculdade pelo MEC adotar uma
lei exigindo este grau de formacdo. Estudei no Conservatorio Brasileiro de Musica, o
curso de licenciatura e ali eu ganhei de “presente” as matérias de pedagogia que me
fizeram passar uma transformacdo profunda a respeito da minha vida profissional.
Primeiramente, pude fazer uma autocritica e entender as dificuldades que eu trazia
através do rigor do masico bem sucedido para a escola regular como professora na época.
Assim, a graduacdo me ajudou a refletir sobre as minhas dificuldades e a inoperancia de
ser melhor para 0s meus alunos, a partir desse momento eu comecei a mudar como
professora e depois de um tempo eu ja estava muito envolvida com a minha pratica de
lecionar.

Atualmente eu me vejo muito mais atuante na docéncia e na regéncia do que uma
pessoa envolvida area musical profissional propriamente dita. Por exemplo, este ano eu
me dediquei especialmente a dar aula e fazer arranjo e hoje eu me sinto achada como
professora e me d& uma grande alegria.

Foi na escola privada que eu descobri muito sobre a cultura brasileira porque
quando eu iniciei 0 meu trabalho na instituicdo, ja se estava comecando a surgir este tipo
de projeto e automaticamente eu me inseri nesse meio. Através, do meu envolvimento
com ritmos brasileiros por conviver com outros mdsicos, que tinham uma leitura
tradicional diferente de cada local, descobri uma afinidade com o tambor imediata, que
fez uma espécie de ligagdo com a minha trajetdria de interesse com a danca, assim eu
entrei em cursos de dancas brasileiras, afro e populares... Em 2001, eu iniciei um curso
no Rio Maracatu que deu uma forte base para a questdo da percussdo, eu acabei
agregando para a sala de aula e para a minha formagdo como artista, que eu consegui

desenvolver primeiramente na escola privada.
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L4 nos temos uma festa imensa na época da festa junina onde nds fazemos coisas
ja esperadas do ciclo junino, mas aproveitamos essa oportunidade para fazermos outras
pesquisas na area brasileira, 1& temos um sotaque de boi de matraca funcionando
initerruptamente por 15 anos e todo ano nds abrimos o boi envolvemos alunos de 5° ano
até 3° ano de ensino médio, ex-alunos, pais, funcionarios e trabalhamos com 80 pessoas
de faixa etaria de 10 anos de idade até 70. Todos os alunos conhecem basicamente samba
e especificamente sabe dangar coco, passos de maracatu, tocam baido. Isso é uma
presenca na escola.

4: Quando eu entrei na escola, observei que ja tinha um trabalho muito interessante sendo
feito voltado para a cultura popular administrado pelas professoras de educacéo fisica e
pelo professor de artes plésticas, assim eu me interessei muito rapido para iniciar um
projeto e nos tornamos amigos bem rapido. Eu tentei complementar o trabalho anterior,
com um sotaque mais afro que ja fazia parte da minha experiéncia, posso dizer que no
inicio foi dificil, porque as pessoas ficaram um pouco apavoradas com a africanidade dos
sotaques tanto da danca e mdsica traz na sua cultura. Como a instituicdo possui uma
grande presenca de estudantes da religido evangélica, em alguns casos a religido acaba
interferindo nas atividades curriculares, 0s responsaveis as vezes tentam impedir algum
tipo de atividade, como por exemplo, a festa junina que as crian¢as ensaiam e estudam,

mas na hora da apresentacéo elas ndo podem estar presentes.

5: Como eu trabalho com criancas menores na instituicdo, ja tem a presenca do
preconceito com outro olhar, mas eu ndo dou nenhum espaco para entrar em assunto
dessa natureza e simplesmente falo para os estudantes que este tipo de atividade faz parte
da cultura brasileira, que é uma cultura formada por uma mistura de diferentes étnicas
desde o tempo colonial, assim o que eu trabalho em aula faz parte do curriculo de masica
que aborda sobre 0 nosso eixo cultural.

Nas minhas primeiras experiéncias na instituicdo sofri preconceito de alguns
professores, que ndo se encontram mais no corpo docente: Teve um movimento de
tentativa de sabotagem a respeito de uma coreografia de coco que eu estava montando;

Quando eu descobri, conversei com a professora e fui bastante direta relacionando o meu
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discurso com a lei que envolve o preconceito e de como ela precisa ser colocada em
pratica e ndo rechacada, entdo toda a legalidade da educacgéo esté voltada para o que eu
estou fazendo, assim se 0 meu trabalho com os estudantes n&o voltasse a ser realizado, eu
ia fazer uma denuncia na escola.

Quando a pessoa ndo da 0 menor espago para este tipo de assunto e mostra para a
escola que vocé (professor) esta realizando é uma acdo dentro da legalidade e faz parte do
fluxo histérico, fica muito dificil de encontrar algum motivo para esta atividade ndo ser
feita. Tem coisas que sdo tdo perigosas de deixar criar espago, que € melhor conversar e
resolver estas questdes no principio do problema. Claro que nem sempre isso vai ser
possivel, mas como eu sou uma pessoa experiente, que aparentemente sou branca e tenho
um marido é holandés, as pessoas acham que eu ndo espago para comentar a respeito,
mas eu tenho um contato forte com a cultura indigena e africana e posso falar de um
lugar que ndo tem muita gente que pode. E melhor resolver com forca do que ficar
atuando no meio do politicamente correto ja que em alguns momentos é demais.

Os estudantes da rede publica usam a palavra macumba com muita facilidade, isso
quer dizer que eles ndo sdo zero preconceito, com a idade deles de 6-7 anos eles ja sao
atulhados de ideias preconceituosas na cabeca. O papel do professor é estar sempre
tocando no assunto da autoestima deles, jd que quase todos os alunos sdo negros e o
preconceito reverbera de uma maneira muito cruel por conta dessa baixa autoestima de
ser negro, que infelizmente é algo comum na escola.

Eu fiz um projeto do livro “Benedito®”

porque eu ouvi a minha colega de
trabalho conversar com criangas do segundo ano falarem que se acham horriveis e
odiarem ter a pele negra, pra mim isso é impossivel. Quando eu vi esse livro e 0
personagem percebe que pode fazer a muasica com o tambor e depois se descobre que ele
é de uma familia de congadeiros, ajuda a interpretar que o personagem do livro passa por
um rito de passagem, onde percebe a comunidade a que ele pertence e assim ele vai
trabalhar pra manter esta producdo com o passar de geragdes. Eu acho isso muito belo! E
ISSO € uma coisa que precisa ser passada para a crianga da comunidade do Rio de Janeiro,

porque eles ndo tém nocao dessa questdo, para eles a producédo de identidade é uma coisa

3 Livro de Josias Marinho.
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totalmente artificial, que € o funk. Mas o que eu quero abordar em sala €, por exemplo, 0
jongo de Madureira!

O funk ndo é uma tradicdo, ele aborda outras coisas, ele € um movimento cultural,
mas de que cultura nos estamos falando? Ele serve a cultura de massa, mas eles servem a
quem? E a realidade do baile funk doi, infelizmente. Varios alunos mais velhos (do sexto
ano em diante) ja& me contaram milhdes de coisas, quando eles confiam em vocé, eles

contam tudo.

6: Esse ano especificamente eu usei dois funks, porque queria trabalhar com o recorte das
letras. Um da Mc Soffia, uma menina paulista de 12 anos que sempre trabalha com essa
tematica de autoestima, a musica escolhida foi, Menina Pretinha: “Menina pretinha,
exotica ndo é linda / Vocé ndo é bonitinha / Vocé é uma rainha / Devolva minhas bonecas
/ Quero brincar com elas / Minhas bonecas pretas, o que fizeram com elas? / Vou me
divertir enquanto sou pequena / Barbie é legal, mas eu prefiro a Makena africana / Como
historia de grid, sou negra e tenho orgulho da minha cor”. Isso ¢ demais! Quando eles
estavam cantando, eu fiz a brincadeira de meninos e meninas e pedi para as meninas
cantarem a parte das bonecas e pedia para ficar intercalando as frases, quando eles
perceberam o que estavam cantando eles gritaram e urraram. O outro funk foi o Rap da
felicidade, que tem uma tematica tdo atual e uma presenca tao forte que nem parece que a
musica foi feita a mais de 20 anos.

Essa é a cena que eu abro para o funk, porque eu acho que néo é necessario ficar
usando os meus 110 minutos preciosos de sala de aula para trabalhar uma coisa que eles
ja sabem. Entdo eu procuro levar para a sala: masica infantil, musica tradicional, popular,
pop, danca, orquestra e tento abrir bastante o leque porque pode ser que essas criangas
nunca mais tenham aula de mausica, e o professor de musica é um perfil muito deficitario
na rede principalmente com a lei da PEC, que altera o curriculo do ensino médio e tira a
obrigatoriedade de arte, sociologia, filosofia, educacéo fisica, estamos passando por um
momento muito dificil. Se a educacdo basica vai seguir por esse caminho, sera uma
escola muito pobre de matérias de reflexdo e de sensibilizacdo, por isso temos que fazer

coisas incriveis porgue ndo sabemos o que vai acontecer nesse pais.
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7: A diferenca ndo ird aparecer em um ano e nem cinco anos depois. Se a lei esta ligada a
mudanca cultural, é preciso investir e criar um movimento real para que a coisa aconteca
de fato, seja ele por qualificacéo, cristalizacdo e pressao para que a cultura mude.

No nosso caso, por exemplo, vamos imaginar que o MEC promulga uma lei que
torna obrigatorio a presenca de um professor com graduacdo nivel universitario para
lecionar em escolas do nivel basico e médio, e a lei consequentemente da o prazo de 10
anos para ser concretizada esta ideia. Se o ministério faz essa acdo e néo fiscaliza, a lei
fica totalmente sem sentido, logo como a lei é promulgada o pais tem que criar um
movimento seja em que nivel for, para que a aquela lei se torne realidade e por
consequéncia tera uma mudanca de habito até que o sistema ache impensavel existirem,
por exemplo, professores sem graduacgdo lecionando no ensino bésico.

Indo para a nossa area, a masica foi considerada item obrigatério no curriculo. Eu
vi varios debates a respeito da lei de 2008, e algumas questdes foram levantadas, como
por exemplo: “O que vai acontecer com o ensino de musica em escolas de cidades
pequenas?” Vai ser uma Coisa que passo a passo vai ser desenvolvida, desde que o
governo tome a providéncia de fiscalizar e demonstrar uma vontade politica para que
aquilo se torne realidade.

Levando em conta quando lei foi aplicada para mim a respeito da educacdo,
atualmente com as mudancas governamentais esta tudo um pouco diferente tendo em
vista outros interesses de todo esse movimento de educacdo voltado para o trabalho e
principalmente o desejo da comunidade internacional que influencia para que 0 nosso
pais se encontre sem grandes destaques e apenas utilizando a tecnologia antiga, o governo
brasileiro dilapidou a base curricular do ensino médio para fazer uma coisa mais
profissionalizante e também dilapidou a faculdade publica para que a mesma seja um
local frequentado somente para um publico que tenha dinheiro. O governo esta
demonstrando uma vontade politica através dessas acles, ele ndo estd apoiando uma
escola profunda que eleva o nivel do ser e que o desenvolve em todos os seus potenciais
para que ele seja uma pessoa criadora e co-criadora, 0 desejo do governo é que O
estudante aprenda somente o minimo... Quando ele faz isso, estd querendo demonstrar o
que depois vai ser adquirido na pratica, mostrando uma direcdo para as escolas e

incentivando as mesmas a abandonarem as matérias ligadas a arte, criacdo e debate,
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principalmente as escolas particulares consequentemente VAo querer economizar
financeiramente.

Eu sei que no colégio particular que eu dou aula, a instituicdo vai aguentar a
pressdo, pois tem uma politica escolar com viés para esquerda (devo ressaltar que néo
gosto de utilizar essa palavra, pois ja acho que esta ultrapassada) e uma educacéo voltada
para o lado critico. Mas, outras escolas da Zona Sul do Rio de Janeiro que tem outro tipo
de clientela, elas facilmente podem economizar... E um retrocesso que para consertar eu

ndo vou ver e nem sei se a sua geracao ira ver.

8: Eles ndo vao nem considerar essa lei por enquanto ja que o governo estad deixando
muito claro o que quer e o que ele é. Na escola publica nos professores ficamos em
panico a respeito de alguma decisédo que o bispo prefeito possa tomar e provavelmente
modificar nossa rotina nas escolas. Com esta ideia que 0 governo estd trabalhando
durante anos no Rio de Janeiro através do objetivo de tornar o ensino publico integral,
ideia que estd sendo arquitetada desde a presenca de Eduardo Paes no poder que
caminhava a largos passos, com o Crivella pode seguir esta mesma linha. Mas o que eu
vejo com este governo é uma politica que esta focada em outras diregbes, como cortes
orcamentarios basicos, por exemplo, merenda, xerox, ar condicionados que ndo podem
serem ligados e etc. Professores como eu, que possuem 0 concurso de 16 horas para
lecionar em sala de aula, se sentem altamente ameacadas, mas por enquanto esta nesse

nivel, eu acho que as coisas podem nao ir muito bem.

9: E dificil ndo ser influenciado porque o professor carrega o peso da estrutura ja que ele
entra sozinho em sala de aula para enfrentar nesse sistema. Devo ressaltar que dou aula
em uma escola modelo da CRE, entdo a instituicdo me disponibiliza alguns instrumentos
para eu utilizar na aula, mas em outros lugares que eu lecionei, eu mesma tinha que levar
os instrumentos, livros, CD’S e DVD’S para conseguir realizar uma aula interessante. Eu
acho isso pesado, porque é o profissional que acaba resolvendo todos esses problemas
orcamentarios.

Eu vi um amigo meu falar: “passa ano e entra ano € os musicos tem que levar

amplificador e caixa do som para tocar, ate quando vai ficar assim?”, acho que essa
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pergunta pode ser encaixada na visdo de um professor de escola regular, e
consequentemente essa situacdo pesa nos minimos detalhes.

Mas, atualmente eu particularmente, estou envolvida com outra coisa, que seria a
possiblidade de plantar pequenas sementes de resisténcia, e acho que esse tipo de acdo
ndo sera feito em uma manifestacdo carregando uma bandeira, mas entendo que nos ainda
ndo achamos outra maneira de fazer revolucdo, com isso vamos continuar fazendo igual a
antes enquanto ndo se chega em uma solugéo.

Agora o oficio de professor, € um oficio de poder plantar as sementes da
resisténcia na consciéncia da pessoa. Hoje em dia isso é mais importante do que me
preocupar com a falta de estrutura, que ndo é nem um ponto bastante extenso ja que tenho
uma posicédo privilegiada. Agora um professor novo que estd entrando agora em sala de

aula, € a descoberta do Brasil em uma imagem nua e crua.

10: Para mim a sala de aula tem que possuir movimento que envolve corpo, audicdo
musical, ouvir diversos tipos de musica, ver coisas através de videos ja que tem muita
coisa interessante no YouTube. Gosto de misturar ouvir com ver e ouvir, mas sempre ter
muita coisa voltada para ouvir e tem que ter também fazer musical. Entdo, mausica,
imagem, movimento e fazer musical, sdo esses itens basicos que eu me baseio para
preparar uma aula. Cancgdes, ritmo, dancas e jogos corporais, coordena¢do motora que
tem muita ligacdo com a educacdo fisica (auxiliar a crianca no entendimento da
coordenacdo assim a fazendo levantar o braco direito enquanto a pessoa na sua frente
também levanta o direito, andar para um lado enquanto o outro grupo se movimenta para
0 outro, realizar o0 mesmo movimento em conjunto, tudo isso é uma tarefa bem dificil)
brincadeira de roda, aprender a fazer silencio e poder ver as coisas e entrar na emocao da
musica, essas sdo as condi¢Ges que me mobiliza.

Como eu coloco em pratica € que vai depender. Vou te dar um exemplo de um
projeto que foi legal: Eu queria apresentar para a turma o bolero de Ravel. A primeira vez
que eu tentei foi uma loucura... Na época eu tinha varios estagiarios e bolsistas PIBID
entdo tinha uma ajuda presente. Eu levei papel 40 quilos para a sala de aula e peguei
emprestado com a professora de arte varios lapis de cor, consequentemente cologquei um

estagiario em cada grupo de aproximadamente seis criangas perto de cada papel.
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Enumerei as criancas de cada grupo e 0os nimeros eram uma referéncia para cada entrada
de instrumento! O combinado era que quando eu falasse “um” s6 o pessoal do numero
um comecava a desenhar, e consequentemente quando eu falasse “dois”, o nimero dois
comecgava, mas 0 nUmero um ndo parava e assim sucessivamente. Eu descobri da pior
maneira possivel que quando uma crianca faz um desenho em um determinado local do
papel ou em um pedaco de papel, aquilo acaba se tornando algo que a pertence, com isso
acabou ndo dando certo o inicio da atividade porque ocorreu briga entre as criangas. Eu
parei a atividade e expliquei para eles de uma maneira bem clara qual era a minha
proposta, e usei expressoes como do tipo “bagunca coletiva no papel”, mas continuou
sendo bem dificil de conseguir realizar totalmente a atividade, mesmo eu entrando em
grupos de crianga e os estagiarios me imitando para tentar fazer essa “bagunca coletiva”
dar certo. Foi bem legal, mas eu ainda ndo tinha entrado no ponto chave da atividade que
era desenvolver a escuta auditiva para a entrada de cada instrumento e ligasse ao
desenho.

Dois anos depois eu tentei realizar essa atividade de escuta do Bolero. Levei para
0s estudantes uma coreografia do Maurice Bejart feita para o Jorge Donn... Eles nunca
haviam visto danca contemporanea na vida e consequentemente ficaram chocados com
alguns movimentos, combinei com eles deles observarem o video e ndo falar nada, claro
que eles ndo ficaram 100% quietos prestando a atencdo, mas pude observar que durante o
video alguns estudantes ficaram imitando os movimentos. Depois desse video eu ndo
falei mais da musica em sala de aula, no més seguinte eu levei a orquestra executando a
peca, mas nao falei para as criancas o que era... Alguns alunos lembraram-se da musica
que anteriormente tinha sido apresentada, e foi muito interessante ver essa memoria
musical. Eu fui parando o concerto e apresentando 0s instrumentos, consecutivamente
coloquei o som no ultimo volume e deixei as criancas se soltarem e tocarem quando
observassem a entrada. Dessa vez eu consegui ver positivamente 0 meu objetivo sendo
concretizado na aula e pude ver algum eco dessa atividade em outras ocasioes.

No segundo semestre, eu estava em uma reunido com a coordenadora do
programa do PIBID, e houve a reunido com os pais. Uma responsavel de uma estudante
veio conversar comigo a respeito da neta que chegou em casa chorando um dia, de inicio

me recuei um pouco pensando que iria ouvir um relato negativo, mas a avo da estudante



75

me contou que a crianga chorou emocionada com a atividade que vivenciou. Quando eu
consigo realizar essas coisas seja com masicas desconhecidas ou com musicas famosas
como do tipo Trem Bala, Eu n&o existo sem vocé, Aquarela algumas criangas param de
cantar porque estdo emocionadas. Esse € o meu objetivo! Trazer a musica junto com a
emocao e eu acho que isso tem ligacdo com o canto orfednico, por exemplo. Villa-Lobos
era um artista, mas depois pirou através do nacionalismo, nas manipulacGes que ele
sofreu com o getulismo e etc., claro que ele estava inserido em outro meio social e numa

outra realidade, mas o que Villa queria, era a emocao.

11: Eu ndo sei se é ultrapassado. Porque tem a ver com a maneira que vocé faz, mas
pensando em uma professora normal que entra em uma escola regular e queira trabalhar
com isso, vai levar muito tapa na cara. Primeiramente, as criangas ndo sabem que
possuem voz aguda, porque elas berram muito, elas ttm uma passagem para as notas
mais agudas, impedidas pela propria inibicdo, e muitas vezes eu que forco a minha voz
aguda para ajudar os alunos, o que deveria ser ao contrario. Por isso, por exemplo, vocé
vai passar por problemas porque canto orfednico ja se pressupde achar uma maneira de
trabalhar mais de uma voz e isso € dificil. Eu faco isso polifonicamente algumas coisas,
ou frases que se superpbem e te digo tem que ter muito ensaio. Como eu tenho 0s
estagiarios na minha turma, eu peco para cada um cantar na voz e falo para as criangas se
guiarem por cada um baseado na voz escolhida, eu fagco assim porque a tendéncia deles
ndo fixarem a sua voz é imensa. Isso ja é uma questdo dificil.

Se vocé ndo tem como desenvolver a estrutura harménica e o canto harmonizado,
eu acho que essa ideia tradicional de canto orfednico pode ficar perdida... Claro que se
VOCé bota uma crianca para cantar em coro, desde pequena vai ficar tudo diferente, mas
isso ndo € uma realidade total, e sim setorizada. Se vocé pegar o grupo da igreja
protestante, vocé vai encontrar criancas cantando desde pequenas (para o bem e para o
mal), ou também individuos que estudam musica desde pequenas, vocé vai achar outras
condicdes. Mas, se é um recorte bem normal da vida, a prépria instituicéo rejeita a grande
utilizagio da voz aguda... E um drama para o professor colocar os jovens para cantar com

a voz aguda, eles puxam para baixo o maximo que eles podem.
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Por outro lado, canto coral é uma coisa de um enorme nivel precioso. Eu acho
que canto orfednico talvez hoje seja uma expressdo um pouco datada e por isso sim um
pouco prejudicada por conta de todo esse peso que essa ideia tras, mas isso ndo quer dizer
que o trabalho de canto em grupo ndo seja precioso pelo contrério, eu acho que € um
grande barato porque quando as pessoas percebem que elas sabem serem afinadas, assim
elas conseguem desenvolver muito bem o lado musical. Isso vai fazé-las caminharem em
direcdo & masica seja de que forma for mesmo que a pessoa ndo teve dinheiro para
comprar um instrumento, principalmente hoje com o karaoké, utilizagdo de videos de
playback na internet, programa de calouros da TV com os produtores falando (as vezes
enrolando), isso é um poder que vocé tem a disposi¢do da musica... Entdo, eu acho que
tirando essa coisa velha meio preconceituosa do canto orfednico do jeito que foi, tem

muita coisa para fazer com voz e eu acho que € uma estratégia muito importante.

12: Eu acho que tem um gap histérico entre o final do canto orfednico e do que é agora.
A minha mée, por exemplo, ela estudou no Instituto de Educacdo e ela cantou com o
Villa-Lobos regendo. Aquilo ecoa! Foi a uma coisa que a marcou muito e
consequentemente ela adorava cantar e achava o0s grandes eventos lindos,
consequentemente ficava lembrando-se de como foi cantar com milhares de vozes no
Estadio Vasco da Gama. Sdo cenas de estudante da vida dela que ela ndo esqueceu e
acabou se tornando uma referéncia para ela.

Enfim, eu acho que teve um buraco! Porque eu acho que as ideias de educacao
musical depois do canto orfebnico meio que destruiram esse projeto por apresentar ser
uma coisa opressora, de cima para baixo. Historicamente, teve um movimento na
educacdo musical um pouco diferente em prol da criatividade, do fazer musical mais
autoral e cortou relagdes com o canto orfednico, entdo eu nao vejo uma linha continua.

Atualmente, cada um de nds professores vamos para a sala de aula com as suas
referéncias e suas bagagens e o canto pra mim é como uma referéncia. Eu vou trabalhar
com isso, mas tendo em vista nosso ambiente que ndo tem um grande orcamento para
fazer um trabalho instrumental em orquestra como tem em outros lugares do mundo tem

tudo a disposicao.
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Na nossa condi¢do, como vocé vai musicalizar as pessoas s6 ensinando nota no
pentagrama? Ndo € algo interessante, com isso vocé tem que dar uma vivéncia musical.
Eu particularmente acho que o canto é muito bom, todo mundo tem voz e pode abrir a
boca e cantar, entdo isso pode ser um 6timo caminho para fazermos uma aproximacao em
massa das pessoas na musica e depois elas vdo resolver o que elas querem fazer com
aquilo, o que for possivel para elas. Tocar flauta doce nem sempre ¢é possivel, a crianca

perde o instrumento, se for guardar a flauta na escola tem também a questéo da higiene.

13: Eu vejo. Porque tem um carisma enorme de cantar ainda mais na atualidade que tem
0 glamour e todo jovem quer ser glamoroso, eles estdo na busca de como eles véo
aparecer mais que os outros, como eles véo suprir mais a caréncia afetiva deles de forma
mais rapida e eficiente, e vao se sentir importantes quando em geral eles se sentem a pior

das baratas, entdo eu acho que tem uma movimentacdo de canto bem forte.

14: Acho! Eu ndo sei aonde vai tocar o estudante, mas sei que vai acontecer. Em parte eu
acho que essa € uma condi¢do noés temos... Porque se a pessoa €& professora de
conservatério, de escola de musica, ou da aula particular a presenca de um trabalho
individual € muito forte. Mas, quando o individuo vai para uma escola regular, ele tem
que encontrar uma maneira de tentar envolver o coletivo e encontrar praticas musicais
que envolvam todas as pessoas presentes na sala de aula. Entdo, eu acho que quando uma
pessoa aceita esse papel de ser um professor de masica em uma escola regular, a vida
dele sera tentar lidar com o coletivo! Porque dependendo da situacdo econémica que a
escola se encontra, o individuo vai dar aula com um chocalho, um viol&o ou as vezes até
sem nenhum instrumento. O que vocé vai fazer sem instrumento? Vai mandar um cara
cantar e os outros ficarem olhando? Né&o! Ele tera que encontrar uma maneira de trabalhar
com o coletivo, e eu acho que isso é um dado de realidade brasileiro. Eu particularmente
tenho uma historia nessa perspectiva, eu canto em coro desde os 17 anos de idade e com
todas as oportunidades que eu tive de fazer muita madsica, acho que as coisas que mais me
marcaram foram quando eu estava em coros... Eu acho que é uma experiéncia de ordem
afetiva e energética muito poderosa porque vocé junta varias pessoas alinhadas para um

objetivo, e é isso que esta faltando no mundo e por isso que mundo esta assim... Todo
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mundo sé fala da sua necessidade, mas a terra € uma sO0! NOs ndo estamos nos
entendemos e estamos destruindo tudo, entdo de algum modo cantar junto € um fato
revolucionario.

15: Conheco. Eu acho que é importante, porque o estudante de universidade sai da
instituicdo, em alguns casos, perdido. Eu passei muitos anos de desespero porque eu
comecei a faculdade somente depois de anos lecionando, entdo foi muito dolorido para
mim. Acho que a geracdo de vocés tem muito mais condig¢des de sair menos “virgem” e
mesmo assim ainda é bem dificil de ja chegar desenvolvendo um trabalho. E importante
ter uma referéncia do que fazer com uma idade especifica, por exemplo! S6 que quando
vocé chega a escola, aquilo vai ser apenas uma referéncia e o docente percebe que tudo é
possivel para desenvolver o lado musical, consequentemente varias coisas ndo vao estar
escritas no papel, e outras coisas vao se tornar importantes para realizar um bom trabalho
em sala de aula.

Primeiramente, vai depender da afetividade do professor com os alunos, depois da
maneira como ele expressa isso ou ndo, da maneira como ele olha para os estudantes,
como ele pode ser verdadeiro com eles, de como ele da conta de ser engracado ou de
como ele faz para chamar a atencao deles, de como ele canta e toca, e de como é proposta
a atividade. E bem diferente da realidade apresentada no papel, mas néo acho interessante
se desfazer do documento porque ele significa alguma coisa. Existem projetos como o
PIBID que eu acho genial, pois d& uma oportunidade para o futuro professor de entender
como € estar numa sala de aula de verdade... Eu acho que um aluno que tem essa bolsa
quando se formar vai ser outra pessoa. Tenho contato com outros ex-bolsistas que se
formaram e que atualmente estdo dando aula, recebo relatos positivos através da
diferenca que o PIBID ajudou numa formacdo pratica do que é ser um professor de
escolar normal.

E uma coisa que n6s ndo imaginamos e de um nivel de complexidade tamanha
que demora um tempo para descobrir como funciona o sistema e da ideia do tamanho
dele, eu particularmente passei por essas dificuldades, se eu tivesse tido essa experiéncia
mais pratica, eu teria economizado muitas dores de cabega. Acho que junto com o0s
documentos, as faculdades de licenciatura tinham que criar mais parcerias para dar uma

melhor condicéo para os seus alunos.
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Tabela de comparagdo entre o canto orfednico e o que é proposto em sala de aula

atualmente

Canto Orfebnico

Musica (2008 — atualmente)

Presidentes que

assinaram as leis

Getulio Vargas

Luiz Indcio Lula da Silva

Lei direcionada para

escolas

Especificamente escolas da
rede publica

Rede publica e privada

Visdo dentro da escola

Disciplina obrigatoria nas

escolas

Elemento  obrigatério no

curriculo escolar

O que pode ser
abordado na disciplina

Obrigatoério o ensino do

canto  orfebnico, teoria

musical, elementos

folcloricos, civismo, etc.

Esta a critério do professor o
que pode ser desenvolvido

em sala de aula

Dentro da escola

Turmas mistas e em grande
parte turmas divididas por

SEXO0.

Turmas mistas

Provas

Realizagdo de prova com
base em exercicio oral e
pratico através de notas

mensais.

Nas orientagdes curriculares
ndo cita nos objetivos a
obrigatoriedade de provas
para 0 professor avaliar o
desenvolvimento do

estudante
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Divisao de ensino

Ensino Primario
Ensino Secundario ginasial
Ensino Secundario curso

classico ou cientifico

Educacéo Infantil creche e
pre-escola

Ensino Fundamental |
Ensino Fundamental Il
Ensino Médio Normal ou

Ensino Médio Técnico

EJA formacdo escolar para

adultos

Visdo geral

Tinha

trabalhar a

como objetivo
questdo do
coletivo e a construcdo dele
refletido ndo somente na
sala de aula, mas sua vida
fora dela e a consciéncia de
uma construcdo de uma
nova sociedade feita em

conjunto.

Também trabalha com a
questdo do coletivo, mas é
voltada para ajudar o outro e
melhorar questdes
educacionais do individuo e
do reflexo dele na sala de

aula.
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Grau tedrico exigido
para fazer parte do

corpo docente

Formacdo especificamente
em curso técnico oferecida

pela SEMA.

Pela lei ndo é obrigatorio a

formacdo do individuo em
ensino superior, mas
levando em conta o0s

concursos publicos que até
2017 ainda estdo presentes
para permitir a entrada do
docente na instituicdo da
rede municipal, o curso de
licenciatura em mdusica sera
0 nivel desejado para o
docente ingressar na

instituicao.




