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RESUMO

Esta monografia é baseada em estudos bibliografico em educacdo musical em creches de
bebés de 6 meses a 1 ano e 11 meses, tendo como base as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacdo Infantil e o Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil,
monografias e artigos cientificos. De acordo com as Diretrizes e o Referencial, foi realizado
um estudo bibliografico onde o planejamento e a conduta de aula, foram analisados para
determinar se o profissional da musica constréi de maneira adequada suas aulas utilizando
os referencias propostos. A andlise realizada servird como base de estudos futuros,
apontando o cenario em que se encontra a musicalizagdo em creches.
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INTRODUCAO

O Referencial Curricular Para Educacdo Infantil € um instrumento elaborado pelo
Ministério da Educacgdo e do Desporto, informando metas de qualidade do ensino, para o
desenvolvimento da crianga e sua transformacéo em futuro cidadao.

As Diretrizes Curriculares Nacionais Para a Educacéo Infantil € um documento que
objetiva organizar propostas pedagdgicas, o qual redne principios, fundamentos e
procedimentos, definidos pela Cémara de Educacdo Basica do Conselho Nacional de
Educacdo para elaborar, planejar, executar e avaliar as propostas pedagogicas.

Esses documentos sdo destinados a creches e pré-escolas, sendo importante citar,
que existem as leis estaduais e municipais que se apropriam das informacGes contidas
nesses registros, elaborando orientagdes curriculares, que ditam agdes e normativas para o
ensino infantil.

Dentre os diversos conteudos abordados nesses documentos, o presente trabalho ird
avaliar de forma comparativa as acfes que envolvem a musicalizacdo na faixa etaria de
criangas de 0 a 3 anos em creches particulares e publicas, em relacdo as normas e agdes
preconizadas nas Diretrizes Curriculares Nacionais Para a Educacdo Infantil e do
Referencial Curricular Para Educacéo Infantil.

A musicalizacdo é o estudo para desenvolvimento e o conhecimento musical,
auxiliando na formacéao do ser humano.

Os trabalhos de musicalizacdo realizados em creches despertaram o interesse pelo
tema devido ao uso da palavra musicalizacdo, pois 0s mesmos utilizam a musica para meios
de comunicacdo, desenvolvimento corporal, delimitacdo de rotina e desenvolvimento de
conhecimento de outras &reas.

Baseado nessas observacdes se desenvolvera um estudo para analisar as ideias
presentes na literatura, quanto a sua concordancia com os documentos de leis e quanto aos

contetidos ensinados na musicalizacéo.



Dentre os trabalhos publicados nessa area, atualmente, sdo poucos aqueles que
relacionam a musicalizacdo com o0s documentos que normatizam um caminho para o
desenvolvimento da educagéo infantil.

Portanto, o objetivo do estudo é informar o quadro atual do ensino de musica em
creche, diferenciando a musicalizacdo e utilizacdo da musica em creche.

E importante ressaltar que as leis de diretrizes e bases sdo utilizadas para os
contelidos de matematica, letramento, ciéncias e utilizados, contudo a musicalizacdo com
seus devidos conteudos ndo sdo abordadas devidamente dentro desse seguimento, seguindo
as leis (BRASIL, 1996).

Portanto, sera desenvolvido no capitulo 1, as Diretrizes Curriculares Nacionais e 0
Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil e a MUsica, a garantia € 0 acesso
de todos ao contato com a musica. No capitulo 2 O Fazer Musical, a Apreciacdo Musical e
outras consideracbes do RECNEI (BRASIL, 1998), descreve a importancia da
improvisacdo e a apreciacdo a musica além de abordar pontos importantes do RECNEI
(BRASIL, 1998) como: organizacdo de tempo, construcdo de instrumentos, jogos,
brincadeiras, organizacdo de espacgo, registro musical e avaliacdo. No capitulo 3,
entendendo sobre a evolugdo auditiva do bebé durante a gestacdo e apds o nascimento,
informa o desenvolvimento natural auditivo do bebé além das influencia externas que criam
de forma individual sua percepg¢do auditiva, para tais influencias e resposta aos estimulos é
desenvolvido um subtitulo sobre Balbucio. No capitulo 4 Musicar, Musicalizar e
Musicalizacdo é descriminado o sentido de cada palavra e suas importancias no processo de
musicalizacdo. No capitulo 5 O conceito e experiéncias em relagdo do profissional as
instituicOes, descreve a brecha que o RECNEI (BRASIL, 1998) possibilita o trabalho de
mausica, sem o profissional ser formado em Musica, porém com a necessidade de ter um
conhecimento béasico. Baseado nestas informacdes o capitulo 5 ainda descreve relatos dos
autores, suas experiéncias e conceitos dentro de uma instituicdo. No capitulo 6 Projeto
politico pedagogico e RECNEI, é feito uma anélise dos projetos, artigos e livros citados
neste trabalho correlacionando com o RECNEI (BRASIL, 1998) abordando o estimulo
auditivo, movimento e contato corporal. No capitulo 7, “O profissional da educacdo infantil
a voz e a importancia da musica”, ¢ descrito a voz como a ferramenta principal do
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profissional ao estimulo do bebé, porém, € relatada a falta de conhecimento e importancia

para o desenvolvimento do trabalho com musica.

METODOLOGIA

A pesquisa serd realizada através do estudo de publicacdes em sites, em revistas
nacionais especializadas, anais de congressos, teses de mestrado e doutorado. Portanto, a
pesquisa serd realizada atraves de referéncias bibliograficas utilizando, também, os
documentos: Referencial Curricular Para Educacdo Infantil e Diretrizes Curriculares
Nacionais Para a Educacéo Infantil.

Na anélise inicial dos trabalhos fora utilizado o site Google académicos como fonte
de pesquisa. As palavras chaves utilizadas para obter os artigos foram: musicalizacéo,
creches, diretrizes, referencial curricular, musica e educacao infantil.

Apds essa analise inicial, sera realizada uma pesquisa mais aprofundada das
referéncias de interesse, com a finalidade de construcdo e efetiva redacdo do trabalho

monogréfico.



CAPITULO 1
DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS E REFRENCIAL CURRICULAR
NACIONAL PARA A EDUCACAO INFANTIL E A MUSICA

As Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) é uma ferramenta criada para a
avaliacdo dos projetos politico pedagdgico ao atendimento em creches e pré-escolas,
firmados na constituicdo de 1988.

O surgimento da DCN fez com que a Educacgéo Infantil fosse revisada, ajudando a
orientar o0 ensinamento junto as criancas na faixa etaria de 6 meses a 3 anos e 11 meses,
onde se assegura uma continuidade do aprendizado ao Ensino Fundamental.

Baseado nestas diretrizes foi realizado um levantamento sobre os projetos de
masica.

Dentre as especificacdes da DCN encontrasse no item 11 — Préaticas Pedagdgicas da
Educacdo Infantil, garantindo no seu curriculo a possibilidade, no eixo de Interacbes e
Brincadeiras, o ensino musical.

Dentre 0s itens encontra-se:

Favorecam a imersdo das criancas nas diferentes linguagens e o
progressivo dominio por elas de varios géneros e forma de
expressdo: gestual, verbal, plastica, dramatica e musical (BRASIL,
1988, p. 25).

Promovam o relacionamento e a interacdo das criancas com
diversificadas manifestacfes de musica, artes plasticas e gréficas,
cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura (BRASIL,
1988, p.26).

E importante ressaltar que apesar de serem especificados os itens acima, fica a

critério da instituicdo a escolha dos mesmos.

O Referencial Curricular Nacional Para a Educacdo Infantil (RECNEI) (BRASIL,
1998) surgiu para atender as Diretrizes e Base Para a Educagdo Nacional, possuindo um
conjunto de normas, qualificando o trabalho pedagogico junto ao bebé.

Dentre os volumes criados desses referenciais especificos, o terceiro volume é o que
expde objetivos e conteddos, por tratar o tema de musica.

Em referencia aos objetivos 0 RECNEI coloca:
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O trabalho com a mdsica deve se organizar de forma a que as
criancas se desenvolvam as seguintes capacidades:
- ouvir, perceber e discriminar eventos sonoros diversos, fontes
sonoras e producdes musicais;
- brincar com a mdsica, imitar, inventar e reproduzir criacGes
musicais (BRASIL, 1998, p. 53).

Em referencia aos conteudos o RECNEI (BRASIL, 1998) relata:

Aos conteddos deverdo priorizar a possibilidade de desenvolver a
comunicagdo e expressdo por meio dessa linguagem. Seréo
trabalhados como conceito de construcdo, organizados num
processo continuo e integrado que deve abranger:
- a exploracdo de matérias e a escuta e obras musicais para propiciar
0 contado e experiéncias com a matéria-prima da linguagem
musical: o som (e suas qualidades) e o siléncio;
- a vivéncia da organizacdo dos sons e siléncios em linguagens
musical pelo fazer e pelo contato com as obras diversas;
- a reflexdo sobre a musica como produto cultural do ser humano é
importante forma de conhecer e representar o mundo (BRASIL,
1998, p.57).

E importante ressaltar que o contetido deve se adequar a regiao que sera inserida.
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CAPITULO 2
O FAZER MUSICAL, A APRECIACAO MUSICAL E OUTRAS
CONSIDERACOES DO RCNEI

Os conteudos foram entdo divididos em 2 blocos, classificados como:“ O Fazer
Musical” e “Apreciagao Musical”
2.1 O Fazer Musica

A expressdo “O Fazer Musical” tem como objetivo expressar o que acontece no
meio por improvisacdes logo apds compor e interpretar.

Contudo, para criancas de 0 a 3 anos especifica-se que “O Fazer Musical” deve
conter:

-Exploragéo, expressédo e produgdo do siléncio e dos sons com a
VO0Z, 0 COrpo, 0 entorno e materiais sonoros diversos;

-Interpretagdo de musicas e cangdes diversas;

-Participacdo em brincadeiras e jogos cantados e ritmicos (BRASIL,
1998, p.58).

Como um elemento orientador o RECNEI (BRASIL, 1998) cita que as atividades
para a facha etaria de 0 a 3 anos, deve ser feita de forma ludica, com especificacdes e
beneficios das atividades.

Dentre as praticas 0 RECNEI (BRASIL, 1998) cita alguns exemplos:

O professor estara contribuindo para o desenvolvimento da
percepcao e atencdo dos bebés quando canta para eles; produz sons
vocais diversos por meio da imitagdo de vozes de animais, ruidos
etc., ou sons corporais, como palmas, batidas nas pernas, pés etc.;
embala-os e danga com eles. As cancdes de ninar tradicionais, 0s
brinquedos cantados e ritmicos, as rodas e cirandas, 0s jogos com
movimentos, as brincadeiras com palmas e gestos sonoros
corporais, assim como outras producdes do acervo cultural infantil,
podem estar presentes e devem se constituir em contetdos de
trabalho. Isso pode favorecer a interacdo e resposta dos bebés, seja
por meio da imitacdo e criacdo vocal, do gesto corporal, ou da
exploracdo sensorio-motora de materiais sonoros, como objetos do
cotidiano, brinquedos sonoros, instrumentos musicais de percussao
como chocalhos, guizos, blocos, sinos, tambores etc (BRASIL,
1998, p. 58).
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2.2 Apreciacdo Musical
A Apreciacdo Musical é definida como:
A apreciacdo musical refere-se a audigdo e interagdo com musicas
diversas.
*Escuta de obras musicais variadas.
Participacdo em situagdes que integrem mdsicas, cangdes e
movimentos corporais.” (BRASIL, 1998, p.63).

O RECNEI (BRASIL, 1998) orienta que o trabalho da escuta musical ndo deve estar
vinculado ao cotidiano do bebé, aconselhando a fazer um repertério onde contenha o
Erudito, MPB, Cancioneira e Regional, desaconselhando o uso do radio, ja que esta
inserido no seu cotidiano como um pano de fundo, dentro das suas atividades e rotinas em
casa.

Portanto, 0o RECNEI (BRASIL, 1998), indica como repertorio:

O trabalho com a apreciacdo musical devera apresentar obras que
despertem o desejo de ouvir e interagir, pois para essas criangas
ouvir é, também, movimentar-se, ja& que as criancas percebem e
expressam-se globalmente (BRASIL, 1998, p.64).

2.3 Outras consideracfes do RECNEI (BRASIL, 1998)
No titulo Organizacéo do Tempo o RECNEI (BRASIL, 1998) informa o periodo de

cada conteudo exposto acima:

Cantar e ouvir musicas podem ocorrer com freqiiéncia e de forma
permanente nas instituicdes. As atividades que buscam valorizar a
linguagem musical e que destacam sua autonomia, valor expressivo
e cultural (jogos de improvisacdo, interpretacdo e composicdo)
podem ser realizadas duas ou trés vezes por semana, em periodos
curtos de até vinte ou trinta minutos, para as criangas maiores.
(BRASIL, 1998, p.68).

No titulo Construcdo dos Instrumentos, é abordado o tema Oficina Musical, que esta
inserida na Organizacdo do Tempo. A Oficina Musical é expressa pelo RECNEI (BRASIL,
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1998) como um elemento que “desenvolve a produgao de sons e suas qualidades, estimula a

pesquisa, a imaginagao e capacidade criativa” (BRASIL, 1998, p 69).

Além disso:

Tao importante quanto confeccionar os préprios instrumentos e
objetos sonoros € poder fazer musica com eles, postura essencial a
ser adotada nesse processo (BRASIL, 1998, p.69).

Outro titulo do RECNEI (BRASIL, 1998) ¢ Jogos e Brincadeiras onde descreve a
importancia e as possibilidades:

Jogos e brinquedos musicais sdo transmitidos por tradicdo oral,
persistindo nas sociedades urbanas nas quais a forca da cultura de
massas € muito intensa, pois sdo fonte de vivéncias e
desenvolvimento expressivo musical. Envolvendo o gesto, o
movimento, o canto, a danca e o faz-de-conta, esses jogos e
brincadeiras sdo expressdo da infancia. Brincar de roda, ciranda,
pular corda, amarelinha etc. sdo maneiras de estabelecer contato
consigo proprio e com o outro, de se sentir Unico e, a0 mesmo
tempo, parte de um grupo, e de trabalhar com as estruturas e formas
musicais que se apresentam em cada cancdo e em cada brinquedo
(BRASIL, 1998, p.70-71).

Outra opcéo sdo 0s jogos de escuta também possui sua importancia onde o RECNEI
(BRASIL, 1998) descreve:

Jogos de escuta dos sons do ambiente, de brinquedos, de objetos ou
instrumentos musicais; jogos de imitacdo de sons vocais, gestos e
sons corporais; jogos de adivinhacdo nos quais € necessario
reconhecer um trecho de can¢do, de musica conhecida, de timbres
de instrumentos etc.; jogos de direcdo sonora para percepcao da
direcdo de uma fonte sonora; e jogos de memoria, de improvisacdo
etc. sdo algumas sugestdes que garantem as criangas os beneficios e
alegrias que a atividade ludica proporciona e que, a0 mesmo tempo,
desenvolvem habilidades, atitudes e conceitos referentes a
linguagem musical (BRASIL, 1998, p.72).

A Organizacéo de Espago tratada no RECNEI (BRASIL, 1998) descreve a forma de

como o espago deve ser tratado:

O espaco no qual ocorrerdo as atividades de musica deve ser dotado
de mobiliario que possa ser disposto e reorganizado em funcéo das
atividades a serem desenvolvidas. Em geral, as atividades de musica
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requerem um espaco amplo, uma vez que estdo intrinsecamente
ligadas ao movimento. Para a atividade de construcdo de
instrumentos, no entanto, sera interessante contar com um espago
com mesas e cadeiras onde as criangas possam sentar-se e trabalhar
com calma (BRASIL, 1998, p.72).

Outra ferramenta para a musicalizacéo pode ser feita através do titulo proposto pelo

RECNEI (BRASIL, 1998) onde descreve sua importancia:

O trabalho com a musica deve reunir toda e qualquer fonte sonora:
brinquedos, objetos do cotidiano e instrumentos musicais de boa
qualidade. E preciso lembrar que a voz é o primeiro instrumento e o
corpo humano é fonte de producédo sonora (BRASIL, 1998, p.72).

O registro musical como o ultimo titulo do RECNEI (BRASIL, 1998) descreve:

O registro musical, que transpde para uma outra dimensdo um
evento ou grupo de eventos sonoros, pode comecar a ser trabalhado
nas instituicdes de educagdo infantil utilizando-se de outras formas
de notacdo que ndo sejam a escrita musical convencional (BRASIL,
1998, p 75).

Para fazer a avaliacdo o RECNEI (BRASIL, 1998) descreve:

A avaliagdo na &rea de musica deve ser continua, levando em
consideracdo os processos vivenciados pelas criancas, resultado de
um trabalho intencional do professor. Devera constituir-se em
instrumento para a reorganizacdo de objetivos, conteddos,
procedimentos, atividades, e como forma de acompanhar e
conhecer cada crianc¢a e grupo (BRASIL, 1998, p.77).
Observa-se através do RECNEI (BRASIL, 1998) atividades, a preparacao, avaliacao
e acima de tudo o estimulo ao bebé.
Dentre as atividades destaco o cantar e brincar como um elemento base deste
trabalho, enfatizando também o contato corporal, para inicialmente criar um vinculo afetivo

entre o bebé e o agente, fator facilitador do ensino musical para essa faixa etaria.
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CAPITULO 3
ENTENDENDO SOBRE A EVOLUCAO AUDITIVA DO BEBE DURANTE A
GESTACAO E APOS O NASCIMENTO

Para o desenvolvimento deste estudo é importante saber sobre a evolucdo do bebé
desde sua gestacdo até seu nascimento, e entender que o bebé possui sua evolugao auditiva
natural além de outras formas externas de estimulo.

O primeiro fator € perceber que o bebé possui um contato auditivo ndo s6 apds ao
nascimento mas desde sua gestacéo.

Soares (2008), relata em seu trabalho que desde a vida intrauterina, o bebé é cercado
por um ambiente sonoro, convivendo com ruidos externos ocasionados pelo ambiente e
internos causados pelo funcionamento do corpo da mae e pela sua voz.

Nogueira (2008) aponta para o questionamento do desenvolvimento auditivo do
bebé durante a gestagéo e as possibilidades e preocupacdes que devem existir durante este
periodo, criando um curso de musicalizagdo pré-natal, buscando um estimulo através de
masicas.

A proposta do autor é trazer musicas calmas e relaxantes, apontando o estilo
classico como Mozart, orientando aos pais a entenderem a importancia deste
desenvolvimento, além dos cuidados necessarios para este estimulo.

Soares (2008) atenta também a este fato e afirma que o processo auditivo e musical
deve existir desde sua gestacdo, informando que o bebé herda o gosto musical dos pais
desde sua barriga, onde relata casos em que pais descrevem que apesar de colocarem
masicas calmas, percebem que o bebé opta por musicas que eles costumam ouvir.

Contudo, neste periodo de gestacdo, devido a falta de informacGes e preparo dos
pais, que ndo se preocupam com este estimulo, o bebé fica vulneravel aos sons externos,
como volume alto, ruidos, reverberacbes e baixa qualidade sonora, prejudiciais ao
desenvolvimento auditivo da crianca.

Outro fator importante é o vinculo do bebé com a voz. Nessa fase o contato com a

voz é constante se refletindo ap6s o nascimento. Soares (2008) relata que o bebé é um
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ouvinte ativo, sendo capaz de ouvir e discriminar sons, preferindo a voz humana,
especificamente a materna.

J& Nogueira (2008) atribui importancia ndo s6é a voz materna como também a
paterna, relatando que tanto a voz da mée quanto a do pai sdo importantes para criar um
ambiente acolhedor para seus filhos.

Devido ao constante contato do bebé com os pais, além do costume da fala,
percebe-se que estes pais criam um vocabulario e uma forma de se falar diferenciada
exemplificada por Soares (2008);

A voz humana é a fonte mais relevante de estimulagdo sonora, por
ser carregada de elementos musicais. As modificacGes adaptativas
da fala que os adultos utilizam para dirigir-se ao bebé, denominada
de “mamanés”, tém conotagdo musical e lingiiistica de grande
importancia para o desenvolvimento (SOARES, 2008, p.81).

Além da voz o estimulo acontece instintivamente através das can¢Ges como Soares

(2008) afirma:

Outra grande influéncia musical da voz humana na vida do bebé € a
cancdo de ninar. Ela traz em si elementos musicais, como alta
sonoridade, compasso, expressdo, e sua melodia tem um ritmo lento
e regular, que pode acalmar o bebé. Essas cancdes promovem a
interacdo mae/filho com intensa carga emocional (SOARES, 2008,
p.81).

Outra forma de estimulo, segundo Nogueira (2008), pode ser:

. € a participacdo dos pais se divertindo, brincando, dancando,
deixando-se sensibilizar, ao lado do filho, com os momentos de
prazer que as cang¢des proporcionam. O importante € sempre estar
estimulando o bebé com alegria e afeto. Brincadeiras com fonemas,
grunhidos, resmungos, palavras, enfim, todas as atividades vocais
auxiliam no processo musicalizacdo. (NOGUEIRA, 2008, p.28).

Através dessas cargas de estimulos de forma direta e indireta o bebé naturalmente

evolui, porém com suas limitacGes, tentando externar o que esta sentindo através de sons
como: choro, balbucio, grito, resmungos; e gestos.(Soares 2008; Britto 2003; Nogueira
2008)

Soares (2008) relata:

Em relacdo a producdo de sons, inicialmente as necessidades
impelem o bebé a comunicar-se com o0 mundo pela producéo sonora
de gritos, choros, resmungos e balbucios, como se criasse sua
propria musica.(SOARES, 2008, p.81).

17



Brito (2003) descreve que o bebé revela esses sons de acordo com os estimulos

ambientais.

E lugar-comum dizer que a voz é 0 nosso primeiro instrumento!
Instrumento natural que é meio de expressdo e comunicagdo desde
0 nascimento. O bebé chora para comunicar desconforto, fome ou
necessidade de ser levado ao colo, de ser acarinhado, ninado. Esta
atento para ouvir 0s sons vocais ao redor e responder a eles, a voz
da mée, do pai ou de qualquer adulto responsavel por seus cuidados.
O contato que o bebé estabelece com os adultos e a possibilidade de
imitar, inventar sons vocais e responder a eles sdo muito
importantes para 0 seu desenvolvimento afetivo, cognitivo e,
obviamente, musical (BRITO, 2003, p.87).

Observa-se que tais estimulos leva o bebé a uma resposta através de gestos e ruidos
onde Nogueira (2008) descreve estas respostas como:

A procura do bebé pelo som, os movimentos avidos por fontes
sonoras e 0 balbucio deixam poucas davidas sobre a intima relagédo
dos bebés com a musica, e esta afinidade pode ser observada ja nos
primeiros gestos e sons que os bebés efetuam.(NOGUEIRA, 2008.
p.11).

3.1 Entendendo sobre o Balbucio

Nos artigos e textos descreve uma das ferramentas sonoras mais estudadas e

relevantes, natural do bebé, é a reproducdo do som através do Balbucio.

Segundo Soares “Os balbucios ou exploracdes vocais caracterizam as primeiras

etapas evolutivas da linguagem, servindo como base para uma adequada aprendizagem
musical.” (SOARES, 2008, p. 81).

Observa-se que o estudo do balbucio possui sua importancia por também estar
contido no RECNEI (BRASIL, 1998).

O balbucio e o ato de cantarolar dos bebés tém sido objetos de
pesquisas que apresentam dados importantes sobre a complexidade
das linhas melodicas cantaroladas até os dois anos de idade,
aproximadamente. Procuram imitar 0 que ouvem e também
inventam linhas melddicas ou ruidos, explorando possibilidades
vocais, da mesma forma como interagem com o0s objetos e
brinquedos sonoros disponiveis, estabelecendo, desde entdo, um
jogo caracterizado pelo exercicio sensorial e motor com esses
materiais (BRASIL, 1998, p.51).
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Brito (2003) descreve o estimulo do balbucio baseado no estudo de Alsina (1997,
apud BRITO, 2003) onde cita sua importancia:

Alsina diz também que ainda que o bebé ja cantarola algumas linhas
melddicas antes dos seis meses, é a partir dai que ele comegaré a
Balbuciar os sons que ird ordenar e classificar:é nesse momento que
se produzem as primeiras comunicac0es verbais entre o pai, mée e 0
filho. Essa comunicacdo pela fala vai se concretizando
paulatinamente com a habilidade de emitir vogais (perto dos nove
meses) e consoantes (perto dos doze meses). Até os dois anos, 0
desenvolvimento musical é muito intenso, e sem duvida a voz
(integrada a0 movimento) € um elemento de grande importancia
nesse contexto (BRITO, 2003, p.87-88).

Baseado nestas informacfes pode-se entender que as instituicGes preparadas para
receber estes bebés devem ter consciéncia que iram encontrar todos os tipos de estimulos
gerados durante a gestacdo e 0s primeiros meses com o estimulo externo, como: suas
rotinas, sons naturais (Chuva, vento, mar, rio, passaros etc), sons criados pelos pais
(“mamanés”), sons de materiais eletronicos (radio, campainha, despertador, chamada de
celular etc.), sons percussivos (Bater de porta, queda de algum objeto, etc).

Beyer (2003), realizou uma pesquisa sobre balbucio, relacionando estas
comunicacdes do contato do bebé& com a mdsica, e percebeu uma ampliacdo no
vocabulario, onde pais relatavam o aumento de sua comunicacgéo através do balbucio.

Beyer (2003), conclui:

Concluindo, é importante que o bebé tenha situacdes em que ele
possa interagir vocalmente com pais, ou cuidadores, ndo s6 para
conversar com eles no sentido comunicativo, mas também para
realizar trocas sonoras pela musica. Estas troca sonoro-musicais,
mesmo que ainda indiferenciaveis pela sonoridade em um primeiro
momento das situacdes faladas, vado permitindo que o bebé se
aproxime das melodias apresentadas através de esquemas que vai
desenvolvendo para poder imita-las e recria-las (BEYER, 2003,
p.354).

Além dessa pesquisa, 0s dados e relatos relacionados acima podemos concluir a

importancia do balbucio como a resposta ao estimulo musical.
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CAPITULO 4
MUSICAR, MUSICALIZAR E MUSICALIZAQAO

PublicacOes de artigos e livros relatam a preocupacdo relacionada a auséncia de
preparo das instituicdes para o trabalho com a Mdusica, uma vez que ndo € exigido um
profissional da area. Esta preocupacdo ocorre devido ao fato do vinculo de seguranca que o
bebé cria com seus pais e que a partir do momento em que ele é entregue as instituicdes o
agente deve estar preparado para esta conexao.

Como informado anteriormente, o bebé cria sua percepcdo musical através de sons,
e principalmente pela voz de seus pais e suas canc¢des. Pensando nisso Nogueira (2008)
exemplifica alguns pontos importantes demonstrando em dados momentos a falta de
informacdo que a instituicdo tem e 0s quesitos necessarios que deveriam existir para
qualificar este profissional de creche:

De forma geral, ndo hd uma atencdo para este detalhe quando um
profissional é contratado para uma instituicdo (falo do exercicio do
canto de uma forma geral, ndo somente dos acalantos). E muito
importante que o profissional cante com os bebés. O exercicio do
profissional de creche é muito valioso, os bebés exigem atencédo
isoladamente, isto €, sdo naturalmente autocentrados, fazendo com
que o trabalho de cuidar torna-se muito arduo, porém
recompensador, principalmente quando imaginamos que estamos
cuidando de futuras geracGes. E neste cuidado é preciso que o
profissional saiba cantar, ou melhor, acalentar. Ndo é necessario
que conheca uma grande variedade de acalantos ( alias, muitas
musicas podem se transformar em cancdes de ninar), basta que
quem esteja cuidando cante com ternura, com calma, intérprete
suavemente a can¢do. Sendo souber a letra, ele pode brincar com a
possibilidade anasalada (hum hum hum...), o importante € criar um
ambiente sonoro propicio para o bem-estar do bebé (NOGUEIRA,
2008, p.43).

Outro foco importante é a qualidade da voz deste agente onde Nogueira (2008)
descreve:
[...]. J& os profissionais de creche, professores e auxiliares que
cuidam dos bebés, deveriam ter um cuidado obrigatério com voz,ou
seja, precisam se preparar com mais atencdo para cantar com as
criancas (NOGUEIRA, 2008, p.28).
E importante entender que apesar da preocupacdo vocal do agente e de seu
conhecimento em musicas, 0 estimulo musical dentro destas instituicbes pode ser
qualificado de forma incoerente.
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Dessa forma para definir o trabalho executado com mausica nas rotinas, baseados em
dias comemorativos e memorizacbes de um repertorio musical, foi utilizado o termo
“musicar” para diferenciar do trabalho de musicalizagdo determinado por diversos autores e
pelo RECNEI (BRASIL, 1998).

Musicalizar é todo trabalho sonoro que envolve o estimulo da musica na crianga
como afirma Oliveira (2001):

Musicalizar significa desenvolver o senso musical das criangas, sua
sensibilidade, expressao, ritmo, “ouvido musical”, isso ¢, inseri-la
no mundo musical, sonoro (OLIVEIRA, 2001, p.99).

A musicalizagdo, ja determinada, representa toda a atividade musical que trabalha
com o fundamento de explorar e aflorar o conhecimento musical do bebé como descreve
Oliveira (2001).

O processo de musicalizacdo tem como objetivo fazer com que a
crianca torne-se um ouvinte sensivel de musica, com um amplo
universo sonoro (OLIVEIRA, 2001, p.99).

Desmembrar estas trés palavras se tornam dificeis de serem feitas, levando em
consideracdo que musicar pode de certa forma levar a musicalizar e com isso desenvolver a
musicalizacéo.

Mesmo que as formas de organizacdo social e o papel da musica nas
sociedades modernas tenham se transformado, algo de seu carater
ritual é preservado, assim como certa tradi¢cdo do fazer e ensinar por
imitagdo e “por ouvido”, em que se misturam intuigdo,conhecimento
prético e transmissdo oral. Essas questdes devem ser consideradas ao
se pensar na aprendizagem, pois 0 contato intuitivo e espontaneo com
a expressdo musical desde os primeiros anos de vida é importante
ponto de partida para o processo de musicalizacdo. Ouvir masica,
aprender uma cancdo, brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos,
jogos de maéos etc., sdo atividades que despertam, estimulam e
desenvolvem o gosto pela atividade musical, além de atenderem a
necessidades de expressdo que passam pela esfera afetiva, estética e
cognitiva. Aprender mausica significa integrar experiéncias que
envolvem a vivéncia, a percepc¢éo e a reflexdo, encaminhando-as para
niveis cada vez mais elaborados (BRASIL, 1998, p.47-48).

Estes trés caminhos transformam em uma linha ténue onde se entende que musicar
de certa forma induz a musicalizar em um processo de musicalizacéo
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CAPITULO 5 3
O CONCEITO E EXPERIENCIAS EM RELACAO
DO PROFISSIONAL AS INSTITUICOES

Outro ponto importante é que para se musicar, ndo h& necessidade de ser musico,
porém € importante ressaltar que existe sim a necessidade do profissional da musica no
processo de musicalizacdo, porém, as instituicbes por ndo terem 0 acesso a esse
entendimento, apenas supre a necessidade da musica com profissionais para musicar
pensando estar musicalizando.

Pensando nisso, 0 RECNEI (BRASIL, 1998) aponta esta informacdo no titulo
“Orientagoes Gerais” para o professor, onde ele informa que

integrar a musica a educacdo infantil implica que o professor deva
assumir uma postura de disponibilidade em relacdo a essa
linguagem. Considerando-se que a maioria dos professores de
educacdo infantil ndo tem uma formacdo especifica em musica,
sugerisse que cada profissional fagca um continuo trabalho pessoal
consigo mesmo no sentido de:

* sensibilizar-se em relacao as questdes inerentes a masica;

* reconhecer a musica como linguagem cujo conhecimento se
constroi;

» entender e respeitar cComo as criangas se expressam musicalmente
em cada fase, para, a partir dai, fornecer os meios necessarios
(vivéncias, informacbes, materiais) ao desenvolvimento de sua
capacidade expressiva (BRASIL, 1998, p.67).

Com isso, 0 RECNEI (BRASIL, 1998) obriga ao profissional que ndo é mdsico a
conhecer a musica, porém esta forma de pensar e estipulada pelo RECNEI (BRASIL,
1998), abre a possibilidade destas instituicdes em ndo ter o compromisso de contratacao
destes profissionais da musica uma vez que possibilitam a outros profissionais exercer a
funcdo de mausico.

Segundo Brito (2003),

obviamente, o trabalho realizado na éarea de musica reflete
problemas que somam a auséncia de profissionais especializados a
pouco (ou nenhuma) formacdo musical dos educadores
responsaveis pela educacdo infantil, consequéncia de um sistema
educacional que se descuidou quase por completo da educacgdo
estética de muitas geracdes. Reflete, outrossim, a necessidade de
repensar a concepcao enraizada, e muitas vezes ultrapassada, que se
tem de musica, assim como a necessidade de conhecer e respeitar 0
processo de desenvolvimento musical das criangas (razéo de ser de
nossa explanacdo anterior sobre o universo de sons e siléncios,
sobre “as musicas” e sobre a relagdo da crianca com a linguagem)
(BRITO, 2003, p.52).
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Compactando todas estas informacdes, € observado o qudo complexo é modificar a
visdo da musica na educacgdo infantil onde devemos observar o desenvolvimento do bebg,
criar um projeto pedagogico musical baseado nas leis que conquistamos para valorizar a
mausica, além do principal foco de desenvolver a capacidade do bebé e sua musica com um
olhar para as instituicGes onde devem adaptar o local e tempo, assim como 0s agentes de
creches devem: entender, distinguir e realizar atividades com o foco musical.

Oliveira (2001) expde esta visdo onde descreve:

penso que o processo de musicalizagdo deve comegar o mais cedo
possivel, tdo logo as criangas iniciem na educacdo infantil (em
creches e pré-escolas), porém, no inicio do processo, até os dois
anos de idade, creio que a musica deve fazer parte da rotina da sala,
sendo trabalhada pela propria professora em diversos momentos,
ndo havendo necessidade da presenca de um "especialista" para as
aulas de mdsica, pois as criangas sd80 muito pequenas e nhdo
conseguem estabelecer vinculos com o "especialista”, que da aula
para eles durante vinte ou trinta minutos na semana. A partir dos
dois anos, mesmo que haja a presenca de um "especialista” na area,
é necessaria a presenca da professora durante as aulas de musica,
pois mesmo as criangas ja conseguindo estabelecer maiores
vinculos e aprender alguns conceitos musicais como forte e fraco e
ritmos simples, elas ainda estranham a presenca de uma pessoa
dando aula para elas apenas uma vez por semana, além de ser
importante um trabalhno em parceria entre a professora e o
"especialista” que, juntos, podem construir um trabalho muito mais
rico do que trabalhando isoladamente (OLIVEIRA, 2001, p.100-
101).

Com base no RECNEI (BRASIL, 1998) e Oliveira (2001), afirmamos uma abertura
para a instituicdo contratar agentes que mesmo nao tenham um teor musical, trabalhar com
masica, sem necessidade de um especialista. Entende-se, que através da visao de Oliveira
(2001), a masica pode ser trabalhada com estes profissionais, porém, algumas instituicdes
possuem visdes diferentes no conceito sobre musica tornando o profissional da muasica um
refém de seus conceitos.

Brito (2003) expde este conceito:

Ainda sim, ndo podemos dizer que tenha se instalado, na area de
musica uma postura de efetiva orientacdo para a criatividade, e,
salvo excecdes, ocorreram alguns mal-entendidos. De um lado,
respeitar o processo criativo foi entendido como deixar fazer
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qualquer coisa (o “vale-tudismo”, como costuma dizer
Koellereutter),  sem  orientacdo, sistematizacdo e :
conseqlientemente, sem ampliacdo de repertério e das
possibilidades expressiva das criancas; por outro lado, integrar
diversos modos de realizagdo musical assustava os educadores, que
preferiam, entdo, continuar reproduzindo os mesmo modelos,
estratégias, técnicas e procedimentos, que de modo geral, excluia a
criacdo (BRITO, 2003, p.51).

Neste dado a autora, demonstra o0 despreparo e consciéncia da instituicdo e dos
profissionais em valorizar a musicalizacéo.

Dentre os autores inseridos neste trabalho, é descrito suas experiéncias nestas
instituicdes gerando respostas de formas diferentes.

Soares (2008), com base em suas experiéncias, descreve que o profissional da
musica pode modificar estes conceitos uma vez inserido dentro da instituicdo e com a
prerrogativa de demonstrar a esta instituicdo o diferencial a sua proposta. A autora Soares
(2008) ainda descreve este processo onde gera uma resposta positiva apesar de um inicio
desconfortavel para os agentes, mas que aos poucos a autora muda a visdo passando a ser
apoiada por eles.

Nas experiéncias de trabalho Brito (2003) também descreve seu trabalho dentro de
uma instituicdo de forma contraria a Soares (2008) onde fica restrita e sem a possibilidade
de mudangas mecanizando a proposta de musicalizacdo a escraviddo de um trabalho rigido
da instituicdo.

Brito (2003) possui esta visdo onde descreve:

Mas nem tudo é negativo, felizmente. O ensino-aprendizagem na
area de musica vem recebendo influéncias das teorias cognitivas,
em sintonia com procedimentos pedagdgicos contemporaneos.
Amplia-se 0 nimero de pesquisas sobre o pensamento e a a¢do
musicais que podem orientar os educadores e gerar contextos
significativos de ensino-aprendizagem, que respeitem o modo de
perceber, sentir e pensar de bebés e criangas (BRITO, 2003, p.53).

Baseados nessas experiéncias, observa-se que existe a possibilidade em musicalizar,
desde o momento que o projeto politico pedagdgico seja implementado de forma a

transformar a instituicdo e os agentes, a partir do momento que o musico entre com carater

transformador, demonstrando a importancia e a forma como ela deve ser vista e seus
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beneficios, dentro dos moldes propostos pelo RECNEI (BRASIL, 1998), porém, como
vimos no exemplo de Brito (2003) isso s6 pode ser possivel a partir do momento em que a
instituicdo entenda este conceito e tenha a proposta de se modificar.
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CAPITULO 6
PROJETO POLITICO PEDAGOGICO E RECNEI

Com énfase no livro de Brito (2003) e na intencdo de um projeto politico
pedagdgico observa-se que Brito (2003) e Nogueira (2008), descrevem a base de seus
estudos enfatizando a base no RECNEI (BRASIL, 1998) mesmo ndo explicitando.

Com base no projeto politico pedagogico desenvolvo uma visdo onde indico o que
deve constar nestes projetos baseados no RECNEI (BRASIL, 1998) para o
desenvolvimento de musicalizagdo comparando com os projetos ja desenvolvidos pelos
autores propostos neste trabalho podendo ser realizado por agentes como também por
profissionais musicais.

O primeiro passo para desenvolver um projeto com base nas informacgdes acima
descrita € o trabalho sonoro e sua importancia como descreve 0 RECNEI (BRASIL, 1998):

A escuta de diferentes sons (produzidos por brinquedos sonoros ou
oriundos do proprio ambiente domeéstico) também é fonte de
observacdo e descobertas, provocando respostas. A audicdo de
obras musicais enseja as mais diversas reacdes: 0s bebés podem
manter-se atentos, tranqilos ou agitados. (BRASIL, 1998, p.51).

Nogueira (2008) descreve seu trabalho dando énfase ao ambiente sonoro, sendo o
primeiro contato do bebé desde sua gestacdo, passando pelo contato da voz e apds a
apreciacdo onde baseia seu trabalho descrito pelo RECNEI de interpretacdo. O autor afirma

o trabalho baseado em Piaget descrevendo de forma técnica:

Procurando explicar resumidamente, a percepcdo se completa
quando o cérebro interpreta as impressdes obtidas pelos 6rgaos dos
sentidos.”O desenvolvimento perceptivo talvez funcione como uma
plataforma de langcamento, da qual decolariam outros aspectos de
desenvolvimento cognitivo” (Palacios in Palacios, Coll e Marchesi,
1995). Devemos entender que todas as modalidades sensoriais do
ser humano sdo funcionais no momento do nascimento e se
aprimoram durante o crescimento. No inicio o bebé percebe grandes
estruturas como unidades, e vai selecionando as informagdes,
percebendo gradativamente aquilo que mais lhe chama atencéo.
Segundo Piaget, o bebé de 0 a 2 anos esta em um estagio
denominado sensorio-motor, Nesta fase a percepcdo se da, como o
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nome sugere, pelas vias sensorios e por vias cinéticas (percebidas e
sentidas pelo movimento), e estimulacdo consciente € muito
importante (NOGUEIRA, 2008, p.16).

No decorrer da leitura do seu livro o autor desenvolve todo um trabalho baseado
neste primeiro sentido em que ele descreve como “Apreciacdo Musical”, desenvolvendo
dois projetos, onde confeccionou um CD com choros do Pixinguinha onde intitulou de
“Chorinho para Bebé&” e outro onde chama de “MPBercario” e sua experiéncia positiva.

Nogueira (2008) atenta as formas diversas e critica algumas masicas infantis:

Todo tipo de musica poder ser usado no estimulo da apreciacdo
musical dos bebés. Ndo ha necessidade de ficar preso as musicas
infantis, até mesmo porque, no meu entender, este “género” ¢ muito
questionavel. Observa-se também uma baixa qualidade nas musicas
infantis que atualmente encontramos no mercado, embora haja
compositores como gue conseguem chegar ao universo infantil com
criatividade e beleza. As criangas estdo abertas e sdo receptivas a
todo tipo de musica, desde que os adultos saibam fazer uso delas
adequadas (NOGUEIRA, 2008, p.32-33).

Brito (2003) descreve o momento de apreciagdo com fontes sonoras, as quais a

autora descreve:

chamamos de fonte sonora todo e qualquer material produtor ou
propagador pelo corpo humano, pela voz, por objetos do cotidiano,
por instrumentos musicais acusticos, elétricos etc.., e, conforme ja
apontamos, pode-se fazer musica com todo e qualquer material
sonoro (BRITO, 2003, p.59).

Observa-se que autora usa as fontes sonoras para decorrer seu projeto com

pretensdo de criacdo e confeccdo de instrumentos musicais.
Soares (2008) classifica este momento como vivéncias musicais, onde descreve:

Vivenciar musica com bebés significa, pois, possibilitar, de forma
ludica, o seu contato com a musica por meio do canto, da danca,
tocando instrumentos e até mesmo ouvindo-a (SOARES, 2008,
p.85).

Neste momento a autora utiliza filmagens em aula para observar o comportamento

do bebé em relacdo ao projeto executado.
No artigo propostos pela Oliveira (2001) observa-se que o momento da
interpretacdo, ¢ apenas apontado como “Ouvido musical”, porém a autora ndo descreve o
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projeto especificamente, dando uma maior énfase as criancas a partir dos 2 anos dentro da

especificacdo da educacdo infantil, porém em um dado momento a autora afirma que

0 professor de musica deve apresentar aos seus alunos diferentes
estilos musicais, desde musica popular, folclorica e erudita, até as
cantigas de roda. Tacuchian (1981) afirma que devemos trabalhar
com mausicas de vérias culturas, mas priorizar sempre a musica
brasileira, que é muito rica historica e culturalmente. Em relacéo as
cantigas de roda, gostaria de destacar a riqueza de possibilidades de
trabalho com essas atividades (OLIVEIRA, 2001, p.101).

Com base nesta apreciacdo a autora descreve o0 projeto em contato com

instrumentos musicais.

Todos os autores de certa forma defendem o primeiro contato musical com o

estimulo auditivo especificado por Nogueira (2008), o segundo momento descrito por

RECNEI como improvisagado pode observar que os autores percorrem caminhos diferentes.

RECNEI descreve a forma de respostas do bebé ao estimulo musical descrevendo:

O gesto e 0o movimento corporal estdo intimamente ligados e
conectados ao trabalho musical. A realizacdo musical implica tanto
em gesto como em movimento, porque o0 som €, também, gesto e
movimento vibratdrio, e o corpo traduz em movimento os diferentes
sons que percebe. Os movimentos de flex&o, balanceio, torgéo,
estiramento etc., e os de locomog¢do como andar, saltar, correr,
saltitar, galopar etc., estabelecem relagGes diretas com os diferentes
gestos sonoros (BRASIL, 1998, p.61).

No caso de Soares (2008), ele descreve no capitulo de Atividades Ritmicas e

sonoras sendo bem especifico em sua base para desenvolver seu projeto, onde recorre a

estudiosos da area:

Para comecar a desenvolver atividades ritmicas com o bebé, sugiro
que se conheca as propostas de Walter Howard. Elas podem ser
encontradas no livro A crianca e a musica, onde Howard sugere que
0s bebés recém-nascidos sejam estimulados quando estiverem
deitados, e que o exercicio seja feito com seus membros inferiores
(NOGUEIRA, 2008, p.35).

O autor ainda descreve a tecnica de Howard com um olhar de estimulacdo e de

forma agradavel, mas defende que este estimulo da base a no¢éo ritmica onde defende:

Né&o resta davida que dancar é um étimo exercicio ritmico, e alguns
métodos de musicalizacdo trazem estes principios, como o de
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Dalcroze(educador musical como proposta para musicalizacdo
atividades ritmicas corporais) (NOGUEIRA, 2008, p.35).

Brito (2003) também defende esta atividade, onde informa que

é fato indiscutivel que o ritmo se aprende por meio do corpo e do
movimento. Partir de movimentos naturais dos bebés e criangas,
ampliando suas possibilidades de expressao corporal e movimento,
garante a boa educacéo ritmica e musical, alem de equilibrio prazer
e alegria, pois o ser humano é — também — um ser dangante. N&o é
por acaso que, ao apresentarmos um repertorio de cancbes da
cultura infantil, mostrando, na realidade, brinquedos musicais que,
se envolvem o cantar, envolvem também o movimento (BRITO,
2003, p.145).

A diferenca entre Brito (2003) e Nogueira (2008) é o fato de trabalhar a insercdo de

brinquedos musicais.

Brito (2003) também cita Dalcroze para dar fundamento a esta atividade:

no contexto da educacdo musical ocidental do século XX, foi Emile
Jaques-Dalcroze (1865-1950) quem primeiro se preocupou com 0
corpo como meio para o desenvolvimento ndo s6 musical, mas
também da personalidade das criangas. Ele criou uma disciplina
chamada euritmia, sistematizando o trabalho com os contetdos
musicais por meio do corpo, e obteve resultados bastantes
surpreendentes (BRITO, 2003, p.145).

A autora Panizzi (2006), em seu artigo sobre balbucio, também argumenta toda a

forma de musicalizar e o preparo da instituicdo, assim como seus agentes e o profissional

da musica.

A crianga precisa ndo apenas de um educador musical sensivel e
competente, como também de um ambiente sdcio-cultural pleno de
possibilidades, para dar continuidade ao seu desenvolvimento
musical (PANIZZI, 2006, p.47).

Baseado nestas informacdes o dever da instituicdo é ter um profissional que possa

desenvolver os principios descritos por lei, além do incentivo a arte. Mas para que isso

ocorra € necessario olhar para o cenario que se encontra este profissional e a necessidade de

estar apto para associar certas rotinas com um trabalho de musicalizacao.
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CAPITULO 7
O PROFISSIONAL DA EDUCACAO INFANTIL,
AVOZE A IMPORTANCIA DA MUSICA

Tendo como base os dados deste trabalho, o profissional que ira agir dentro destas
rotinas deve ndo sé apenas entender e musicar a rotina, mas ter uma base musical, como um
simples cantar. Portanto, a voz e o cantar do agente ou profissional que ird desenvolver o
processo de musicalizacdo é uma ferramenta relevante.

Britto (2003) descreve a importancia da voz:

E lugar-comum dizer que a voz é 0 nosso primeiro instrumento!
Instrumento natural que é meio de expressdo e comunicacdo desde
0 nascimento. O bebé chora para comunicar desconforto, fome ou
necessidade de ser levado ao colo, de ser acarinhado, ninado. Esta
atento para ouvir 0s sons vocais ao redor e responder a eles, a voz
da mée, do pai ou de qualquer adulto responsavel por seus cuidados.
O contato que o bebé estabelece com os adultos e a possibilidade de
imitar, inventar sons vocais e responder a eles sdo muito
importantes para o seu desenvolvimento afetivo, cognitivo e,
obviamente, musical (BRITO, 2003, p.87).

Reforcando na pratica, os artigos de Brito (2003) e Nogueira (2008), posso
descrever um relato de caso ocorrido na UNIRIO, onde frequentei aulas ministradas pela
professora Silvia Sobreira, que criou uma matéria dedicada aos alunos de pedagogia,
contudo a turma poderia ser freqiientada, também, por alunos de licenciatura em musica,
gue também auxiliavam nas atividades. Nas aulas a professora informava a importancia do
cantar e a necessidade da afinacdo, trabalhando vocalizes e trazendo musicas de rotinas
para que os alunos de pedagogia cantassem onde participAvamos cantando ajudando na
afinacdo. Notei que inicialmente a maioria dos alunos ndo tinha 0 minimo de afinacéo ou
até mesmo o interesse em afinar ou cantar, alegando que ndo tinha a necessidade deste tipo
de conhecimento, notei também, que a maior parte dos alunos de pedagogia era desafinada
e que alguns percebiam a desafinacdo e tentavam afinar, outros ndo notavam que néo
atingiam as notas, mas com o decorrer houve 0 aumento de interesse e a vontade em
participar, uma vez que a professora demonstrava em todos 0s momentos a importancia da

afinacdo e das atividades cantadas. Ao final do semestre todos estavam empenhados nas
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aulas buscando a afinagdo e seus relatos ao final do semestre foram de grande valor na
avaliacdo, pois a maioria percebeu a necessidade de cantar afinado e buscar trazer o aluno
ndo sé a rotina, mas o estimulo que o cantar poderia fazer ao bebé. Acredito que esta
cadeira foi de grande aprendizado ndo s6 para nos alunos de licenciatura em musica como
também aos alunos de pedagogia.

Através desse relato de caso é possivel concluir que existe o despreparo destes
futuros agentes que nunca atentaram para a relevancia da voz, apesar de ser um ferramenta
informativa as criancas com idades avancadas, também pode ser uma ferramenta para o
estimulo do bebé. Conforme informado anteriormente, estes agentes ndo possuem nenhum
tipo de informacdo a este respeito durante o periodo em que esteve em uma instituicdo, e
que ao ter contato com esta matéria oferecida pela professora Silvia Sobreira, perceberam o
guanto podem explorar os processos de ensino aprendizagem, com sua voz.

Este cenario vivenciado durante o semestre também ¢é retratado pela Tornin (2014)
onde relata:

A situacdo encontrada CEI X ap6s a primeira fase de pesquisa,
possivelmente retrata a maioria das escolas publicas de Educacéao
Infantil no Brasil, pois a auséncia de formacdo musical das
professoras nos Cursos de Pedagogia revela que a mdsica é
normalmente oferecida de forma superficial integrando ou ndo uma
das atividades de rotina dos bebés. Poderia se pensar que a auséncia
de uma disciplina voltada a formacdo musical infantil nos cursos de
Pedagogia, bem como a auséncia de um professor de musica nos
espacos de educacdo infantil poderia ser a causa do ndo
desenvolvimento musical infantil (TORNIN, 2014, p.175).

Isso faz perceber que apesar das conquistas da masica e seus beneficios enfatizadas
através da lei proposta pelo RECNEI (BRASIL, 1998), ainda possuimos uma deficiéncia no
entendimento do agente estar preparado ao processo de musicalizagdo com um rango de
uma cultura advinda do seu caminho profissional, onde ndo constroi uma formacgdo musical
e sua importancia no desenvolvimento do bebé, devido ao simples fato de ndo ter e saber
como utilizar essa ferramenta, uma vez que ndo possuiu uma cadeira dentro de sua

formacéo profissional.
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Baseado nesta informacéo, podemos reafirmar esta deficiéncia, com a monografia
de Tornin (2014), onde expde através de entrevistas com o0s agentes com formagdo
pedagogica, a deficiéncia e a importancia da musica neste processo de musicalizagéo.

Quanto a formagéo e orientagdo musical ao longo da carreira do
docente, todas as quatro professoras ndo as tiveram, apenas fizeram
esporadicamente algumas oficinas de musica na escola, as quais ndo
souberam explicar exatamente o que aprenderam quando as
fizeram. Uma das professoras relatou que na supervisdao do CEl X
havia copia de um livro com as atividades de musica de uma oficina
musical oferecida as professoras (TORNI, 2014, p.170).

Com base nestas informacdes de forma recente percebe-se que ainda existe
restricdes e a importancia da musica para o educador em relacdo ao desenvolvimento do
bebé, além de reafirma que apesar de o agente ter de forma esporadica um curso oferecido a
eles, ndo conseguem relacionar o vinculo a evolucdo do bebé, onde Tornin (2014) relata o
fato de estes agentes trabalharem CD's de forma esporadica sem nenhum vinculo ou
intencdo de saber o que na verdade estaria acrescentando ao bebé. Dallabrida (2015)
também cita esta prerrogativa, alegando que “os conteudos musicais, tais como ritmo,
andamento, melodia, técnica, afinacdo, dentre outros, ndo foram estabelecidos como
prioridade, possivelmente pela caréncia de conhecimentos e saberes musicais que as
academias trazem desde a infancia, o que lhes dificulta o transito pela area de Musica.”
(DALLABRIDA, 2015, p.100)

Com toda essa informacdo pode-se constatar, portanto, o despreparo vocal que o
agente possui com isso a qualidade (afinacdo) ndo valorizada, pode ser o fator complicador
para o desenvolvimento auditivo do bebé.

Assim, a desafinacdo € um elemento comum entre os agentes, devido a falta de

informacdo e preparo musical.
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CONSIDERACOES FINAIS

Baseado nos dados e observando o primeiro contato do bebé com a Musica, nos
primeiros meses de vida, o presente trabalho, envolvendo a musicalizacao dentro do cenario
que se encontram as creches particulares e municipais apresenta contribuicdes para a
reflexdo sobre o assunto.

Este trabalho permite entender a importancia da musica nos primeiros meses de
vida. O RECNEI (BRASIL, 1998) foi criado justamente para entender e regrar o estudo,
com o foco a beneficiar o bebé, descrevendo e pontuando: o que € necessario para o
profissional, o desenvolvimento natural do bebé, o acesso que ele ter4 a mdsica, e como
explorar e entender seus gestos e balbucio.

Entende-se, também, que a musicalizacdo s6 podera ser iniciada na instituicdo a
partir do momento que o bebé sinta conforto no ambiente e confianca nos funcionérios que
faréo parte de sua rotina.

Em outro momento, a musicalizacdo é iniciada por duas vias, podendo se musicar
ou musicalizar, palavras que antes ja explicadas ajudam ao processo de musicalizacao.

A instituicdo devera estar adaptada, com local apropriado para o desenvolvimento
da atividade. Como a proposta deste trabalho é desenvolver a atividade nos primeiros meses
de vida, o bercario podera ser utilizado como local da atividade.

Através dos relatos assim como o RECNEI (BRASIL, 1998), as masicas de rotina
podem ser um ponto de partida para o processo de musicalizacao.

A voz como uma ferramenta de trabalho é exposta a uma analise onde se constata a
falta de informacdo e formagdo demonstrando a deficiéncia do entendimento da voz do
profissional para o desenvolvimento auditivo do bebé.

Portanto, ainda deverd ocorrer uma profunda transformacdo dos profissionais e
instituicdes no que diz respeito ao verdadeiro sentido do ensino de musica para bebés na

faixa etaria de 6 meses a 1 ano e 11 meses.
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