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RESUMO

A presente monografia aborda a funcédo da musica na educacao, fazendo uma
reflexdo com o pensamento de Platdo, em seu Livro X, A Republica, quando
remete a alma superior, a masica e a ginastica.

Tendo como parametro a funcdo educadora da mdusica, propfe, a partir da
obrigatoriedade da Lei 11.769, que institui as disciplinas de musica, filosofia e
sociologia como obrigatérias no ensino médio, a presenca da arte —

educacdo musical desde a  educacdo pré-escolar (ensinos basico e
fundamental).

Nesse sentido, utiliza-se de modelos gregos, utilizados na Paidéia de Platéo,
gue veem na mdasica, um os sete pulares das artes: trés na Literatura:
gramatica, retérica e dialética; e quatro bracos da Matematica: geometria,
aritmética, astronomia e teoria musical, imprescindivel a formacdo do cidadao
integral.

Dentro do entendimento de Platdo, na leitura da musica estabelecendo uma
funcao educativa, foram apresentados aspectos da formacéao de professores de
musica, e abordados periodos histéricos do Brasil, desde Villa-Lobos -
relacbes que se formam a partir do nacionalismo e da educacdo musical.
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INTRODUCAO

Pretende-se abordar/analisar a funcdo da musica na Educacdo, mais
particularmente nas escolas do Século XX, sob a perspectiva de um olhar
filosofico, que expresse ndo somente o fazer, o aplicar (atitudes), mas também
o refletir. A musica para Platdo, sempre foi entendida como forma de
expressividade e emocéao na formacéao da personalidade do cidad&o.

Para Platdo (Grécia, V A.C.), as artes, em especial a musica, era capaz de
formar cidaddos ideais para uma sociedade ideal. Os modos musicais na
Grécia dessa época, relacionavam-se a expressividades e atitudes. Trés dos
principais modos melddicos: o Lidio, o Frigio e o Dérico, com suas diferengas
de alturas, influenciavam os homem, cada um exaltando um certo tipo de
emocdo. O modo Lidio, por exemplo, buscava exaltar as caracteristicas
sensuais humanas — a forma excitante; ja o modo Frigio exaltava as
caracteristicas patéticas e entusiasticas e o modo Doérico, as caracteristicas de
forca, de magnitude.

Quanto aos ritmos, na Republica de Platdo — Livro lll, € mencionada a forma
do discurso, com inser¢cdes de harmonia e ritmo, com métricas regulares,
caracterizados por incitar a coragem aos guerreiros e a importancia das
cadéncias também se relacionavam aos contrastes de emocéo.

A musica na Podlis formada por coros de festas dionisiacas, como forma de
suprema beleza contribuia para a formacdo do cidadao integral. Mas € como
papel educativo que a musica prepara para possiveis mudancas e reflexdes.
Para tahto, este trabalho trata no Capitulo | da obrigatoriedade da Lei 11.769,
gue torna a disciplina de Mdusica no ensino meédio obrigatoria, e suas
implicagcbes com a LDB /96 e o PCN de Artes que trata do assunto. A
metodologia do Ensino de mdusica tem grande contribuicdo aqui, jA& que o
objetivo é garantir o dominio do contetdo por um método de aprendizagem que
seja facilitador ao aluno.

O Capitulo Il aborda a formacao de professores, com descricdo de métodos e
propde um olhar significativo para a questéo da interdisciplinaridade.

O Capitulo Ill traz o canto orfednico Villalobista, seguindo uma abordagem

historica de modelos utilizados no Brasil desde entéo, relacionando questdes



gue vao desde Platdo, que considera a musica juntamente com a ginastica
disciplinas essenciais a formacao do cidad&o integral.

Nas consideracdes finais estdo analisadas as discussoes filosdficas a respeito
da musica — a funcdo educativa — criando um viés entre a “construcdo” da
filosofia até o mundo contemporaneo, e a construcdo musical inserida no
sistema educacional desde entdo. Para tanto, sdo observadas necessidades de

se ter o ensino de musica nas escolas de ensinos fundamental e basico.

JUSTIFICATIVA

Em um prazo de trés anos, todas as escolas publicas e privadas do Brasil terdo
mais duas disciplinas na grade curricular obrigatoria. A Lei n°® 11.769, publicada
no Diario Oficial da Unido em 19 de agosto de 2008, alterando a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo — LDB, de 20 de dezembro de 1996 — torna
obrigatério o ensino de musica nos niveis fundamental e médio. O mesmo
acontece para a disciplina Filosofia, de acordo com o PCN do CNE/CEB n°
15/98, em seu artigo 10 8 2° Ainda com base no Parecer CNE/CEB n°
22/2003, ao tratar de “questionamento sobre curriculos da Educacdo Basica,
das escolas publicas e particulares, o Colegiado pondera de acordo com
referéncias a Lei de Diretrizes e Bases que “ndo ha, dentro da legislacdo
pertinente, obrigatoriedade de oferecer Filosofia e Muasica como disciplinas”,
partindo-se da premissa da garantia de que o exercicio da cidadania presente
na formacao integral do cidadao pudesse estar de alguma forma inserida em
um eixo de outras disciplinas e que, na verdade, ndo era de fato o que vinha
acontecendo nas escolas.

Expressa muitas vezes como Educacdo Artistica, o ensino de Mdusica, que,
muitas vezes desigual, acabaram por criar, nas escolas do Brasil, uma situacéo
logicamente desigual ao acesso aos conhecimentos de Musica nas escolas.
Uma das justificativas da insercdo da disciplina tornando-a obrigatéria diz
respeito a igualdade de direitos de acesso a esses conhecimentos no Ensino
Médio do Pais. Com recomendacdes do MEC de que, além de nocdes basicas

de musica, os cantos civicos nacionais e 0s sons de instrumentos de orguestra



e regionais e folcléricos possam assim beneficiar, junto a ritmos, cantos e
dancgas o conhecimento da diversidade do Brasil.

A Madasica, considerada como linguagem universal vem sendo utilizada em
rituais, tais como nascimento, casamento, morte, fertilidade, louvacbes , e
ainda considerada como ciéncia e arte, conforme Houaiss (...) combinacéo
harmoniosa de sons, seguindo regras variaveis conforme a época, civilizagéo,
etc. E ainda conforme Gainza (1988, p.22) (...) “ a masica e o som, enquanto
energia estimulam o movimento interno e externo do homem, impulsionando-o
a acdo e promovendo nele uma multiplicidade de condutas de diferentes
gualidades e graus”. Esses elementos: ritmo, movimento corporal, acdes e
atitudes; melodia estimulando a afetividade representam desenvolvimentos nos
niveis cognitivos/linguistico/psicomotor e socioafetivo, 0 que representa ser
uma forma de preparar as criangas e jovens para o futuro, para a vida adulta e
suas responsabilidades. Ainda pode contribuir para um ambiente favoravel a
aprendizagem — “uma alegria vivenciada no presente é a dimensao essencial
da pedagogia, onde os alunos sao estimulados, compensados e
recompensados.” (Snyders, 1992, p.14)

Contribuindo para esse pensamento, a Filosofia, a partir do pensar reflexivo,
pode contribuir para a linguagem musical.

A partir de uma perspectiva Platbnica, desde a Grécia antiga em seu conjugar
musica, poesia e ginastica, visando a formacao do cidadao integral. Ainda sob
a perspectiva Platonica tragamos um paralelo com a proposta educacional de
Villa Lobos : difundir as ideias nacionalistas por meio de uma proposta
educacional de musica nas escolas, que pretendia formar os individuos fisica e

moralmente. ( belo, moral e estética)

OBJETIVO GERAL



Pensar a escola como um espaco privilegiado na producdo de saberes e na
construcéo de subjetividades enquanto um lugar central para a formacgao do ser
integral, conforme ja mencionava Platdo, por intermédio da mdsica, ja que a
escola €, e sempre foi e sera por exceléncia o espa¢co onde se tem o “poder
disciplinar”, onde se pode interagir com 0s sujeitos e abrir discussfes de
significados e sentidos perceptivos, cognitivos e sensoriais ao mundo e a cada

um como pessoa individual e/ou coletiva.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

-Analisar/estudar/reconhecer metodologias de ensino utilizadas para as
reflexbes filoséficas em sala de aula e para a musicalizacdo, no sentido de
propiciar base metodoldgica e questionamentos pedagdgicos no aspecto da
formacéao de professores, auxiliando-os a atingir o objetivo geral do trabalho.

- Abordar, sob um contexto histérico, social e educativo a importancia da
Mdusica na formacdo do ser integral, criando vieses interdisciplinares como
alternativas educacionais, partindo do aprendizado e da realidade dos sujeitos,
sob um olhar filoséfico de Platdo e do papel da musica como funcéo

educadora.

METODOLOGIA DA PESQUISA

As obras de referéncia sao ferramentas essenciais para o fornecimento de
informacdes. A pesquisa € tedrica, com metodologia utilizada por fontes
bibliograficas, entendidas aqui como livros, artigos, papers, sites, publicacdes
em revista, coletadas para levantar contribuicbes culturais e cientificas
existentes sobre o assunto e explorar os métodos que ainda ndo tenham sido
estudados.

Na metodologia seréo utilizados os conhecimentos cientificos (abordagens de
fatos historicos e sociais) e filoséficos (abordagens de métodos para o ensino

da disciplina de Musica).



CAPITULO |
OBRIGATORIEDADE DA LEI 11.769

Tomando por base o Parecer CNE/CEB n° 15/98 e Resolugcdo CNE/CEB n°
3/98, e a Lei 11.769, de 19 de agosto de 2008, que torna obrigat6rio no ensino
médio as disciplinas Filosofia e Sociologia e Musica, respectivamente, este
capitulo vem apresentar as premissas que levaram a obrigatoriedade e
apresentar metodologias de ensino para esse aprendizado, sempre a luz da
reflexdo das questdes filoséficas na contribuicdo para a formacéo do cidadao
integral.

Com base na analise do mérito do documento que levou a elaboracdo da
referida lei, reitera-se a importancia e o valor da Filosofia, assim como da
Sociologia, que aqui ndo sera objeto de estudo, para um processo educacional
consistente e de qualidade na formacdo humanistica de jovens que se deseja
gue sejam cidadaos éticos, criticos, sujeitos e protagonistas. Na prépria LDB de
1996, os conhecimento de Filosofia sdo justificados como “necessarios ao
exercicio da cidadania” (em seu artigo 36 paragrafo primeiro).

O ensino de Filosofia deve ainda ser considerado nas escolas publicas
estaduais, pois essa pratica muitas vezes ja vinha ocorrendo, mesmo sem a
chamada obrigatoriedade.

A respeito das componentes curriculares, adotado agora como nomenclatura
gue vem substituir termos correlatos citados anteriormente na LDB, tais como:
disciplina, estudo, matéria, ensino, conhecimento, conteldo, componente,
justifica-se, de forma significativa, que estes devem abranger a formacao de
atitudes, a preparacéo para o mundo do trabalho, para a cidadania e para a
ética nas relacbes humanas, mereceu estudo para que entrassem de maneira
curricular, como o ensino da lingua, das ciéncias matematicas etc. Essas
componentes curriculares deverdo, a partir de entdo, serem adotadas e
detalhadas no projeto politico pedagdgico da escola. Para tanto, determina-se,
ainda, que a base pedagogica da escola deva assegurar um tratamento
interdisciplinar e contextualizado para Educacdo Fisica e Arte, como
componentes curriculares obrigatorios e conhecimentos de Filosofia e
Sociologia necessarios ao exercicio da cidadania. Essas determinacdes

levaram, com a legislagdo em vigor, a que os estabelecimentos de ensino



elaborassem suas propostas pedagodgicas, de forma a dar um tratamento
curricular compativel a Lei. Esse tratamento, porém, € flexivel quanto a
concepcao pedagodgica, ou seja, sempre que O interesse do processo de
aprendizagem assim o recomendar, com formato compativel a proposta
politico-pedagogica da escola.

Um fato a ser considerado € que poucas sdo as escolas que adotam
concepcdes mais flexiveis e inovadoras e a maioria delas mantém uma
concepcdao curricular estruturada em disciplinas, entendidas como recortes de
areas de conhecimento, muitas vezes distribuidas em aulas, com cargas
horarias estabelecidas em calendario. Encontramos, entdo, dificuldade no
tratamento interdisciplinar e na contextualizagdo dos conhecimentos filoséficos
e também no tratamento das questdes relativas aos conhecimentos musicais —
objeto também deste trabalho. Essas questbes ndao vém desmerecer 0s
professores, mas levanta questbes como a formacdo de licenciaturas,
chegando ao regime de carga horaria de trabalho e passando, é claro, pela
gestdo escolar e pela proposta politico-pedagdgica na escola em que atua.
Uma questéao dificil ainda de se responder diz respeito, justamente, a eficacia
da diretriz: ao final do Ensino Médio, o educando demonstra, entre outros,
dominio dos conhecimentos de Filosofia e de Musica. Para que isso ocorra, é
necessario que sejam efetivados 0s processos pertinentes ao ensino e a
aprendizagem.

Na busca de solugdes, as Diretrizes curriculares nacionais para o ensino médio
— DCNEM consideraram, na composicao e no tratamento dados ao curriculo do
ensino médio, a Filosofia e também a Sociologia com o mesmo tratamento
utilizado para a Educacédo Fisica e a Arte. Dessa forma, estas disciplinas
passam a ser tratadas na forma da transversalidade, permeando,
pertinentemente, os demais componentes. Assim, reforca-se a autonomia das
escolas na concepc¢do pedagodgica, garantida pela Constituicdo Federal e
reiterada pela LDB, o que nao deixa de vincular a essa autonomia, por
coeréncia em sua concepcdo pedagogica e em seu planejamento e
organizagdo curricular, que tais disciplinas sejam oferecidas nos curriculos do

Ensino Médio, inclusive no formato de disciplinas especificas.



No caso da Lei que trata da Filosofia, ja existe uma necessidade de revisao e
atualizacdo, com o objetivo de revitalizar pontos que podem ser inovadores,
consideradas as experiéncias ja adquiridas ao longo desse tempo.

A Lei 11.769, que trata da obrigatoriedade da Mdusica no ensino médio traz a
luz da formacéo e da cidadania um conceito integralizado, jA que a Mdusica
esteve fora da educacdo por muitos anos, sendo substituida pela Educacao

Artistica desde a década de 80.

Métodos: Reflexdo e préticas filosoficas e musicais

Para que possamos entender essas “novas" disciplinas e contribuir para a sua
aprendizagem, alguns métodos devem ser considerados com relacdo ao
ensino e aprendizagem. Conforme John Martins Rich, “Aristoteles frisou que 0s
homens, por natureza, tém um desejo de saber: deliciam-se no uso de seus
sentidos, ndo s6 para propoésitos de agcdo, mas também para seu mero uso. O
prazer no uso de seus sentidos, acreditava ele, é indicativo desse desejo
basico de obter conhecimento.” Embora o homem tenha progredido muito
desde o tempo de Aristételes, no desenvolvimento de processos metodoldgicos
mais sofisticados para a obtencdo do conhecimento, esses conhecimentos séo,
muitas vezes, cumulativos na medida em que sdo construidos sobre leis e
teorias. Muitas vezes, o estudante do Ensino Médio, do século XX, pode ser e
ter a capacidade de explicar fenbmenos cientificos mais longe até do que o
préprio Galileu, se servindo de paradigmas cientificos que ndo estavam a mao,
por exemplo, de um leitor de Galileu ou do préprio Galileu. E nesse sentido que
a ciéncia é cumulativa e nosso conhecimento se desenvolve. Por isso, hoje os
estudantes tém uma real necessidade de ir além do entendimento do
movimento dos corpos, de explicacdes fisicas e de solu¢bes baseadas na Lei
da Gravidade. A metodologia do ensino de Filosofia nas escolas, atualmente,
permite, justamente, lidar com o que precisa ir mais além, de forma
humanistica. De um modo geral, a busca pela indagacéo parece ter constituido
uma longa e &rdua luta e um desafio para os professores de Filosofia.

O curriculo medieval era destinado a preparar os homens para as profissoes

de lei, medicina e teologia, jA 0os humanistas, da época do renascimento

(fcAriila VI nnr mniitra ladAa ~AAancranhinm 11ma Aadiiran3A maic amnla A



enfatizasse o desenvolvimento total do individuo — mente, corpo e carater.
Tem-se tornado evidente para educadores e pesquisadores educacionais que
existe uma necessidade de focalizarem suas energias diretamente em um
estudo do processo de ensino, em vez de, como no passado, focalizarem o
estudo apenas nas teorias. Atualmente ja se apontam limitacdes da teoria do
estudo aplicadas na pratica da sala de aula. O final do século XIX e o século
XX foram marcados por um questionamento e uma revisao dos padrdes e dos
modelos metodoldgicos adotados no ambito da educacdo sistematizada. Um
dos destaques foi justamente as diferencas individuais. Por meio de ensaios e
experiéncias os educadores se deram conta de que os alunos diferem quanto
ao ritmo de aprendizagem, interesse, necessidades, capacidades, aptiddes etc.
Um método de ensino individualizado comecou a tomar corpo e, dentro de uma
estrutura, mesmo que ainda tradicional e classica, os professores precisaram
atender as diferencas individuais de seus alunos. Surge, entdo, 0 ensino por
modulos, que foi divulgado no Brasil, na década de 70, por Nagel e Richman. O
ensino por médulos é constituido de trés caracteristicas basicas, que merecem
destaque: os objetivos educacionais precisam ser claramente definidos, o
préprio ensino individualizado e uma avaliacdo baseada nos objetivos tracados
a partir de um diagndstico da aprendizagem. Essa metodologia procura dar
énfase ao ritmo do préprio aluno e isso implica na variagdo do tempo da
aprendizagem. A avaliacdo passa a ter sentido para a verificacdo das metas e
objetivos tracados. Ao escolher esse tipo de metodologia, o professor devera
escolher unidades de ensino que permitam varias alternativas de estudo e
abordagens. Os exercicios e as tarefas devem ser formuladas de forma a
permitir a diversidade na maneira de se trabalhar, pesquisar. O resultado
dessa avaliacdo ndo podera ser exclusivamente a “nota”, mas um
comportamento geral baseado no rendimento académico. Essas respostas
permitirdo ao professor seguir seu planejamento com maior orientacdo. O
ensino da Filosofia ndo pode apenas se prender aos conteddos tedricos, mas
somar-se a atividades reflexivas, a possibilidade de formular questionamentos,
a pesquisa.

O dialogo é também um método bastante promissor para o ensino da Filosofia,

na qual os educandos séo participes da construgdo da aprendizagem, e podem



discorrer com aspectos sociais e de comunicabilidades sobre assuntos da
disciplina a serem apresentados em sala de aula.

A palavra do século XX na area educacional € competéncia e, para isso, 0
professor precisa incentivar a capacidade, a habilidade, a aptidao, a
observacdo, o bom senso. As competéncias estdo relacionadas a aspectos
sociais e culturais, profissionais e familiares.

Sabe-se que, durante a idade bésica, é funcdo dos educadores fazer o
educando ser capaz de ler, escrever, observar, sintetizar, comparar, desenhar.
Nem sempre a escola utiliza essas capacidades ligando-as, relacionando-as a
situacOes da vida. Geralmente, ensina-se a contar para resolver problemas;
aprende-se gramética para redigir um texto.

Ainda com relacdo ao ensino da Filosofia (aqui descrita como ciéncia da
educacdo), inserido hoje nas escolas de Ensino Médio, podemos citar o tao
moderno pensamento de Deleuze quando trata os conceitos filosoficos ndo
como ilustra¢des enciclopédicas, nem como formas estaveis de pensamento.

E o que vem a ser Filosofia? E o proprio Deleuze quem nos aponta para uma
variacdo de imagens de pensamento — cadides*. Sdo as multiplicidades da
filosofia, da légica, da ciéncia e da arte criando imagens e conceitos —
possibilidades e reflexdes.

Para Deleuze, se ha um projeto pedagdgico a ser seguido na Filosofia ele s6
pode existir dentro de uma perversdo, no sentido de “alargamento do
conhecimento”. Referindo-se a perversao como contrario de regras e modelos,
representacdes fechadas de virtude, sujeita a um dado tipo de valor que muitas
vezes inibe possiveis reflexdes. Também Nietzsche pensa a instituicdo escolar
como algo imerso na cultura moderna. Na Revista Filosofia (maio/2008) , ha
um artigo intitulado “Os anos de aprendizagem”, que nos revela Friederich
Nietzsche, na sua juventude de 15 anos (1860), como aluno do internato
prussiano de Pforta, fundador de uma pequena associacdo denominada
associacdo estudantili Germania, em que cada um dos membros dessa
associacdo se comprometia a enviar todo més uma producdo propria, um
ensaio, um poema ou uma composicdo musical. J& naquela época, o filésofo
conseguia abrir espaco para uma espécie de criacdo, discussdo e critica

reflexiva das producdes. A esse respeito, podemos citar o filme Sociedade dos
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nao vem tratar apenas de mera ficcdo descontextualizada, mas por em cena as
representacdes e o0s valores sociais da sociedade contemporanea, mesmo que
embora se refira a um sistema de cultura ocidental (Estados Unidos).

Para Nietzsche, o modelo educacional de sua época baseava-se num conceito
falso de cultura, de pessoas que acumulavam um “saber” muitas vezes estéril
acerca da arte, religido e politica, principalmente. A pressuposicdo seria
justamente a de que ao se aplicar um modelo Unico, tendo em vista a meta
principal da escola, qual seja, possibilitar o acesso a uma Universidade e ao
mercado de trabalho, para que pudesse se formar bons profissionais. (Revista
Filosofia, 2008).

Atualmente, com a chegada do século XXI, as novas tecnologias de
informacédo e a multiplicidade de culturas, uma nova relacdo se abre entre o
ensinar e o aprender, entre mestre e discipulo, que pode ser rompida com as
regras do cotidiano. “Cada pessoa possui um talento nato”, dizia o filosofo
Nietzsche. Com esse pensamento, ndo podemos mais conceber a educacao
fora das possibilidades de desenvolvimento humano, numa relagdo apropriada
com o corpus organizado das diferentes areas do conhecimento. A metodologia
ensinada nas escolas, principalmente na Filosofia, deve favorecer o
guestionamento acerca do sentido e do valor de cada aluno, mesmo que haja
algumas inquietudes. O saber deve estar intrinsecamente relacionado a um
poderoso intensificador da vida, por isso seria necessario que 0s professores
ensinassem seus alunos a ler com calma, a ter interesse e concentragéo (algo
raro para o homem inquieto do século XXI), a aprender a digerir o que leu e
produzir e transmitir a partir disso. Aqui, os papéis do professor sdo de
mediador da aprendizagem e de dinamizador da inteligéncia coletiva.

O olhar cientifico, através do microscopio pode explicar o0 mundo, mas néo
cabe a ele somente esta explicacédo; ele é o produto do processo de construcéo
gue inclui o ser humano, e este ser humano tem multiplas faces e realidades e
potencialidades.

Tanto Deleuze como Nietzsche tém uma visdo da educacdo bastante similar e
gue nunca nos parece ter sido tao atual.

Diante do pensamento desses fildsofos e do fato de que, conforme prescreve a

propria LDB, existirem poucas escolas que adotam concepc¢des mais flexiveis
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autonomia para dar as instituicbes de ensino e aos sistemas de ensino,
concepcdes que possam ir além da concepcgdo curricular habitualmente
estruturada por disciplinas. O sistema de carga horaria e calendario escolar
estabelecidos para o desenvolvimento dos programas, dificilmente propdem
condicbes para um tratamento mais contextualizado necessario ao
conhecimento da Filosofia.

Encontramos atualmente classes superlotadas, alunos desmotivados, técnicas
ultrapassadas.

Uma metodologia que pode ser adotada e que se tenha maior afinidade aos
pensamentos dos filésofos citados e a um sistema de ensino mais proximo a
formagdo integral do cidaddo seria, por exemplo, ndo sé uma técnica
expositiva, mas de resolucdes de problemas e sugestdes para solugcdes a partir
do proprio educando.

Uma metodologia bastante atual € a que parte de um problema do proprio
educando, que ja o compreenda e, exatamente por isso, construa as solugdes,
intermediados pelo professor que o auxilia na pratica do pensamento filoséfico
e reflexivo.

Todas essas etapas devem ser realizadas pelo aluno. A realizagdo do plano
estabelecido e a sua avaliacdo final também |he cabem, pois com isso, é
exigida do aluno uma participagdo ativa que nao se resume ao instante da
descoberta, mas abarca um conjunto de processos que levam a descoberta e
suas consequéncias.

Quanto ao professor, seu papel é a de orientador, devendo incentivar o aluno a
nao desistir, e lhe dar subsidios tedricos para reconhecer de que forma pode
se chegar as solugcbes. O professor orienta a testagem da solucéo, indicando
as possibilidades de pesquisa experimental, bibliografica ou ambas.

Cabe-lhe, enfim, dar ao aluno as condi¢cdes em todas as etapas do método.

Na metodologia da Musica

No Brasil, a tentativa de educar pela arte ndo é nova. Obras como Arte-
educacado no Brasil generalizaram a expressao para as iniciativas educacionais

do século XIX e inicio do século XX. A expressao arte-educacdo teria suas
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trabalho. Hoje encontramos essa modalidade de ensino inserida na
capacitacdo de uma massa apreciadora de arte. E nas escolas.

Nos textos de Ana Mae Barbosa ( 2004), reconhecemos a compulsoriedade da
arte nas escolas brasileiras fazendo dessa ultima um instrumento ideolégico a
servico de um aparelho do estado. Porém, os tempos sao outros — o0 ensino de
arte torna-se obrigatério, propriamente da musica, expurgando inclusive
resquicios da ditadura com a designacdo de “educacdo artistica”. No mesmo
texto, a autora recomenda atencdo para que o ensino de musica nao fique a
reboque de uma "agenda oculta” de repressdo das escolas e que se possa
tracar inclusive componentes curriculares basicos que se articulem nas aulas
de musica.

Sem duvida alguma a incluséo da arte como disciplina no curriculo do ensino
fundamental e da musica no ensino médio causa um acento significativo na
importancia da arte para educacdo — setores governamentais e civis, além de
ampliar um espaco conquistado pela nova LDB.

No cenario do inicio do século XX surgem novas correntes pedagogicas com
John Dewey, Jerome Bruner e Jean Piaget. Esta movimentagdo vai-se
manifestar também na educacdo musical. Surgem neste periodo musicos e
educadores que, através de praticas pedagogicas inovadoras, lancam as bases
de toda a educacao musical moderna.

Para ilustrar o leitor quanto as metodologias do ensino de musica, apresento
um panorama — um breve percurso no que diz respeito aos métodos de ensino
musicais.

No ensino de musica, merece destaque Emile Jacques-Dalcroze (1865-1950) e
seus metodos de eurritmia ou ginastica ritmica que ainda sdo muito utilizados
nas escolas, baseados na musica pelo movimento. Dalcroze funda uma nova
pedagogia, da musica moderna que reage ao ensino conservatorial cuja énfase
estava no virtuosismo, na leitura e escrita musical. (GAINZA, 1988;
FERNANDES, 1997, 1998, 2001, SANTOS, 2001). O método tradicional gerava
nos alunos uma resposta mecéanica, segundo Dalcroze que propde justamente
0 contrario, ou seja, que a musica ndo esteja desprovida de um efetivo
desenvolvimento da sensibilidade e imaginacdes auditivas, portanto, a musica

deve integrar corpo e mente para que ao final, o aluno seja capaz de dizer “eu
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uma forma de catalisar as forcas vivas de uma sociedade, a unido do individuo
num processo que caminha de forma coletiva, através das sinergias corporais.
Cultivo de ritmos naturais, do préprio corpo é até hoje uma pratica utilizada
principalmente nas escolas de ensino fundamental, principalmente por meio
dos coros, que surgiram na época de Villa-Lobos com o canto orfe6nico — uma
formacdo com uma vivéncia cotidiana que traria uma formacdo de publico
sensibilizado as manifestacdes artisticas - uma visdo de musica educacional e
linguagem. Seguindo a mesma linhagem, com a intencdo de democratizar o
ensino, Dalcroze ressalta a importancia da presenca da musica nas escolas, ja
gue nenhum progresso, para ele, poderia ocorrer sem a forca jovem e sua
atuacéo, suas idéias e seus ideais. Essa eurritmia, alavancada por Dalcroze,
tem viés com a ginastica ritmica defendida por Platdo em A Republica, quando
exige que a formacdo da alma comece pela musica. Esta, no sentido lato da
palavra grega, néo se refere apenas ao tom e ao ritmo, mas também ao
acento platbnico- a palavra falada — ao logos. Enfim, a extensdo e
complementacao com ritmo ( para Platdo, a ginastica).

Depois de Dalcroze, temos o0 método de Zoltan Kodaly, que vem trabalhar com
o folclore e a danca. Seu interesse pela musica nacionalista € muito grande e
serviu para reforcar a cultura do seu pais, trazendo mais tarde nas escolas a
pratica do canto folclérico e do hinos como pratica educativa. Kodaly, Um
exemplo dessa teoria se encontra na obra de Zoltan Kodaly (1882-1967),
importante compositor e educador musical hungaro, que dedicou parte de sua
capacidade criativa a edificacdo de um sistema musical amplo e acessivel a
todos. Preocupado com o amador musicalmente literato, sua ideia era de criar
um sistema educacional em que as pessoas aprendessem musica como
qualquer outro aspecto a ser desenvolvido no ser humano, visando a sua
formacéo integral. Esse método, vale relatar, vem sendo utilizado em seu pais
natal, a Hungria, enfatizando o uso da voz e de elementos do folclore nacional.
“ @ uma verdade longamente aceita o fato do canto ser o melhor inicio para a
educacédo musical.” (Kodaly, 1974)

No século XX temos ainda as abordagens de Carl Orff, que se integram na
linguagem e no ensino ritmico, com improvisacbes. Seus livros sé&o

basicamente cinco volumes do método (1954) indicados no curso de
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fundamentais diz respeito ao volume 1, onde se aprende rimas infantis, com as
acentuacbes silabicas e cancbes do folclore. Percebe-se que aqui a
interdisciplinaridade com as disciplinas Literatura e Lingua Portuguesa, ja que
as criancas aprendem a falar a lingua do seu pais e possibilita o estimulo da
habilidade da memdria e da audicdo, e da disciplina, com exercicios de
repeticdo. O objetivo do método néo é formar instrumentistas nem musicistas,
mas sim seres humanos completos e felizes, com o auxilio da arte. No centro
de tudo esta a improvisacéo - o instinto que as criancas

tém de criar suas proprias melodias, de explorar sua imaginacdo. E uma
musica em

que todos sdo participantes, e ndo apenas ouvintes. O trabalho de Orff é
baseado em atividades ludicas: cantar, dizer rimas, bater palmas, dancar e
percutir com objetos ao alcance de suas méaos.

O método Gazzi de Sa, baseado na ritmica, na respiracéo, no pulso e
andamento, também pode ser explorado desde o ensino fundamental, através
de passos, batidas de maos, de copos, de latas, HA ainda muitos outros
métodos, provocando no educando um entendimento métrico, regular,
freqliente ou ndo, mas que serve de auxilio durante todo o seu aprendizado.
Embora a questdo da metodologia do ensino musical ndo tenha se esgotado, a
aplicacéo dos referidos métodos serve, no minimo, para auxiliar na reflexdo a
respeito da questdo da identificacdo, no decorrer da histéria em diferentes
momentos, da natureza e do valor da musica e da educagdo musical. A
tradicAo da pesquisa nessa area ainda € fragil no Brasil e muitas vezes,
descartada. No entanto, pode ocorrer um erro se pensarmos que no Brasil ou
mesmo na América Latina a atividade educacional € insuficiente em relacéo a
demanda. Ela existe nas escolas e tem caracteristicas marcantes para o

sistema educacional.



CAPITULO Il

FORMACAO DE PROFESSORES

O curso de formacdo de professores de musica

Na década de 60, criado pela Comissdo Estadual de Musica, subordinada a
Secretaria de Estado dos Negocios do Governo, o Curso de Formacdo de
Professores teve prova de selegcéo para preencher as dez vagas da capital e
vinte no interior do estado. Nessa época, investia-se na formac¢do musical do
professor de musica e os alunos tinham oportunidade de estudar com
significativos nomes da musica que atuavam, por exemplo, em Sao Paulo, os
maestros Oswaldo Lacerda, Cyro Monteiro, Klaus Wolf e outros. No entanto,
nao se conseguia a legalizacdo do curso, fazendo com que houvesse apenas
uma turma, pois acreditava-se que, sem ser musica, ndo se poderia ensinar
educacao musical.

Em 1971 houve uma reviravolta no ensino de musica nas escolas, com a Lei
5.692, e desde sua implantacao o ensino de musica passou e passa ainda por
inimeras vicissitudes, perdendo seu espaco nhas escolas, pois a citada lei
extinguiu o ensino de mdusica no sistema educacional brasileiro, sendo
substituida por uma atividade. Nota-se que ao negar a condi¢éo de disciplina, o
governo contribuia para o enfraquecimento do ensino de musica e cursos
equivalentes, como o de educacdo artistica, que em 1974 tinham carater
polivalente. Aqui o professor deveria dominar as quatro areas de expressao
artistica — masica, teatro, artes plasticas e desenho, que foi logo em seguida
substituido pela danca. E o resultado, fatalmente, era a colocacdo de
professores no mercado de arte com grandes lacunas em sua formagéao, entre
outras coisas, pelo fato de terem que dominar, em pouco tempo, areas
distintas, o que impedia o seu aprofundamento em cada uma delas. O discurso
da educacao artistica amparava-se no conceito modernista, que vai ser
abordado no capitulo seguinte, sob a 6tica da musicalizacdo por meio da

valorizacdo do folclore, do canto brasileiro popular, € somava-se a uma



proposta de interpretacdo em diferentes linguagens, como o0 teatro e a
expressdo do movimento (danca). Nao podemos negar que de tudo isso, a
guestdo de valorar a musica brasileira e o folclore foram extremamente
significativas e ainda o sdo até os dias atuais.

Os efeitos dessa lei, apés mais de 30 anos, ainda é sentido pelos educadores
musicais. Até hoje, professores de musica muitas vezes, que obtiveram a
formacao dessa época ndo sabem, muitas vezes, o que fazer para estimular a
criatividade musical. E o improviso veio substituir o rigor do método. No
entanto, o improviso a que me refiro n&o era de criatividade e sim de uma falta
de planejamento, procedimento comum aos professores dessa area, que
confundiam espontaneidade com falta de perspectivas e aderiam ao chamado
exercicio da pseudoliberdade. E, seguindo esse modelo, o interesse
momentaneo determinava os conteldos a serem trabalhados. Livre expresséo
passa a ser a palavra de ordem, e € interessante destacar que iSsO acontecia
justamente entre 1970 e 80, décadas de governo militar, e dessa forma, podia
funcionar como valvula de escape contra a falta de liberdade de expressao.
Atualmente, a crenca no método como meio de assegurar 0 SUCESSO nO ensino
da musica €, sem duvida, a emergéncia nos cursos de Licenciatura e Pos-
graduacdo em Artes e em Mdusica. Tendo objetivos claros e uma metodologia
adequada,

acredita-se que bons resultados nas propostas serdo alcancados nesses cursos.
Porém, algo mudou. O ensino ndo € mais pensado unilateralmente. Sob a
influéncia de técnicos em administracdo escolar, em educacdo e psicologia da
educagdo, as propostas pedagogicas governamentais sdo feitas mais por
especialistas em gestdo empresarial do que por educadores e, menos ainda, por
especialistas em educacao musical. E, ao mesmo tempo, busca-se uma via de
mao-dupla entre alunos e professores. Dessa forma, nos cursos de licenciatura e
pos sao pensados mecanismos para que o aluno se envolva no préprio processo
de aprendizado, ou melhor, para que ele construa seu conhecimento. Vé-se
gue, por um lado, paga-se o tributo ao método, e, pelo outro, se é permeavel as
conquistas que apresentaram ao longo do século XX uma outra face do
conhecimento: a interdisciplinaridade — conhecimento do meio ambiente,

questbes culturais e pesquisas para se estudar os meios de estimular a
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Nas escolas de ensino fundamental e médio, até pouco tempo, a situacdo era de
auséncia total da disciplina de musica; as modificacbes comecam agora a ser
percebidas, a partir da obrigatoriedade da lei, apesar de existirem pesquisas e
metodologias a respeito e diversas dissertacbes e teses na &rea a esse
respeito. A distancia entre pesquisadores estudiosos e o0s ‘“implantadores
efetivos” de tais métodos é grande, porque a acdo governamental é demorada.
Muito estabelecimento de ensino superior ainda mantém a Licenciatura em
Educacao Artistica, resquicios de 1971.

No atual sistema brasileiro, apos a Lei 9.394/96, diversas recomendacfes e
pareceres foram elaborados e a tematica veio a publico. E ndo podemos deixar
de lado que a sociedade dos anos 90 caracteriza-se pela globalizacdo, o que
pode dificultar o processo, no sentido de se avistar no horizonte aberto a
existéncia da sociedade global. Conforme Palma “(...) até pouco tempo, um
mundo dividido entre o capitalismo e socialismo — agora, um mundo capitalista,
multipolarizado, em gue os conceitos ha tanto tempo assentados envelheceram
por ndo conseguirem se aderir a realidade, em continua transformacéo”. O autor
deixa-nos claro que as politicas publicas referentes também a educacéo estéo
atreladas e dependentes das decis6es econdmicas e politicas do pais.

As profundas fissuras que se detectam no plano educacional brasileiro estéo,
na verdade, em diversas situacdes: entre a pratica e a teoria pedagdgica, entre
o filosoéfico/pedagdgico e o administrativo, entre a arte e a tecnologia, entre os
novos planos e programas e as oportunidades de capacitacdo — 0 que se
oferece no mercado de trabalho aos professores de musica — e até mesmo
entre os distintos niveis da educa¢édo. O panorama ainda € confuso e o0 modelo
tende ainda a se aproximar de um modelo empresarial.

Porém, a organizacdo dos curriculos nacionais tem sido uma tendéncia forte
em nosso Pais, sendo uma tendéncia mundial, ja que hoje o mundo ficou
menor, sendo impossivel ignorar o que ocorre em outros paises.

Discute-se agora a situacdo da educacdo musical nas escolas e as
consideracdes em torno da reforma educacional brasileira, em face da
modificacdo da legislagdo. De acordo coma propria LDB de 96, o pais teria
aproximadamente dez anos para adaptar-se a nova ordem em termos de

organizacdo de ensino, da educacao infantil até os niveis superiores, inclusive
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de mdusica, essa nova lei da obrigatoriedade ja conquista seu espaco, mas a
situagcdo ainda é delicada, ainda mais coma extensao territorial brasileira, as
diferencas culturais e as regionais. O que esta em jogo €, justamente, a adocéo
de um novo modelo de educagao musical na escola brasileira a partir do valor
da mausica nessa escola brasileira e de sua importancia na formacao do
cidaddo. Ser considerada hoje como campo do conhecimento é um grande
avanco, e isso também para a disciplina Filosofia, hoje obrigatoriamente no
ensino médio e ja nas classes de 8 série do fundamental, que serd ainda
abordado neste capitulo. O fato de o governo explicitar, em seu documento de
Diretrizes Curriculares (Brasilia, 1998), a necessidade de a educacao
desenvolver uma série de principios norteadores, dentre os quais incluimos a
musica e a filosofia, ndo € suficiente par o resgate da importancia dessas
disciplinas na educacgéo brasileira. A arte, por exemplo, e a forma como vem
sendo tratada no contexto educacional do pais, € responsavel pelos inumeros
desgastes e conseqiiente desvalorizac&o no préprio ambito da escola’.

No tocante a educacao Infantil, acredita-se ser na primeira infancia que todas
as bases sensoriais, afetivas, mentais e morais, sociais e estéticas sao
construidas. E estabelecer principios competentes que orientem a acdo dos
professores em particular nessa educacdo infantil, aponta para a ideal
formacgéo desses professores: a qualificacdo, pois sem ela a educacéo néo se
modificara. Atualmente, se fala muito da escola construtivista, fato ja
constatado por equipes governamentais em educacéo e a possibilidade de uma
escola ideal ja é trabalhada em documentos, mas ainda foge a realidade. E
ainda nos cabe a pergunta de quais profissionais lotados nas escolas
gueremos e realmente, mais do que isso, quais tém a possibilidade e
condicdes de compreender o que ali esta dito, o que torna mais séria a questao
musical, ou seja, da educacgédo musical. O grande ato provocado pela auséncia
da educacdo musical nas escolas brasileiras durante tanto tempo criou uma
situacao dificil de ser resolvida, j& que a tradicao se perdeu, ou, pelo menos, se
esmaeceu. Assim, € preciso que se promovam cursos de capacitacdo e

orientacdo para esses professores, sendo fundamental assumir a fragilidade

! Consultar Referencial Curricular Nacional para Educacio Infantil (MEC, 1998) e dos Parametros
Curriculares Nacionais
(MEC, 1998).



nesse campo do conhecimento e da recuperacdo das escolas — as propostas
pedagdgicas tém que se direcionar a essas questdes, acerca da formacéo e da
gualificacdo no sentido de sugerir trabalhos diferentes em areas diferentes,
propostas pedagodgicas que valorizem a realidade do alunado e que possam
contribuir para o aperfeicoamento destes a partir da orientacdo dos
professores, que devem estar capacitados para tal tarefa (escolaridades
exigidas, nivel de formacdo). No caso da educacdo musical, s6 sera possivel
chegarmos a um ensino de qualidade se o curso de formacdo superior e
técnicos superiores chegarem a exceléncia, pois, além de serem o0s
responsaveis pelo ensino de musica nas escolas, tém a co-responsabilidade
pela reconducdo da musica nas escolas. Mas, deixando de lado as reais
condicbes do pais em regides mais carentes — tarefa governamental — é
importante que se observe e se coloque a tarefa de investir na capacitacdo e
atualizacdo permanente dos professores, principalmente os que trabalham com
as classes infantis. Porque € aqui que o professor muitas vezes se sente
polivalente e o é por natureza, por via da interdisciplinaridade. Mas na questéao
do ensino de musica, € preciso que haja contribuicbes especificas dessa area ,
e que nao se déem de modo linear.

A musica ainda é uma area que caminha, de forma fragil e cautelosa, a procura
de seus proprios passos. Os futuros professores de licenciatura em educacao
artistica que nao tiveram conhecimentos musicais anteriores, em sua maioria,
ndo conseguem, durante o curso, dominar estratégias, habilidades e contetdos
especificos da area musical. O resultado disso ja se fez notar quando a musica
praticamente desaparece das escolas, tanto no ensino fundamental quanto no
médio. Agora temos a oportunidade de fazer diferente, trata-se do caminho da
melhoria. HA multiplas formas de trabalho que podem ser feitas: o canto, o
ensino de instrumentacédo, a criacdo a partir de materiais sonoros e o trabalho
corporal, por exemplo. A musica se caracteriza por ser ativa — e isso ndo pode
ser esquecido como ja foi por quase 40 anos —, sendo a escola o espaco ideal

para o fazer musical.




Algumas  consideracbes a respeito da mdsica e

interdisciplinaridade

Refletir acerca da importancia do professor de outras disciplinas poder garantir
a presenca da musica na escola, € um aspecto bastante delicado. O professor
nao musico, ou melhor, que ndo saiba no¢des musicais e tenha uma formacao
para isso, pode desenvolver m sua classe, aspectos musicais com o objetivo
de ampliado gosto pela musica e assim produzir interesse pelo cantar, pelo
tocar algum instrumento, pela criacdo de habitos de escuta. Mas aqui ndo se
permite que seu alunado possa participar da atividade criadora e ativa da
musica, pois ele apenas a consome. Como consumidor, ndo aprende: apenas
apreende aspectos sonoros e auditivos, ou seja, desenvolve uma espécie de
instinto musical.

Outras questdes precisam ser revistas, que devem constar na proposta de
musica dos PCN — como a leitura musical, a avaliagcdo do processo musical
educativo e a exploracao infinita de ritmos e sons que somente um professor
com formacdo musical pode fazer. Claro que é importante avaliar o professor
de mdusica no aspecto pedagdgico, mas, ao mesmo tempo, deve-se esperar
gue ele tenha competéncia como instrumentista, como cantor, regente, ou
compositor, e arranjador.

Procedimentos de ensino de musica pautados em curriculos lineares ndao dao
conta de atender a demanda das escolas, porque, mais uma vez, encontrara
valores diferenciados e abertos entre a pratica da musica e o cotidiano da
escola.

Procuro sugerir, ao longo desse estudo, que é fundamental a presenca de um
esforco para garantir a qualidade e a relevancia do ensino de musica na escola
fundamental e a necessidade de que tal ensino ndo deve ser “facilitado”
guando também os cursos de formacdo de professores apontam para a
gualidade e a relevancia.

O esforco por formar professores intelectuais que atuem como transformadores

do saber é favorecido quando os professores universitarios participantes dessa



formacdo funcionam, de modo pleno, conscientes de que diversos fatores
estdo envolvidos na concretizagéo de projetos e de pesquisas.

Por meio da pesquisa desenvolvida em novos espacos, a apatia que se abate
ainda sobre algumas universidades serdo sacudidas. A pressdo da
comunidade académica € indispensavel pra alargar os limites e apressar as
mudancas que sdo necessarias dentro e fora dos muros da universidade.

A formacao de professores representa um dos muitos problemas apontados no
debate sobre a escola publica no Brasil. H4 quase uma década, os pensadores
envolvidos com a educacdo vém destacando a méa formacéo profissional dos
professores.

Existe, atualmente, a possibilidade de uma construgdo coletiva do
conhecimento, garantida por um curriculo flexivel e interdisciplinar, além de ter
0 novo curso de pedagogia 0 compromisso com um eixo orientado pela
pesquisa e pela pratica pedagogica.

Nas chamadas classes populares, a formacao dos professores e alunos é tema
com espaco garantido na grande maioria dos col6quios sobre educacdo em
paises pobres, tratado com suma importancia. Existem projetos que apontam
para curriculos de cursos que preparem professores, visando a estes a
garantia na sua formacéo, ndo de intelectuais tradicionais, conservadores, mas

sim, como intelectuais transformadores.



CAPITULO 1II

O NACIONALISMO E O CANTO ORFEONICO

"A mausica, eu a considero, em principio,
como um indispensavel alimento da alma
humana. Por conseguinte, um elemento e
fator imprescindivel a educacdo da
juventude." (Villa-Lobos, 1946, p.498)

Existe uma memodria relacionada a Educagdo Musical no Brasil, segundo a qual
a organizacdo do ensino da Mdusica na educacédo publica deu-se a partir de
1930, sob o Estado Novo, devido a atuacdo do maestro Heitor Villa-Lobos.
Reforcam essa memoria os estudos académicos que privilegiaram este periodo
e que se desinteressam pelos momentos histéricos que lhe precedem ou
seguem. Esta preferéncia da-se pela grande visibilidade dada a musica e a
Educacdo Musical, no periodo Vargas, que, para engrandecer seus feitos
negam as conquistas da Primeira Republica. No caso do ensino musical, a
memoria simplesmente as silencia. Este capitulo procura trazer alguns indicios
das prescri¢des, da historiografia e praticas da Educacdo Musical anteriores e
posteriores a 1930, que se compuseram de um amplo conjunto de dispositivos
legais que regulamentaram o ensino musical como disciplina escolar no
curriculo das escolas publicas de 1889 a 1930, primeiramente, dos métodos e
materiais didaticos oficialmente instituidos e das prescricées para o seu ensino
nas escolas publicas.

Pela andlise da legislacao referente ao ensino musical na Primeira Republica, a
regulamentacdo das mudancas e adaptacfes previstas para o ensino musical
relacionadas a sua constituicdo como disciplina, ou seja, a determinacdo da
carga horéaria, a permanéncia nas séries e nos graus, a definicdo, organizacao
e gradacdo dos conteudos, as formas de avaliacdo; bem como sua situacéo
hierdrquica no curriculo foi verificado um movimento crescente que foi se

avolumando e ganhando importancia. Os atos legais delinearam uma trajetéria



gue demonstrou a permanéncia do ensino da musica na legislacdo no periodo
republicano como expressdo de uma pratica musical, exclusiva para a escola,
exercida de forma continuada. Revelaram, também, a preocupacdo dos
legisladores da Republica na resolugdo dos problemas educacionais, neste
caso, da musica. Observou-se , ainda, que, apesar das dificuldades apontadas
nos relatérios apresentados nos Anuarios de Ensino do Estado de Séo Paulo,
referindo-se, basicamente a falta de material e preparo conveniente dos
professores de musica, a disciplina ndo foi retirada do curriculo, a exemplo de
outras que sofreram inumeras modificacbes, adaptacbes e exclusdes,
mantendo-se, ao contrario, durante todo o periodo. Isto sugere, que, mesmo
supostamente funcionando em condi¢des precérias, de acordo com as criticas
feitas no relatério do inspetor Mario Bulcdo de 1899 e do inspetor José Carlos
Dias, que assina o relatério sobre musica em 1913% os reformadores nao
aventavam a hipétese de sua auséncia na formacéo integral, tanto do aluno
como do professor. A esse respeito havia uma busca de solugdes para atender
novas demandas de professores (formados pela Escola Normal e/ou Escolas
Complementares) e/ou para a adequacdo de conteudos e carga horéaria para
melhorar a formagdo do professor e aluno, mantendo a constancia da
atividade.

Como a legislacéo para a escola normal — formadora dos professores — e para
a escola primaria — formadora dos alunos — estavam estreitamente ligadas,
havia uma visdo do conjunto por parte do legislador, segundo a qual, alterando
a formacéo do professor, alterava-se também a do aluno. Procurava-se certa
conformidade e coeréncia em consonancia com as finalidades educacionais do
projeto republicano, ao menos nas ac¢des legais.

A partir de 1890 com a Reforma educacional observa-se métodos e filosofias
gue foram consideradas para o ensino da musica nas escolas publicas, tendo
em vista que a Reforma incluia a musica no curriculo ao lado de outras
disciplinas.

Em linhas gerais, a proposta educacional deste periodo previa a formacao do
novo homem e o preparo profissional do professor, assegurando,

consequentemente, a regeneracao da escola primaria. Abordando no inicio do

? Relatores da Reforma da Escola Normal, em S&o Paulo, 1980, que inlcui pela primeira vez o ensino de



processo o0s problemas da ma formacdo educacional, reproduzia no pais a
valorizag&o da infancia, presente nas discussoes internacionais.

A reorganizacdo do ensino normal e, consequentemente do ensino publico,
meta maior das reformas, por meio do decreto n.° 27 de 12 de marc¢o de 1890,
qgue reforma a Escola Normal e converte em escolas modelo as escolas
anexas®, vem confirmar a conviccdo dos republicanos a respeito da importancia
da educacdo no trabalho de conducdo da sociedade as conquistas da
modernidade, ja alcancada por outros paises.

Souza (1998) afirma que, no projeto liberal dos republicanos paulistas, a
educacédo tornou-se uma estratégia de luta, um campo de acéo politica, um
instrumento de interpretacdo da sociedade brasileira e o enunciado de um
projeto social. A crenca no poder redentor da educacdo pressupunha a
confianca na instrugdo como elemento (con)formador dos individuos. Poténcia
criadora do homem moral, a educacao foi atrelada a cidadania e, dessa forma,
foi instituida a sua imprescindibilidade para a formacdo do cidad&o. Articulada
com a valorizagdo da ciéncia e com os rudimentos de uma cultura letrada, ela
se apresentava como interpretacao conciliadora capaz de explicar os motivos
do atraso da sociedade brasileira e apontar a solugdo para o mesmo (pp. 26 e
27).

As primeiras tentativas de adequacéo do ensino da musica a uma vinculacao
ao método intuitivo foram identificadas a partir de 1902/1903 (Curso Theorico e
Pratico de Musica Elementar, de J. Gomes Jr. e Miguel Carneiro Jr.) e
analisadas nas publicacbes que se seguiram, localizadas durante a pesquisa:
O ensino da musica pelo Methodo Analytico (1912, 1914, 1919, Joao Gomes
Jr. e A. Gomes Cardim); Aulas de Mdusica (1921, Jodo Gomes Jr.); Solfejo
Escolar (1928, Jodo Gomes Jr.); Aulas de mono-solfa (1929, Jodo Gomes Jr.).
Para uma melhor compreensdo de como o método analitico para o ensino
musical nas escolas publicas adaptou-se a concep¢do de ensino propagada
pelos “educadores modernos”, averiguou-se quais principios e elementos foram
privilegiados e selecionados no panorama das tendéncias da pedagogia

musical.

® Rodrigues se refere as escolas anexas as que desenvolviam o ensino em trés graus, cada um com trés
anos. O curso Normal néo ia além de trés anos, porque os alunos ja deviam levar o preparo sélido



Dentre as praticas musicais, a mais adequada as necessidades educacionais
da escola da Republica, foi certamente o Canto Coral por sua possibilidade da
pratica em conjunto, sem individualizar o ensino, adaptando seu conteudo
privilegiando os canticos escolares e civicos. Os sistemas de ensino utilizados
basearam-se nos principios do sistema Rousseau-Galin-Chevé conhecido, no
Brasil, como o método Tonic-solfa, que evitam as complexidades das
tonalidades musicais e se aplicam faciimente & voz humana, ao canto®.

Para evitar, também, as dificuldades de ensino impostas pelo aprendizado da
leitura e da escrita musicais, ou seja, a leitura da partitura, optou-se pelo
sistema de comunicacdo gestual para garantir a regularidade da execucéo,
adaptando-se a técnica da monossolfa, que é um recurso para favorecer a
correlacdo entre 0 movimento e a memoéria da melodia, numa simbolizac&o
plastica destes movimentos, e atribuindo a cada articulagdo da mé&o um som
musical.

Os métodos se apdiam e se utilizam dos recursos naturais e instintivos do ser
humano relacionados a percepcao sensorial, a memoria, a percep¢ao auditiva
dos sons e a capacidade de reproduzi-los, que encontram nas propostas da
educacdo intuitiva e dos sentidos a fundamentacdo filosofica que difundiu
essas idéias ndo apenas na Franca, mas em outros paises da Europa, nos
Estados Unidos e no Brasil.

A grande proposta de mudanca, contudo, ndo era salientar a educacdo dos
sentidos, da percepg¢éo, do ouvido, visto estes itens serem essenciais para a
formacédo do musico; mas inverter a abordagem do ensino, e ai sim, adapta-lo
aos preceitos do método intuitivo. Esta inversao era caracterizada por iniciar o
ensino do canto pelo proprio canto — a pratica — utilizando para isso melodias
conhecidas, sem que se oferecesse ao aluno qualquer explicagdo tedrica.
Fundamentava-se ai a idéia, de Pestalozzi, de seguir a ordem natural,
procedendo do conhecido para o desconhecido. ( Pestalozzi, 1996)

Uma vez demonstrado que os alunos podiam reproduzir a melodia, ou seja,
cantar sem conhecimento prévio, ou seja, reduzir cada matéria a seus
elementos mais simples — reproduzir 0 que era ouvido: cantar. A cada nova

exposicado um novo objetivo especifico era atribuido, por exemplo, relacionar o

* Principios advindos de Rousseau, sistema modal e notaco cifrada aperfeicoados por Galin e



desenho melddico ao desenho grafico — acrescentando uma dificuldade de
cada vez — notas, figuras, claves. O fato de as melodias serem apresentadas
sem claves, sem compassos, sem divisdo ritmica, apoiavam-se nas premissas
de que as informacdes deveriam ser acrescentadas passo a passo, de acordo
com que o aluno pudesse perceber. E a medida que as percebesse,
compreenderia a razao de as utilizar e a sua légica de uso na escrita musical.

O professor deveria sistematizar este trabalho de incitar a curiosidade para os
novos elementos apresentados a cada melodia. Cabia-lhe, também, esperar
gue os alunos percebessem as mudancas introduzidas, e ainda, ndo dizer nada
gue eles pudessem descobrir por conta propria, outro principio que pode ser
atribuido a Pestalozzi.

O conjunto destas propostas representavam uma série de inovacdes com a
finalidade de, em primeiro lugar, obter-se um resultado pratico rapido,
garantindo a visibilidade, a audibilidade e a eficiéncia do método; em segundo
lugar, favorecer a aquisicdo do conhecimento gradativo da teoria e técnica de
impostacdo vocal, visando adquirir um apuro constante para a execucao da
musica culta, meta dos intelectuais do periodo.

Nos primeiros anos da Republica, a orientagdo para o ensino da musica
privilegiava sua peculiaridade de sensibilizacdo e elevacédo dos sentimentos.
Somente a partir da determinacdo legal de um programa oficial para o ensino
de musica das escolas preliminares, em 1894, as orientacdes, prescricoes e
debates sobre como o ensino da musica deveria se concretizar, buscando
uniformizar sua pratica, aspectos que envolviam o ensino musical, relacionados
a teoria, a pratica musical, a escrita, ao repertério. Frente a exigéncia de um
contetdo determinado, da definicdo de carga horaria e do tempo de duracéo
das aulas de musica para as escolas preliminares, as dificuldades para a sua
efetiva realizagdo comegaram a se evidenciar, desvelando a falta de materiais
necessarios e preparo adequado de professores.

As prescricdes para o ensino da musica davam um direcionamento para o
conhecimento formal, para um repertério erudito, para uma forma erudita de
cantar.

A partir de 1911, uma nova fase para o ensino musical inicia quando novos

debates demonstram a preocupacdo com o direcionamento que ele estava
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teor se pretendia que tivesse ampla divulgacdo, publicadas em jornais e
revistas especializadas da época.

Discorrendo sobre a necessidade do cuidado com a escolha das cancoes,
preocupava-se com o repertério e a estrutura musical da composicdo sdo mais
diretas e pontuais, revelando a necessidade de um conteudo em acordo com as
finalidades educacionais, demonstrando que certos educadores viam como
necessario criar um repertério composto especialmente para a atividade escolar,
adequado aos objetivos educacionais e com as caracteristicas da musica
considerada culta. N&o se tratava apenas de trazer para a escola uma cultura
musical que se espalhava ao seu redor. Era preciso criar uma cultura musical
especifica; um repertodrio didatico proprio.

Diversos compositores de entdo se dedicaram a criacdo de obras especificas
para o repertorio escolar. Colecbes de partituras musicais de repertério didatico
para uso exclusivo em escolas se fazem publicar. A Colecdo de Hinos e Cancdes,
com composi¢des que datam de 1911, de autoria do inspetor José Carlos Dias,
procuravam obedecer aos critérios estabelecidos de composi¢cdo musical didatica
e pedagdgica. Do mesmo modo, Bercos e Ninhos — canconetas escolares, de
autoria de Joao Baptista Julido, foi publicado em 1915, para uso nas escolas e
Nnos grupos escolares.

Seguiram-se outras publicacfes: o Orpheon Escolar, em trés séries, que além do
“como ensinar”, ocupou, de certa forma, o centro dos debates, em que o foco da
reflexdo comecava a ser direcionado para o conteldo pratico do ensino da
musica, representado pelo repertorio: “o que ensinar”.

As marchas e o0s hinos grandiosos e emocionais, com seu carater de rito e
veneragao, que sensibilizavam e, também, despertavam sentimentos patrioticos,
predominantes no repertério dos anos iniciais das aulas de musica da escola
republicana, foram substituidos por cancdes que obedeciam normas especificas
de composicédo, objetivando encaminhar gradativamente a uma forma correta de
ouvir, de cantar, a “boa musica”.

Outro fator a se considerar, era a valorizacdo da musica nacional que comecava a
tomar vulto. O reflexo deste movimento pode ser notado na legislacdo que cria o
Orfedo Escolar, em 1915, com o objetivo de divulgar a musica nacional;

reafirmado na legislacdo de 1917 que admitia cangbes populares, desde que
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musica brasileira, dos tons maiores e mais alegres das cancfes infantis, que
recebiam o tratamento caracteristico da musica escolar, os elementos do canto
orfednico.

Assemelhando-se as modinhas brasileiras, encontramos as can¢fes de Jodo
Gomes Jr. “Ao Mar” , “O choro da Jurity” e “Saudade” da série Orpheon Escolar,
de 1922, e também “Coro dos Pescadores” de J. B. Julido, publicado na Revista
Escolar, em 1925. Varias musicas da série Orpheon Escolar foram também
publicadas na Revista Escolar em 1925, 1926 e 1927.

Na série Orpheon Escolar, de Jodo Gomes Jr., publicada em 1922, aparecem
nas mauasicas 0s elementos caracteristicos da ritmica brasileira, utilizando
divisBes ritmicas sincopadas. A incorporacao destes elementos e a inclusdo de
temas da cultura popular foram se intensificando até a publicacdo de “Cantigas
da minha Terra”, em 1924, adaptadas por Jodo Gomes Jr. para orfedo, que se
organiza apenas com pecas do cancioneiro popular.

Grosso modo, o repertério da musica nas escolas tinha, inicialmente, as
caracteristicas da musica culta européia. Modificou-se estruturalmente para
adaptar-se a exigéncias didaticas e pedagodgicas. E por fim, incorporou
elementos caracteristicos da cultura popular, até a adocdo de musicas

folcléricas, com tratamento orfednico, como contetido escolar.

Periodo p6s-30

Villa — Lobos é sem divida alguma um nacionalista que introduziu o canto
orfednico nas escolas como ensino de musica.

O movimento nacionalista estd vinculado ao periodo do Governo de Getulio
Vargas , as bases histéricas do movimento da chamada Escola Nova, que
introduz o canto orfednico, notando-se entdo a socializagdo, a formacéo
cultural da época, formag&do moral, civismo e patriotismo.'

Heitor Villa-Lobos, considerado como uma das grandes figuras da musica
brasileira e do ensino musical nas escolas, (décadas de 30 a 50) desenvolveu
um trabalho de educacao musical e vocal bastante sistematizado.

Destaca-se as nocOes de socializacdo por meio do canto em conjunto, de

formacdo moral e civica — sob o influxo das idéias de Platdo — e



consequentemente d criacdo de um sentimento patridtica na populacéo
brasileira.

Podemos considerar o Nacionalismo como um fenbmeno bastante complexo,
que se destacam na Europa com Verdi e Wagner. Entretanto, nao
predominaram neles um estilo que se pudesse caracterizar como italiano ou
alemdo, respectivamente. Ja no Brasil, instala-se um movimento de linguagem
e literatura nacionais, em contraste a perspectiva de reconhecimento de um
musico e compositor de imitar as artes estrangeiras. A essa producao faltava
identidade étnica. O desenvolvimento dessa caracterizacdo auxiliava aos
movimentos de folclore nacional e sua reproducdo nas composicées nacionais.
Apesar de ndo ser facilmente aceito nas platéias tradicionais, trazia
caracteristicas novas, coloragdes inéditas e cativantes.

A musica, juntamente com o radio e o cinema teve um papel educativo e um
esforco por parte do MEC para inclui-la como disciplina.

O nacionalismo brasileiro adotou uma solucdo platdnica para a questdo da
cultura diante da induastria cultural. Projetou a hegemonia da musica erudita
diante da musica popular,, comercial e urbana. Para Miguel Wisnik, o debate
politico-pedagoégico de Platdo influenciou decisivamente o nacionalismo.
(Revista Histedbr on line/Unicamp, 2007 )

A musica comeca a aparecer como elemento agregador de enlace social, e
repousa no ensino da musica a contemplacao nao sé do belo, mas também as
consequéncias préticas da realizacéo da virtude. E o binbmio musica-ginéstica,
base da formacao do cidaddo, imprimia um carater sensato e bom, enquanto o
uso da mausica generalizada, sem a intervencdo do Estado no processo
educativo, na concepcao platbnica, representava a expressdo do feio e
inadequado — maus costumes.

(...) cumpre que o encarregados da cidade se

empenham no sentido de que a educacao ndo se
altere sem o conhecimento deles, que velem por ela
em todas as circunstancias e, com todo cuidado
possivel, acautelando-se para que nada de novo, no
tocante a ginastica e a musica, seja introduzido
contra as regras estabelecidas, no temor de que se
alguém disser que os homens apreciam mais 0sS
canticos novos (Homero)) (...) ndo va se imaginar
talvez que o poeta pretenda falar de novas arias,
mas de uma nova maneira de cantar, e de que nao



se faca o elogio disso. Ndo se deve louvar nem
admitir tal interpretacdo, pois € de temer que a
adocdo de um novo género musical ponha tudo em
perigo. Nunca, com efeito, se assesta um golpe
contra as reformas da muasica sem abalar as
maiores leis da cidade (...) Portanto,é ai na musica,
parece-me que os guardides devem edificar o seu
corpo de guarda (Platdo, 1973).
Dessa forma, sob a perspectiva platbnica, a proposta educacional de Villa-
Lobos era a difusdo dos ideais nacionalistas por meio da educacdo musical,
que pretendia formar os individuos fisica e moralmente, conjugando o belo, (a
estética), o bom (a moral, a ética) como Platdo (429 — 348 a C), que em A
Republica estabelece a educagdo como fator essencial para o desenvolvimento
da vida politica e social. (Platdo, 2000).
O canto de Villa-Lobos forma uma consciéncia patridtica, revela raizes étnicas
e de folclore do Pais. Nos dois volumes de seu guia € possivel encontrar a
valorizagdo da musica nacional, por exemplo, pela alusdo do conceito de raca
e pela inclusdo de géneros e ritmos tipicamente vinculados a identidade do
Pais, como cantos africanos, regionais e indigenas, e sambas. Além disso, o
canto orfebnico traz uma conotacdo moral e civica, delineadas com o0s
objetivos da Portaria numero 300, de 07 de maio de 1946, em que figuram
dentre as metas do canto orfebnico “proporcionar a educacdo do carater em
relacdo a vida social por intermédio da mausica viva e incutir o sentimento
civico, de disciplina e senso de solidariedade e responsabilidade no ambiente
escolar”. (Villa-Lobos, 1951). Para compreender tais concepcoes, faz-se
relevante retomar a musica grega: destaque para a musica (mousiké) e a
ginastica (gymnastiké).
(...) por musica entende-se a aculturacdo ao patrimonio ideal, transmitido
através de hinos religiosos e militares, cantados em coro pelos jovens (haquele
tempo ndo havia transmissao escrita, portanto o verso cantado era necessario
para a memoéria e a pratica coral para a socialidade), e por ginastica entende-
se a preparacdo do guerreiro. (Manacorda, 2004). Além de fundamentarem a
formacdo de cidaddos de Atenas, a prética musical e a ginastica se
encontravam na educacdo dos espartanos e cretenses. E em Atenas, a

educacdo (Paidéia) era voltada a formacao cultural, ao studia humanitatis, o



gue permitiria 0 amadurecimento do individuo por meio da reflexao filoséfica e
estética.

Em A Republica, Platdo debate a justica, harmonia, virtude e politica. Nesse
sentido se estabelece um modelo de poder tripartite, que corresponde as trés
almas do homem: a alma desejante ( baixo ventre) a alma irascivel ou colérica
( situada no coracdo) e a alma racional (cabeca); e da mesma forma ha trés
classes sociais na cidade, nas quais uma se sobrepfe a outra: a alma
desejante predominam os senhores de terra, artesdos e comerciantes; a alma
colérica é formada pela classe dos guerreiros; e a alma racional/intelectual, os
mais sabios, os filésofos. Dentro desse modelo estabelece uma hierarquia de
saberes, no qual coloca as artes manuais (agricultura, carpintaria, etc. ) como
inferiores e destinadas aos guerreiros. Ja o ciclo destinado as classes
superiores tem por base a ginastica para o corpo e na musica para a alma. E
destaca ainda “poder e responsabilidade” na educacéo, englobados liberdade e
justica e formacdo civica.

Platao e as definicdes dos modos gregos:

Darico — magnificéncia, masculinidade, majestade.

Frigio — entusiasmo, excitacdo, emocao.

Edlio — egocentrismo, exibicdo, ou mesmo majestade.

Lidio — relaxamento, preguica, ou mesmo educacéo, bons modos.
Hipolidio — intoxicagdo, bebedeira.

Mixolidio — paixao, pessoa retraida ou contida.

“A educacao compreendia as sete liberal artes, as quais eram as
bases do pensamento platdnico, pela primeira vez claramente
formuladas no primeiro século D.C. (...) Elas compreendiam trés
literary arts: gramatica, retérica e dialética; e quatro bracos da
matemética: geometria, aritmética, astronomia e teoria musical (...) e
estas ainda sdo a base da educagéo universitaria, logo,influenciando
0 ensino primario e secundario.” ( Flechter apud Ribeiro, Hugo
Leonardo, 2001)

No Brasil, nomes como Leopoldo Miguez e Alberto Nepomuceno, este ultimo
aparecendo como “precursor” do nacionalismo musical, escrevendo musica de
carater nacional ndo podem deixar de ser mencionados neste capitulo.

O paulista Mario de Andrade, também deu grande impulso a musica brasileira

com tarefa educacional e de identidade nacional, quando em artigo publicado
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Nepomuceno do também paulista Alexandre Levy (1864-1892) ao afirmar que,
embora ainda de forma deficiente, eles ndo sdo apenas profetizadores da
nossa brilhante e inquieta atualidade, mas a ela se incorporam, formando o
tronco tradicional da arvore genealdgica da nacionalidade brasileira.’

Marcando um diferencial com relacdo a tradicdo de estudos musicolégicos
produzidos no Brasil, foi Alberto Nepomuceno, quando a frente do Instituto
nacional de Musica (atual Escola de Mdusica da UFRJ), que caracterizou a
musica como insercdo na sociedade dos musicos, formado por compositores,
regentes, instrumentistas, cantores, professores, estudantes, criticos, editores
de mdusica e também valorizou sua escuta , pelas escolhas técnico-estéticas,
colhidas do passado e do presente, do internacional e do nacional.

Destaca-se o0 antropdlogo Nestor Canclini, argentino radicado no México, que
no inicio dos anos 80 indicava caminhos para uma educacdo e produc¢do
musical, ao dizer que “a cultura ndo soO representa uma sociedade, cumpre,
também, dentro das necessidades de producdo, a funcdo de elaborar

estruturas sociais e imaginar outras novas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Historicamente, o valor da musica e da educacdo musical em diferentes
épocas, se estabelece geralmente entre os valores de determinada sociedade
e seu modo de compreender as formas de expressdo artistica. Ao aplicarmos
esse conceito a situacdo do Pais, tem-se nas maos uma ferramenta confiavel
para entender as razfes pelas quais a musica e a educacdo musical ndo séo
suficientemente valorizadas na escola brasileira.

Resgatando-se um caréter histérico do valor atribuido a educacdo musical em
diferentes épocas, pode-se refletir acerca de alguns projetos recentes de
musica e educacao, até mesmo pela Lei atual que criou sua obrigatoriedade, ja
que se torna fundamental avaliar metodologias ja expostas anteriormente e
adapta-las ao mundo contemporaneo, sem esquecer do aspecto da formacéo
do professor de educacdo musical.

Hoje, paradoxalmente, embora a musica esteja em toda parte, ndo se sabe
como inclui-la no elenco de disciplinas na escola. Em contrapartida, a
necessidade da arte para o ser humano é tdo preemente que, mesmo quando
0 sistema educacional fecha-lhe espacos, ela teima em aparecer. Assim, ao
lado de modelos impostos de forma homogénea em virtude da sociedade de
cultura de massa, ndo param de ocorrer exemplos de qualidade musical ndo se
sabe onde surgidos. Jovens talentos tém aparecido tanto no mundo da musica

erudita quanto da musica popular.



O que ocorreu foi que na virada a ldade Moderna, séculos XVI e XVII, a visdo
cartesiana/newtoniana exercia grande influéncia no pensamento ocidental. O
mundo passa a ser concebido como maquina, concep¢cdo de conexao de
engrenagens, fazendo com que isso se expresse também na mdusica, que
passa a ser construida conforme um modelo, valorizando-se as medidas
exatas (surgimento dos compassos), um sistema de afinacdo estavel (adocao
de instrumentos temperados; possibilidades de técnicas tanto por parte do
compositor como do intérprete. Essa tendéncia se reflete na educacéo, pois é
nessa época que a crianga € reconhecida e valorizada, merecendo a atencao
dos educadores, que comecam a refletir e a produzir textos a respeito da
transmissdo de ensino e dos passos necessarios a aprendizagem, nos quais
ganha espaco o papel da masica na educacao.

No século XIX, as duas grandes tendéncias ja percebidas desde a Grécia, e
sempre presentes, com maior ou menor énfase, no decorrer da histéria, se
manifestam mais uma vez; de inicio, predomina o entendimento da mdusica
como expressado, a mais importante das artes, pelo fato de sua imaterialidade a
aproximar do absoluto, o que a faz ser considerada a expressdao maxima do
ideal romantico. Pela metade desse século, a musica vai ganhando corpo como
ciéncia, abrindo espaco a musicologia e ao estudo de uma reconstrucdo do
passado. A atitude de dar “status de ciéncia” é influenciada pelo positivismo,
gue exalta o método cientifico e tem a pretensdo de cobrir todas as atividades
humanas, inclusive as éticas e artisticas. Essa concepcao ir4 alterar o rumo
das investigacfes na area da musica e tem como principais representantes
Eduardo Hanslick e a escola formalista. Por um lado, a musica encontra-se
cindida: de um lado, a expressao subjetiva, que ndo comporta investigacoes
cientificas, e de outro, os elementos fisicos da musica e suas relagbes com o
homem podem ser examinados como fatos cientificos, merecendo, justamente
por isso, ser investigados.

Ainda nesse mesmo século, as escolas de musica comecgam a proliferar e sdo
fruto da visdo cientifica. E o muasico cuja formacdo ocorre nessas escolas
detém o controle méaximo das possibilidades técnicas do ser humano a servico
da expressao artistica. E essas mesmas matrizes de pensamento, de

virtuosidade estao por tras das propostas dos principais educadores musicais



do inicio do século XX. Carregam as preocupacdes tipicas do periodo
romantico, com sua dialética de convivéncia entre ciéncia e expressao.

A metodologia de Dalcroze, por exemplo, que surge em 1913/14 tem raizes
profundamente assentadas na psicofisica, mas percebe as transformacdes
sociais do mundo a sua volta, centradas no trabalho corporal e na sua
relevancia social. A investigacdo de Kodaly é musicoldgica e se inspira em seu
anseio de descobrir a sociologia, a etnografia, a identidade do povo hungaro.
Orff, por sua vez, € inspirado na teoria da evolucdo e transparece em sua
musica e em sua crenca de ser humano, em seu desenvolvimento o percurso
empreendido pela espécie. Gazzi de S4 e seu método inovador capaz de
proporcionar ao educando um estagio de consciéncia coral., trazendo ao aluno
conhecimento amplo de aspectos da musica como harmonia, melodia e ritmo,
sem precisar de compassos e armaduras. E Suzuki, masico japonés que viveu
na Alemanha, representa a confluéncia de dois mundos, e soube sintetizar
posturas, valores e 0 pensamento oriental e ocidental. Seu método de ensino
de violino é o resultado dessa aproximacdo, em que alia uma metodologia
rigorosa de inspiragcao positivista.

As informacdes, enfim, que se dispbe a respeito da educacao até meados do
século XVIII sdo ténues, mas no entanto, pode se afirmar que seguem uma
matriz cartesiana, sendo lineares, direcionais e causais. A partir de entéo,
tracam-se metas, linhas, caminhos, alcancam-se objetivos e elegem-se
estratégias.

No século XX ha uma ruptura nessa forma linear de compreender o mundo e
em busca de novos sons e recursos: escolas e modos orientais, incorporagéo
de ruidos e timbres novos ao repertério classico, descontinuidade,
multiplicidade de linhas, expansao temporal, o que vai refletir, obviamente, na
educacdo musical quanto ao pensamento inovador e a criagdo de
procedimentos alternativos de ensino tradicional, mas ndo quanto ao repertorio,
pois este esté inserido na valorizagdo do folclore. Os estudos relacionados a
linguagem, também a partir do século XX, vém enriquecer os procedimentos
lineares até entdo, abrindo espaco para propostas individuais em vez da
regularidade cartesiana.

N&o se pode falar em educacdo musical no Brasil, sem citarmos o0 nome de
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ainda ao Rio de janeiro e Sdo Paulo e Salvador. Suas idéias causaram impacto
entre os musicos brasileiros, mas os educadores musicais continuavam seu
trabalho no campo de idéias oposto, de inspiracdo nacionalista e cujo icone era
Villa-Lobos. Além disso, a partir da década de 70, a musica fora retirada da
escola e restringia-se ainda mais seu espaco no sistema de ensino do Pais,
como ja foi visto no capitulo 3 — a ditadura militar e a promulgacdo da nova lei
5.692/71, que substituira a musica pela educacéo artistica, e era ministrada por
professores polivalentes.

E importante observar que isso acontecia no Brasil, exatamente no momento
em que as propostas criativas de compositores voltados para a questao da
educacdo musical estavam fazendo chegar as escolas européias e norte-
americanas a mausica do préprio tempo, pautada em procedimentos nao-
lineares, acausais e multidirecionais. E na escola brasileira, a arte, “arrochada”
pelo regime militar, embora chamada de “espaco de liberdade”, perdia seu
lugar entre as disciplinas curriculares, caracterizando-se como “ornamento para
festas ou diversdo”. Desse modo, no mesmo periodo em que 0s paises
desenvolvidos adotavam, ao lado da perfomance (banda, coro e orquestra) e
das praticas de escuta, interessantes movimentos de criacdo e de composi¢ao
nas escolas, baseados na estética e nos procedimentos da mausica
contemporanea. No Brasil perdia-se, nesse mesmo espago, ndo apenas 0S
procedimentos, mas a propria disciplina, escavandoOse o vale que, desde
entdo, abriu-se entre a musica e a escola.

Atualmente, em oposicdo a maneira cartesiana/newtoniana de ver o mundo,
Fritop Capra apresenta uma sugestdo de uma visdo sistémica, de
contemporaneidade e interdependéncia e inter-relacdo de todos os fendmenos:
sejam eles fisicos, biolégicos, psicoldgicos, sociais e culturais. Aqui podemos
tracar um paralelismo com as ideias de Platdo: formacdo do cidadao integral,
via interdisciplinaridade, criando-se um viéis de possibilidades e conexdes
entre o Novo e o antigo.

Outro fato importante a mencionar € que a profissdo de educacdo musical nédo
existe no Cadigo de Profiss6es do Ministério do Trabalho. De acordo com esse
documento, fazer masica significa tocar, cantar, reger e compor. E considera-

se musico aquele que compde, que faz arranjos, toca , canta ou rege corais,
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musical ndo existe, também, como subarea das éareas de Artes ou de
Educacdo, nas listas emitidas pelas agéncias de fomento, embora seja
acolhida em alguns cursos de licenciatura (como habilitacbes em musica) ou de
poés-graduacédo (como linha de pesquisa).

N&ao obstante as mudancas ocorridas na década de 90, que motivaram a
criacdo da Abem — Associacgao Brasileira de Educagao Musical e a presenca da
LDB 9.394/96 e ainda documentos governamentais que se seguiram a ela e até
entdo ndo havia oficialmente educacdo musical no Brasil. Mas os educadores
musicais continuam a surgir e lutam em favor da profissao e da classe.

No livro Educadores musicais de S&o Paulo, foram considerados: “Os
educadores musicais do Brasil, as vezes, assemelham-se a tiririca, um matinho
gue faz desesperar qualquer pessoa que lide com hortas e jardins. Por mais
que se faca, por mais que se jogue agua quente, por mais (...) a tiririca teimosa
nao desiste, esta sempre la, mais vigorosa do que a propria grama.
(Fonterrada, apud Lima, 1998.p.13).

O que nos fala a autora é justamente que procedimentos lineares sdo mais
dificeis de serem adotados, ja que ndo ha énfase em projetos culturais
envolvendo a musica na escola e essa pratica acaba por ficar ao acaso, a
eventualidades de sons, ritmos e dancas.

As necessidades do mundo atual apontam para alternativas aos padroes
tradicionalmente adotados nos sistemas educacionais. E quando os limites se
esvaem tém-se indicios de que a ordem vigente ja ndo responde as
necessidades que se apresentam, pedindo renovacéo e a busca de uma nova
ordem. Um dos procedimentos que pode ser adotado e que a autora Marisa
Fonterrada sugere em seu livro é justamente a exposi¢cao em rede, método nao
linear, inerentes as descobertas cientificas e &s manifestacbes da arte
contemporanea, ou seja, a proposta € a ideia de procedimentos combinados,
em linha de rede. A ideia é buscar além do explicito a possibilidade do sim e
do ndo, movendo-se a expectativas e desafios, abrindo espaco ao ser criativo
e, portanto, a arte.

“ Nas sociedades tribais, a musica e a danca fazem parte do cotidiano das
pessoas; ndo existe o conceito de talento ou dom. Todas as pessoas

participam das cerimonias, cantando e dancando e nunca lhes dizem que s&o
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incentivo ao consumo e o fortalecimento da indastria cultural tém deixado, por
vezes, nas pessoas, a idéia de que somente os artistas podem tocar, cantar ou
dancar. Desse modo, elas se retraem e se afastam e a possibilidade de se
aproximarem da arte como participantes fica cada vez mais remota. Nao se
sentem mais no direito de “fazer arte”, pois passam a “ser” consumidoras de
produtos culturais.” ( Baggio, Igor apud Adorno, 1998).

Uma outra prética para o ensino da musica pode ser as oficinas de musica, de
ritmo, de som. Porém a proposta ndo € somente com a intencdo de
profissionalizar nessas oficinas. A preparacdo do musico profissional vai por
outro caminho e envolve o aprendizado de muitas técnicas, precisa de muitas
leituras especializadas e de praticas intensivas. Geralmente essas oficinas, que
podem ser construidas no processo educativo, apresentam jogos de
movimentos individuais ou em grupo, atividades de escuta de sons ambientais,
jogos cantados, audicao de fitas com musicas brasileiras e de outras culturas.
Todas essas praticas com o propdsito de incentivar a conscientizacdo do
fenbmeno sonoro e seus métodos de organizacdo. Nesse processo, €
fundamental o papel do educador, pois a ele cabe incentivar os participantes a
ouvirem conscientemente, a pensarem, estabelecerem comparacoes,
desenvolverem o pensamento critico e apresentarem suas préprias criacoes.
Essa € uma das maneiras, sem divida, de garantir que 0s jovens sejam
expostos a musica variada e de boa qualidade, ndo se restringindo a midia.
N&o estou aqui dizendo que o educador ndo tenha que estar devidamente
preparado em sua formacéo, a tentativa é justamente a de ampliar para o
publico as possiveis trocas de informac¢do musicais. Ha que existir metodologia,
dominio de propostas e entusiasmo e experiéncia pela tarefa de ensinar. (vide
anexo | — proposta de oficina Hora de cantar e anexo Il — Mais musica na vida e
na escola).

Discutir questdes que se apresentam ao homem da atualidade nédo €
propriamente objeto desse trabalho, mas vale a pena ilustra-las como exemplo
de profundas alteracbes diante de paradigmas que vivenciamos. Afinal, as
aceleradas modificacdes pelas quais o0 mundo passa e alteram o entendimento
da realidade contemporanea, acabam afetando valores éticos, estéticos que

pedem por redefini¢éo.



“Aprender a aprender, aprender a fazer, aprender a conviver e aprender a ser”.
Esse ideal, como ensina o educador mineiro, Antonio Carlos Gomes da Costa,
em seu livro Comunicacdo pessoal (2002), revive o0 conceito dos antigos
gregos — a paidéia —, em gque acreditavam gque o conhecimento se instalava por
guatro vias: logos (razdo), pathos (sentimento), eros (desejo,acdo) e mithos
(mistério). Dentre os que se aproximam do conhecimento, uns se contentarédo
com a razdo, enquanto outros incorporardo a ela a acdo e os sentimentos;
alguns, ainda, avancardo a zona misteriosa; em mausica, esse individuo
mergulhara na magia do som, do mesmo modo que o filélogo, na sua relagédo
magica com as tdbuas. Esses poucos, além de aprenderem a andar no
labirinto, viajardo nas asas da fénix, pois serdo transformados. A arte detém
esse poder transformador e pode ser uma via em direcdo ao mistério — isso é
possivel e viavel e ndo esta tdo longe assim de nossas maos, mesmo neste
pais de escolas sem musica...

teoria da evolucdo e transparece em sua musica e em sua crenca de ser
humano, em seu desenvolvimento o percurso empreendido pela espécie. E
Suzuki representa a confluéncia de dois mundos. MUsico japonés que viveu nha
Alemanha e soube sintetizar posturas, valores e o pensamento oriental e
ocidental. Seu método de ensino de violino é o resultado dessa aproximacao,
em que alia uma metodologia rigorosa de inspiragao positivista.

Sem duvida alguma, ha um elo entre a Filosofia e a Mdsica e a Educacéo
abordadas neste trabalho, onde citamos Platdo, que nos diz a respeito da
masica: (...) em principio, a musica € a arte das Musas, ou melhor, toda a
atividade que se inspire numa das Musas. Estas, na Mitologia, sdo entidades
extraordinarias, muitas vezes mais poderosas que 0s deuses e cabia-se pensar
que o Universo das relacbes sonoras e ritmicas era dominado por suas
influéncias e a tudo que se denominava arte, referindo-se inclusive a filosofia,
gue seria um exercicio da “mais nobre mdusica”, pois as Musas sdo as
inspiradoras de todas as especializacdes e ndo se limitam as atividades
artisticas em geral (..) aqui ha um sinal de reencontro da filosofia socratica-
platbnica com a muasica, em um sentido mais amplo, pois o saber filosofico
implica uma atividade em que a memoria tem papel central. E a esse memoria,

Platdo religa a alma e o desejo de aprender, que faz sentido com a educacéao.



Apés todas as observacfGes apontadas neste trabalho, leis, fatos, dados e
propostas, nota-se que as questdes especificas da area de musica, ou melhor,
da educacdo musical na escola, € com certeza um ramo fragil da “arvore
educativa”. E uma area que caminha, cautelosamente, tateando, & procura de
seus proprios passos; ela ndo se conhece ainda suficiente nem percebe sua
importancia e seu alcance para a formagéao integral do cidadado. N&o podia ser
diferente, j& que h& mais de trinta anos, sua presenca na escola vem sendo
prejudicada; ao perder sua autonomia e ser considerada como um dos ramos
da linguagem expressiva, confundiu-se com interdisciplinaridade e polivaléncia.
Muitos alunos de cursos de educacdo artistica que nao tenham tido formacao
musical anterior ndo conseguem, durante o curso, dominar estratégias,
habilidades e contetdos especificos da area: e o resultado se fez notar, pois a
musica desapareceu das escolas, praticamente, tanto no curso fundamental
guanto no curso médio, e os exemplos em contrario podem ser vistos como
excecao a regra. Podemos afirmar que o discurso da area de musica ndo esta
pronto, mas em processo, e o caminho, por fazer. Se houver vontade da
instituicdo e do corpo docente, e se aumentar o numero de professores
especialistas, poderemos caminhar. Ao se examinar 0s Parametros
Curriculares, percebe-se que a énfase do documento estd na formacédo de
conceitos e ndo na pratica musical, talvez pela pouca tradicdo do ensino de
musica nas escolas brasileiras, principalmente a partir de 1971, o que levou
alunos, professores, pais de alunos, a ver a educagao musical como diversédo e
entretenimento e ndo como possibilidade do fazer artistico e de uma forma de
cultura e conhecimento e formacgao para o ser humano. No momento em que
os PCN estiverem, efetivamente, orientando o trabalho de todas as escolas do
pais, € temerario o desvirtuamento da proposta, para que as aulas nédo se
transformem em plataforma de discussfes infindaveis, que priorizem a
expressao verbal (a fase tedrica) em detrimento da néo verbal (pratica, ritmica,
movimento e corpo). Esse engano basico de postura esta bastante presente
nas artes, de uma maneira geral, e, em especial, na area de mdusica,
caracterizando-se pela falta de énfase no fazer musical em suas mdultiplas
formas, ou seja, o0 canto, o aprendizado de instrumentos, a criacdo a partir de

materiais sonoros diversos e o trabalho corporal. E como se os educadores

. . . . Z 4" z H
mMiicinAaic thincenm ncnmiinridn Aac nrAdtinac AA cArmiilla YV Alin en ArarantAarizaviam



por serem ativas. A escola é um espaco ideal para o fazer musical — os alunos
estdo juntos e disponiveis — se houver competéncia por parte do professor é
facil motivar os alunos. Aspectos como a escuta musical, a formacdo de
habilidades especificas, dominio de conteudos musicais, capacidade de fazer e
criar musica, bem como de poder atuar em conjunto, em bandas, orquestras,
oficinas séo algumas condi¢bes essenciais para o fazer musical. O ato da
escuta ndo pode ser simplesmente passivo nem se limitar ao ouvido; pois o
homem ouve com o corpo; a presenca do canto também deve estar em toda
atividade musical por ser basico. Pelo canto, a crianca é capaz de perceber a
musica dentro de si, aprender a reconhecer o estado da prépria voz, o que vai
contribuir para a consolidagéo de sua identidade. Percebe-se, portanto, que o
conhecimento musical, embora ndo prescinda da capacidade analitica do
individuo, constitui-se pela propria experiéncia. Sendo assim, o fazer musical
deve ser privilegiado na implantacdo da musica nas escolas.

Alguns pontos devem ser recomendados — a questdo da competéncia do
professor de educacdo musical, justamente para que tenha a capacidade de
perceber os modos de organizacdo da musica na escola. Questiona-se quem
deve ministrar as aulas de musica:

O professor da classe, no caso da educacdo béasica e fundamental? O
professor de artes? O musico, que € também professor de educacdo musical?
Urgente se torna resgatar a figura do professor de musica, das licenciaturas em
musica.

Para a metodologia do ensino, poderiam surgir diversas propostas: talvez os
alunos possam ser agrupados por area de interesse, e nao por classe, sendo o
horéario de aulas, 0 mesmo para todos. Outra sugestdo seria de se trabalhar em
projetos integrados, nos quais se privilegiasse a confluéncia das artes, de
carater interdisciplinar, mas ndo polivalente. Tudo vai depender e muito do
projeto pedagdgico da escola. Embora um professor sem formacao especifica
em musica possa estimular o gosto pela musica e conduzir esse interesse da
classe, sera sempre o professor especialista na area musical quem organizara
grupos para praticas vocais, instrumentais, atividades de criacdo, e talvez
leitura ritmica e de notas. E preciso definir-se as competéncias da area.

Deve-se levar em conta algumas consideragdes ainda a respeito da formacao

miicinal An nrafacenr AA miicicras Ae Alirene Ana liranciatiira Aarm Aadilirar3A



artistica, como vinham sendo ministrado até pouco tempo, inserindo-se
atividades pedagogicas e metodologia somente a partir do 5° periodo néo
foram muito felizes para a formacdo docente. Mesmo assim, com base em
estudos, percebe-se que o aluno de licenciatura estd mais bem preparado do
gue os bacharelandos em mdusica, pois estes ultimos tém melhor dominio
musical que os licenciados, mas estes, por sua vez, dominam melhor a pratica
pedagégica do que os futuros bacharéis. Nao podemos deixar de lado no
entanto um outro modelo que ja se tem com formacdo em areas especificas —
as licenciaturas em artes visuais, em danca, musica e teatro — estes
profissionais saberao lidar bem melhor com questfes apresentadas do que os
licenciados em educacao artistica de carater polivalente.

Na verdade, apds se estudar o valor da educacdo musical no decorrer da
histéria e examinar a situacdo da educacdo musical no Brasil, depois de mais
de trinta anos sem musica na escola fissuras no sistema educacional foram
produzidas e precisam ser reparadas, até mesmo com ajuda de projetos
externos, da comunidade. E novas questdes até mesmo fora do padrao escolar

surgem e pedem passagem e solucoes.
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