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Resumo

Esta monografia refere-se a uma questdo subjetiea é a Musicalidade, e a
disciplina Percepc¢éo Musical, tdo importante pagatado de musica. Questiona o fato de
muitos alunos da faculdade de mdusica terem tarfleuldiade de ouvir, perceber e
reproduzir e investiga sobre o que é necessaragerconsiderado “musical” ou de boa
musicalidade. Este trabalho foi realizado por ni@ntrevistas com alunos e professores
gue vivenciam o assunto, uma vez que ha pouqddgeratura sobre o tema.
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Introducao

“...Se vocé insiste em classificar meu comportamda antimusical...” (Tom Jobim

e Newton Mendonga).

Quando precisei definir qual seria o tema da mipasquisa, vinha em minha
cabeca a palavra musicalidade. Comecei a pensar fswhilias de musicos, ja que a minha
familia tem um monte deles. Queria entender de gadeessa tal musicalidade, sera que é
genético, que se adquire no ambiente que nos roseia que se desenvolve com o
interesse e pela pratica musical mesmo ndo tenslidwanuma familia de musicos? E as
perguntas nao paravam de brotar...

Resolvi falar sobre o assunto com a Silvia Sodrgue me deu a maior forca e a
idéia de pesquisar o por que da dificuldade dasoslu(no caso da faculdade de musica),
com relacdo a disciplina Percepcado Musical. Tearignder porque uma pessoa que pode
ser super talentosa musicalmente no palco, por gkema hora de ouvir, perceber,
reproduzir tem tanta dificuldade.

Comecei entdo a tentar relacionar Musicalidade @nmdisciplina Percepcéo
Musical. Fiquei pensando que talvez, o aluno qoed#iculdades se sente desconfortavel
por pensar que esta sendo testado musicalmentesedgitentemente isso pode abalar sua
auto-estima musical. De repente ha muito interggseparte do aluno com relagdo a
disciplina, mas ha esse desconforto, uma impressgoe a musicalidade esta indo embora
e que por isso nao consegue perceber nada.

Esta pesquisa € baseada em entrevistas. Entrettalunos da faculdade de

musica da Unirio, os professores da disciplina&wsgéo Musical, (Adriana Miana, Helder



Parente e José Wellington), e a professora do aasbEPEM Silvia Sobreira. Pretendo
descrever situagdes particulares dos alunos, ttiides e facilidades ligadas a disciplina
Percepcao Musical, tentar entender o porque dazildiddes com relacdo a disciplina,
saber um pouco da histdria musical de cada umsiigag quais os atributos necessarios
para que um aluno da faculdade de mdusica seja demagio “musical” ou de boa
musicalidade, encontrar um meio de obter um melpoveitamento da disciplina
Percepcao Musical, descobrir se ha ou nao relag#® Musicalidade e Percepcédo Musical
e saber dos professores suas opinides sobre a@assun

Considero o tema relevante uma vez que numa fagelda musica, tudo gira em
torno do talento, da potencialidade musical que devar com Musicalidade. No que diz
respeito a Percepcdo Musical, disciplina super napte para o estudo de musica, destaco
a importancia da histéria musical de cada alunela;do que cada aluno tem com a

musica e como isso ira refletir na hora de curshseéiplina.



CAPITULO 1- Pequeno histérico musical dos alunos entrevistad

Neste capitulo exponho um pouco da histéria musloal alunos entrevistados,
além de suas opinides sobre os atributos necesgaia que um aluno da faculdade de
musica seja considerado “musical”. Com as pergudatasuladas, quis saber dos alunos se
a musica sempre esteve presente em suas vidag eettos musicos na familia, se

trabalham com musica profissionalmente e sobre asstuslos anteriores a faculdade.

Pergunta 1— Tem musicos na familia?

Gabriel Santiago— Sim. Meu pai é compositor e violonista, mas @@oofissional. Minha
mae estudou piano por varios anos e € afinada.

Antonia Campello Adnet— Minha familia basicamente sé tem musicos. Maurpaus
tios (dos dois lados), avés, etc. Quem néo faz dlsica sua profissao, a tem no minimo
como hobbie.

Maria Inés Adnet — Sim, muitos.

Japter Martins de Abreu Junior — N&o. Meu irmao comecou a tocar depois de mim.
Arthur Bava — Nao. Tenho um irmao que é baterista mas que gmumna tocar depois de
mim. Meus pais séo afinados, meu pai tocava viol&o.

Alessandra Frederick— Minha avo, quando era jovem, cantava e meu bjpavdela,
tocava violino. O avd tocava violao e a mae pidas na minha familia, vivo, ndo tem
nenhum masico.

Elisa Bondin Ador — Tenho um tio e uma tia que sé&o cantores, masaxprofissionais.



Themystocles Vieira de Andrade— Sim. Minha mée é cantora, meu pai é trompetista,
meu irm&o toca trombone e trompa e meu outro inoéa violao.
Tina Werneck — Nao.

Raul D’Oliveira — Ndo. Nem amador e nem profissional.

Pergunta 2— Desde quando a musica esta presente na sua vida?

Gabriel Santiago— Meu contato com a musica veio desde cedo poracdosneu pai,
desde pequeno ja ouvia muitos discos.

Antonia Campello Adnet — Na verdade, eu ndo me lembro da minha vida sésicm
Comecei a tocar violao com 6 anos de idade e comi@té hoje. Portanto ndo lembro de
nada antes disso...tive muita influéncia de todandlia, principalmente dentro de casa,
onde nunca faltou oportunidade de escutar muitacab®a.

Maria Inés Adnet — Desde crianga. Minha mée tocava piano e eu banmiméa mais velha
dancavamos ao som de Debussy e Chopin. Mais ta@e jrmao, dois anos mais velho,
comecou a estudar violao e logo depois a compandobandas e a se apresentar em
festivais. Peguei carona, sempre ouvindo e meessando cada vez mais, até que
comecei, aos 17 anos a cantar em coro e a esladiar transversa.

Japter Martins de Abreu Junior — Desde os 16 anos, antes disso sempre quis tocar
instrumentos, mas néo tive oportunidade.

Arthur Bava — Desde os meus 20 anos, quando fazia faculdatatbamatica e gostava
de ver um amigo tocar guitarra, ficava junto coenggntando nos intervalos das aulas e um
dia este amigo me chamou para assistir 0 ensaguadanda. Fui assistir e participei

cantando um pouco, gostei muito de cantar e regakriqueria ser masico. Eu e esse amigo



comecgamos a tocar juntos. Comecei tocando tecla#peis violdo, tocava de orelhada e
conhecia as cifras porque meu pai tinha muitastievias de violao.

Alessandra Frederick— Desde que eu era neném. Minha mée sempre cgdevanim,
embora se achasse desafinada, cantava assim nm@antava musicas em aleméao, porque
minha familia tem uma tradicdo alema. Na escoldirdwa aula de musica, e comecei a
fazer aulas de flauta doce quando tinha oito anos.

Elisa Bondin Ador — Desde sempre. Meus pais sempre ouviram muitdcenigs eu
comecei a cantar com uns dez anos.

Themystocles Vieira de Andrade- Desde pequeno, minha mée que era cantora da oper
estava sempre cantando em casa, o pessoal toamgoees Cresci num ambiente musical.
Tina Werneck — Desde que eu tinha doze anos quando aprendaavmlao com meu
irmao, que nunca foi profissional, aprendi a toéaras musicas que gostava na época.
Raul D'Oliveira — Com 11 anos comecei a ter aulas de violao. BEqumelas cifras mais
simples do mundo, ndo aprendi nada de teoria, B@enolvi meu ouvido e ndo era um
habito ouvir musica em casa, a ndo ser radio. Barédcar violdo e resolvi tocar baixo
elétrico, achei interessante o fato de o baixaie@ter quatro cordas, diferente da guitarra
gue tem seis, nao sabia nem qual era o papel go.lizom 17 anos tive a oportunidade de
comprar um baixo elétrico, comecei a aprender rdei@ualquer jeito e através de um
professor, fui estudar contrabaixo acustico. Negsaca estava fazendo faculdade de
jornalismo, meio sem ter certeza do que queriaeAghe tocar rock no baixo elétrico ndo
ia me levar a lugar algum. Fiquei sabendo do cdesd EPEM da UNIRIO que preparava
para o vestibular e me inscrevi. Estava com 20 anasca tinha feito ditado e solfejo na

vida.



Pergunta 3-Quais o®studos de musica anteriores a faculdade?

Gabriel Santiago —Estudei violdao erudito por quatro anos em Illhéus guninha cidade,
foi quando tive meu primeiro contato com o estuéitosdo instrumento e estudei muita
coisa sozinho também. Tive contato com um musicdsde Paulo que foi quem me
apresentou a linguagem do jazz e da bossa noliantims um grupo e nessa fase houve um
aprendizado informal de minha parte por estar serfgmando, ensaiando e comecei a me
interessar pelo material tocado e a buscar livriP®pois fiz um curso preparatdrio com
uma professora de llhéus para fazer o vestibular aq

Antonia Campello Adnet —Tive aula de violdo particular durante algum temparei,
voltei, parei de novo, enfim...Mas meus estudospsenfioram na base do ouvido, de
escutar, tirar musicas, compor e arranjar. Quaseesfudei teoria musical até o ano do
vestibular (2002). Durante todo esse ano tive apaticulares de teoria uma vez por
semana e passei para a Unirio.

Maria Inés Adnet — Cursos particulares de percep¢ao musical, solfégpoea musical,
além de flauta transversa, durante trés anos e, meiaima escola de masica em Viena,
Austria.

Juapter Martins de Abreu Junior — Aulas de violdo, aulas de baixo elétrico, EscolaVi
Lobos e TEPEM.

Arthur Bava — Logo que comecei a cantar na banda do meu amigte@s a ter aulas de
canto. Foram sete anos de aulas de canto. Nesesa ggsmlvi entrar para a faculdade de
canto lirico da Universidade Estacio de Sa e pssa fiz um curso preparatério de
conhecimentos musicais. Fiz canto na Estacio derdots anos, parei e resolvi fazer

Licenciatura na Unirio e fiz o curso de TEPEM pata



Alessandra Frederick —Aulas de musica na escola, aulas de flauta doceitmsnos e
comecei a estudar piano aos doze anos. Estudeioucoma Escola de Mdusica Villa-
Lobos. Na verdade nunca me empenhei muito nos@stle musica, a ndo ser quando me
decidi a fazer faculdade de musica.

Elisa Bondin Ador —N&o existiram. Fiz um curso preparatorio para faestibular.
Themystocles Vieira de Andrade —Fiz cursos livres em piano, depois 0 curso técaio
piano na faculdade |4 na minha terra que é o AnmazoDepois disso fiz prova para ser
Sargento-Musico da Marinha e participar da BandBudgleiros tocando clarineta.

Tina Werneck — Meu irmao me ensinou a tocar uns acordes no vi@atgo fiquei
interessada no instrumento. Comecei a estudarovidéissico com 15 anos, mas a teoria
era muito dificil para mim. Mas aprendi a teorsegui estudando violado classico até os 19
anos, o que me deu uma boa base de leitura. Farid@senho industrial na PUC e entrei
para o coral de la onde conheci a Lidia Podorogglkey me convidou para cantar em seu
madrigal, foi uma 6tima experiéncia. Aos 20 anosd@e vontade de tocar viola, ninguém
comeca a tocar esse tipo de instrumento tarde assmquis tocar e conheci pessoas que
me indicaram o Conservatorio, me emprestaram uola @i la fui eu. Estudando viola a
barra pesou, porque o instrumento € muito difedm dois anos estudando viola, prestei
vestibular para UNIRIO em 93, e como eu tinha madohecimento tedrico, pelo violdo e
pelo canto, passei muito bem para Licenciaturas manda nao tinha nivel para o
Bacharelado.

Raul D'Oliveira — Essas aulas de violao, de baixo elétrico... Tivasacom bons musicos,
mas que ndo tinham muita didatica. Tinha variasrméc¢des no papel. Quando fui fazer
TEPEM, ja tinha ouvido falar em muita coisa, mastado muito matematico, tinha muitas

duvidas. Até hoje faco propaganda do TEPEM. Pamalehte descobri o baixo acustico e



esse instrumento pede um minimo de percepc¢aogja@mtem nada marcado. Nunca tinha
treinado o meu ouvido, meu ouvido era zerado. EnteTEPEM |, tive aula com varios
professores e na primeira provinha, eu errei: o pamso do ditado, a tonalidade e
praticamente todas as notas. A minha intencéoage ¥estibular no final do ano. Entao
comecei a fazer aulas de reforco com a Silvia Si@bestambém a aula de canto que ela
dava para desafinados, além do TEPEM. No segundeste do ano que prestei
vestibular, eu fiz: TEPEM Il e lll ao mesmo tempg,aulas com a Silvia e estudava todo

dia em casa. O resultado disso foi que passei gonde lugar no vestibular.

Pergunta 4— O que toca? Canta?

Gabriel Santiago —Violao, guitarra e um pouco de piano. Canto um pogou afinado e
em alguns trabalhos eu canto.

Antonia Campello Adnet —Toco violdo e canto mas prefiro tocar e arranjar.

Maria Inés Adnet — Flauta transversa. Ja cantei em corais e fiz algafsihos como
vocalista.

Japter Martins de Abreu Junior — Baixo elétrico e um pouco de viol&o.

Arthur Bava — Toco violao e canto.

Alessandra Frederick —Meu instrumento € o piano, mas toco também um paleco
violdo, um pouco de acordedo, de flauta doce, caettou aprendendo violino.

Elisa Bondin Ador —Além de cantar, estou aprendendo violdo e piano.
Themystocles Vieira de Andrade Piano, Clarineta e canto também.

Tina Werneck — Eu toco viola.



Raul D’Oliveira - Contrabaixo acustico que € meu instrumento deltrabmas toco baixo

elétrico também. Gosto de cantar, mas nao me agoesantando.

Pergunta 5 —Trabalha com musica profissionalmente?

Gabriel Santiago —Com certeza. Desde os 17 anos que foi quando viem@®&io de
Janeiro.

Antonia Campello Adnet —Ja gravei bastante como vocalista quando era exidingles
publicitarios, cds de programas infantis, etc. Senipe uma banda na qual tocava minhas
préprias musicas e outras brasileiras, beatles,Estiive sempre ativa fazendo shows e
gravando demos. Nunca parei de fazer musica.

Maria Inés Adnet — J& trabalhei profissionalmente como musicista, aiasimente
trabalho ocasionalmente com produgdo musical.

Japter Martins de Abreu Junior — Sim.

Arthur Bava — Sim, sou professor de masica.

Alessandra Frederick —Dou aulas particulares de piano desde 99 e tralmalht creche
com musicalizac¢&o infantil.

Elisa Bondin Ador —Sim. Sou cantora.

Themystocles Vieira de Andrade —Sou Sargento-Musico da Marinha do Brasil —
Clarinetista.

Tina Werneck —Sim. Consegui meu primeiro trabalho formal esse Bimoconcurso para
a Orquestra e passei.

Raul D'Oliveira — Sim.



Pergunta 6— Quais os atributos necessarios para que um dafazuldade de musica seja

considerado “musical” ou de boa musicalidade?

Gabriel Santiago —O aluno tem que ter uma vivéncia musical foraadaitlade. Muitas
pessoas que estdo aqui na faculdade, que tém umata@omuito formal com a musica por
meio do estudo de seus instrumentos e muita pragéopcom a técnica, ndo vivenciam a
musica fora da faculdade. Estar indo aos lugamedando musica, fazendo shows, isso é
gue trds musicalidade a pessoa. Por exemplo, uarigstia que sé estuda e ndo sai de casa,
nao vai tocar com outras pessoas, sera um guitadisapartamento. Musicalidade é um
conceito muito relativo, tem gente que nunca vafagraqui, nunca vai ser um musico
profissional e € mais musical do que muitos quécesiqui. Musicalidade é todo um
processo de vida que envolve a ligacdo que cadamncom a musica.

Antonia Campello Adnet —Essa pergunta é dificil de ser respondida de fadopetiva. J&

vi tantos tipos diferentes de musicalidade...aamw@m minimo € que o aluno seja afinado
e consiga identificar o que esta ouvindo no geral.

Maria Inés Adnet — Afinagdo e ritmo.

Japter Martins de Abreu Junior — Muito dificil responder essa pergunta. Pelo senso
comum se a pessoa é afinada, tem uma boa voze djaesela tem uma boa musicalidade.
Se improvisa bem, se tem ouvido absoluto, tem hesicalidade. Nunca uma coisa so.
Arthur Bava — E muito dificil responder essa pergunta. Um aluadaduldade de musica
pode nédo ser musical. Acho que alguns atributoa parconsiderar uma pessoa musical
podem ser adquiridos, outros sado de ordem pe$xmal.que uma pessoa esteja capacitada
musicalmente, o que néo quer dizer que ela sejecalu®dos 0s conhecimentos por ela

adquiridos como a percep¢dao, o quanto ela ja alvimusica, o quanto ela tem de pratica
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instrumental, vdo contar para aumentar sua capaeida se expressar musicalmente.
Conheco gente que toca guitarra porque aprend®zag mas isso ndo as torna musicais. A
musicalidade esta relacionada a algo subjetivdratbsuma sintonia... Algumas pessoas
sao capazes de sintonizar e canalizar essa edergpama personalizada. A musicalidade
nado pode ser generalizada no sentido de tentami-deefiMusicalidade talvez seja a
personalidade musical de cada um.

Alessandra Frederick —Eu acredito que isso em parte vem da familia, atleoa crianca
gue nasceu ja escutando musica e que vive num atalgjge tem um habito musical, tera
mais facilidade para a masica.

Elisa Bondin Ador —Que ele seja capaz de encontrar a tonalidade. deb@ o suficiente
para um comeco.

Themystocles Vieira de Andrade -Uma pessoa que toca muito bem, que |é muito bem e
gue tem muita técnica, é um “virtuose”, isso ndo teda a ver com musicalidade. Acho
gue musicalidade envolve a técnica, o dominio dtrumento, o conhecimento musical,
histérico, social, cultural e econbmico com umaghét do sentimento de cada um.

Tina Werneck — Para comecar tem que ter um bom ouvido. Mas tuddef@ender do
conhecimento, do ritmo, da esperteza, do que tamg um tem uma especificidade. Em
geral é a pessoa que consegue reconhecer, repsirmelodia, uma célula ritmica,
consegue batucar, harmonizar e ter um ouvido haongambém. Tocar um instrumento
harmonico é muito importante, tive a sorte do \odiér passado na minha mao primeiro,
me ajudou muito.

Raul D'Oliveira — Acho que em primeiro lugar, a pessoa tem que asiando, fora ou
dentro da faculdade, cantando ou tocando, se ayiees®. A versatilidade também é fator

importante. Acho a musicalidade um conceito conaplic ndo € a toa que vocé esta
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fazendo um trabalho sobre isso. Essa coisa dddalé® vocacao, sao coisas semelhantes.
Vocé tem uma semente ali. Eu sempre digo que gerlqu pode ser musico. Agora se vai
ser bom musico ou ndo... Tem por exemplo, o cam tqua trompete na orquestra
sinfnica, esta tudo escrito, toca todos os estlagna maneira de ser musical. Mas acho
gue a grande musicalidade é quando esse cardigavdatocar na gafieira, no baile ou sai
no carnaval tocando de ouvido todas aquelas mdrabirAi acho que ele atingiu o ponto

maximo. Isso ndo é o que busco para mim, mas acmilegal.

Consideracdes

Nesta primeira parte da entrevista podemos comgfatao fato de ter musicos na
familia favorece o contato com a musica desde c®@dando me refiro a familia, quero
dizer o nacleo familiar ou pessoas da familia d®@n@nvivéncia. Dentre os que ndo tem
musicos na familia, alguns ainda assim comecarsarirgeressar pela masica desde cedo e
outros s6 mais tarde. No que se refere aos atsboégesséarios para que um aluno da
faculdade de musica seja considerado “musical’pasi@es variam: a vivéncia musical,
afinacao, ritmo, amplitude do repertério, domindoilistrumento, capacidade de identificar
0 que esta ouvindo, versatilidade, entre outros.

N&o ha davida que a vivéncia musical, tanto aranta faculdade quanto a que esta
sendo construida dentro e fora dela, é de grandepaa o desenvolvimento do musico.
Assim como a afinacdo e o ritmo séo habilidadeddnmentais para qualquer estudante de
musica. Ja o dominio do instrumento esta relacio@atcnica e a dedicacdo de horas de
estudo e ndo necessariamente a musicalidade do. dlambém é fato que quanto maior o

repertério musical, melhor. Versatilidade conta tesiipontos, um bom exemplo € um
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mesmo musico ser capaz de tocar na orquestra giafaéra gafieira, no baile de carnaval e
na banda de jazz.

Existem varios fatores que irdo contribuir para quea pessoa seja considerada
“musical” , crescer num ambiente musical, fazetgpde uma familia de musicos, ouvir
muita masica, aprender a tocar um ou mais instrtwsener o habito de cantar, tocar e
cantar em grupo, aprender a ler e a escrever msbar passar para o papel o que esta
ouvindo e por ai vai. Tudo isso vai variar de pagsara pessoa, de acordo com a bagagem
musical de cada um e do que cada um vai quereracomisica, até porque uma pessoa

“musical” ndo tem que ser musico, jA o musico tem ser “musical”.
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CAPITULO 2- Sobre a disciplina Percepgdo Musical

Neste capitulo exponho a continuacdo da entre¥ésta com os alunos, com
perguntas direcionadas a disciplina Percepcdo Musiqui procurei saber sobre as
facilidades, as dificuldades, o interesse, a m@&nérconcentracdo e se havia alguma

sugestéo para um melhor aproveitamento da disaiplin

Pergunta 1- Interesse, concentracdo e memoria:

Gabriel Santiago —Meu interesse foi muito grande porque sempre agosempre fui
bom aluno. Tive aulas com a Adriana Miana. Minhacemtracdo € 6tima e minha
memoria também. Acho que percepcao lida muito cesa @uestdo musicalidade, via
alguns colegas com muitas dificuldades para peradbemas coisas, principalmente por
causa do instrumento. Toco instrumento harmoniomealitado de acordes me favorece
muito mais que a um camarada que toca violino,deathcores dos acordes na cabeca e
estou sempre ouvindo muita musica. Tem aquela wpliestdo do muasico que toca de
ouvido e o que toca por musica, cidade pequenastsmm Vai estudar masica por masica
(partitura) ou de ouvido? Felizmente sempre aprpetiis dois, tive a educacao formal e
tive esse lado de tocar, meter a cara na noiteemder com a pratica, estar tocando com
um cantor que de repente puxa a musica um tom azino@é tem que ir atras. Isso tudo
exercita o ouvido e me facilitou muito aqui na faade.

Anténia Campello Adnet —Interesse é o que nao falta. Se a disciplina fdssezes na
semana eu ia adorar e pelo que posso percebenetenélmente a disciplina preferida dos

alunos, ao menos nos dois primeiros periodos. Garaggio: Ja senti muita falta de
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concentracdo no primeiro periodo da faculdade. é=es eu chegava e a aula ja tinha
comecado, entdo demorava para entrar no piquerevesos ditados. Acho que entrei um
pouco despreparada e levei um susto com o prirpeiiodo, mas hoje penso que consegui
alcancar um bom nivel. Evolui muito nesses 3 pedpdinto uma diferenca enorme em
termos tedricos e de musicalidade. Memoria: Naseadive dificuldade especificamente
com a memoria. Normalmente, o maior problema na derescrever ditado, era lembrar
de tudo. Mas na verdade acho que para mim era guniga ao mesmo tempo. Lembrar da
musica junto com escrever, pensar em intervaleger fa matematica ficava confuso, mas
com a pratica isso também melhorou muito.

Maria Inés Adnet — Interesse muito grande. Concentragdo e menarieaveis.

Juapter Martins de Abreu Junior — Gostava, mas os resultados ndo eram dos melhores.
Concentracdo e memoria medianas.

Arthur Bava — Tenho interesse, mas tenho muita dificuldade. Miodrcentragdo esta
relacionada aquilo que tenho gosto em fazer. Odateu ndo conseguir perceber certas
coisas me tira o interesse e consequentementecamoacdo. Minha memoria € curta.
Alessandra Frederick —Sempre tive muita dificuldade em percepg¢éo. Achisaiplina
extremamente importante, por isso tenho interédgeha memaria musical ndo é muito
boa porque fui acostumada a ler partitura. Tenh® dmncentragcdo, mas muitas vezes
durante as aulas, os alunos melhores respondias dateu sequer conseguir pensar.
Elisa Bondin Ador — Entrei na faculdade para expandir minha musicaédacenho
memodria e concentracdo boas. Tive muita dificuldaate a parte tedrica.

Themystocles Vieira de Andrade —Fiz percepcdo com todos os professores e estou
fazendo a dltima com o Helder, acho que agora astis proximo do que suponho que

seja percepcdo musical. O que vi nas duas prinyeéraepcoes, é que tudo é muito voltado



para a musica ocidental Romantica. E uma coisa Bpp8rque isso também esta presente
Nno nosso universo, no meu trabalho toda hora tequ® tirar musica desse tipo, é
necessario. Mas no meu caso, que estou fazendoso da Licenciatura, tenho que ter
conhecimento abrangente, ndo s6 da musica ocideoitaéntica ou da masica modal, mas
também da musica indigena, do rap, do samba..coepedo deveria envolver isso tudo. O
gue é importante para mim, como professor, numa dalaula? Essa é a questdo. A
faculdade me preparou maravilhosamente bem, n@ adesercepcao, para eu perceber
muito bem: os modos, a harmonia e os quartetosagh.B\i chego no estagio, um aluno
me pede para tocar um rap. Agora me diz, de quantdli me estressar por trés periodos,
guase me matando para fazer as provas? Tenho difitdldade e essa metodologia
beneficia a quem tem ouvido absoluto. O que gostiltonmas aulas do Helder, é o habito
gue ele tem de cantar, por exemplo uma parlendedso folclore, que a gente decora e
entdo escreve. Isso eu acho o mais préximo do.ideal

Tina Werneck — Fiz percepcdo com a Ermelinda, aprendi muito jgadmente a parte
ritmica que era a minha falha maior. Fiz um cumsdédias em Curitiba com o Gramani e
ele pegava aquelas células ritmicas dificeis e egeantava “Atirei o0 pau no gato”
batendo as células e tudo ficava mais facil e gostoem todo professor é artista assim!
Achei que percepcédo foi uma matéria fundamenta pameu desenvolvimento. Minha
concentracao € razoavel e para tocar instrumentwrguestra, que € meu caso, tem que ter
muita. Tenho boa meméaria.

Raul D’'Oliveira — Acho muito importante e dou aulas de percepdaqreparei quatro
alunos para UNIRIO e todos passaram no vestibMlsha concentragcdo sempre foi boa.

Isso tudo vai sendo aprimorado e com o tempo tadéoando mais facil.
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Pergunta 2 —O que é captado com mais facilidade?

Gabriel Santiago— Ditado Harmdnico, ditado melddico. O ditado alcghum pouco mais
dificil, acho que para todo mundo, porque vocé dstcronectado de qualquer contexto
harmonico tonal.

Antonia Campello Adnet — De forma geral acho que € o ritmo, nunca vi @uoom
grande dificuldade nesta parte. Mas para mim érmdrda que da sentido a tudo. Uma
melodia acompanhada de harmonia € muito mais d&cilembrar do que uma melodia
sozinha.

Maria Inés Adnet — Melodia e ritmo.

Juapter Martins de Abreu Junior — Ritmo e timbre. Melodia e harmonia mais ou menos.
Arthur Bava — Ritmo e acordes no estado fundamental

Alessandra Frederick —Ritmo

Elisa Bondin Ador —Melodia e ritmo.

Themystocles Vieira de Andrade -Ditados a duas, trés, quatro vozes e ditado delasor
para mim sao mais faceis do que uma melodia stz porque toco instrumento
harménico. Apesar de conhecer muita gente que sta @gatem um ouvido harmdnico
maravilhoso.

Tina Werneck —Melodia

Raul D'Oliveira - Ritmo e melodia.

17



Pergunta 3— Tem dificuldades? Quais séo?

Gabriel Santiago — Dificuldade sempre tem alguma. Talvez eu apa&hasn pouco
naguele ditado a quatro vozes, que tinha aquededdie@screver primeiro as vozes externas
e na hora de escrever as internas, ficava a daddaosicao delas. Foi quando a Adriana
me deu o toque de ir pela harmonia e resolvi at§oesdo pela regra da conducédo de
vVozes, ja que estava fazendo harmonia na época.

Antonia Campello Adnet— Ja tive dificuldade de concentragdo e de deawalitados,
mas acho que a minha maior dificuldade é de orgaéiz Quando ouco, sei 0 que estou
ouvindo, sei o0 ritmo mas ai a musica continua asm=da e eu perco 0s pensamentos, mas
se tenho tempo, tudo fica muito mais claro.

Maria Inés Adnet — Harmonia, mas creio que € mais por falta dedrei dedicacdo ao
estudo, uma vez que sempre estudei instrumentadimeld

Japter Martins de Abreu Junior — Ditado harmdnico.

Arthur Bava — Tenho dificuldade em memorizar as melodias, diadoatro vozes, que
considero um despropdsito.

Alessandra Frederick —Tirando o ritmo, o resto todo é dificil.

Elisa Bondin Ador — Ditado atonal, ditado de acordes nos ultimos nidaislisciplina e
ditado a quatro vozes onde tinha dificuldade degimr algumas vozes.

Themystocles Vieira de Andrade -Minha dificuldade na percepc¢ao é ritmo.

Tina Werneck —Ritmo.

Raul D'Oliveira — O mais dificil sdo as coisas harmbnicas, muibaes a0 mesmo tempo.
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Pergunta 4 —Alguma solucéo para um melhor aproveitamento deiglisa percepcao

musical?

Gabriel Santiago— Sim. Os alunos que tém mais dificuldade, devemiranais musica
para treinar mais o ouvido e dessa forma estar pnearado.

Antonia Campello Adnet - A primeira coisa acho que € o numero de alufipsum
periodo em uma turma com 6 ou 7 e foi uma maravilbaca aprendi tanto, J& em outro
periodo com 20 e a coisa ficou mais complicadaalas sdo muito Uteis e para isso tem
gue ter constancia. Minha sugestdo é que tenhapeéisdos de Percepcao, pois é um
exercicio que s6 funciona se praticado sempre.sfiglina deveria ser mantida durante
todos os periodos do curso.

Maria Inés Adnet — Mais tempo disponivel para o treinamento do @ovprincipalmente
no que diz respeito a harmonia.

Japter Martins de Abreu Junior — N&o.

Arthur Bava — Fiz aula de percepcao com todos os professorgNtRIO. Experimentei
varios métodos, claro que sempre dentro de um mesmeudo. O conhecimento s6 tem
sentido se for aplicavel, se fizer sentido paraéévditado a quatro vozes e ditado atonal
por exemplo, sdo coisas que na minha opinido ndoadicabilidade. Seria bom se a
disciplina percepcédo musical fosse inserida serdprero de um contexto musical e néao
um monte de contetdos fragmentados.

Alessandra Frederick — Acho, em primeiro lugar, que os professores tem fglar para
os alunos que tem facilidade darem chance paratossoresponderem. Em segundo lugar

deveria ter mais monitores e mais horarios dispzasaiv
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Elisa Bondin Ador — Que os professores da faculdade se inspirem nfegsar José
Wellington, que é um professor que leva o conteddomatéria para frente, mas que
considera as possibilidades de cada um, o momer@aada aluno entrou na faculdade,
gue respeita esse desenvolvimento pessoal dossaluno

Themystocles Vieira de Andrade -Acho que tudo precisa ser repensado no curso de
Licenciatura. Todas as disciplinas, ndo sé a peg&®plemos que aprender 0 gue vamos
realmente utilizar como professores de musica de esnola.

Tina Werneck —Minha sugestéo é tornar a aula, como fazia o Gramara brincadeira.

A masica em Ultima instancia é intuicao.

Raul D'Oliveira — Mais exemplos reais de musicas. Quando tem wsra situacao
harménica, tentar mostrar uma musica, nem queusejad. Musicas sinfonicas, ouvindo
aquela estrutura toda, com varios instrumentosatifes. Solfejos a quatro vozes. Cantar

muito na aula. Dar importancia ao canto.

Consideractes

Nesta segunda parte da entrevista, € interessatée que dos seis alunos que
tocam instrumentos harmoénicos, apenas dois encontidiculdades com a parte
harmoénica da disciplina. Dos quatro alunos queatham com instrumentos melodicos,
todos tém dificuldade com a parte que diz respa@ittharmonia. Entre todos os
entrevistados, 0s que tiveram contato com a mioesale cedo, que cresceram em um
ambiente musical, sdo os que apresentam menoulddide na disciplina percepcao

musical. Nao quero com isso desprezar todo o trabal empenho que é exigido do

estudante de musica de forma geral, ha muito men#o. Vale ressaltar que o fato de néo
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ter um ambiente musical favoravel, ndo exclui ssfiisdade de ter um bom desempenho
na disciplina.

No que diz respeito as sugestdes para um melhowveipamento da disciplina
percepcdo musical, observamos algumas idéias: mamkisciplina durante todo o curso;
menos alunos em sala de aula; mais oferta de nmesjtmserir a disciplina dentro de um
contexto mais musical;, mais atencdo dos professpaga com o desenvolvimento
individual dos alunos; cantar mais; utilizar exeogpleais de musica; entre outros. As duas
primeiras sugestdes me parecem inviaveis. Atualenattam professores de percepcéao
musical e sobram alunos, o que acaba dificultandatemcédo individualizada dos
professores, devido a turmas cheias. A utilizagdmdis monitores pode ajudar, mas nao
resolve o problema. Outra sugestdo apontada &pliia estar inserida em um contexto
com sentido musical e ndo como fragmentos de mugicase relaciona com a idéia da
utilizagdo de exemplos reais de musica, mais medetual, abrindo mdo um pouco das
influéncias européias em prol de um repertorioilmias. Cantar mais € sem davida de
extrema importancia para um melhor aproveitameraadidciplina, pois trabalha com
percepcao, reproducdao, ritmo e afinacao.

Por fim, algumas dessas mudancas sugeridas podiezamparte de uma reforma
curricular que levasse mais em conta o perfil dmale buscasse melhores solugdes por

meio da integracdo de outras disciplinas afins.
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CAPITULO 3- Entrevista com os professores da disciplinagpe@o Musical.

Neste capitulo procurei saber as opinides dos gsofes sobre os atributos
necessarios para que um aluno da faculdade sejsidesado “musical’, sobre as
dificuldades dos alunos com relacdo a disciplisapre suas condutas com relacdo as
dificuldades dos alunos, se ha alguma solucéo giarauir tais dificuldades e sobre a

importancia da disciplina para a formag¢édo do masico

Pergunta 1-Qual a importancia da disciplina percep¢ao musiadbrmacdo do musico?

Helder Parente —Costumam se referir a percepcédo, como talvez alespiorsal dos
cursos, tanto de Licenciatura quanto de Bacharelad@ontinuo achando que existe um
perigo muito grande na percepcao que é de as adiwglde aula ficarem desligadas, por
necessidade de cumprir um programa, de uma realidadlia a dia, digamos assim. Acho
muito dificil conseguir conciliar todos os interessde todos os cursos e de todas as
cabecas, mesmo porque, cada pessoa tem uma formmag@coisas boas e coisas néo tao
boas, Unica. Entdo até vocé entender mais ou ngrad a de uma turma, ja esté pelo
menos na metade do semestre, se € que vocé vair gader e se ndo quiser saber, vai
vomitar conteddo. Acho uma pena porque a matgrer@&pcao e emissao musical, entdo a
parte de percepcédo fica uma coisa muito na basgedmmento, em inglés tem uma
palavra que eu odeio, “drillyng,” treinamento qugse obsessivo. Por outro lado a parte
de emisséo, a parte de solfejo que continuo achamulto importante para a vida musical
de qualquer aspirante a musico, é uma atividadeltie!, como qualquer atividade. J& tive

um colega que era professor da Casa, que dizia@gmeia o porque da énfase que damos
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ao solfejo, pois para ele era muito mais importanteitura métrica, porque mesmo um
musico de orquestra, recebe a partitura com andecém podendo estudar em casa. Por
outro lado, tenho um grande amigo que é composifmofessor de musica, que se vocé
pedir para ele cantar uma coisa, ele, que tem esstlra extremamente limitada, nao
consegue cantar, mas se exprime musicalmente praisauaneiras. Acho que um musico
tipo normal deve ser capaz de destrinchar ou @eaifm texto musical, sem maiores
problemas.

Silvia Sobreira — Primeiro, gostaria de expressar minha preocupagéo ©® nome da
disciplina, “Percepcdo Musical”’. Este termo € muwbyangente. Embora isso néo seja o
foco desta pesquisa, gostaria de deixar claroagpercep¢do musical de um aluno é
trabalhada em varios niveis em qualquer disciplidesde que o professor tenha
competéncia. Ao ensinar uma determinada técnid¢eumental, por exemplo, o professor
conduzird o aluno a “perceber” sonoridades, efeistilo, etc. As aulas de Percepcéao
Musical, em geral, sdo destinadas a um treinamespecifico que tem como objetivo
aprimorar o ouvido musical do aluno, para queaxi@a um maior dominio sobre estruturas
gue séo recorrentes na musica ocidental. Paraeisgmra o nome seja criticado, é feito um
treinamento para que o aluno, exercitando-se &adignte, possa reagir, quando
necessario, de maneira rapida e competente (comexgonplo, corrigindo um acorde
harmonizado de maneira inadequada, dirigindo uraierte grupo instrumental ou vocal,
etc). Eu ja tive a oportunidade, tanto como prafesguanto como aluna, de ouvir, em
shows, musicos excepcionais que eram péssimossahamaula de Percepcdo. Tal fato me
faz ter a certeza que existe algo bastante erradmnducéo tanto das aulas, quanto do

curriculo e na avaliacao da area da disciplinadt®@o Musical.
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José Wellington— A disciplina percep¢ao musical é prescindiveamamusico, ndo acho
gue seja algo essencial, que tenha que ser feés.uvha vez que vocé esta num esquema
académico, a disciplina adquire uma certa imporéaporque esta dentro de um programa,
de um curriculo. Vocé pode ter uma pratica musioa da escola de musica, ser um
musico profissional e ndo necessariamente ter gssappela disciplina percep¢ao musical,
mas em termos de faculdade de musica a disciplimgeescindivel. O musico precisa ter
um ouvido ativo. A percepcéo inclui também uma awertente que € a coisa de vocé
ouvir e decodificar aquilo que ouve, dependendgu® vocé queira fazer com musica, é
uma habilidade importante que vocé tenha desermamlvi

Adriana Miana — Acho importante o trabalho da percepcdo paralsico em geral,
independente de estar ou ndo na graduacao. Ag@armomento que temos a possibilidade
de ler e de escrever, temos a possibilidade deugammais algumas questdes internas da
muasica, isso por um lado. Agora tem um outro lad@ercepc¢ao, que é muito complexo,
estamos falando de como o outro percebe. Temoasftarametros de avaliacdo, mas nao
temos a totalidade. A percepcao € importante méuma maneira de as pessoas serem
mais cuidadosas na questdo da audicdo, de ounig esta produzindo, de ouvir diferentes
tipos de musica. Acho que a percepc¢do esta naleasias disciplinas como também dos
instrumentos. Se vocé vai fazer harmonia sem secppar com percepgao, sem se
preocupar com a questdo propriamente dita do smué \acaba trabalhando e se
preocupando apenas com regras de um estilo ouaradocnotas no papel, sem sequer
ouvir o que esta sendo produzido, e musica denfaoé 0 que esta escrito e sim 0 que a

gente consegue ouvir.
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Pergunta 2— Quais os atributos necessarios para que um dafazuldade de musica seja

considerado “musical” ou de boa musicalidade?

Helder Parente— Eu ndo sei 0 que € musicalidade e ndo sei cawé vai definir esse
termo. E um termo muito dificil de se definir. Secé disser: - Ah fulano é tio musical...
pode querer dizer muita coisa diferente, pode sgguye ele canta bem, ele toca bem, tem
um discurso musical interessante, acho que é lasita por ai. Essa coisa de
musicalidade e ser musical, é vocé ser capazrdenteliscurso musical, vocé se apoderar
da linguagem musical e fazer dela alguma coisateulea significacdo para vocé e que
vocé faca isso reconhecivel para quem for ouvio. lBnce da linguagem que continuo
achando que deva ser mais e mais desenvolvido éendaupercepcédo, em aula de
instrumento enfim, o que for, que nem sempre é.

Silvia Sobreira — As opinides a esse respeito sao subjetivas. #iqalidade, para mim,
pode se manifestar de diversas maneiras. A primaijpha boa memaoria musical € uma das
principais caracteristicas de uma pessoa musiad.ddsa é apenas uma, a primeira que eu
observo em sala de aula. Estou me limitando a ynima&m como se tivesse que testar um
aluno em apenas uma aula e dar uma opinido. Nesse observo a capacidade de
memorizar. Mas volto a frisar, ndo é o Unico atdb&e ouvir um musico em um show vou
avaliar sua expressividade,(que também é uma apsudjetiva), ajuste ao grupo, entre
outros.

José Wellington — A musicalidade ndo necessariamente tem a ver gora boa
performance na disciplina percep¢do musical. Hasetegdo através do vestibular e nessa
selecado ja tem um minimo de coisas que o alundsarelominar, 0 necessario para que

teoricamente tenha uma certa tranqiiilidade no decdo curso. E dificil fechar isso,
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pensando em termos de academia, acho muito impegae qualquer aluno que entre na
faculdade ja tenha uma pratica musical, pois érehde que algumas pessoas se preparam
para ingressar na faculdade meio em cima da hamaanp, seis meses antes, é muito
pouco. Para que o aluno tenha um dominio minimoetlyeentos, altura, ser capaz de ler
um ritmo fluentemente, a pratica musical, seja tdoaum instrumento ou cantando,
gualquer que seja ela, é necesséria, se nao fieacoisa dissociada, vocé faz aula de
percepcdo para nada. Existe essa dualidade, apgér@a escola é a possibilidade do
aluno decodificar e passar para o papel o queoeisiado, € um treinamento. Talvez fosse
interessante que a disciplina ao invés de se chae@epcdo musical, se chamasse
treinamento auditivo. Existem niveis desse treimgmealgumas pessoas ndo entram tao
bem treinadas, entdo elas apresentam maioresldées talvez por causa disso, por falta
dessa pratica real e a matéria percepcdo musitairsa pesada.

Adriana Miana — Acho isso tdo complexo... Existem estilos musitao diferentes...
Pessoas que, por exemplo, ndo trabalham com nelsitaacustica, terdo certa dificuldade
em aceitar, talvez ndo gostem e podem até consigléeaaquilo ndo seja musica. Uma vez
coloquei para uma turma ouvir um solo de um mongel trabalha com canto difénico, no
final da aula um aluno ficou muito assustado caju® ouviu € me perguntou se aquilo era
mausica, tudo o que é diferente causa uma estranAelza que tem talvez, duas atitudes
diferentes, uma sédo as pessoas que gostam de tgde é diferente e as pessoas que 0
diferente incomoda. E muito dificil restringir aie € “musical,” pois existem muitas
maneiras de produzir e de ouvir masica. A impresgde tenho é que a gente néo
consegue conversar sobre musica dentro da UnieelssidConsidero importante e nunca

desprezo o conhecimento atual e o0 passado, posssproduto deles. Ha focos diferentes

de olhar musica através da percepcéao, do instrumedatharmonia, da analise musical,
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mas isso tudo ndo pode fazer com que se percaocodfmenusica. Entdo ao falar sobre
musicalidade, eu ndo sei o que, de fato, vocérestaerguntando, pois é muito amplo e
talvez se pudesse restringir mais, poderiamos tigaesnais. Tem algumas coisas que as
pessoas falam sobre gente que faz isso ou aqtulibivamente, organicamente ou outras
gue falam que fulano ndo € musical. Fico um poueoqupada quando ouco isso, pois que
parametro, que referéncia e que avaliacdo sdozx8ammndo é organico quer dizer que a
pessoa vivenciou e experimentou aquilo de algumaeira e entdo obviamente ela
reproduz o meio que ela viveu, é intuitivo porgletecou muito e ouviu muito? Tenho
amigos, que por exemplo, ndo sdo da area de mégjce sdo extremamente musicais,
talvez porque ndo tenham compromisso com iss@oeais vezes ressinto em sala de aula
guando os alunos chegam e ficam um pouco, vouessar palavra num mal sentido pois
acredito em sua grande valia, burocraticos no demte fragmentarem os assuntos dados.
Acho que sé é possivel escrever quando temos ursapwmto, uma linha, algo
estruturado. Sinto as vezes os alunos se esforgaa@oescrever e pe¢o para cantar a
melodia e ndo tem melodia, escrevem notas isokgtase preocuparem com o todo, estao
muito preocupados em escrever as alturas e ossrigT@s vezes 0 que é anacrustico se
torna tético. Peco que cantem e que comparem cegid® cantando com o0 que estdo
escrevendo. E um processo dificil, inclusive fdicili para mim, varias modificacdes
aconteceram no decorrer da minha vida trabalhaodo mercepcdo musical, passei por
uma fase que era de total fragmentacao do discorgoe importava na minha época era o
ouvido absoluto. Acho que o que importa mesmo élaica e que temos que tentar

apreender ou aprender com ela, apesar de sabaugaa daremos conta.
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Pergunta 3— Musicalidade e percepcao musical estao diretenigadas?

Helder Parente — Nao necessariamente. Vocé tem casos de pessegsrcebem tudo
“bonitissimo”, mas chega na hora de exatamenteigouiso musical, “niente”. Uma vez,
numa mesa redonda que me colocaram, que so tinitards, mestres, enfim, e eu néo
sabia o que estava fazendo ali e que quando comeaeiinteressar por artes e ir a teatro e
a concertos, dizia-se que quem sabia fazia e g@ensabia ia dar aula. Entdo com relac&o
a percepcdo, muitas vezes a gente exige que asagdesham conhecimentos que vao ser
extremamente Uteis para dar aula. Posso estardadmmte enganado, mas € 0 que eu
acho.

Silvia Sobreira — Se o0 termo da pergunta se refere a disciplin@sposta é ndo. Na
disciplina faz-se um treinamento que nao expandeessariamente, a musicalidade do
aluno. Eu considero um treino pratico e objetivaldeerminados conteddos.

José Wellington— Eu ja antecipei essa resposta. Sobre musicalidadnportante que
figue bem claro: Musicalidade ndo necessariamembeat ver com treinamento auditivo, €
assunto bem mais amplo. Pode ter uma pessoa gaenasgjcalidade tenha muito mais a
ver com a sua expressdo musical e ai entram oufingss, artisticos, niveis mais
profundos, niveis inconscientes...

Adriana Miana — Se a gente nédo definiu de fato o que € musaddidga fica um pouco
dificil. Vocé tocou em diversos assuntos relat&@ogjue poderia ser musicalidade, quando
fala de uma bailarina que se expressa musicalntarteando com muito ritmo, mas na
hora de cantar ndo afina, tenho um exemplo de pessoas que conheco que passaram
pela seguinte situagao: Queriam cantar num core,s@a@acharam ndo musicais, inferiores

aos outros componentes do grupo e que ndo podérmen parte dele. Desde entdo se
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privaram de cantar e € 6bvio que quem se privadacnao tem intimidade com o canto.
De repente no caso da bailarina esta faltando esn@nte a pratica do cantar. Para mim,
dentro de uma turma, existem individuos com sugscpkridades e tento aprender com
cada um, como é que ele produz significado ao gtéeaivindo, qual a maneira de eu ter
um melhor acesso a ele, uma melhor compreensamasaas partes e de discutir. Gosto
muito de conversar sobre percepcdo e mais do qee tam monte de ditados em sala,
prefiro fazer um ou dois e discutir sobre elesysammo é a audicdo ou como podemos
aprender a ouvir, tentar ouvir uma mesma coisa @éay maneiras e a relacdo da
musicalidade com a percepcdo musical talvez sejapacada um constréi significado com
relacdo ao que esta fazendo ou ouvindo. Tem algun®s que entram na Universidade e
estdo tocando seu instrumento e pergunto o qu® ést@ando no sentido de algum
conteudo, tem alguém que toca piano e eu pecd@aanalguma peca e pergunto qual é a
funcdo daquilo que esta tocando e em geral ndonagpoueocupacao com isso. Isso é ruim
ou bom? Nao tem significado? O significado é queeaia diante vao ficar mais atentos a
um outro tipo de audicdo. Outra coisa que consiflerdamental quando se esta tocando
ou cantando com outra pessoa, é a possibilidadstdeinteragindo auditivamente, ndo sé
estar se ouvindo, mas estar também ouvindo o dd&é@essoas que tocam em orquestra e
ndo se dao conta que estao fazendo uma harmoniagontros integrantes da orquestra.
Porque néao tentar ouvir de diversas maneiras? Auportante que cada pessoa respeite 0
seu proprio ritmo e que para aumentar seu conhaetiménham mais flexibilidade de
tentar ouvir ou experimentar algo novo. Nao seesamos falando sobre a mesma coisa
guando vocé fala de musicalidade e percepcao nuB&a mim percepcdo musical ndo é
uma questdo teodrica, ndo estamos fazendo teorfatdeestamos sistematizando uma

pratica e quando isso acontece passa a ser umtimatre pratica. Fico sempre atenta de
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nunca tirar da percepcdo musical a questao da ey(sic exemplo, se alguém vai cantar
uma melodia e canta as alturas e o ritmo sem nealnencéo de interpretacdo ou sem
pensar sobre o texto que esta lendo, ndo sei @unsignificado isso tem. Acontecem
coisas maravilhosas em sala de aula, duas pessodanmc uma mesma melodia e
discutimos sobre a interpretacdo de cada um olteccgda um quis trabalhar na melodia,
nessa hora estamos falando sobre a percepcdo eorde cada um exprime sua
musicalidade naquele momento. O aluno nunca é @ssop passiva, ha uma relacdo de
troca, entdo nunca considero que quem esta afi, dsstfato fazendo o que eu estou

propondo, cada um filtra da sua maneira.

Pergunta 4— As aulas de PEM, nos primeiros niveis, ndo amtesn grandes dificuldades.
Mas com o tempo vao naturalmente aumentando odgralificuldade. As dificuldades dos
alunos vao surgindo, variando é claro de aluno pemo. Que dificuldades sdo essas e

guais os motivos?

Helder Parente — Acho que estéo relacionadas a historia e ad@gstide cada um. Ha
muitos anos atras, dei aula numa escola vocacideatlasse média alta, em que se
pretendia que todos os alunos tivessem obrigatenérmaula de teoria e solfejo. Eu dizia:-
Gente isso néo vai funcionar, porque a partir doner@o que a pessoa aprender o que ela
guer e precisa, nao vai querer queimar os neur@aos fazer uma coisa que ela néo vai
precisar. E o lance da motivacio, se a pessoavediaima motivacdo grande, nem que seja
passar de ano e nem sempre essa motivacdo funmiogae é falsa, é imposta, ndo vai

guerer ir adiante. A motivacao, para mim, tem cereusna necessidade interna, entdo se a
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pessoa esta bem em ditado harménico por exempgpchaté um ponto que ela acha que
s6 vai precisar até ali, porque que ela vai terigakém?

Silvia Sobreira — Nunca dei aula de PEM, mas no TEPEM aconteae [@gecido. As
pessoas ouvem diferente, algumas tem um ouvido malédico, outras harmdnico e
outras ritmico. E claro que uma mesma aula ndo fiotonar igual para todos. Além
disso, a experiéncia da vida pratica do aluno vdiuenciar. Por exemplo, os
percussionistas, em geral, ndo gostam da praticsldgo, isso € natural, j& que na vida
musical deles essa habilidade nao é requeridatarppoméo treinada. Além disso existem
os problemas psicolégicos, 0 aluno se sente colwadstado, sente vergonha de errar um
ditado ou um solfejo. Muitas vezes, os resultadms alaliagdes das aulas de Percepcao
funcionam como um “atestado” de competéncia mugiésso € um erro grave que so traz
sofrimento indtil ao aluno.

José Wellington— Talvez alguns alunos entrem na faculdade porginados. Existem
dois momentos muito claros dentro da disciplinan@mento que vocé tem Percepcao
Musical e Percepcado Musical Avancada. No primei@manto, as pessoas estdo mais
tranquilas. Mas isso € um treinamento que requatiratidade. O nivel que a gente chega,
ndo é um nivel que seja necessario para se fazécanit bom ter o ouvido treinado? E.
Mas um ouvido treinado para que? Para determiradéisas ou para muitas praticas, vocé
pode prescindir dessa percepc¢do num nivel maigadarou pode ir desenvolvendo isso a
medida que for necesséario para a sua pratica $alocé toca musica popular, por
exemplo, vocé tem uma coisa com seu instrumentordgeharmonia mais funcional, que é
interessante para vocé e que fatalmente como estabram treinado, porque aquilo faz
parte do seu dia a dia, vocé tera maior facilidaaleperceber acordes. Claro que existem

casos e casos, tem gente que trabalha com harmuasajdo tem tanta facilidade auditiva
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para aquilo. As pessoas criam expectativas aorergfaculdade e a matéria percepcao, é a
matéria que esta ligada a capacidade de decodifieacantar e um bom treinamento
auditivo pode facilitar muito a vida.

Adriana Miana — Vou discordar categoricamente de vocé, o quiéicd @ o que a gente
desconhece, entdo ndo importa o nivel. Eu coordexwso de percepcéo que € o TEPEM
e dou aula na graduacéo, e talvez as dificuldadesada um sejam relativas aquele nivel.
No semestre passado, tive dois alunos com muitaultiade de afinar com o grupo, eles
nao passaram no nivel, mas tiveram um ganho abspai® no segundo bimestre ja
estavam conseguindo afinar e conseguindo percal®regtavam junto com o grupo e
ficaram super felizes. Eu inclusive disse a eles@ganho que eles haviam tido foi muito
maior do que muitos que estéo ali apenas repetalds,ganharam alguma coisa que néao
tinham antes e agora podem sair do grupo e fazamata diferente se quiserem ou afinar
se quiserem. Isso € uma possibilidade de quem aéteinha opc¢ao, quer dizer que com
mais possibilidades ha mais opc¢des e isso é ongparia. Acho que as dificuldades sédo de
cada um e em um determinado momento. Tem aluno®ecepc¢édo | que tem muita
dificuldade, as pessoas quando decidem fazer wgtipara musica, o que pode ser um
choque para a familia pois tem familias que ndorterhum contato com masica e acham
que fazer vestibular para musica é facil, fazemrabyps aulas e sdo muito bem sucedidas no
vestibular e ao comecarem a faculdade levam umushoflguns alunos fazem relatos
dizendo que suas praticas musicais melhoraram rooiitoas aulas de Percepc¢ao, um aluno
me disse que achava que ia detestar a disciphmaentanto era a que ele estava gostando
mais, outros acham um horror, uma perseguicao @ysizlo depende do momento da

pessoa. Sempre digo que é importante fazer a tiscigpm professores diferentes, facam
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comigo mas néo se esquecam de fazer com Wellirggbom o Helder, que sao professores

com vivéncias musicais diferentes e é ébvio que omtia visdo sobre a questao.

Pergunta 5— Qual a conduta do professor diante de taisulifexdes?

Helder Parente— Varia muito. Eu costumo dizer que ndo abusemgyeeu sou mae mas
mesmo mae tem limite de paciéncia. Eu considero aaala caso € um caso. Ja tive
problemas com essa atitude, porque € uma atitugeopecadémica, vocé ter que ser capaz
de entregar uma turma perfeitamente nivelada parautro professor, acho que isso ndo
acontece, mas existem colegas que sao dessa pdSeg&onsidero que cada caso é um
caso, vou considerar freqiéncia, interesse em asileezes até problemas de salude. Esse
semestre mesmo teve um rapaz que sumiu um temparelq apareceu disse que faltou
muito porque esteve com mil problemas de salude egmz toca piano muito bem,
improvisa muito bem, fez uma prova que tirou 9¢i) exigir freqiiéncia integral dele? Eu
nao consigo, sinto muito.

Silvia Sobreira — Eu gosto de estar sempre mostrando que a aua teino e que o
importante € estar exercitando. Infelizmente, tesia geral do ensino ndo permite que o
aluno so treine, ele tem que fazer provas e etttol@ompensar dificultando os exercicios
nas aulas e fazendo um teste facil. Dessa manepasso exigir um minimo de evolucéo e
nao medir pelo maximo.

José Wellington- Eu ndo me prendo muito com relacdo ao progr&ixiate um programa

e € em torno dele que nos professores atuamosiepasdendo da turma, das pessoas que
Vvocé tem em maos, vocé pode adequar, acelerarixar de fazer algumas coisas e fazer

outras.
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Adriana Miana — Eu tento ajudar da melhor maneira possivel. $&pgco avaliacao para
os alunos e a gente conversa sobre essas avalikjtressante dizer, que os professores
nao sao as disciplinas da mesma maneira que @&satdo sdo seus personagens. Se eu
puder ajudar, estarei sempre a disposicao, e setauque em algum momento as pessoas
estdo perdendo o vinculo do prazer com relacasaptina eu acho sempre bom dar um
alerta. Alguns alunos do TEPEM andaram se queixaedgue aquilo estava demais para
eles e que estavam angustiados, eu disse a elesigqumortante € a masica e se isso esta
angustiando, talvez fosse hora de dar um tempoypouma pratica musical que fizesse
mais sentido naquele momento e voltar depois ssegsem. NOs estamos dentro de uma
instituicdo que tem todo um programa a ser dadoap® que é um minimo ja que
fazemos muito poucos tipos de musica dentro dadisiiade, sempre falo que isso néo é
uma faculdade de musica, isso € uma faculdade ddaig trés tipos de musica, temos téo
pouco acesso a tantos tipos de musica que tenoddmfRio de Janeiro, dentro de todas as
regibes do Brasil que dira do mundo, que nosscsades restrito. E muito instigante ser
professora e tentar ficar mais préxima possivatatia individuo e tentar auxilid-lo nessa
trajetoria. Acho que as solugdes sdo individuahsagl sempre falo pros meus alunos que a
cantina é muito bom, vai fazer cantina | e Il piissrezes em sala de aula ha muita rigidez e
numa conversa informal com um colega tantas cpiedsem ficar claras. Eu aprendi muito
com meus colegas e ainda aprendo muito com elésy sempre fazendo curso de
reciclagem exatamente porque temos muita coisaveanado s6 da area musical, mas da
area da escuta , da leitura, da area emocionat gueterreno que eu desconheco, mas sei
gue afeta a maneira que cada um ouve...Seria oo que 0s proprios alunos se
avaliassem e tivessem também uma segunda avallde&se semestre eu propus que uma

turma se avaliasse e uns foram muito rigorosos igonmesmo e outros muito
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condescendentes consigo mesmo. Toda avaliacaastargois nés ndo vamos conseguir
nunca dar conta do todo, mas quando o aluno chagaka de aula, eu digo quais séo os
critérios de avaliacdo e como eu avalio. A Percepdasical € uma disciplina muito
expositiva assim como também a disciplina de ims¢nto, s6 que na disciplina de
instrumento estao ali o aluno e o professor e teadeiPercepcéo estdo o aluno, todos os
seus colegas e o professor. Uma vez numa aulagestados com a partitura e um aluno
cantou a melodia, perguntei aos outros suas ogm@dedos acharam maravilhoso e de fato
ele cantou de uma forma maravilhosa, s6 que elecadtmu absolutamente nada do que
estava escrito, utilizou apenas a parte ritmicaesto foi improviso, ninguém percebeu e
sdo musicos e estavam com a partitura nas maaos. @la ele respeitou as ascendéncias e
descendéncias, mas foi s6. Sera que ele errou®lBgdo a partitura sim, mas se vocé tem
consciéncia do que esta fazendo, o que foi prodymdie ser aproveitado. Acho que esse é
0 jogo da Percepcao, tomar consciéncia e ter urdigdu critica sobre o seu fazer, no
sentido de ter mais cuidado com o que se esta pirmdtuou ao que se esta ouvindo e a sua

relacdo com o todo, acho que essa é uma das gsi@stdeipais da Percepcdo musical.

Pergunta 6— Ha alguma solucao para a diminuicao dessasltiides? (seja analisando a
histéria musical de cada aluno que ingressa naldada, distribuindo esses alunos

formando turmas homogéneas...).

Helder Parente— Talvez uma idéia que aconteceu ha pouco temppirada no feitio de
Processos de Musicalizacdo, que se considerasgeElnbasico e depois disso alguns

obrigatérios, mas que fossem tematicos, de vocéade semestres com focos de interesse



em determinados assuntos para que o0s alunos enttasdem se desenvolver mais de
acordo com as suas possibilidades , curiosidadesessidades.

Silvia Sobreira — Acho que néo adianta. O ideal seria que o alivesse a obrigacdo de
cumprir uma determinada carga horéaria, sem exigésheiprova e nota, mas infelizmente
iSso é bastante utdpico, umavez que os proprim®altém necessidade de seguir o sistema
educacional ao qual foram acostumados. Em geesd, ® estudam quando se marca a
prova. Também sinto que os alunos, no fundo, aamdno “dom” musical, eles fazem a
aula de Percepcao, mas sempre se sentem humillpadasdo saberem tanto quanto
gostariam e ai em vez de ir para casa e estudan faralisados pensando “ndo dou pra
iSS0”.

José Wellington— A solugcdo € um bom treinamento auditivo. Issonéponto que a gente
tem sempre discutido, inclusive agora com essamefiacao curricular, nés temos tido a
oportunidade de juntar um ndcleo que chamamos diea@e base, que é Percepcao,
Harmonia e Analise, que consideramos um nucleo animtportante na formacéo.
Discutimos sempre a mesma questao que é:- Ser@oque vestibular conseguimos tracar
o perfil daquele sujeito que esta entrando na dald? Achamos que néo, precisariamos
de mais detalhes sobre o sujeito, uma avaliacaguadesse considerar particularidades, €
complicado. Por outro lado, € importante que skaamm tipo de perfil que queremos para
o aluno que vai entrar aqui para nos. Esse nivehmide treinamento no que diz respeito
a percepc¢dao, é muito importante, em nossas reuh&esse consenso. Uma outra questao
que temos constatado, é que o fato de ter um emligdé ha um programa, orienta as
pessoas como um material didatico, jA que ndorh@fpfio musical nas escolas. Esse edital
ajuda as pessoas a saberem o que precisam estudangressar na faculdade. Quanto a

possibilidade de formar turmas homogéneas (instntmsemeldédicos — instrumentos
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harménicos): Essa € uma possibilidade que temoatiti® também, acontece que ela é um
pouco irreal, porque ndo teriamos professores digps para isso, € um problema
operacional. Uma outra coisa que existia que ¢ahao nivelamento, o aluno se saia bem
na prova de instrumento, mas néo tdo bem na die &gplfejo. Na prova de instrumento
conseguia demonstrar seu nivel de musicalidadecaotto de pé um repertorio dificil,
(repertdrio da prova de instrumento para bachapglatemonstrando um outro nivel de
percepcao, que nao é a percepcao treinada.

Adriana Miana — Acho que nao ha solucdes para isso. Podemomteziras de solucionar
algumas questdes, dependendo de quais individuop&am aquele determinado grupo.
Tem pessoas que como trabalham mais com harmomiarteito mais facilidade de
perceber a harmonia, ndo sei se € bom para elajesta de pessoas que também
percebam melhor a harmonia, talvez o interessajaeasnistura, pois desta maneira um ira
prestar atencdo em como 0 outro ouve e vice-v&SBEPEM por exemplo, tem uma
forma que gosto muito, a cada semestre revemasgogmma e acho que € isso que o faz tdo
interessante. Estamos sempre discutindo como fazeomo cada um ird trabalhar
determinado conteudo e nao tenho ddvida que todl®snescemos muito com isso. Acho
gue Percepcao € uma disciplina que deveria trars@todos 0S Cursos e as pessoas irem
la na medida da necessidade. Alguns alunos deixafazgr Percepcdo em determinado
periodo e voltam mais tarde com uma outra persgedizendo muito mais correlacdes
depois de terem vivenciado outras disciplinas. &kiamos lidando com gente e lidar com
gente € um universo maravilhoso, cada um é muferatite do outro. Acho que tem
algumas propostas como a de que deveria ter tédstesvelamento na faculdade. L4 no
TEPEM fazemos o seguinte: As vezes a pessoa nd@mest no nivel 1 nem no nivel 2, o

gue fazer? Vai para o nivel 2 e quando achar quaer@isn, volta para o nivel 1. Voltar ndo
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significa estar andando para tras, um aluno queejmiovado em PEM, me pediu um

conselho que dizia respeito as pessoas que ndegurem atingir a média de 5 pontos

para passar, disse a ele que nem sempre quemgsddsado para frente e nem sempre
quem é reprovado esta indo para tras. E dificilrlicbom isso pois somos sempre muito
cobrados, mas o que importa € nos apropriarmo% dagghecimento e isso é que é dar
significado. Quando vocé vai tocar em algum lugagném te pede um diploma, querem
gue voceé toque, se vocé for fazer parte de um gngmimporta somente tocar, mas como
vocé vai interagir também. As situacdes sdo as waiadas e temos que lidar com cada

uma delas.

Consideracdes

A disciplina Percepcdo Musical tem por objetivamrimoramento da escuta, da
leitura, da escrita e da emissdo. E muito impoetaara a formagcdo musical, mas ndo é
indispenséavel para que o musico tenha uma boassguenusical.

Musicalidade, termo dificil de se definir e que asujopinibes sdo bastante
subjetivas, pode se manifestar de diferentes maswea opinido dos professores, tais como:
a capacidade de ter um discurso musical; ao seeagmoda linguagem musical saber dar
significado a ela; ter boa memdéria musical; expvedade; a capacidade de se ajustar ao
grupo; a pratica musical seja tocando ou cantaedtre outros. Esses atributos irdo
contribuir para a vida musical dentro e fora davdrsidade.

Percepcao Musical e Musicalidade ndo andam neca&ssante juntas, pois ha casos
de pessoas que percebem tudo em sala de aulaeardelse expressar musicalmente nada
acontece. Na disciplina faz-se um treinamento ¢ obrigatoriamente ira expandir a

musicalidade do aluno. Ha também os casos de alpmsonseguem durante a aula de
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percepcao, expressar sua musicalidade abrindo bampara o talento durante o
treinamento.

Dificuldades estao relacionadas com a histériaggptiddes de cada um. As pessoas
tém motivacdes diferentes de acordo com suas ndadss e havendo motivagédo, os
problemas podem ser menores. Cada um ouve de @malifeirente, por isso uma mesma
aula ndo ir4 funcionar para todos. Existem tambéesijes de cunho psicoldgico, o aluno
se sente cobrado, testado e por estar em gruptasrugzes tem vergonha de errar um
solfejo ou um ditado, as avaliagbes acabam povaknr de “atestado” de competéncia
musical e isso é desnecesséario. Talvez alguns slimgressem na faculdade pouco
treinados, um bom treinamento auditivo pode farilmuito. Talvez ainda, as dificuldades
de cada aluno sejam relativas ao nivel da diseipli interessante cursar Percepgao
Musical com todos os professores, para ter a opioidde de experimentar as visdes
diferentes da disciplina e assim poder escolhemamitho mais proximo da prépria
necessidade.

A conduta dos professores diante das dificuldadssatlinos é variada, pois cada
caso é um caso. E dificil para o professor conhleeeruma turma em apenas um semestre
e mais dificil ainda, entregar uma turma niveladeaputro professor. Algumas maneiras
gue os professores utilizam para ajudar os alurs dificuldades sao: adequar o
programa de acordo com a turma diminuindo o ritmaleixando de fazer algumas coisas
e fazendo outras; exigir mais nos exercicios pargpmva exigir um minimo para a
evolucao do aluno; alertar o aluno ao perceberedgi@sta perdendo o vinculo do prazer
com a disciplina, motivando-o.

No que se refere as solucbes para a diminuicadifiagldades, as sugestdes sao:

idéia de haver um PEM basico e alguns obrigatomas, que sejam tematicos como ocorre
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em Processos de Musicalizagao e que oferecam asslimersos para que cada um possa
escolher o que mais interessar; a importanciaaieamento minimo exigido do aluno que
ird ingressar na faculdade, para um melhor desemgp@a disciplina; existéncia da
disciplina durante todo o curso e o aluno ir derd@ocom a necessidade; testes de

nivelamento, etc.
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Conclusao

Por se tratar de um namero reduzido de alunoswsidos, ndo tenho a pretensao
de generalizar os resultados.

A disciplina Percepcao Musical é basicamente tre@rdo auditivo, para que o
aluno tenha um ouvido ativo, que possa decodifioar competéncia o material sonoro e
ndo para testar musicalidade

A disciplina Percepcao Musical poderia estar medgima de uma realidade
musical. E preciso solfejar uma cancio inteiraatrgwozes pelo prazer de estar cantando
em grupo, percebendo a harmonia abracando a tégwsciso ouvir mais musica, (da mais
simples a mais elaborada), e perceber os detalhé@a,um da sua maneira; bater o ritmo de
alguma musica existente. Tudo isso para que andidlaeja toda feita de contetdos
fragmentados e fora de contexto.

Musicalidade é um conceito extremamente abrangentkifacetado e subjetivo e
gue ndo necessariamente tem relacdo direta cosuipltha percepcéo musical. Penso que,
talvez, musicalidade seja a maneira muito partiaamusico se expressar, que tem a ver
com sua histéria, sua relacdo com a musica, sumlidlaales, emocédo e, quem sabe até,

espiritualidade.
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Dados dos alunos entrevistados

1- nome: Gabriel Santiago
idade: 24
curso: Licenciatura habilitacdo musica e Bacharekwh MPB. Atualmente Mestrado
em mausica.
2- nome: Antonia Campello Adnet
idade: 19
curso: Bacharelado em MPB.
3- nome: Maria Inés Adnet
idade: 45
curso: Bacharelado em MPB.
4- nome: Jupter Martins de Abreu Junior
idade: 30
curso: Bacharelado em MPB, Licenciatura e efstpendo Mestrado.
5- nome: Arthur Bava
idade: 35
curso: Licenciatura em Musica.
6- nome: Alessandra Frederick
idade: 28

curso: Licenciatura em Mdusica.
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7- nome: Elisa Bondin Ador
idade: 22
curso: Bacharelado em MPB.
8- nome: Themystocles Vieira de Andrade
idade: 33
curso: Licenciatura em Mdusica.
9- nome: Tina Werneck
idade: 36
curso: Licenciatura em musica e Bachareladwiela.
10- nome: Raul D'Oliveira

idade: 29

curso: Comecei na Licenciatura e me trangéra Bacharelado em Contrabaixo.
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