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RESUMO

Em 2001 recebi o convite feito pelo musico Leandro Braga para dar aulas de
musicalizagdo para criangas de 4 a 7 anos na ONG Toca o Bonde, da qual ele ¢ presidente.
A ONG atua dentro do Centro Cultural Laurinda Santos Lobo, em Santa Teresa, que
pertence a prefeitura da cidade do Rio de Janeiro. Esta monografia relata essa experiéncia
durante um ano com as aulas acontecendo uma vez por semana sempre aos sabados.

Utilizei a minha propria experiéncia como musico, minha experiéncia como aluna
de musica em instituigdo de ensino basico, como aluna de teatro num curso livre e minha
experiéncia como mae. '

Como referencial teérico, me apoio no debate trazido por Schon, Perrenoud e
Tardiff sobre saberes profissionais e em torno dos conceitos de “conhecer-na-agao” ,
“refletir-na-agao” e "talento artistico”.

Pretendo com este trabalho discutir o conjunto de saberes profissionais que me formaram
como professora de misica para criangas.
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INTRODUCAO

Ao entrar na faculdade de musica pensei em ampliar meus conhecimentos em
musica e cultura geral. Escolhi o curso de licenciatura por ser o tnico curso no qual eu
acreditava ser capaz de passar no ve_tibular e ainda néo existia o curso de MPB.

O fato de ser professora parecia bem distante até o dia em que recebi um convite para

dar aulas de musicalizagdo para criangas. A primeira reagio foi de susto e inseguranga.
Ao mesmo tempo sabia que algum dia este momento chegaria e portanto decidi aceitar.
Muitas duvidas e perguntas apareceram. Eu nfio me sentia pronta e nem formada para dar
aulas. Ao mesmo tempo eu tive uma vivéncia como musico, como aluna de musica nas
escolas por onde passei, experiéncia com criangas e fazendo teatro. Acredito que durante
todos os anos em que fui aluna de misica na escola estava me formando na professora que
eu queria ser . Os varios exemplos que tive inconscientemente formaram um modelo de
professora. O fato de dar aula para criangas de 4 a 7 anos numa ONG me pareceu um
desafio. As criangas eram moradoras de favelas e arredores de Santa Teresa.

Meu objetivo nesta monografia é discutir arede de formagdo do docente de musica para
crianga que foi me construindo. O professor esta sempre em constante formagéo e o que foi
vivenciado j4 é experiéncia suficiente para comegar. E o que diz Tardiff, citado por
Santos(2001):

Os saberes profissionais dos professores sdo temporais e personalizados.
Esses saberes carregam tragos de individualidade. ( p.49)



Nesta monografia eu descrevo a minha rede de formagio durante o meu percurso de
vida e como esta formagdo foi aos poucos me formando professora. Relato minhas
experiéncias como aluna de musica em ensino regular, como aluna de teatro, minha vida
profissional de misico e a convivéncia com criangas.

Apresento um relato de experiéncia de um ano como professora, descrevendo
algumas aulas desenvolvida na ONG e a visdo de hoje em 2003 revendo os resultados.
O relato tem como base tedrica em sua maioria os debates bibliograficos colocados por

3% ¢

Schén em torno dos conceitos de “talento artistico” “conhecer-na-a¢do” e “refletir-na-
acao” e Perrenoud, sobre saberes profissionais ( fontes, instdncias, rede de saberes e
percurso de formagdo). Este trabalho se destina aos colegas que se formam em
licenciatura e duvidam dos seus saberes profissionais como professores de musica. Esta

monografia visa incentivar o aluno de licenciatura em musica a aceitar um trabalho como

professor mesmo sem estar com o diploma na méo.






dos alunos dos CIEPS em relagio a linguagem formal da misica. Essa distincia
dos alunos em relagdo aos conteudos basicos da musica como: leitura de cifras,
partituras, técnicas ligadas aos seus respectivos instrumentos, pode ser de certa
maneira um distanciamento por parte do educador musical em relagdo a
realidade dos alunos.

JUSTIFICATIVA

Trabalho ha nove anos na fungdo de Animador cultural, usando como
linguagem artistica a musica. Percebo que este tema tem sido de maior
importdncia na minha vida profissional como educador musical, pois essa
relagdo com a comunidade local, junto com sua historia e seus costumes, me fez
reavaliar alguns conceitos e valores do ensino de misica.

Compfééhder determinados grupos de alunos com seus respectivos
interesses, em relagdo aos géneros musicais como: samba de raiz, pagode, pop
rock, etc, facilita o trabalho, pois, sdo inseridos aspectos musicais como: forma
musical, timbres, intensidade, harmonia, etc, sdo a justificativa deste trabalho.

Sendo assim ,este projeto pode ser muito Gtil para um educador musical
que pretende trabalhar em uma escola como o CIEP, perceber que é bom pensar
como um Animador Cultural e sair do espaco fisico da escola e conhecer a
musica da comunidade local e a sua regido.

METODOLOGIA



A metodologia usada para a elaboragdo desta monografia foi a consulta
bibliogafica e o relato de experiéncia. Os autores utilizados foram: (Brito (1999),
Conde (1986); Duarte (2001); Fernandes (2000); Freire (1986); Peixoto e Jardim

(1980); Ribeiro (1986); Santos (2001); Kuenerz (1998); Tourino (1995).



As aulas de musica faziam parte do curriculo. Cada ano era um professor diferente e sem
sistematizagdo alguma. Uma professora brasileira dava aula de histéria da musica sem
nenhuma audi¢do. Bach, Mozart e Beethoven frequentavam a aula, mas eu ndo entendia
nada, era tudo decorado. Os periodos barroco e classico eram explicados sem qualquer
loégica Fra uma outra aula de historia, s6 que essa contava a vida dos compositores.

Reconhego nesta pratica o predominio do racionalismo académico:

Até aqui vimos que ha o paradigma de orientagdo positivista em educagdo,
segundo o qual sé é conhecido aquilo que é medido, testado, comprovado,
que passa pelo rigor do método cientifico, pelo pensamento racional. Dai o
privilégio a formagdo de taxionomia, a categorizagdo do mundo, ao acervo
académico, ao racionalismo académico.( Santos.1995,p.32)

Um professor colocava discos para nés ouvirmos. Me lembro claramente do Bolero
de Ravel.O professor descrevia a entrada de cada instrumento ¢ a musica virou quase uma
brincadeira. A expectativa de qual seria o proximo instrumento causava emog¢do e a medida
que os instrumentos iam entrando o forte ia aumentando até chegar ao climax no final da
musica. O professor ndo fez nenhum comentario sobre Ravel, onde nasceu, em que época
viveu, ete. O foco potencializador foi o envolvimento com a pratica musical, com o prazer
de ouvir. Nesta aula foi possivel se envolver com o assunto musica sem datas para decorar.

A professora que contou a vida dos compositores estava de acordo com o professor de

musica como “correio” ou caixa postal como diz Swanwick (1993)

O professor deve decidir o que é conveniente e passar adiante a
correspondéncia importante de Beethoven ou quem quer que seja para os
alunos. Educa¢do musical diz respeito a iniciar alunos na herancga daquelas
tradi¢des consideradas”boas™.( p.21)



Essas aulas como a maioria das aulas no ensino médio nas escolas esquece que
todos tem necessidade de “experimentar o sentimento de realiza¢do”.(Swanwick,1993,p.27)
O que falta nas aulas de musica é musica: tocar, ouvir, dangar e cantar. Sobra rigidez, rigor,

normas, disciplina, taxionomia e categorizagao.

1.2 O Teatro e a Experiéncia Musical

O teatro na minha vida sempre exerceu uma fungio importante. Sempre freqiientei o
teatro O Tablado de Maria Clara Machado. Minha mée me levava para ver todas as pegas e
eu ficava completamente encantada. Considerava aquele mundo a vida real.
Atuar para mim soava como algo muito fécil e natural. No jardim de infincia fiquei muito
triste em ser uma simples estrelinha ja que eu me via como Maria, mas o papel foi dado a
uma crianga suica. Todas as pegas da Maria Clara Machado eram musicais ou tinham uma
trilha sonora bem cuidada. Essa “educagdo musical” foi aos poucos me formando.
Eu estava na platéia e reconhego o teatro como um espago de educagdo “ ndo formal” ou
“informal”, ou mais recentemente discutido na literatura sobre o assunto como sendo
espago de educago, pedagogia ou ensino “invisivel” - discussdo trazida por Bernstein e
que inspira Sandroni e outros para falar do ensino da musica.(Santos. 2001, p.42)
Acredito que esta educagdo tenha se baseado fortemente no apelo dudio visual e no
movimento. A peca Tribobo City apresenta uma cena com indios, “mocinhos” e “bandidos”
lutando-dangando uma coreografia ao som de uma musica e iluminada com luz
estroboscopica. Essa luz decupa os movimentos por iluminar com repetidos flashes rapidos

dando o efeito de fotos animadas. Visto pela primeira vez por wmna crianga causa um efeito



magico inesquecivel Acredito que no teatro houve um aprendizado musical. Foram varios
elementos desenvolvendo esta aprendizagem através da danga, da encenagdo e do canto.
Reconhég;o aqui uma experiéncia musical que se ampliou muito, depois que me matriculei
aos 13 anos no curso de improvisagdo no Tablado e 14 fiquei por cinco anos seguidos. Fiz
vestibular para teatro na Uni-Rio, mas s cursei dois semestres. As minhas primeiras aulas
de canto aconteceram no Tablado dentro do curso de teatro. A professora de teatro chamou
um amigo para dar aulas de canto para todos os alunos no periodo das aulas.

Aqui eu estou como aluna sendo musicalizada dentro do teatro. As aulas eram em conjunto
e no palco. As vezes nds nos espalhavamos pelo palco e pela platéia ocupando todo o
espago.O professor era um misico que também era ator. Ele basicamente falava de
respiragdo e a aula era totalmente pratica. Ele tratava a voz como mais um detalhe do corpo,
como expressdo e movimento.O simples fato de respirar implicava no uso do corpo inteiro
como um todo. Ele buscava a sensibilizagdo do corpo e a voz € 0 canto como uma extensdo.
A segunda pega montada como apresentagdo de fim de ano era um musical. Nesse
rromento a fronteira entre o teatro e a musica foi ficando cada vez menor. A importancia do
canto na pega musical é fundamental. Tanto o teatro quanto a musica se fundem com a
mesma importancia. Os ensaios sdo longos e rigorosos. Alem dos textos, temos as letras das
musicas para serem decoradas e as coreografias para serem ensaiadas. E 0 movimento e a
misica a0 mesmo tempo.O musico Ricardo Barreto foi chamado para compor as musicas €
foi exatamente ele quem mudou completamente a minha vida. Ricardo me convidou para
fazer um ensaio na sua casa e me mostrou umas misicas que ele compunha para sua banda
chamada Blitz. Ele sugeriu ao seu parceiro, que também era ator, colocar duas meninas
para fazer os vocais. Eu aceitei o convite para cantar e assim aos poucos a minha vida foi

mudando do teatro para a musica. As fronteiras se perderam, se mesclaram, se fundiram e



eu naturalmente “passei” para o outro lado com muita tranquilidade. O trabalho na Blitz era
uma extensdo natural do meu trabalho no teatro. As fronteiras ficaram um pouco
demarcadas, pois nos tinhamos um CD de musica para vender, mas os shows eram muito
teatralizados, com personagens, figurinos e coreografias. A misica e o teatro continuaram
muito perto no meu trabalho.Reconhego o teatro como um dos lugares onde se deu a minha
educagdo musical. Reconhego o miisico-ator como um professor de canto. Canto integrado
com o movimento, com a danga, com a encenagdo.O canto como uma expressdo conjunta
com o corpo, o canto como uma extensdo do corpo. Reconhego o misico-ator como
professor de musica dentro do teatro. Durante a aula de musica na escola os alunos ficavam
sentados. Em algumas aulas ndo se ouvia som ou musica. Eram discutidos topicos.

No teatro a musica era muito mais abrangente e ndo se resumia a notas ou sons. A musica
era envolvente produzindo afetos, emogdes, canto, movimento, encenagdo e danga.

A musica estava dentro da aula de teatro e nfo destacada como uma matéria importante

num dia e hora especial. Musica e teatro estavam integrados e ndo sepérados por fronteiras.
De todos esses relatos destaco que “conheci - na- agdo” e “refleti-na-agdo”
(Sch6n,2000,p.29-45) Foi no dia a dia dos ensaios e das aulas de teatro que eu fui me
musicalizando, aprendendo a colocar a voz, a respirar, a me movimentar. Fui aos poucos
me sentindo competente, realizando as tarefas, dando conta de cantar, dangar e representar.
Agindo, eu fui descobrindo e pensando no ato de conhecer-na-agdo e refletir-na-agdo. O ato
de conhecer- na-agdo na sua qualidade dindmica foi muito construtiva. Esta imersdo na
pratica potencializou o meu aprendizado conferindo prazer e realizagdo através do

desempenho na performance.



1.3 A Vida Profissional de Musico

De 1980 a 1982 a banda Blitz passou por varias formagdes. A oficial aconteceu em
janeiro de 1982 no Circo Voador no Arpoador. A banda ja tinha um bom repertorio e ja
havia se apresentado em varios lugares sempre com um publico muito reduzido. Os shows
no Circo eram & meia noite e sempre cheios, com um publico bem jovem. Com o
comentario de boca a boca fomos parar numa gravadora e assinamos um contrato em junho
de 1982. A primeira musica langada foi Vocé ndo Soube me Amar e foi um sucesso
nacional que ultrapassou os limites da musica e atingiu as campanhas publicitarias, charges
politicas, o comportamento, etc... A partir de 1983 comecamos a fazer shows por todo o
Brasil.Lancamos trés discos e fizemos trés excursdes nacionais até o fim da banda em 1986.
A necessidade profissional me ensinou muitas coisas. As poucas aulas de canto que eu
procurei ndo serviram de muita ajuda. Procurei professores que davam aulas particulares.
Todos os professores eram professores de canto erudito. Todos os alunos cantavam o
repertorio erudito. Eu temia ficar com aquela voz impostada. Os professores sempre se
referiam ao canto erudito e a minha realidade de shows na estrada fazendo de 3 a 4 shows
por semana ndo combinava com dicas como “depois de cantar, ndo se fala no dia seguinte”.
Acredito que as minhas “primeiras professoras de canto” foram as cantoras da mpb. Em
casa eu ouvia LP das cantoras da mpb e tentava imitar e ia cantando até ficar parecido.Eu
gostava dessa maneira mais natural, perto da voz falada da mpb. A voz empostada soava
desagradavel e incompreensivel. Eu pretendia me comunicar e o canto erudito ndo me

parecia o caminho ideal. Na adolescéncia frequentei as Operas do Teatro Municipal. Sempre
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gostel das Operas como espetidculo completo, mas o fato de ler a histéria no papel sempre
me incomodou. O canto lirico, mesmo cantado em portugués, muitas vezes era
incompreensivel. S¢ anos mais tarde € que fui ter aulas com Felipe Abreu que, apesar de
meu amigo de adolescéncia, s6 comegou a dar aulas de canto bem mais tarde. Além dos
shows trabalhdvamos durante a semana ensaiando, participando de programas de televisdo,
fotos e entrevistas para jornais. Era uma jornada de trabalho de domingo a domingo sem
férias durante trés anos. Essa rotina puxada e estressante acontecia entre muitos resfriados,
problemas de rouquiddo e problemas de desgaste fisico, principalmente de ordem
estomacal. Um encontro com um grupo de alunos de fonoaudiologia foi inesquecivel. Os
alunos estavam passeando no Rio de Janeiro e foram visitar o Pdo de Agiicar. NOs
estdvamos passando o som & tarde para o show daquela noite. Depois de dar os devidos
autdgrafos, os alunos perceberam que eu estava rouca ¢ promoveram uma segdo de
exercicios ali mesmo. Esses exercicios me ajudaram muito e nunca foram esquecidos.

Ficou claro para mim que um estudo de canto lirico ndo seria possivel aplicar no tipo de
trabalho que eu desenvolvia na banda. Existem perfis profissionais distintos. A realidade do
cantor lirico é diferente do cantor de banda. O cantor lirico canta sem microfone
acompanhado dos instrumentos acusticos da orquestra. Numa banda vocé canta com
microfone, equipamentos eletrOnicos, guitarras e teclados elétricos tocando sempre num
volume muito alto. Convencionou-se que o espago legitimo para o cantor erudito sdo os
teatros, salas e igrejas. O cantor popular canta em arenas, circos, pragas, clubes e ginasios,
locais com pouca estrutura actstica para realizagdo de shows e muitas vezes com um

equipamento de som de qualidade duvidosa.
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O cantor lirico se apresenta em grandes centros. O cantor popular vai até cidades muitc
pequenas e muitas vezes dorme em 6nibus, avido, hotéis sem nenhuma conforto e as vezes

nem dorme.

1.4.Convivendo com Criangas

Os shows tinham muito apelo entre as criangas ja que a banda usava e abusava de
elementos teatrais. Sempre gostei de-crianq:as. A convivéncia com criangas durante os anos
da Blitz sempre foi muito positiva.A banda tinha uma relagio muito forte com as criancas.
Muitas vezes fizemos shows a tarde para atender ao publico infantil. Eu me colocava no
lugar das criangas e me imaginava vendo o show da platéia. Acredito que a emogdo era
parecida com a que eu sentia vendo as peg¢as de Maria Clara Machado. Antes de ter um
filho tive pouco contato com uma sobrinha que mora em Sao Paulo. Cantei muito com ela.
Ela era muito afinada aos 3 anos de idade e cantava um repertério grande de musicas do
folclore. A ma3e é pianista ervdita, mas o repertério foi aprendido no maternal. Ficava
impressionada com a sua memorizagdo e afinagdo.Convivi mais com a minha sobrinha,
filha da minha irma. O pai é pianista € a minha irma sempre gostou muito de cantar. Desde
muito pequena ja cantava muito e bem afinada. Na minha casa ela sempre manuseou todos
os instrumentos com uma paixdo especial pela bateria. As vezes pedia para cantar no
microfone e gostava de ouvir com o volume bem alto.Com seis anos ela fez uma
apresentagdo informal com uma amiga na sala da minha casa.Era o Bumba Meu Boi com
todos os personagens e todas as misicas cantadas e representadas por elas duas. Era a

mistura de teatro e musica funcionando perfeitamente.
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Com o fim da banda em 1986 engravidei em 1987. Ter um filho é um exercicio de
volta ao passado muito forte. E inevitavel vocé desejar refazer coisas boas da sua vida
acompanhado do seu filho.Ver ele crescer é relembrar o seu proprio desenvolvimento. Nao
defini nenhuma educagdo musical para o meu filho, ja que o pai é musico e o violdo ¢ a
guitarra foram instrumentos sempre presentes desde a concepgio.

Comprei todos os instrumentos de brinquedos.Cantava com ele e desenvolvia
coreografias € movimentos. Na minha infincia, um dos melhores momentos da minha vida
eram os bailes de carnaval Eu frequentava todos os 3 dias e pulava as 4 horas sem parar.
Adorava o som da orquestra. Infelizmente, na minha época, eles ndo contratavam mais
cantores ¢ as melodias eram instrumentais. Aprendi todas as marchinhas de carnaval e
sambas-enredo com a minha irmd. Tenho um bom repertério carnavalesco. Nunca levei
meu filho a um baile de carnaval. Sempre passamos o carnaval em Nova Friburgo e sdo 3
horas de viagem. Na época do carnaval, eu fazia as 3 horas cantando marchinhas. Uma vez
promovemos um pequeno baile com os vizinhos. As fantasias eram muito coloridas e a
“orquestra” se resumiu a um teclado japonés em ritmo de marcha. Todos cantavam com a
maior animagio entre confetes e serpentinas.

Em Nova - Friburgo convivendo com criangas em idade escolar que n#o
frequentavam a escola, percebi que as criangas ndo conseguiam cantar muito bem e nem
participar das brincadeiras como correr num pé so, saltar e andar nas pedras do rio.Meu
filho brincava com eles e notei que as criangas tinham pouco desenvolvimento motor.
Viviam numa regido sem luz elétrica e sem televisdo. Um radio a pilha era sintonizado sé
para ouvir as noticias. A Unica musica que as criangas ouviam eram 0s poucos bailes
promovidos nas casas das pessoas em datas festivas. Normalmente o conjunto se resumia a

um ou dois sanfoneiros e as vezes um pandeirista.



Coloquei meu filho numa escola onde ele até hoje, aos 15 anos, ainda tem aula de
musica. Ele atualmente toca violdo e guitarra. Aos doze anos, teve aulas de guitarra
particular. Ele gostava da aula e do professor, mas n@o praticava nada, so tocava na aula.
Cancelei as aulas e automaticamente ele passou a comprar as “revistinhas de violao™ nas
bancas de jornal. Ele tocava os sucessos da radio e as musicas das bandas preferidas.
Formou uma banda com os colegas da escola e ja se apresentaram algumas vezes. Ele sabe

cantar, mas ¢ timido e cria muitas barreiras para cantar.

Acredito que a educagio musical dele esta acontecendo via familia, midia, escola e amigos.

CAPITULO 2 - DESCRICAQO DAS AULAS E INTERPRETACAO DA EXPERIENCIA

2.1.1 O Ambiente e o Sabia

O Centro Cultural Laurinda Santos Lobo se localiza numa antiga casa em Santa
Teresa. A casa tem 3 andares e um jardim/quintal bem amplo com plantas e algumas
mangueiras. A minha sala € a unica no terceiro andar com 40 metros quadrados. Uma
parede € de espelho, a outra sem janela conta com uma barra de ballet. As outras paredes
contam com uma janela ampla de duas folhas e grade e na outra uma janela
basculante.Durante a semana acontecem aulas de ballet, dai a necessidade do espelho e da
barra. A casa ¢ mantida pela prefeitura e conta com uma diretora e seguranga. A casa € bem
cuidada e tem bebedor e banheiros limpos.

O primeiro andar conta com um auditério com um palco pequeno e um piano de um quarto

de cauda. Neste auditorio aconteciam as apresenta¢des e as aulas de piano.
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O segundo andar conta com varias salas, banheiro, cozinha, bebedor e a secretaria. As aulas
de cavaquinho, viol@o, canto coral e trompete aconteciam nestas salas.

O ambiente fisico do Centro Cultural Laurinda Santos Lobo favorecen muito as aulas.
Sempre que eu chegava para dar aula, as criangas estavam correndo e brincando sozinhas
pelo jardim/quintal. Apos as aulas muitas continuavam brincando por ali.

O clima das aulas também era ladico e descontraido. A porta ficava sempre aberta. Isto

esta em consondncia com John Dewey que

combate a dicotomia entre atividade livre e dirigida, jogo e trabalho,
cognitivo e afetivo, corpo e mente, entendendo a experiéncia estética como
mobilizadora de uma unidade integrada do ser humano (Santos, 2000,p.114).

As criangas pediam sempre licenga para irem ao banheiro. Um menino de 5 anos,
cheio de energia que freqiientou por poucos dias as aulas, entrava e saia varias vezes da
sala. Os poucos momentos em que participava fazia intervencdes excelentes. Procurei
atrai-lo o maximo possivel, mas ele era um “sabonete” dificil de segurar. A aula seguia sem
nenhum castigo ou proibi¢gdes e nunca me senti cansada. A musica em escolas e creches
muitas vezes € usada como voz de comando e elemento disciplinador. Nunca utilizei a
musica como elemento de disciplina, como constato no trecho abaixo, que retrata um modo
de usar a musica na escola:

(...) refeicao( com canto para as refeigdes), musica ( cantos de entrada, saida,

canto em geral, musica), (...) e saida ( com musica de saida).( Santos, 2000,
p.115)



Num dia de primavera ficamos sentados do lado de fora da sala sentindo o vento,
imitando o vento, vendo o vento balangar as copas das arvores. Utilizel a natureza para

despertar a audigdo e sensibilizagdo das criangas.

Sé entdo me dei conta do criterioso planejamento da professora, e de que a
cangdo instalou um modo de estar no caminho. A musica, com fungdo
disciplinadora, de controle, regulou o trajeto e fez cessar a experiéncia do
caminho, da ordem das escutas, da observagdo atenta e curiosa, da pergunta,
da experimentagdo, da expressdo, do gesto e do movimento, da imaginagdo,
da sinestesia. O vento no rosto, o ritmo das ondas, o balango dos micos(...)
(Santos,2000,p.119). .

Todos os sébados nds cantdavamos cangdes folcléricas. Algumas criangas tinham
aula de musica na escola com um professor que se sentava com um violdo e cantava para
elas. Eu cantava sem nenhum acompanhamento. Cantdvamos as cangdes em roda e
fazjamos as coreografias correspondentes. Resolvi trabalhar uma musica especificamente
que foi o Sabid por ser desconhecida de todos. Essa musica tem um apelo teatral e
coreografico que agrada as criangas.
Tevei o cd Bichos e Bichinhos de Virginia Adams. O Sabia na gravagdo tem um andamento
bem acelerado entdo optei por ensinar a musica sem o acompanhamento do cd.
A letra ¢ longa e eu fui cantando uma estrofe por aula. Sugeri uns poucos movimentos
coreograficos e deixei as criangas livres para se movimentarem a vontade. Naturalmente os
meninos se identificavam mais com o sabia € as garotas com a menina da historia.
Aproveitando a letra da misica, eu conversava com eles sobre o que a letra dizia:

Sabia 14 na gaiola fez um buraquinho

Voou, voou,voou,voou

E a menina que gostava tanto do bichinho
Chorou,chorou,chorou,chorou



Perguntei quem tinha passarinho em casa e ninguém tinha. Conversamos se devia
ser bom viver preso numa gaiola e todos concordaram que néo era agradavel.
A coreografia do sabid na gaiola as criangas ficavam paradas “batendo as asas” e ao fugir
da gaiola corriam batendo as “asas” por toda a sala.

Sabid fugiu pro terreiro

Foi pousar no abacateiro

E a menina pés se a chorar

Vem ca sabid, vem ca

Conversel sobre o que era um terreiro, um quintal e nenhum deles sabia o que era ja
que todos moravam em apartamento. Expliquei que no Centro Cultural Laurinda Santos
Lobo tinha um jardim/quintal que era um terreno parecido com aquele no fundo das casas.
Poucas criangas conheciam a fruta abacate e ficamos listando varias arvores e seus frutos.
No jardim do Laurinda tem mangueiras. Eu sugeri que nos fizéssemos de conta que a
mangueira era um abacateiro e que o sabid podia pousar ali.

A menina diz solugando

Sabia estou te esperando

Sabid responde a cantar

Nao chores que eu vou voltar

Conversamos sobre a relagio entre a menina e o sabid. O sabid gostava da menina,
mas ndo queria viver preso na gaiola. Essa musica foi nossa apresentagdo de final de ano. A
sala estava lotada com adultos fotografando e filmando. As criangas ficaram um pouco

intimidadas com a platéia e cantaram com pouca energia e fizeram as coreografias quase

sem sair do lugar.
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2.1.2 A Audicao de CD e as Musicas do Folclore

Nunca encontrei a sala com os mesmos equipamentos. As vezes um aparelho de cd
estava na sala. Nas poucas vezes que tive oportunidade coloquei o cd Bichos e bichinhos de
Virginia Adams. A musica mais ouvida atentamente foi O Sabia com énfase no som da
flauta que imita o sabia As criangas se espantavam ao reconhecer outras musicas do cd
como Atirei o Pau ne Gato, Sapo Cururu e Cachorrinho esta Latindo.A capa do cd €
colorida com varios animais desenhados e na contra-capa todos os titulos estdo escritos. As
criancas que ja sabiam ler escolhiam as musicas pelo titulo. Atirei 0 Pau no Gato foi uma
musica trabalhada logo no inicio. Por ser conhecida de todos ndo foi necessario ensina-la.
Comecei cantando a musica integralmente e depois omiti a palavra gato e substitui por
humhum. Sugeri a troca do gato por outro animal e as criangas escolheram burro e pato
com o0s seus respectivos sons ao final da musica. Depois trabalhei a musica com trechos
fortes e fracos, e andamentos variados. A musica inteira lenta ou acelerada. Essa maneira
de trabalhar a musica conhecida foi repetida varias vezes, em varios dias. Cachorrinho esta
Latindo também foi bem explorada, especialmente as varias vocalizagdes de cachorros.
Cachorro: bonzinho, bravo, grande e pequeno. Mais uma vez a palavra quintal foi
explicada. Caranguejo foi trabalhada com sua coreografia: palma,palma,palma,pé,pé,pé,

roda,roda,roda .O objetivo era colocar todo mundo fazendo os movimentos juntos.

2.1.3 O Dia dos Animais

As criangas sdo bastante timidas na hora de imitar o som dos animais. Ao serem

convidadas a imitar os animais tinham dificuldade e eram inibidas. Um menino que
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frequentou por poucos dias as aulas era considerado muito levado pela propria mae. Ele
tinha muita energia e ndo parava quieto. Entrava e saia da sala com muita frequéncia, mas
quando participava era de uma habilidade incrivel. Seus animais eram perfeitos e com
muita energia. Ele representava todos os animais corporalmente e seu cavalo bravo
relinchando era muito energético. Era dificil imita-lo. Uma menina imitou uma galinha
cantando cocoroco terminando num falsete bem agudo. As outras meninas tentaram imita-
la e uma teve bastante dificulaade.Comecei cacarejando bem baixinho e aos poucos fui
subindo até chegar no falsete junto com ela. Algumas criangas tinham dificuldade de dicgao
e duas criangas tinham problemas sérios de disfonia. Muitas criangas falavam “ o savia” .
As criangas escolhiam 0s animais, mas eu sugeri carneiro, burro, pato e boi.

A cobra foi representada através do fonema s. Aproveitei o som do s para sensibilizar a
barriga e costela das criangas. Fizemos variagdes como exercicios respiratorios para

fortalecer o diafragma. Tudo muito ludico.

2.1.4 O Funk

E impongnte lembrar que as criangas tinham entre 4 anos e meio e 7 anos. Todas as
criangas frequentavam escola. Algumas tinham aula de muisica na escola. Elas ja vinham
para a aula com algum gosto musical. Um dia perguntei o que elas gostariam de cantar e
todas escolheram funks sem excecdo. Todas cantaram afinadas e acompanhadas de suas
coreografias. O Bonde do Tigrdo era a musica de maior sucesso e aproveitei um trecho
“martela, martela, martela, martelaio” como ostinato. Desenvolvemos uma nova
coreografia, novos ritmos. Ficou claro que as criangas tém a televisdo como um mediador

muito forte. Quando eu perguntei se elas ouviam radio a minoria disse que sim.
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O fato das criangas saberem todas as coreografias decor demonstra que a televisdo faz parte

do seu dia a dia e influencia seu gosto musical.

2.1.5 Os Instrumentos € o Teclado

Poucas vezes encontrei a sala com o teclado. Constantemente estavam o tambor ¢
dois ganzas. Esses instrumentos eram sempre procurados pelas criangas. Fra dificil
controld-las. Os instrumentos funcionavam bem com a “Brincadeira do maestro”. Eu
colocava as criangas lado a Iado.e com os bragos levantados elas tocavam, gritavam e
batiam palmas bem forte. Com os bragos para baixo elas tocavam fraco e com as maos
fechadas era siléncio. Depois as criangas se revezavam no papel de maestro. Pedia que as
criangas levassem seus préprios instrumentos. Apareceram: gaitas, ganzas, flautas, apitos,
cornetas todos de plastico. As vezes tinhamos um teclado na sala que era sempre procurado,
mas nem sempre era possivel liga-lo.

As criangas gostavam de batucar livremente. Ao decidir ensinar A Barquinha Ligeirinha
nfo encontrei uma resposta muito positiva. Esta musica me pareceu ideal para comegar um
envolvimento com o instrumento, mas as criangas ndo se reconheceram nesta musica, nfo é
um sucesso nas radios ou televisfo. Ela ndo faz parte da realidade delas. A Barquinha existe
como cangio pedagogica em livro didatico de ensino para piano. Baseia-se na concepgio
que o facil ¢ encadear dedos passo-a-passo, sem saltos, sem teclas pretas, s6 tocando nas
teclas brancas na regifo central do teclado. Coloquei as criangas em fila e cada uma tinha
um tempo sozinha com o teclado. As criangas mais velhas conseguiram desenvolver um
certo ritmo constante. Af sim as criangas desenvolveram um método através de cluster ou

tocando com os dedos indicadores. Elas experimentavam o teclado inteiro e eu sugeria que
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elas repetissem o mesmo movimento numa determinada regido escolhida por elas. Isso
causava uma grande alegria e a crianga se via realizando um ritmo elaborado por ela.
Procurei. desenvolver a sensibilidade musical das criangas de maneira bem ampla.
Desenvolvi a percepgdo através do proprio corpo, com imitagdo dos bichos, da natureza, do
bonde e dos poucos carros de Santa Teresa. Observamos o vento, as mangueiras, o jardim,
a escada, a porta, as janelas, o chdo. Conversamos sobre suas preferéncias musicais, aula de
musica na escola, musicas de Sdo Jodo e Natal, programas de televisdo e musicas favoritas.
Cantamos ¢ dangamos musicas folcloricas. Fizemos pequenas encenagdes onde a historia
dos Sete Cabritinhos agradava muito. Consegui realizar muita coisa no periodo de um ano e
ndo cansei de me surpreender, de aprender e entendi a fala de Paulo Freire ( Santos, 2001)

sobre o educador:

se ele ja ndo se espanta ( no sentido de vibrar) com a alegria do menino que
descobre(...) algo que ele descobriu varias vezes(...) entdo ele ja ndo €
educador.(p.44)

2.2 O Otlhar Hoje em 2003

Hoje analiso essa experiéncia como muito positiva. Ao receber o convite senti medo
e inseguranga, agora analisando a situagdo vi que fiz bem em aceitar, acreditei no meu
conjunto de saberes, no meu “curriculo invisivel” que me formou no tipo de professora
que eu queria ser. Identifico-me com a fala de Tardiff, citado por Santos( 2001):

Os saberes profissionais dos professores sdo temporarios, plurais e
heterogéneos, personalizados e situados. S3o temporais porque provém de
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sua propria histéria de vida, constituindo representagdes que sdo reativadas
diante de impasses na agdo do profissional;, sdo formados nos primeiros anos
da pratica profissional, na pratica( na ' marra''); vio se constituindo no
grupo de trabalho. S#o variados e heterogéneos, porque provém da vérias
fontes, sdo ecléticos e sincréticos.(...)Os saberes sdo personalizados e
situados porque elaborados ndo dissociados das pessoas e seus contextos de
trabalho( sua experiéncia, suas caracteristicas, sua situagdo de trabalho
etc.)Esses saberes carregam tragos de individualidade,algum componente
ético e emocional.( p. 49)

Esses saberes que carregam tragos de individualidade sfio os saberes que vém me
formando como professora. Esses saberes vém sendo escritos na historia da minha vida. A
minha musicalizagdo provém de varias, fontes: familia, escola, teatro, amigos. Os estilos e
influéncias foram ecléticos. Ndo venho de uma familia de musicos. Em casa a minha
“educacdo musical” se deu através dos meus trés irmdos mais velhos que ouviam musicas
pop e mpb.Sempre fui levada pelos meus irmdos para assistir a shows de rock e mpb. Ao
mesmo tempo freqiientava as dperas e ballets do Teatro Municipal. Fui colocada diante de
trés realidades de canto bem distintas. O canto popular, o canto erudito e os berros do rock.
A intensidade da emissdo vocal se ampliou € agora convivem lado a lado, o canto com
mnita intensidade, pouca intensidade ¢ quase sussurrando.

As culturas também foram trés mais fortes: a brasileira, a americana do rock e a
alfabetizagdo germénica. O estudo de uma lingua estrangeira forgou a abertura do ouvido, a
absorgdo, a imersdo, a audi¢do, a imitagdo, a repeticdo de fonemas bem diferentes dos
fonemas brasileiros, sugeriam brincadeiras sonoras.A fisiologia da voz foi bastante
explorada. A escola proporcionou aula de musica, mas foi no teatro que essa musica
aconteceu na pratica do movimento, do canto e da danga. O teatro trouxe o elemento audio-
visual que me marcou para sempre. O palco - tanto do teatro como dos varios shows que fiz

- me formou numa pessoa com “jogo de cintura” para resolver os diversos casos de

improviso que acontecem em todas as apresentagdes ao vivo, tanto as situagdes positivas
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quanto as negativas como tombos, rouquiddo etc...O fato de eu me considerar musico me
motivou e me deu credibilidade. Eu teria de alguma maneira algo para dividir e

experimentar com as criangas, visto que

docente competente € aquele capaz de negociar e conduzir um projeto com
os alunos, de adotar um planejamento flexivel(...)Isso pode ser traduzido
pela expressdo de Schon(2000): o “talento artistico dos educadares” ou
“talento artistico profissional” tecer uma epistemologia da prética baseada no
conhecimento-na-a¢do e na reflexdo-na-a¢do.(Santos,2001,p.45)

Docente competente, comenta .Perrenoud (Santos, 2001, p49) é aquele que tem
“capacidade de agir em dada situagio”. Acredito que a minha prética como musico tenha
deixado essa marca em mim. Desenvolvi o “talento artistico” citado por Schon(2000, p.29).
Acabei aprendendo “na marra”, na pratica profissional, durante a realizagdo do trabalho,
aprendi “conhecendo-na-ag¢ao”, no show, na gravagdo, dando aula. A minha inseguranga
por ndo dominar nenhum instrumento, nem me considerar uma virtuose do canto popular
era grande, mas ao ler Swanwick me reconheci: “O professor de milsica ndo tem que ser
um virtuoso musical,porém sera wm critico sensivel”. (Swanwick,1993,p.29) Apesar da
proposta na ONG ser a de um curso livre de musica, pretendia dar o melhor de mim e
oferecer alguma educaéﬁo musical. A falta de instrumentos ndo foi um empecitho. Coloquei
na minha ;:abega que seria possivel fazer alguma coisa mesmo com poucas condigdes. Foi
uma questdo de atitude e convicgdo. Se eu ficar em casa esperando a situagfo ideal, pode
ser uma frustragdo muito grande. Acreditei que eu poderia desenvolver um trabalho sem
instrumentos e que essa € a realidade na maioria das escolas ou cursos do Brasil. O desafio

de trabalhar sem instrumentos me deixaria mais segura e convicta para realizar outros

trabalhos em condigdes melhores.
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A situagdo atval requer ATITUDE (...).Eisner afirma que “deveriamos

encarar a falta de instrumentos e métodos dos quais necessitamos, como um

desafio e uma oportunidade, ndo como uma desculpa para ndo fazer
nada”.(Santos,1995,p. 29)

A minha falta de conhecimento pedagdgico através de repertorio bibliografico e

legitimado pela academia me deixou insegura. Existe o preconceito de que o musico nfo

sabe ser professor de criangas. Ouvi de colegas que a pior coisa do mundo, a coisa mais

dificil, é dar aula para crianga. Isto aparece também em pesquisa de mestrado desenvolvida

por Luciana Requido na UNIRIO, em que

um musico entrevistado, que é também professor, néo se reconhece como
um profissional da “educagio musical”. Este, diz ele, sfo pessoas especiais,
com uma tarefa “muito grande” uma “dedicagfio muito grande”, um
professor que tenha uma didatica muito boa, que seja uma pessoa muito bem
humorada que atraia a aten¢do das criangas. O ideal é alguém que tenha
estudado Piaget, que tenha uma diddtica sélida . E completa: “nio € o
musico ndo”. ( Santos,2001, p.43)

Procurei  valorizar as  experiéncias, as  brincadeiras  sonoras, a
sensibilizagédo.Cantamos bastante, brincamos, desenvolvemos atividades ao ar livre. A aula
sempre proporcionava movimentos, dangas, coreografias, pequenas encenagdes,
manipulagdo dos poucos instrumentos, pesquisa sonora corporal, sons, gritos, Sussurros,
imitagdes. As aulas trabalhavam o cognitivo, o afeto, o corpo, o movimento, a mente, as
idéias, as composigdes, o brincar no sentido de jogar com as idéias. Com brincar refiro-me

ao que Brougére comente:

Brougere fala da brincadeira infantil aproximando-a da idéia de jogo,
entendido como um espago aberto de experimentacdo (...) Os seus elementos
sd0 a decisdo ( € a crianga quem toma uma decisdo no jogo), a exploragdo
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dos materiais(...). Brincar ¢ decidir no jogo do faz-de-conta, explorando os
materiais, num espago caracterizado pela incerteza, auséncia de
conseqtiéncia ¢ iniciativa da crianga.( Santos, 2000, p.126)

O professor ndo deve temer a bagunga na aula ou a perda de autoridade pelo fato de
brincar com as criangas na aula. Ele deve construir um espago entre o jogo e as atividades
dirigidas. Brougere (Santos, 2000) resolve o impasse considerando que,

por um lado, existe a interveng¢do ndo destrutiva na brincadeira(...); por outro
lado, ndo hesitar ter, em paralelo com a brincadeira, outras atividades
dirigidas que tém uma légica completamente diferente, construindo
atividades em fun¢do de objetivos pedagdgicos. (p.127)

Aproveitei ao maximo o fato das criangas terem faixas etarias diferentes. Assim
como os adultos sdo modelos para as criangas, criangas mais velhas sdo modelo para as
menores.A mistura de idades promove a troca entre “peritos” e “iniciantes”.(Santos, 2000,
p.128) Procurei conversar com as criangas sobre suas predilegdes musicais, suas
brincadeiras e histérias preferidas. Procurei ouvir as criangas, acatar algumas sugestdes,
ouvir suas historias. Ao pe:yunta o que elas gostariam de cantar reconheci a importancia
das suas redes de conhecimentos. Queria com isso respeitd-las e valoriza-las. Eu
demonstrava que elas ja tinham uma bagagem cultural. Foi isso o que efetivamente
aconteceu através da escolha do funk.

Este funcionamento rizomatico invade também a sala de aula, o cotidiano
escolar, onde um acalanto se conecta a uma batida funk, sem ceriménia ¢
sem consentimento do professor.(Santos, 1999, p.72)

No meu caso, a inser¢do do funk na sala de aula foi com o consentimento do

professor. Ndo passou pela minha cabega a idéia de renegar o funk trazido pelos alunos

como musica “ruim” ou “pobre”. O desenvolvimento do trabalho com suas respectivas

coreografias foi encarado pelas criangas como mais uma musica nem melhor ou pior do que
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qualquer outra. Elas se divertiram tanto quanto com as musicas do folclore como O Sabia
ou Atire o Pau no Gato. Trabalhamos o funk do Bonde do Tigrdo com novas coreografias,
novos ritmos, tudo desenvolvido junto com as criangas, com muita alegria.
O fato das coreografias funk estarem bem ensaiadas demonstra a televisdo com uma
influéncia muito forte na vida das criangas, porque eu nio acredito que criangas tdo
pequenas assistam a shows. Considero assim a televisdo como um dos mediadores da
construgdo social.
As contribuigdes que a investigagdo sobre a aprendizagem musical
nao-formal traz & educagio formal relacionam-se a varios aspectos.
Primeiramente, verifica-se que o uso de mediadores na construgio
musical em nada se confunde com o uso de elementos extra-musicais
que dispersam a atengdo dirigida ao fendmeno musical concreto.(...)
Outro aspecto relevante nesta analise € de que a reprodugdo ¢ a

criagdo estdo lado a lado na pratica musical ndo-formal: repetir,
imitar e criar se confundem.( Santos, 1991, p.11 e 12)
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CONCLUSAO
O musico pode e ¢ professor de musica, é s6 querer. O que existe € um musico que
se dispde a ser professor com experiéncia de vida, uma convivéncia musical, uma vida
musical, um repertério muito grande e uma bagagem. A bagagem de que falo ¢ uma
bagagem cultural construida no meio musical, familiar, escolar e no convivio social mais
amplo. As experiéncias musicais vividas contam muito na hora de dar aula e elas sdo uma
das fontes de saberes e competéncias do professor.O musico nédo tem que esperar nada, nem

mesmo o diploma para iniciar a carreira docente. O musico deve fugir da idealizagdo do

<

professor e partir para a pratica do ensino, caracterizado por “ conhecer-na- agio” e
“refletir-na agdo”. Schon usa o termo “talento artistico profissional” para se referir aos
tipos de competéncia que os profissionais demonstram em certas situagdes da prética, sendo
este talento uma variante de competéncias ou a “ capacidade de agir eficazmente em dada
situagdo”( Perrenoud,2000) fazendo uso de um conjunto de saberes, ja instituido e
legitimado na literatura que lhe foi passado, saberes que lhe foi passado de outras formas e
saberes que vAo se constit. indo na pratica do dia a dia. A pratica no dia a dia dando aula
passa a constituir seu caminho, ainda que esse caminho nfo tenha sido fixado de antemdo
de modo deliberado eA refletido. Isto estd em consonéncia com o debate de Schon sobre os
saberes p‘l'roﬁssionais que vio se constituindo “na marra”, no cotidiano profissional.

O conjunto de saberes e competéncias que foi me caracterizando como docente foi
construido numa rede de fontes e insténcias formadoras. Um marco referencial para a
minha atuagdo profissional como docente foi construido com base nas lacunas e

potencialidades experimentadas na minha trajetéria como aluna nas escolas regulares, aluna

de teatro e no convivio com criangas. O método da recompensa, centrado em um conjunto
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de contingentes( estar em grupo, estar no palco e ser premiada com adesivos) me estimulou
a tocar flauta. A minha educagdo musical também se deu no teatro onde musica era canto,
danga, fnovimento, emogdo, e afeto. As fronteiras entre teatro e musica se romperam. A
vida profissional como misico formou o meu talento artistico, 0 “conhecer-na-agdo” e o
“refletir- na- agdo”. Convivendo com criangas ¢ o meu filho revi o meu passado, a minha
infancia, entendi que a aula pode ser “brincadeira” mas ndo “de brincadeira”, visto que a
crianga desenvolve a comunicagdo através de jogos e brincadeiras, por iniciativa propria,
para o seu prazer e sua recreagdo. E importante ouvir e respeitar a crianga, perceber o
ambiente e a cultura da crianga. Se o musico teve algum convivio com qualquer crianga
deve utilizar esta experiéncia e tentar lembrar os momentos importantes. Se ndo conviveu
com crianga, deve fazer uma profunda reviso da sua infincia. Acredito que isto servird no
convivio com os alunos de qualquer faixa etaria.

Nio se pode esperar a situagdo ideal ou esperar estar no momento ideal como musico ou
professor. Comegar, mesmo que timidamente, € o que importa. Tentar jé faz parte do
avrendizado tanto do aluno como do professor. E importante deixar claro que o misico esta
ensinando, mas o musico como professor estd aprendendo.

O musico tem que ter-disposigdo e vontade. Nem mesmo a falta de instrumentos deve ser
um empecilho. O que ndo pode faltar é a competéncia, o jogo de cintura e o talento artistico
do professor. O professor tem que estar aberto para rever, discutir seus métodos e
conhecimentos. O professor tem que improvisar, testar, inventar e sobretudo se emocionar e

ndo perder a “capacidade de espantar-se diante das conquistas dos alunos” diz Paulo Freire.
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