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RESUMO

A presente pesquisa tem por finalidade discorrer sobre os beneficios alcancaveis com o
ensino da musica, quando implantado em projetos sociais. Este trabalho com o tema ""Ensino
da musica em projetos sociais e suas expectativas quanto ao desenvolvimento humano™,
esta dividido em quatro capitulos, sendo que o primeiro o autor apresenta um estudo de caso,
0 Projeto Pequenos Gigantes (PPG) e o uso da mdsica nessa instituicdo, no segundo capitulo
discorre sobre a musicalizacdo como uma ferramenta de ampliacdo cognitiva, socioafetiva e
psicomotora da crianga, no terceiro capitulo fara destaque a alguns pedagogos musicais que
contribuiram para a evolucdo nos processos de musicalizacao, desenvolvendo métodos ativos
no ensino da musica. Cabe ainda no terceiro capitulo explorar sobre atividades musicais e a
importancia do lddico, porque pela ludicidade torna-se mais prazeroso o ensino e a
aprendizagem. O quarto capitulo realcamos a forca do canto coral no processo de
musicalizacdo e sua contribuicdo para a socializacdo. Para a realizacdo desta pesquisa foi
utilizado como recurso metodoldgico a pesquisa bibliografica, que consiste em ler, analisar e
interpretar as publicagdes com intuito de servir de base tedrica do estudo proposto.

Palavras-Chave: Projeto Social. MuUsica. Musicalizagdo. Canto Coral Infantil.



"Pontuar musica na educacdo é defender a necessidade de
sua pratica em nossas escolas, é auxiliar o educando a
concretizar sentimentos em formas expressivas; é auxilia-
lo a interpretar sua posicdo no mundo; é possibilitar-lhe a
compreensdo de suas vivéncias, € conferir sentido e
significado & sua nova condicao de individuo e cidadao".

ZAMPRONHA
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INTRODUCAO

Ultimamente tem crescido a implantacdo do ensino de mdsica em projetos sociais, a
prépria midia relata diversas acfes que envolvem musica nas comunidades, escolas, creches,
ambientes de trabalho, hospitais, igrejas, associacdo de bairros, clubes e tantos outros
agrupamentos sociais. Temos visto que existe uma demanda a mais para educadores
musicais, que é a atuacdo e o desenvolvimento do processo de aprendizagem musical em
projetos sociais. Esse profissional, que atua em projetos sociais, necessita ter uma visdo de
mundo contemporanea, ter um profundo desejo em conhecer a cultura, 0 comportamento e as
necessidades sociais emergentes no campo de sua atuacao.

A musica esta em alta e é vista como uma arte que enriquece a vida humana com
valores e habitos, e que nos tornam mais sensiveis no meio em que vivemos. Na maioria das
vezes, por falta de conhecimento da grande importancia que a muasica tem para as pessoas, 0
uso da musica em projetos sociais, € visto apenas como um recurso que auxilie na disciplina,
em datas especiais e concentracdo dos alunos. Nessa pesquisa falaremos dos vastos
beneficios que nos proporciona o ensino da mdsica, que transcende o conhecimento e
execucao da masica, mas que é capaz de exercer grandes transformacdes no comportamento
do ser humano em toda sua integralidade. A musica ativa a fungdo cerebral, fortalecendo e
desenvolvendo as habilidades musicais, as funcGes linguisticas, motoras, matematicas e as
principais funcBes cognitivas: percepc¢do, atencdo, memdria, linguagem e funcdes executivas.
Para que seja sedimentada a aprendizagem musical, vimos no capitulo trés as metodologias
vivenciadas por Dalcroze, através da ritmica (Linguagem corporal dos ritmos musicais), que
teve um papel importante na educagdo musical do século XX, as contribuicBes de Edgar
Willems para o desenvolvimento do ouvido musical e os processos utilizados por Keith
Swanwick em relacdo aos parametros composicao, literatura, apreciacdo, técnica e execucao.
Defendemos que as atividades musicais, quando aplicadas de forma lddica, sdo ferramentas
poderosas para 0 estimulo das diversas inteligéncias, proporcionando o desenvolvimento
fisico, cognitivo, emocional, além de contribuir para um ambiente cheio de prazer e
divertimento. Ainda nessa pesquisa discorremos sobre o canto coral, fazendo destaque ao
Maestro Villa-Lobos, considerado como o grande difusor do canto orfednico no Brasil, que
afirmava sobre o poder do canto coletivo na socializagdo. Outros autores citados veem a
importancia em trabalhar o canto coral na musicalizacdo infantil, certos de que varios

aspectos irdo contribuir para a aprendizagem musical.



1.1 Objetivos

1.1.1 Geral

Esta pesquisa tem como objetivo geral analisar, investigar, compreender e

dimensionar sobre o ensino da musica em projetos sociais e suas expectativas quanto

ao desenvolvimento humano, contribuir de maneira significativa para que ocorra o

desenvolvimento cognitivo, socioafetivo e psicomotor da crianca. lIdentificar a

importancia de se trabalhar com a musicalizacdo infantil através de métodos,

atividades ludicas e o uso do canto coral.

1.1.2 Especificos

Levantar dados sobre as expectativas e implantacdo do ensino de musica no
Projeto Pequenos Gigantes, bem como, entender os reflexos do
desenvolvimento humano através do processo de musicalizagdo;

Identificar o perfil e a realidade social da crianca frequentadora de projetos
sociais;

Relatar sobre as contribui¢cbes da musica para o desenvolvimento cognitivo,
socioafetivo e da psicomotricidade da criangas;

Citar trés métodos de musicalizagdo ativo, mais precisamente discorrer sobre
as experiéncias metodolégicas de Dalcroze, Willems e Swanwick;

Destacar a importancia das atividades ltdicas na musicalizagao infantil; e
Discorrer sobre os impactos do canto coral na musicalizacdo e sua contribuicao

a favor da socializacgéo.

1.2 Justificativa

No Brasil, conforme a Lei n® 11.769/2008, fica valendo a obrigatoriedade do ensino de

musica na Educacdo Basica, porém a realidade atual ndo faz valer o que preconiza a lei, ou

melhor, ainda

existe um grande numero de escolas que ndo sdo adaptadas ao ensino de

mausica, bem como, uma caréncia nacional de cursos de licenciatura em mdsica, 0 que acarreta

um baixo numero de professores habilitados para a educagdo musical. Tendo em vista, que a

rede publica é

um universo grandioso em todo territorio nacional, sem contar as escolas da

rede privada. Nesse cenario de caréncia da educagdo musical, surgem os projetos sociais, que

no contra turno da escola regular recebem diversas criancas, na sua grande maioria moradoras



das comunidades carentes. Tem aumentado o nimero de pesquisas que relacionam musica a
projetos sociais e o0s beneficios alcangados com o desenvolvimento do processo de
musicalizacdo, assim ganham cada vez mais relevancia as discussdes sobre o ensino da
musica em projetos sociais e suas expectativas quanto ao desenvolvimento humano. Quais 0s
avancos alcancados quando ensinamos musica? Porque realizar um trabalho, uma acéo
educativa junto a projetos sociais? Qual é de fato a sua importancia? Em projetos sociais é
valido o uso de metodologias para que se alcance um resultado musical? O ensino de musica
vem ganhando cada vez mais reconhecimento com dimensdes insubstituiveis, portanto, requer
cada vez mais a qualificagdo de seus professores para que sejam aptos na promocdo do
desenvolvimento humano. N&do podemos negar a existéncia de varias frentes no terceiro setor
gue desenvolvem trabalhos com musica, mediante a isto, € importante investigar de que forma
se da o processo de inclusdo, dentro dos projetos sociais, da proposta de educacdo musical.
Esse crescente aumento de projetos sociais se da devido as grandes mudancgas sociais em
nosso pais, e com essas mudangas vem a pobreza, violéncia, inseguranca e desemprego,
gerando um aumento na procura por espacos que abriguem criancas em vulnerabilidade
social. Os projetos sociais sdo parceiros da escolar regular e tem por finalidade trabalhar a
masica com as criangas que ndo tem acesso a educagdo musical e reforcar o ensino musical

com aqueles que ja sdo atendidos pela rede publica ou privada.

1.3 Metodologia

O método cientifico utilizado para realizar o presente estudo foi a pesquisa
bibliogréafica. Sendo utilizado vérias obras publicadas por diversos autores que dialogam com
o0 tema e subtemas desta pesquisa. Sendo assim, através das informacg6es obtidas ampliamos o
conhecimento e a coleta de dados sobre o "Ensino da musica em projetos sociais e suas

expectativas quanto ao desenvolvimento humano."
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CAPITULO 1 - PROJETO SOCIAL "PEQUENOS GIGANTES" - A MUSICA COMO
FERRAMENTA DE AMPLIACAO COGNITIVA E EMOCIONAL DA CRIANCA

Em 2007, foi criada a Organizacdo Ndo Governamental (ONG) - Centro de Apoio a
Vida e a Escola (CAVE), tendo como uma de suas acgdes, 0 Projeto Pequenos Gigantes
(PPG). Devidamente registrada e certificada conforme preconizado no ESTATUTO DA

CRIANCA E DO ADOLESCENTE (ECA):

Art. 91, da Lei 8.069, de 13 de julho de 1990 (ECA) - As entidades nao
governamentais somente poderdo funcionar depois de registradas no Conselho
Municipal dos Direitos da Crianca e do Adolescente, o0 qual comunicara o registro
ao conselho tutelar e a autoridade judiciaria da respectiva localidade.

O Projeto Social "Projeto Pequenos Gigantes" (PPG), é uma organizacdo sem fins
lucrativos, situado na cidade do Rio de Janeiro - RJ, nas dependéncias da Primeira Igreja
Batista no Andarai, que desenvolve seu trabalho junto a criangas de 6 a 12 anos em situacao

de risco pessoal e social.

Paragrafo 6 Artigo 227 da Constituicio Federal de 1988 - E dever da familia, da
sociedade e do Estado assegurar a crianca, ao adolescente e ao jovem, com absoluta
prioridade, o direito a vida, a salde, a alimentagdo, a educacdo, ao lazer, a
profissionalizagdo, a cultura, a dignidade, ao respeito, & liberdade e & convivéncia
familiar e comunitéria, além de coloca-los a salvo de toda forma de negligéncia,
discriminacdo, exploracdo, violéncia, crueldade e opressdo. (Redacdo dada Pela
Emenda Constitucional n° 65, de 2010).

Suas atividades sdo ancoradas nos principios do Estatuto da Crianca e do Adolescente
(ECA) e visam, através de acdes socioeducacionais, o resgate da autoestima, a formacao para
a vida cidada e a promocao humana e transcendental de todos os participantes.

O Projeto ¢ coordenado por Técnicos da Area Social, Psicoldgica e Pedagdgica, que por
meio de dialogos e discussdes, viram a necessidade de ampliar o curriculo educacional com
atividades esportivas (Jogos de quadra, Futebol e Capoeira) e artisticas (Musica, Artes visuais
e Danca). Tais acGes buscam a construcdo e ampliacdo dos saberes em sua diversidade,
promovendo socializagao, concentracdo, coletividade e expressividade.

A musica ocupa um espago muito significativo na vida das pessoas e possui fortes

ligacGes com questdes sociais e humanas. Fernandes (2016) afirma:

N&o podemos negar que, atualmente, principalmente nas grandes cidades, a musica
tem presenca cada vez mais intensa na vida das pessoas, adquirindo mesmo fungdes
especificas em diversos niveis e nos diversos grupos sociais. (FERNANDES, 20186,
p. 21)

A presenca da masica no cotidiano é algo de extrema relevancia na sociedade, capaz
de influenciar e afetar diversas areas, tais como, nas relages socioafetivas, no consumo, na

moda, na politica e principalmente na educagdo. O contato com um mundo sonoro rico em
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variacoes de melodia, ritmo, timbre, textura e género musical tem uma representacdo
neuropsicoldgica extensa, com acesso direto a afetividade, controle de impulsos, emogdes e

motivacao.

Os beneficios de uma pessoa exposta a musica sdo grandes, potencializando as
habilidades musicais, as fun¢des linguisticas, motoras, matematicas e as principais funcdes
cognitivas: percepcdo, atengdo, memoria, linguagem e fungdes executivas. Sob a luz da

neurociéncia Muszkat (2012) avanca seus estudos no campo da neurociéncia e afirma.

A experiéncia musical modifica estruturalmente o cérebro. Pessoas sem treino
musical processam melodias preferencialmente no hemisfério cerebral direito,
enquanto nos masicos, ha uma transferéncia para o hemisfério cerebral esquerdo. O
treino musical também aumenta o tamanho, a conectividade (maior nimero de
sinapses-contatos entre 0s neurdnios) de varias areas cerebrais como o corpo caloso
(que une um lado a outro do cérebro), o cerebelo e o cortex motor (envolvido com a
execucdo de instrumentos). Ativagdo maior de &reas do hemisfério cerebral
esquerdo pode potencializar ndo sé as fungdes musicais, mas também as funcdes
linguisticas, que sfo sediadas neste mesmo lado do cérebro. Vérios circuitos
neuronais sdo ativados pela musica, uma vez que o aprendizado musical requer
habilidades multimodais que envolvem a percepcdo de estimulos simultaneos e a
integragdo de varias funcbes cognitivas como a atengdo, a memdria e das areas de
associacdo sensorial e corporal, envolvidas tanto na linguagem corporal quanto
simbdlica. As criancas, de maneira geral, expressam as emog¢des mais facilmente
pela masica do que pelas palavras. Neste sentido, o estudo da misica pode ser uma
ferramenta Unica para ampliacdo do desenvolvimento cognitivo e emocional das
criangas, incluindo  aquelas com transtornos ou  disfuncBes do
neurodesenvolvimento como o déficit de atencdo e a dislexia. (MUSZKAT, 2012.

Cortex Sensorial Cortex Motor
Reacéo tactil a tocar um Movimento, bater o pé, dancar
instrumento e dangar e tocar um instrumento )

\

en\eﬁcio miducagio

5 o
2 Ce@m Musical>
A\ N

Leiturade
musica,
observacéo dos
movimentos de
um executante,
incluindo a do

Cortex Pré-frontal
Criagdo de expectativas:
dmie? Cértex Auditivo violacgéo e satisfacéo das
proprio Ceret

As primeiras etapas da expecfativas
Movimentos, como bater o audicdode sons, a

pé, dancare tocarum  percepcaoe a analise de
instrumento. Também tons
envolvido nas reacoes
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Figura 1: Processamento da mdsica no cérebro (Fonte:
https://portal2013br.wordpress.com/2015/07/11/cymatics-visualizando-audio-frequencias.
Acesso em maio/2017.

A mdasica é um sistema complexo de comunica¢do, com seus cddigos, formatos e
tamanha expressividade, Gainza a descreveu assim: "A Linguagem musical é aquilo que

conseguimos conscientizar ou aprender a partir da experiéncia” (GAINZA, 1988. p.119)
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Por se assemelhar a uma linguagem, é necessario seguir um processo de ampliacéo de
conhecimentos, da mesma forma como das outras linguagens existentes. Portanto, a musica
contribui sistematicamente e significativamente com o processo integral do desenvolvimento

humano. Gainza (1988) observa que:

O que mais se assemelha a musica sdo os idiomas: Por isso se diz que a musica é
uma linguagem. No ensino sistematico dos idiomas trata-se de reproduzir ao
MAximo 0 processo espontaneo que uma crianga ou uma pessoa qualquer realiza,
quando situados num ambiente onde se fala uma lingua estrangeira. (GAINZA,
1988, p. 117)

A educacdo musical tem uma grande colaboracdo para o desenvolvimento de a¢6es que
visam, além do desenvolvimento dos contetdos especificos, a formacgdo social humana dos
seus educandos e educadores. Segundo Gainza, "a musica movimenta, mobiliza, e por isso
contribui para a transformacéo e para o desenvolvimento.”" (GAINZA, 1988, p. 36)

O perfil das criancas que frequentam um projeto social, na maioria das vezes, ndo é
aquele idealizado pelos professores de muasica. Nem sempre receberemos em nossas salas de
aula criangas oriundas de familias que Ihes dé uma boa educacdo, que tenham um alto indice
de concentracdo, que sejam criativas em variadas atividades, seguras e com uma auto estima
elevada, possuidoras de seus proprios instrumentos musicais, com acesso a cultura da cidade,
do pais e até mesmo do exterior, tendo no seu circulo de convivio, pais € amigos musicos e,
ainda, naturalmente motivadas por terem uma vida livre de grandes tensdes e preocupacdes.

A realidade das criancas de um projeto social é bem diferente, grande parte dessas
criancas, sdo confrontadas com o abandono, a negacdo nas fases iniciais de existéncia, uma
ma alimentacdo nos primeiros anos de vida, a pobreza, residem em lugares de dificil acesso e
com elevado nivel de violéncia. Sdo vulneraveis a marginalizacdo, discriminacdo, exclusdo
social, abuso sexual cometido por pessoas proximas a ela, e, sofrem com a ineficiéncia dos
pais em amar, educar, orientar e protegé-las adequadamente.

Toda essa problematica social reflete preponderantemente em seus comportamentos e
atitudes, tais como, dispersdo, desmotivagdo, timidez, baixa autoestima, agitagéo,
impaciéncia, hiperatividade, desconfianga, revolta, agressividade e outras mazelas de
natureza emocional.

Para que haja um trabalho com resultados satisfatorios, é preciso, com muita
compreensdo e equilibrio, buscar caminhos de uma educagdo humana norteada pelo afeto.

Segundo Cunha (2008) "S6 o amor e o afeto poderdo abrir os ferrolhos das prises
emocionais, reeditando pensamentos e equilibrando sentimentos em favor da cognicéo."
(CUNHA, 2008, p. 37)
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Pensar na Educagdo Musical num contexto social, € pensar no aluno e nas mais variadas

situacOes vivenciadas por ele em seu ambiente de vida. Segundo Davis (2010),

Ora, para garantir a todas as criancas uma efetiva igualdade de oportunidades para
aprender, a escola que se quer democratica deve atender a diversificacdo de sua
clientela. Pra tanto, ela deve considerar em seu trabalho as experiéncias de vida e as
caracteristicas psicologicas e socioculturais dos alunos que atende, buscando uma
adequacdo pedagogica didatica a sua clientela, tornando possivel um processo de
aprendizagem realmente significativo. (DAVIS, 2010, p. 15)

N&o podemos desconsiderar que essa geracdo é vitima de uma grande crise de
proporcdes historica, e que, devido a uma ma administragdo dos recursos publicos é
desencadeado todo um processo de faléncia moral, estrutural, econdmica e social, 0 que gera
repercussdes negativas no espaco social onde vivem.

Nossas comunidades sdo ambientes altamente afetados por toda uma desorganizacéo
social e isso trard consequéncias significativas na aprendizagem do nosso educando. "O
homem é concebido como um ser extremamente pléstico, que desenvolve suas caracteristicas
em funcéo das condicdes presentes no meio em que se encontra.” (DAVIS, 2010, p. 37)

Dai a necessidade de ministrar masica em projetos sociais. A musica é capaz de agregar
valores significativos e indispensaveis para o desenvolvimento humano, tais como, o impulso
para a socializagdo, as contribui¢fes necessarias para gerar a concentracdo, a ampliacdo da
visdo do outro, para despertar o senso da coletividade e paulatinamente a construcdo da

expressividade no individuo.

1.1 - A musica e suas contribuicdes para a socializacdo da crianca

A socializacdo € um processo de aprendizagem que ird nos acompanhar até o fim da
vida. Todas as pessoas sofrem influéncia do meio em que vivem e se adaptam a esse meio. O
individuo internaliza o coletivo, ou seja, através das relagdes com o proximo e as experiéncias
vividas em comum € que vamos nos tornando parte de um grupo social, recebendo um
conjunto de ideias, valores e informagbes que passam a influenciar nossa formagdo como
pessoa. Sdo pelas experiéncias com as outras pessoas que vamos assimilando o
comportamento social. Nessas experiéncias vamos nos habilitando a viver na sociedade a qual
temos contato.

Quando falamos de musica em projetos sociais, temos que ter uma visdo além do
contetdo a ser ministrado. A grande maioria das criangas que frequentam projetos sociais
vivem realidades e contextos sociais muito dificeis e complexos, o papel do educador musical

é apresentar novos horizontes aos seus alunos, dando-lhes oportunidades para novas escolhas.
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E necessario ter a consciéncia em respeitar a cultura no qual esta inserido o aluno, procurar
caminhar com 0s seus saberes e propor outras caminhadas juntos, educador-educando. Santos

(2004) compartilha que:

Pensar na educacdo musical, nessa perspectiva, parte da consciéncia da época em
que vivemos, significa pensar também nos alunos que estdo em sala de aula como
sujeitos desse contexto historico-cultural complexo e dinamico. Hoje, os alunos
representam uma geragdo que nasce, vive em meio a processos de transformacéo da
sociedade contemporanea e suas repercussdes no espaco social que habita, os quais
presencia e dos quais participa. Como ser social, os alunos ndo sdo iguais.
Constroem-se nas vivéncias e nas experiéncias sociais em diferentes lugares, em
casa, na igreja, nos bairros, escolas, e sdo construidos como sujeitos diferentes e
diferenciados, no seu tempo-espaco. E nds, professores, ndo estamos diante de
alunos iguais, mas jovens ou criangas que sdo singulares e heterogéneos
socioculturalmente, e imersos na complexidade da vida humana. (SANTOS, 2004,
p. 10)

A educacdo musical € uma nova porta que se abre para a crianca, €, esse processo
exercera grande influéncia sobre seu comportamento. “O aprendizado de musica, além de
favorecer o desenvolvimento afetivo da crianca, amplia a atividade cerebral, melhora o
desempenho escolar dos alunos e contribui para integrar socialmente o individuo.”

(BRESCIA, 2003, p. 81).

Embora se inicie na infancia, o processo de socializagdo ndo termina na vida adulta. As
experiéncias sdo diferentes nas vérias etapas da vida humana, onde entramos em contato com
pessoas diferentes e convivemos com geracdes diferentes que, por terem vivido um outro
periodo de tempo e visto que o comportamento e compreensdo de mundo se altera no decorrer
da vida, possuem formas diferentes de ver o mundo. Esse contato com diferentes geracoes
garante a continuidade do processo de socializacdo. Esse intercambio de experiéncias faz com

que aprendamos uns com 0s outros e vivamos em sociedade.
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CAPITULO 2 - A MUSICALIZACAO COMO RECURSO DIDATICO NO
DESENVOLVIMENTO COGNITIVO, SOCIOAFETIVO E DA
PSICOMOTRICIDADE

2.1 - Desenvolvimento Cognitivo

O contato que temos com a musica, desde pequeno, deve ser considerado como um
ponto de partida para a musicalizacdo do ser humano. O ambiente sonoro a que somos
expostos diariamente vai despertando em nds a curiosidade e o desejo de novas descobertas.
Segundo Schafer (2011), "O ambiente sonoro de uma sociedade é uma fonte importante de
informacdo” (SCHAFER, 2011, p. 277). E a partir desse universo sonoro que inicia a
musicalizacdo. Todos nos carregamos uma gama de informacdes sonoras que nos acompanha
no nosso viver diério, que passa a ser fonte de uma futura criagdo musical. Naturalmente a
crianga se apropria do som e comega a brincar, desenvolver, ter prazer e viver suas
experimentacdes com ele. Ela ouve, ela imita, ela cria e inicia suas produ¢des musicais. Brito
(2003) revela que “[...] os momentos de troca e comunica¢do sonoro-musicais favorecem o
desenvolvimento afetivo e cognitivo, bem como a criacdo de vinculos fortes tanto com os
adultos quanto com a musica” (BRITO, 2003, p. 35).

A musicalizacdo contribui para a aprendizagem, ela ndo deve ser vista apenas como
uma atividade lGdica e prazerosa, mas um meio pelo qual ira favorecer o desenvolvimento
cognitivo, socioafetivo, psicomotor e linguistico da crianca. O papel da mdsica no ambiente
educacional esta além do belo e da estética, faz parte de todo um processo de aprendizagem e
tem a capacidade de deixar os periodos de estudo mais empolgante, harmonioso, facil a
integracdo e rico culturalmente. E importante que o educador utilize a mdsica com o0 maior
nimero de atividades possiveis, tais como: explorar o som e o siléncio, criar o habito da
escuta, promover o canto, fazer atividade ritmica, utilizar da movimentagdo corporal com
mausica, ouvir varios géneros musicais, ter contato com instrumentos musicais, construir
instrumentos musicais, reconhecer timbres, memorizar cangdes, desenvolver notacgdes
musicais antes mesmo da leitura musical, brincar com jogos musicais, adivinhar trechos de
musicas, acompanhar rimas e parlendas com gestos, encenar cenas de musicas, compor
cancdes, aprender a tocar instrumentos, usar 0s sons do corpo ritmicamente, assistir
performances musicais com a utilizagdo de recursos audiovisuais; Essas e outras atividades

fazem parte de um repertério ligado & musicalizacdo e séo benéficas para o desenvolvimento
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da crianca por toda a vida. Segundo Rosa (1990), quanto mais utilizarmos a musica, melhor

sera a comunicacao da crianga com o mundo:

A linguagem musical deve estar presente nas atividades [...] de expressdo fisica,
através de exercicios ginasticos, ritmicos, jogos, brinquedos e roda cantadas, em que
se desenvolve na crianca a linguagem corporal, numa organizagdo temporal, espacial
e energética. A crianga comunica-se principalmente através do corpo e, cantando,
ela é ela mesma, ela é seu proprio instrumento (ROSA, 1990, p. 22-23).

O Referencial Curricular Nacional da Educagéo Infantil (RCNEI/1998) destaca ainda

uma parte importante no processo, aliado a essa pratica o0 movimento corporal:

O gesto e 0 movimento corporal estdo intimamente ligados e conectados ao trabalho
musical. A realizacdo musical implica tanto em gesto como em movimento, porque
0 som &, também, gesto e movimento vibratério, e o corpo traduz em movimentos 0s
diferentes sons que percebe. Os movimentos de flexdo, balanceio, torgéo,
estiramento etc., e os de locomogdo como andar, saltar, correr, saltitar, galopar etc.,
estabelecem relagdes diretas com os diferentes gestos sonoros (BRASIL, 1998, p.
61).

A musicalizacéo, sendo desenvolvida de forma dindmica e diversificada ira envolver o

raciocinio légico, memorizacdo, percep¢do, coordenacdo, concentracdo e socializacdo,

acessando o desenvolvimento das diversas inteligéncias. Para Fernandes (2013),

durante o processo de musicalizacdo, a crianca desenvolve a capacidade de
expressar-se de modo integrado, realizando movimentos corporais enquanto canta
ou ouve musica. O termo "musicalizagdo infantil" adquire, assim, uma conotacéo
especifica, caracterizando o processo de educagdo musical por meio de um conjunto
de atividades ludicas, no qual as nogdes bésicas de ritmo, melodia, compasso,
métrica, som, tonalidade, leitura e escrita musicais, sdo apresentados & crianga por
meio de cangles, jogos, pequenas dancas, exercicios de movimento, relaxamento e
préticas em pequenos conjuntos instrumentais. Aprender musica significa ampliar a
capacidade perceptiva, expressiva e reflexiva em relagdo ao uso da linguagem
musical. (FERNANDES, 2013, p. 126)

O papel do professor é ser um facilitador no processo da educacdo musical,

incentivando e ajudando a crianca a ampliar suas experiéncias com o mundo musical através

de atividades lldicas voltadas a percepcdo, expressao e reflexdo. Quanto mais a crianca

estabelece relacbes com o ambiente social que a cerca, maior sera o seu desenvolvimento

cognitivo.

A influéncia da masica na vida da crianca vai colaborar em varios aspectos para o seu

crescimento como pessoa, além da cognicgéo, a crianca sera capaz de desenvolver habitos e

atitudes que melhorardo seu convivio social. A sala de aula deve atuar como um espaco

formador do carater da pessoa, ter sesmpre como alvo a busca dos valores gque nos mantém em

sociedade, tais como, respeito, cooperagdo, verdade, compreensdo e amor a vida. Haydt

(2006) pontua que:

A escola € um lugar de encontros existenciais, da vivéncia das relagdes humanas e
da veiculagdo e intercAmbio de valores e principios de vida. Se, por um lado, a
matéria e o contetdo do ensino, tdo racional e cognitivamente assimilados, podem
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ser esquecidos, por outro, o "clima" das aulas, e os fatos alegres ou tristes que nelas
se sucederam, 0 assunto das conversas informais, as ideias expressas pelo professor
e pelos colegas, a forma de agir e de se manifestar do professor, enfim, os momentos
vividos juntos e os valores que foram veiculados nesse convivio, de forma implicita
ou explicita, inconsciente ou consistentemente, tudo isto tende a ser lembrado pelo
aluno durante o decorrer de sua vida e tende a marcar profundamente sua
personalidade e nortear seu desenvolvimento posterior. Isto ocorre porque é durante
este convivio, isto é, sdo nesses momentos de interagdo, instantes compartilhados e
vividos em conjunto, que o dominio do afetivo se une a esfera cognitiva e o aluno
age de forma integral, como realmente €, como um todo. (HAYDT, 2006, p. 56)

2.2 - Desenvolvimento Socioafetivo

Quando falamos em afetividade, geralmente associamos a sentimentos agradaveis e
positivos a nosso favor. Para a maioria das pessoas a afetividade esta ligada ao amor, carinho,
bondade, bem estar, bem querer, dogura, afabilidade, concordancia e outras acdes agradaveis
no campo dos relacionamentos. Na sua defini¢cdo etimoldgica, o afeto é neutro. Pode ser um
sentimento agradavel ou desagradavel em diferentes graus de complexidade e ambos os
sentimentos, afetam criancas e adultos.

A musica esté incluida nesse processo de desenvolvimento socioafetivo, através de uma
ciranda ou uma atividade em dupla ou em grupo, a crianga vive situacdes afetivas que
culminardo na troca de ideias e conhecimento matuo.

Partindo das diversas formas de entrelacar a musica com o desenvolvimento afetivo da
crianca, podemos notar as manifestagdes das emocgdes que comecam aflorar em cada crianca,
fazendo com que ela se liberte, se expresse, se sinta realizada e capaz de interagir com o outro
e com 0 meio em que se esta inserida.

O ser humano desde o ventre da mée tem uma relacdo muito ativa com a musica, ouve
varios tipos de sons, além de receber as vibragdes do corpo da mae através da sua voz e outros
movimentos, portanto, assim a musica passa a fazer parte de sua vida, provocando e
despertando reacOes variadas ligadas ao sentimento. A conexdo com a mae, ja € um ensaio
para o pertencimento a um mundo em que essa crianga sera acolhida por um grupo social.
Uma crianca esperada e bem aceita, recebendo as doses diarias de amor e afeto, obtera a
saude mental e emocional, que lhes servirdo como um estimulo para a educagdo e o

aprendizado. Cunha (2008) ressalta que:

Somos um ser social e afetivo. Afetivo, principalmente, porque nos relacionamos
uns com os outros. A nossa primeira forma de aprendizagem vem pelas relagdes
sociais, que sempre estardo conosco. Ainda que deixemos de estudar, ler, assistir a
televisdo e ir a escola, continuaremos a aprender pela convivéncia. Todo e qualquer
distirbio que interfere em nossas relagcBes sociais é profundamente danoso a
aprendizagem. [...] O mundo exterior é latentemente estimulador para o aprendizado.
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Por intermédio das suas relagdes exteriores, a crianca aprende que um lapis chama-
se lapis, podendo ela desenhar com ele ou também simbolizar um avidozinho.
Entretanto, se sua interacdo social é prejudicada, como ocorre no autismo, esses
conhecimentos ndo sdo descortinados, e os objetos passam a ter funcdes apenas
sensoriais, com pouca ingeréncia cognitiva; a crianga passa a ter dificuldade para
simbolizar, nomear e, por conseguinte, passa a ter prejuizos na linguagem. A
inteligéncia ndo depende somente do que foi herdado, mas soma-se ao individuo o
que ele adquire nas suas relagdes sociais. (CUNHA, 2008, p. 39)

A crianga, através dos sentidos sensoriais, desenvolve sua relagdo com as pessoas que a

cercam e também com o mundo externo.

2.3 - Desenvolvimento da Psicomotricidade

A psicomotricidade tem como objetivo levar o homem ao conhecimento de seu corpo
em relacdo ao mundo interior e exterior e sua capacidade de movimentacdo. O movimento
psicomotor € construido pelo individuo, o que exige uma consciéncia e dominio sobre a
motricidade. Segundo Oliveira (2007):

A educacdo psicomotora deve ser considerada como uma educagdo de base na
escola priméria. Ela condiciona todos os aprendizados pré-escolares; leva a crianca a
tomar consciéncia de seu corpo, da lateralidade, a situar-se no espa¢o, a dominar seu
tempo, a adquirir habilmente a coordenacdo de seus gestos e movimentos. A
educacdo psicomotora deve ser praticada desde a mais tenra idade; conduzida com
perseveranca, permite prevenir inadaptacfes dificeis de corrigir quando ja
estruturada. (OLIVEIRA, 2007, p. 36)

Um outro aspecto importante da pratica musical é o desenvolvimento na coordenacéo
motora. A musica € um grande estimulo para que o individuo desenvolva ritmo em resposta a
percepcdo sensorial. O ritmo é movimento e esta presente em todas as fases da vida. E
encontrado em todos os fendmenos naturais como, quer sejam corporeos ou da natureza,
como por exemplo, no corpo temos o ritmo cardiaco, o respirar, 0 andar, a velocidade da fala,
e, na natureza, 0s mares, 0s rios, 0 balancar das arvores, ou seja em tudo. Para Fernandes
(2013)

O movimento tem um grande potencial educativo e a integracdo musica e
movimento tem um papel importante, tanto na formagdo do musico como no
aprendizado da mdsica por criancas. [...] Como se da na escola o desenvolvimento
do compreender e do sentir a musica? O que € no contexto escolar o movimento? As
préticas escolares desconhecem os conceitos musicais, as habilidades musicais e as
atitudes que séo desenvolvidas e formadas com o uso do movimento em interacdo
com a mosica. Conceitos fundamentais da musica sdo facilmente trabalhados
(entendimento do ritmo, fraseado, forma, timbre, etc.) através do movimento
(marchar, andar, parar, estalar dedos, bater palmas, etc.). As atividades que
envolvem a musica e 0 movimento transformam nosso corpo em um instrumento de
expressdo musical, e o das criangas também. (FERNANDES, 2013, p. 141)
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No dia a dia da crianca ndo é diferente, 0 movimento estd presente em todos 0s
momentos. Com a musicaliza¢do ativamos ainda mais a capacidade motora, para llahi (2003)
toda essa movimentacdo é capaz de estimular o cérebro e ativar areas peculiares que

favorecem o desenvolvimento:

O canto acompanhado por gestos e movimento corporal faz parte da musicaliza¢do
de criangas em todas as partes do mundo, especialmente da educa¢do musical das
criancas pequenas em idade pré-escolar e daquelas nas primeiras séries do ensino
fundamental. Tanto o canto quanto 0 movimento em resposta aos estimulos sonoros
fazem parte de comportamentos que muitos psicélogos e educadores consideram
naturais e espontaneos das criangas pequenas. O ato de cantar, espontaneamente

ou de forma dirigida em sala de aula, pode ativar os sistemas da linguagem, da
meméria, e de ordenagdo sequencial, entre outros. J& 0 movimento corporal parece
ajudar a desenvolver os sistemas de orientagdo espacial e motor. Sem falar que,
quando o canto acompanhado de movimentos corporais acontece em salas de aula,
as criangas ainda tém a possibilidade de desenvolver o sistema de pensamento
social. Através do canto acompanhado por gestos e movimentos corporais, a crianga
pode vir a ter pelo menos seis sistemas de seu cérebro estimulados. (ILAHI, 2003, p.
14)

Através da mdasica sdo criadas varias oportunidades para que seja trabalhada a
psicomotricidade na crianca, deixando aflorar sua criatividade e expressividade. E importante
que o educador possibilite que a crianca tenha acesso a execucdo, exploracdo e criacdo de
novos ritmos. O ritmo é considerado, pela maioria dos pedagogos, como o principal ponto de
partida para uma educacdo musical. O movimento a partir do ritmo permite a crian¢a um
conhecimento maior do seu corpo, sendo um instrumento de inumeras possibilidades
expressivas, bem como, a percepcao dos elementos nos quais a musica se constroi, tempo e

espaco.
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CAPITULO 3 - METODOS DE APRENDIZAGEM MUSICAL E SELECAO DE
ATIVIDADES

A pedagogia musical é antiga e o0 ensino musical consistia em uma transmissdo
mecanica com objetivos a formacao de virtuoses, era bem excludente e favorecia aqueles que
tinham uma facilidade imediata em decodificar a linguagem musical. Com a chegada do
século XX houve uma evolucdo das doutrinas pedagdgico-musicais. Destacamos neste
capitulo a trajetoria de Dalcroze, sendo considerado o verdadeiro pai do ensino renovador de
mausica, Willems, muito conhecido por seu enfoque psicoldgico e Swanwick, que nos chama a
atencdo para uma educagdo musical integral. Existem varios meétodos consagrados de
musicalizacdo, cada um vai usar recursos e técnicas diferentes, mas para todos eles a figura do

educador musical sera de grande importancia para gque se alcance o éxito desejado.

3.1 Emile Jaques-Dalcroze

Emile Jaques-Dalcroze (1859-1950), compositor e pedagogo musical suico, foi um
inovador em suas pedagogias musicais que mediante a varias pesquisas e experimentacdes,
desenvolveu um método de educagdo musical baseado no movimento, onde a escuta ativa da
masica leva seus ouvintes/participantes a executar, de forma espontanea, respostas corporais
ritmicas. O método, por explorar espaco-tempo-energia, despertou o interesse no meio
artistico, sobretudo entre dancarinos e dramaturgos, e foi aceito em todo o mundo por varios
educadores musicais. Dalcroze acompanha as mudancas sociais de sua época que aconteciam
na Europa do século XIX para o século XX, quando a sociedade europeia, passa a abandonar
o individualismo, que é caracteristico do século XIX, e passa a ter um pensamento mais
coletivo e democratizado. Esse método torna-se eficiente, por ser direcionado a coletividade,
alcancando ndo apenas os considerados superdotados, mas chamando o maior nimero de
pessoas a participar de um processo de aprendizagem em conjunto. E nesse contexto que
Jaques-Dalcroze é convidado a contribuir para a reforma do ensino musical nas escolas
publicas de seu pais. Suas ideias estavam ligadas a experiéncia com a masica, deixar o que era

mecanico e frio e passar a experimentar e sentir. Segundo Mariani (2011),

A ritmica criada por Jaques-Dalcroze pretendia desvencilhar o aluno de uma prética
mecénica no aprendizado da musica, normalmente apoiado na analise, na leitura e na
escrita sem a participacdo do corpo, que ele considera fundamental para a
sensibilizacdo da consciéncia ritmica. Jaques-Dalcroze deseja libertar o aluno da
inércia do corpo adquirida por meio de um processo de ensino-aprendizagem
enciclopedistico, que privilegia a mente e o acimulo de informagdes sem a
participacdo do organismo como um todo. Assim, o pedagogo propde o rompimento
da dicotomia corpo-mente, estabelecendo relagdes entre estes dois através de uma
educacdo musical baseada na audi¢do e atuacdo do corpo. Suas reflexdes buscam um
caminho: "eu me pego sonhando com uma educacdo musical na qual o corpo faria
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ele mesmo o papel de intermediario entre 0s sons e nossos pensamentos, e se
tornaria instrumento direto dos nossos sentimentos”. (MARIANI, 2011, p. 31)

O Conservatério Brasileiro de Musica no Rio de Janeiro serviu como berco para a
implantacdo e desenvolvimento dos exercicios dalcrozianos no Brasil, a partir dai passou a
inspirar professores brasileiros a difundir as ideias de Jaques-Dalcroze por todo o Brasil. Hoje
0s métodos didaticos de Dalcroze estdo presentes nos conteudos programaticos e ementas dos
curriculos de Licenciatura em Musica e de outras areas, como danca, teatro e Educacéo Fisica,
vivenciado em diversos Conservatorios e faculdades espalhados pelo pais.

Ermelinda Paz (2013) ressalta que:

Com seu método, Dalcroze propde a percepcéo ritmica atraves da sensibilidade, para
que se distingam componentes musicais como dinamica, compasso, frase, linha
meloddica, estrutura harmonica, tensdo e relaxamento. Aplicando-se o movimento
fisico, refina-se a técnica instrumental e da-se especial atengdo a arte de
improvisagdo. O método propbe despertar e desenvolver, pela repeticdo de
exercicios, os ritmos naturais do corpo; aperfeicoa a memoria, desenvolve o carater
e enriquece o cérebro. E necessario fazer misica fisicamente, para depois poder
expressd-la. [...] Para Dalcroze, o ritmo é o elemento musical que mais afeta a
sensibilidade infantil. (PAZ, 2013, p. 254)

A ritmica ajuda na criagdo de uma memdria corporal, abrindo possibilidades infinitas
para o desenvolvimento de quem a pratica e apresenta grandes resultados ligados a
psicomotricidade.

3.2 Edgar Willems

O pedagogo Edgar Willems (1890 - 1978), nascido na Bélgica e radicado na Suica, foi
discipulo de Emile-Jaques Dalcroze e, como este, também via a necessidade de ensinar
musica para toda a populacdo, procurando estudar as relacbes entre a musica € 0 homem.
Desenvolveu uma proposta de ensino de musica para todas as criancas a partir dos 3 anos de
idade. Um dos aspectos importantes defendido por Willems era a audicdo, para ele, "a escuta
é a base da musicalidade" e o estudo da audicdo foi uns dos pontos abordados em sua
proposta. A busca por bases psicolégicas para a educacdo musical marcou a trajetoria de
Willems como educador musical. Em seus estudos procurou estabelecer relagdes entre som e
a natureza humana a partir dos aspectos sensorial, afetivo e mental. E um método ativo,
aqueles que sdo caracterizados pela experiéncia direta do aluno, a partir da vivéncia de
diversos elementos musicais. O aluno participa ativamente dos processos musicais
desenvolvidos em sala de aula, processos esses que oportunizam o contato com varias
dimensbes do fazer musical. A maior especialista do método de Willems no Brasil foi
Carmem Maria Mettig Rocha que identificou trés principios basicos ao método que sdo: 1) As

relagdes psicologicas estabelecidas entre a musica e o ser humano. 2) N&o utilizar recursos
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extramusicais no ensino musical; e 3) Enfatizar a necessidade do trabalho prético antes do
ensino musical propriamente dito. Willems foi autor de diversos livros e teve a preocupacgao
de escrever sobre as Bases da Educacdo Musical, onde via a importancia da preparacédo
filoséfica, psicologica e pedagdgica do professor, certo de que, tal preparo iria corroborar para
0 desenvolvimento da crianga integralmente, conectando-a de forma atrativa e prazerosa no
seu ambiente social.

Willems deu importancia a cancdo, considerando-a como o centro do trabalho de
educacdo musical, ela engloba, a0 mesmo tempo, o ritmo, a melodia e introduz inconsciente
seu conteldo harmdnico. O educador deve dar especial atencdo ao ensino de uma cangéo,
observar desde a postura fisica, a qualidade do acompanhamento, 0s movimentos corporais,
até chegar a uma questdo extremamente importante: a qualidade da emisséo ligada a afinacgéo.
Todo o trabalho tem como objetivo o trindbmio escutar, reconhecer e reproduzir. O canto
precisa impreterivelmente estar presente na iniciagdo musical das criancas. Ele contribui para
o0 desenvolvimento da audigéo interior e, na metodologia de Willems, o papel mais importante
nesta fase da educacdo musical € do canto. O canto em canone, por exemplo, prepara para o
estudo da harmonia e o canto a duas vozes. O desenvolvimento da musicalidade infantil muito
se deve ao canto.

Willems nos deixou a seguinte frase, "O importante ndo € o método, mas ter método".

3.3 Keith Swanwick

Keith Swanwick, inglés, formado pela Royal Academy of Music e professor emérito do
Instituto de educacdo da Universidade de Londres, dedicou boa parte de sua vida a educacao
musical, tendo publicado até entdo diversos artigos e livros sobre o tema, incluindo
importantes obras como Mdsica, mente e Educacdo (1998), Musical Knowledge (1994 - ainda
sem traducdo para o portugués) e Ensinando Musica Musicalmente (1999), traduzido para o
portugués em 2003. Foi o primeiro professor titular de Educacdo Musical e Diretor de
pesquisa da Europa. Musico trombonista, pianista e organista, também compositor e regente.
Tem vasta experiéncia como regente e ja atuou como musico de orquestra e organista em
igrejas. Swanwick ainda desenvolve suas atividades como educador musical, participando
como palestrante internacional em diversos paises, incluindo o Brasil.

Swanwick foi um homem inovador em suas propostas pedagdgicas musicais, tanto pela
sua Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical, quanto por seus principios e concepgdes de

educacdo musical, sendo considerado um dos maiores educadores musicais da atualidade.
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Suas contribui¢des inspiram e facilitam a criagdo de pontes entre a pesquisa e o cotidiano
escolar. Rodrigues (2013) acrescenta que:

Desde Piaget até 0s nossos dias, varios estudos sobre o processo de aquisicdo de
habilidades e conhecimentos contribuiram para a constituicdo de uma consideravel
base de dados que vem proporcionando, recentemente, o surgimento de estudos
valiosos sobre o desenvolvimento musical do ser humano. Varias dessas pesquisas
sdo mais ou menos concordantes em relagcdo a uma sequéncia de estagios e faixas
etarias em que certas habilidades podem emergir e se tornam funcionais. Os estudos
se dedicaram a observar, sobretudo em criancas e jovens de 3 a 15 anos de idade,
suas habilidades para perceber auditivamente, para cantar, para representar
graficamente (desenhar/ escrever) aquilo que ouvem, e para julgar emocional e
esteticamente suas experiéncias musicais. [...] Um dos mais difundidos modelos
descritivos dos estagios de desenvolvimento musical é conhecido como modelo
espiral, proposto pelos educadores ingleses Keith Swanwick e June Tillman (1986).
Ele foi elaborado com base na observagdo do desempenho de criangas ao
executarem suas composicdes musicais em situagBes de sala de aula.
(RODRIGUES, 2013, p. 24)

As abordagens de Swanwick apontam para as teorias do desenvolvimento musical, e
isso se da por meio de etapas e fases devidamente analisadas e criticadas pelo educador.

O desenvolvimento musical de cada individuo se da numa sequéncia, conforme as
oportunidades de interacdo com os elementos da musica, do ambiente que o cerca e de sua

educacdo. Swanwick (2003) afirma que:

Os processos psicoldgicos que constituem as transformacfes metaféricas estdo fora
do alcance da visdo. Mas temos evidéncias da sua existéncia em atividades musicais
e no que as pessoas falam sobre mdsica. Oriundos dos processos invisiveis da
metéfora, apresentam-se em quatro camadas observaveis. A essas chamei de
materiais, expressdo, forma e valor. Também defendi a consideracdo das relagdes
internas dessas quatro camadas como um caminho fértil de pensamento sobre
musica e educagdo musical. (SWANWICK, 2003, p. 34)

O processo esta relacionado com a faixa etaria da crianca e € sequenciado por meio de
quatro estagios.

Estadgio (Material) - Geralmente até aos 4 anos, as criangas Se interessam pela
exploracdo do que é agradavel nos sons; E o encontro sensorial, que o atrai a experimentar
textura, intensidade e timbre. Nessa fase ja se consegue observar certa regularidade ritmica,
bem como o interesse pela repeticdo de padrdes (ritmicos e melddicos);

Estagio (Expressédo) - Aproximadamente de 5 aos 9 anos de idade desenvolve o0s
primeiros passos da expressividade pessoal, as criangas mostram mais suas emogoes, ja
comunicam suas histérias através da musica (particularmente através do canto). Segundo
Rodrigues (2013, p. 25), os recursos de expressao empregados pelas criangas nesse modo se
concentrariam na "agogica” (mudangas de movimento, de andamento musical) e na dindmica

(variacdo da intensidade do som). Nesse periodo podemos observar uma maior consisténcia
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da regularidade da pulsacgéo ritmica e dos padrdes, o que favorece, nesse estagio, 0 surgimento
das primeiras composicoes;

Estagio (Forma) - Para a faixa entre 10 e 15 anos, em geral o0 modelo espiral reflete a
constatacdo de que 0s jovens ja possuem certo grau de amadurecimento musical. Pode-se
dizer que é um estagio especulativo, em que as experimentacdes estdo muito mais ligadas a
forma musical na criagdo e execucdo. Ocorre 0 desenvolvimento pela busca de novas
configurac@es, a variacdo dos padrbes a fim de obter contrastes em suas realizagdes. Nesse
estagio os jovens tem uma imaginacao mais provocante, anseiam pela surpresa e expectativa,

Estéagio (Valor) - Este nivel normalmente é observado nos jovens a partir dos 15 anos,
algumas pessoas podem néo alcancar integralmente na sequéncia natural desse processo. Ele
engloba os outros trés, a musica representa um valor importantissimo na vida do individuo. A
musica tem um valor afetivo muito intenso. O trato com as qualidades musicais torna-se mais
amplo e denso, 0s sons musicais ganham mais clareza e tem uma maior relevancia com as
relagBes harmonicas. Passam a ser mais seletivos quanto as escolhas de suas musicas ou estilo
musical. O valor simbolico da musica evidencia-se e as habilidades, antes adquiridas tornam-
se instrumento do desejo de produzir sentidos com a masica e de comunica-los. A partir desse
valor que a masica representa, ela passa a exercer um papel mais sofisticado na vida do
jovem, envolvendo o desenvolvimento de novos sistemas composicionais ou a renovagao de
sistemas conhecidos, o despertar do interesse para o estudo da musica sob outras perspectivas,
tais como a filosofia, a psicologia, a antropologia, dentre outras, que resultam em outros
discursos sobre a musica.

Ancorado em trés parametros, a saber, composicdo, apreciacdo e performance,
Swanwick desenvolveu o modelo C(L)A(S)P, que sdo: (C) Composicdo, (L) estudos de
literatura, (A) apreciacdo, (S) aquisicdo de técnica e (P) performance. Para Swanwick é
fundamental unir atividades de execucdo, apreciacdo e criagdo para que o0s alunos possam
alcancar o desenvolvimento musical.

Os parametros adotados por Swanwick, sdo as atividades realizadas pelos alunos que
estdo diretamente ligadas a experiéncia musical, que os leva a ter um contato com a masica de
forma mais ativa. Tais experiéncias resultam em um desenvolvimento sisteméatico das
habilidades tecnicas e auditivas dos educandos. Vejamos o detalhamento dos parametros que
compdem o modelo C(L)A(S)P:

e COMPOSICAO (C) - Parametro que diz respeito & improvisacdo, nao
necessariamente que haja escrita musical, mas que aflore a expressividade e a

invencdo. Isso ocorre naturalmente entre as criangas no seu processo de
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aprendizagem, basta o educador estimular e explorar essa capacidade com a
utilizacdo de atividades que desperte tal criatividade da composi¢do. Swanwick
em uma de suas experiéncias com alunos revela que, "os alunos eram
insistentemente convidados a improvisar uma frase resposta para uma frase
tocada pelo professor, e a invengdo de motivos ritmicos fazia parte, muitas
vezes, das licbes de musica, geralmente em forma de brincadeira ou com o
espirito de um jogo." (SWANWICK, 2003, p. 71)

e ESTUDOS DE LITERATURA (L) - Séo as informacGes sobre a mudsica,
questdes historicas e definicGes de termos musicais e sinais, e itens de notacéo
como tonalidade, clave, pauta e dindmica, acontece no contexto da atividade
pratica.

e APRECIACAO MUSICAL (A) - E a capacidade de ouvir cuidadosamente os
acontecimentos do discurso musical. E um estado de contemplagdo, uma
habilidade auditiva de imaginar a musica, sendo absorvido e transformado pela
experiéncia estética. "A apreciacdo € ponto central na educacdo musical."
(FERNANDES, 2016, p. 87)

e AQUISICAO DE TECNICA (S) - Conhecimento técnico, pratica de conjunto,
geracdo de sons eletronicos, desenvolvimento de percepcéo auditiva, estudo das
técnicas para se tocar um instrumento, exercicios, desenvolvimento de
mobilidade e fluéncia. Serve como base para o desenvolvimento das habilidades
musicais.

e PERFORMANCE (P) - Compreende em fazer musica junto, dar vida e
expressividade na execucdo. Nesse parametro os alunos ja adquiriram um nivel
de confianca e competéncia. Cantam, tocam, ouvem com cuidado, trabalham
juntos contribuindo para a conversacdo instrumental e valorizam o fazer
musical. Quando se chega nessa atividade, tendo passado pelos outros
parametros, os resultados sdo mais significativos e plenos.

Fernandes (2016) acrescenta que:

Cada area é influenciada por outra, como é o caso dos compositores que sao
estimulados pelos instrumentistas, os quais tém sensibilidade e controle técnico
especialmente desenvolvidos. O C(L)A(S)P constitui um modelo didatico para a
educacdo musical, j& que fornece a estrutura para a promog¢do de experiéncias
musicais abrangentes. Nesse modelo didatico para a educacdo musical, ja que
fornece a estrutura para a promocdo de experiéncias musicais abrangentes. Nesse
modelo didatico encontramos as areas nas quais podemos planejar as experiéncias
especificas que os professores mais se interessam. [...] A falta de ligacdo entre os
parametros ndo deve acontecer. O modelo didatico ideal deve ser fiel a integracdo
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desses parametros, e embora mesmo ndo sendo viavel, em raros casos os alunos
podem fazer por si so essa integracdo. (FERNANDES, 2016, pp. 88 e 89)

As experiéncias de Swanwick nos mostram qudo minucioso deve ser o olhar daqueles
que querem "Ensinar musica musicalmente”. A observacdo € um instrumento extremamente
necessario, e é através dela que podemos fazer a coleta de dados e registrar os acontecimentos
relacionados com a aula de musica, para posteriormente fazer as descricdes e analises criticas

dos eventos. Swanwick (2003) revela sua visdo a respeito do valor que a musica representa:

E 6bvio que toda mdsica nasce num contexto social e que ela acontece ao longo e
intercalando-se com outras atividades culturais, talvez com um grupo de pais
atuando como agentes, ou talvez assegurando-nos sua continuidade e do valor de
nossa heranca cultural - Qualquer que seja -, ou ainda proporcionando um pouco de
animo num jogo de bola. Quero argumentar que, embora escolhamos usar a musica
em ocasifes diferentes, para as pessoas envolvidas com educacdo a musica tem de
ser vista com uma forma de discurso com varios niveis metaféricos. Nos, portanto,
podemos ver a musica além de suas relagbes com origens locais e limitages de
funcéo social. A musica é uma forma de pensamento, de conhecimento. Como uma
forma simbdlica, ela cria um espaco onde novos insights tornam-se possiveis. [...]
porque a musica é significativa e valida. Ela & um valor compartilhado com todas as
formas de discurso e culturas distintas. (SWANWICK, 2003, p. 38)

3.4 - Atividades ludicas para a educacao musical

"E brincando que se aprende”, essa é uma expressdo muito usada e que tem um grande
fundo de verdade. A ludicidade é uma maneira que nds seres humanos usamos para acessar
conhecimento. Desde muito pequenos desenvolvemos o gosto pela brincadeira, somos
brincantes, curiosos e ludicos. O brincar desperta na crianca habilidades que ela mesma
desconhece. Brincar, desafia, estimula e aumenta o raciocinio, faz com que as criangas
busquem respostas, recorram a estratégias de pensamento para solucionar questdes, ensina a
perder e a ganhar , e sempre respeitar o adversario, independente resultado do jogo. Fernandes
(2013) afirma que:

[...] o educador musical pode utilizar-se de uma gama de jogos e brincadeiras
musicais, tipicas da cultura popular, que devem, a meu ver, ser ensinadas e
praticadas no ambito escolar. Além disso, tais atividades trazem indmeros beneficios
para a vida da crianga. [...] Os jogos sdo importantes na escola por sua atividade
lidica, de transmissao e fixagdo de conhecimentos, de deslocamentos para 0 mundo
do faz de contas e de prazer. Os jogos apresentam um carater dinamico e estdo
repletos de afetividade, interacdo e tomada de decisdo. (FERNANDES, 2013, p.
135)

A palavra jogo € um substantivo masculino do latim "jocus™ que significa gracejo,
brincadeira, divertimento. O jogo é uma atividade que requer esforco fisico e mental dos seus
jogadores e esta sujeito a regras que devem ser observadas por seus participantes. "Nao parece
ser dificil concluir que todo jogo verdadeiro é uma metafora da vida." (ANTUNES, 2014).

Nesta pesquisa utilizamos 0 jogo como um agente importantissimo para o desenvolvimento
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das mdltiplas inteligéncias inerentes ao homem e que podem ser estimuladas através da
utilizagdo desse recurso, considerando como um meio estimulador das inteligéncias. Podemos
dizer que a multiplicidade de estimulos ambientais favorecem o desenvolvimento cognitivo,
intelectual e, sobretudo emocional da crianga, ocasionando imensas diferencas individuais.

Antunes (2014) pontua que:

Toda crianga é semelhante a inimeras outras em alguns aspectos e singularissima
em outros. Ira se desenvolver ao longo da vida como resultado de uma evolugdo
extremamente complexa que combinou, pelo menos, trés percursos: a evolucdo
bioldgica, [..] a evolugdo histérico-cultural, que resultou na progressiva
transformacdo do homem primitivo ao ser contemporaneo, e do desenvolvimento
individual de uma personalidade especifica (ontogénese), que é todo o periodo de
desenvolvimento de um organismo, desde a fertilizacdo do zigoto até que ele se
complete como individuo adulto. Essas criangas adaptam-se e participam de suas
culturas de forma extremamente complexas que refletem a diversidade e a riqueza
da humanidade e possuem a habilidade de se recuperar de circunstancias dificeis ou
experiéncias estressantes, adaptando-se ao ambiente e, portanto, ao desafio da vida.
(ANTUNES, 2014, p. 16)

As atividades musicais, quando feitas por meio de jogos e brincadeiras, sao bem mais
aceitas por criancas, jovens e adultos. Tais atividades ajudam no controle dos impulsos, na
aceitacdo das regras, no respeito pelo outro, no anseio de ser livre. Pelo ponto de vista de
Antunes, "brincando com sua espacialidade, a crianca se envolve na fantasia e constréi um
atalho entre o mundo inconsciente, onde desejaria viver, e 0 mundo real, onde precisa
conviver." (ANTUNES, 2014)

Conforme 0 RCNEI — Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (1998):

Ouvir musica, aprender uma cangéo, brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos,
jogos de médos etc., sdo atividades que despertam, estimulam e desenvolvem o gosto
pela atividade musical, além de atenderem a necessidades de expressdo que passam
pela esfera afetiva, estética e cognitiva. Aprender mdsica significa integrar
experiéncias que envolvem a vivéncia, a percepcdo e a reflexo, encaminhando-as
para niveis cada vez mais elaborados. (BRASIL/MEC/SEF, 1998, p. 48)

Um elemento indispenséavel e imprescindivel na aplicacdo de atividades ludicas em
grupo é o professor. Ele precisa assumir sua crenca no poder de transformacdo que tem tais
atividades, estudando e se aplicando cada vez mais, para que o uso da ludicidade contribua de
forma eficaz para o alcance de seus objetivos com intengdo a aprendizagem, sem perder a
sensibilidade, alegria e entusiasmo. Ele precisa ser um facilitador das atividades, sem perder o

prazer de brincar. Brito (2003) ressalta que:

O professor deve atuar — sempre — como animador, estimulador, provedor de
informacBes e vivéncias que irdo enriquecer e ampliar a experiéncia e o
conhecimento das criangas, ndo apenas do ponto de vista musical, mas
integralmente, o que deve ser o objetivo prioritario de toda proposta pedagdgica [...]
(BRITO, 2003, p. 45)
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O professor tem a tarefa de planejar, aplicar, modificar, adaptar, avaliar e fazer o
fechamento de cada atividade. Observa Fernandes (2015) que:

Um elemento fundamental é o fechamento de cada atividade, No final de cada
atividade, inclui-se sempre a discussdo, o comentario, a analise e o debate. E
importantissimo que as atividades sejam finalizadas com um rico debate, incluindo
além dos aspectos técnicos, os conceitos musicais detalhados, para que haja, de fato,
sua formacdo, fixagdo ou revisdo (parametros musicais, morfologia e histéria da
musica). (FERNANDES, 2015, p. 20)

Quanto maior for a diversificacdo das atividades musicais, as experiéncias tornam-se
mais solidas e h4& um aumento da capacidade criativa do educando. De acordo com Brito
(2003) as atividades musicais podem ser de variadas formas:

Trabalho vocal; interpretacdo e criacdo de cancdes; brinquedos cantados e ritmicos;
jogos que retinem som, movimento e danca; jogos de improvisagao; sonorizagao de
histdrias; elaboracdo e execucdo de arranjos (vocais e instrumentais); invengdes
musicais (vocais e instrumentais); construgcdo de instrumentos e objetos sonoros;
registro e notacdo; escuta sonora e musical: escuta atenta, apreciacdo musical;
reflexbes sobre a producdo e a escuta. (BRITO, 2003, p. 58)

A criancga precisa de estimulos para alimentar suas inteligéncias, e eles estdo espalhados
pela vida. Com o uso de jogos musicais e brincadeiras a crianga desenvolve suas capacidades
fisicas, intelectuais, verbais e a capacidade de comunicacdo. Os jogos e brincadeiras tem um

valor muito alto para a compreensdo da linguagem musical. Assim ressalta Fernandes (2013)

Os jogos e brincadeiras tém como objetivos, pedagogicamente falando, o
desenvolvimento da ritmica, da regularidade do pulso, da atencdo e expressdo
(canto, voz falada e drama), da concentragdo, da prontiddo, da imitacdo, da criagéo,
da fixacdo de conceitos musicais, da percep¢do e memoria, da coordenagdo motora,
da imaginagdo, da capacidade de observacdo, da interpretacdo, da improvisacdo
(vocal, gestual, corporal), além da organizacdo e interacdo dos participantes no
espaco e no tempo. [...] E importante enfatizar que, mais especificamente em termos
de musica, os jogos tém a finalidade de desenvolver elementos necessarios a
compreensdo da linguagem musical (ritmica, métrica, melodia, etc.), pois utilizara
ritmos diferentes, alturas diferentes, movimentos diferentes, etc. Assim, existem
conceitos musicais embutidos na brincadeira e que a crianga vivencia, amplia e
desenvolve. E através da vivéncia que os conceitos musicais sdo compreendidos.
(FERNANDES, 2013, p. 140)
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CAPITULO4-A FORCA DO CANTO CORAL NO PROCESSO DE
MUSICALIZACAO E SU@ CONTRIBUICAO PARA
A SOCIALIZACAO DA CRIANCA
O canto coral é uma préatica musical desenvolvida e executada por muitas culturas, nas
mais variadas linguas e em diversas na¢fes. Em diversos textos biblicos do antigo testamento
ja era citado o canto no meio do povo, por ocasido das suas assembleias e reunides
comunitarias. No Primeiro livro das Cronicas de Israel esta registrado um fato ocorrido sob as

ordens do Rei Davi

Eis a lista dos homens encarregados do servigo do canto: dos filhos de Asaf: Zacur,
José, Natania e Asarela que profetizava segundo as ordens do rei. De Iditum:
Godolias, Sori, Jesefas,... que profetizava com a citara para cantar e louvar ao
Senhor... Eis portanto os que, sob a direcdo dos seus pais estavam encarregados do
canto no templo. Tinham cimbalos, citaras e harpas para o servico do Templo, sob
as ordens do Rei Davi, de Asaf, de Iditum e de Hem&. O nimero deles, juntamente
com seus irmaos exercitados em cantar ao Senhor, todos habeis em sua arte, atingia
0 nimero de duzentos e oitenta e oito.

N&o se tem uma data especifica marcando o inicio do canto coral, mas sabe-se que é
muito antigo e vem se perpetuando ao longo dos anos.

No Brasil dos anos 40, Villa-Lobos acreditava no poder de socializagdo que carregava o
canto coletivo, além de ser uma forte ferramenta que contribuiria para a renovagdo e formacéao
de uma identidade nacional. Sendo apoiado pelo Presidente Getllio Vargas e seguindo as
ideologias nacionalistas da época, 0 maestro desencadeou sua famosa investida coral e
implantou na Escola do Estado Novo o ensino do canto coletivo. Do ponto de vista do
compositor, 0 canto coral, visto como uma acdo socio-educativa, desempenharia um papel

relevante e fundamental na educacéo escolar, desde a infancia. Segundo Villa-Lobos (1987)

O povo é, no fundo, a origem de todas as coisas belas e nobres, inclusive da boa
masica! [...] Tenho uma grande fé nas criancas. Acho que delas tudo se pode
esperar. Por isso é tdo essencial educa-las. E preciso dar-lhes uma educagéo primaria
de senso ético, como iniciacdo para uma futura vida artistica. [...] A minha receita é
o canto orfebnico. Mas o meu canto orfebnico deveria, na realidade, chamar-se
educacdo social pela muasica. Um povo que sabe cantar estd a um passo da
felicidade; é preciso ensinar o mundo inteiro a cantar. (VILLA-LOBOS, 1987, p. 13)

O poder de socializacdo do canto por diversas vezes foi afirmado por Villa-Lobos. A
figura publica e renomada do maestro, autor de diversas obras de reconhecimento nacional e
internacional, garantiria a implantacdo e difusdo do projeto Canto Orfednico em todo o
territério nacional. Villa-Lobos considerava a mdsica um fator intimamente ligado a
coletividade, tendo ele mesmo dito que “uma vez que ela ¢ um fendmeno vivo da criacdo de
um povo” (VILLA-LOBOS, 1987, p. 80). Resumindo suas concepgdes socio-educativo-

musicais acerca do canto coletivo, o compositor elabora:
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O canto coletivo, com seu poder de socializacdo, predispGe o individuo a perder no
momento necessario a no¢do egoista da individualidade excessiva, integrando-o na
comunidade, valorizando no seu espirito a ideia da necessidade de rendncia e da
disciplina ante os imperativos da coletividade social, favorecendo, em suma, essa
nocdo de solidariedade humana, que requer da criatura uma participacdo andnima na
construcdo das grandes nacionalidades. [...] O canto orfednico é uma das mais altas
cristalizacdes e o verdadeiro apanagio da mdsica, porque, com seu enorme poder de
coesdo, criando um poderoso organismo coletivo, ele integra o individuo no
patriménio social da Patria. (VILLA-LOBOS, 1987, pp. 87-88)

Mesmo com todo o entusiasmo e apoio do Governo Federal, o canto orfednico perdeu
sua forca nas décadas seguintes, com a inclusdo de outras artes, o que era Educacdo Musical
nos curriculos escolares de primeiro e segundo grau, fundiu-se em Educagdo Artistica. A
reducdo do horario e o compartilhamento com outras atividades artisticas resultou no término
do Canto Coral (Orfednico), "pois ndo dava tempo de sedimentar nenhuma aprendizagem
musical, nem teorica e nem pratica, nem o aprendizado do hinario e do cancioneiro habituais e
necessarios de serem conhecidos e vivenciados, quanto menos a mdasica polifonica.”
(CARVALHO, 1997, p. 209)

H& todo um reconhecimento a Heitor Villa-Lobos na implantacdo e propagagdo do
Canto Coral (Orfe6nico) no Brasil, na perspectiva do desenvolvimento do cidaddo brasileiro e
de suas potencialidades musicais. O compositor dedicou grande parte dos seus guias de Canto
Orfeonico a cangdes tradicionais e folcléricas, e tal projeto despertou o interesse nacional pelo
canto coletivo. De acordo com Carvalho (1997),

Villa-Lobos almejava harmonizar a cantoria brasileira, naturalmente monofénica em
suas raizes indigena e africana, bem como na cantoria popular, tanto profana quanto
religiosa europeia e, através do canto polifénico, despertar e inculcar em nossa
consciéncia musical o senso harménico variado, engendrado, desse jeito, um
cancioneiro mais rico e educado, elevando, apurando, com esse macete, 0 gosto
artistico nacional, por intermédio da préatica salutar, na vivéncia do canto orfednico.
(CARVALHO, 1997, p. 210)

A coincidéncia com a época ditatorial do Estado Novo, contribuiu, certamente, para o
desestimulo do seu prosseguimento, por associacdo. Mesmo assim, apds a morte de seu
idealizador e executor de grandes eventos de massa, herdamos um legado, conforme explicita
Carvalho (1997)

TradigOes corais foram instituidas em toda parte, no pais inteiro, a harmonia ganhou
em todos os padrGes do género popular, bandas de musica surgiram em
consequéncia e multiplos conjuntos vocalistas, de grande expressao e influéncia, se
projetaram na voga das estaces de radio, das gravagdes em disco deixando sua
influéncia até os dias atuais. (Carvalho, 1997, p. 210)

O canto ¢ a necessidade instintiva que o homem tem em se comunicar, assim de acordo
com Rousseau (1999, p. 259)
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Desde que um homem foi reconhecido por outro como um ser sensivel,
pensante e semelhante a ele préprio, 0 desejo ou a necessidade de
comunicar-lhe seus sentimentos e pensamentos fizeram-no buscar meios
para isso. Tais meios s6 podem provir dos sentidos, pois estes constituem os
Unicos instrumentos pelos quais um homem pode agir sobre outro. Ai esta,
pois, a instituicdo dos sinais sensiveis para exprimir o pensamento. Os
inventores da linguagem ndo desenvolveram esse raciocinio, mas o instinto
sugeriu-lhes a consequéncia.

A prética do canto coral estd muito presente nos ambitos de educagdo, vemos em
escolas, faculdades, igrejas, centros comunitarios e projetos sociais, sem contar que, € bem
acolhido em empresas de médio e grande porte. Esse canto coletivo, presente em diversas
regides do Brasil, nos leva a considerar o canto coral, ndo apenas como uma pratica de musica
vocal, mas também como uma ferramenta socioeducativa capaz de integrar, motivar,
desenvolver nobres sentimentos e educar. Cantar em grupo educa e faz bem ao cantor. Por
apresentar-se como um trabalho em grupo, identificamos que o canto coral é uma pratica
social que pode desenvolver ndo s6 a capacidade vocal, mas também a interacdo, a
convivéncia, a inclusdo social e as relagfes interpessoais em um grupo social. O Canto Coral
transcende a questdes meramente musicais, esse tipo de abordagem musical alcanca questdes
da antropologia, sociologia, musicoterapia, psicologia, pedagogia e outras areas afins.

Grupos vocais bem orientados desenvolvem uma empatia coletiva, gerando amizade e
respeito mutuo que podem perdurar por toda a vida. A producdo musical e os desafios e
objetivos a serem alcancados sdo mais fortes que a classe socioecondmica, o grau de instrucédo
ou a faixa etaria a que pertence o coralista.

No caso de projetos sociais, acentua 0 compromisso do educador em buscar ndo s6 o
desenvolvimento musical da crianca, mas fazer das aulas um espaco onde as relacOes

humanas tenham um papel transformador na sociedade. Santos (2004) observa que

Atuar em projetos sociais requer do educador musical uma concepcdo, postura
politica, coragem para agir motivado pela possibilidade de transformacéo da pessoa
e da sociedade; requer mais do que uma relacdo técnica com a mdsica , mas uma
formacdo musical em termos tedricos e criativos também conhecimentos de areas
afins; (...) e requer um enfoque humanizador da educacdo musical, um papel
formador global, formacdo humana e integradora, a promogcdo de processos de
socializagdo. (SANTOS, 2004, p. 60)

Segundo Bréscia (2003) “O canto ¢ uma manifestacdo natural do ser Humano. E a
expressdo de seus sentimentos, suas alegrias e tristezas. O coral, além disso, encerra outra
vantagem, que ¢ a facilidade instrumental.” (BRESCIA, 2003, p. 84)

Quando falamos em mdusica dentro de um projeto social geralmente esbarramos na

escassez de recursos, 0 que inviabiliza a aquisicdo de instrumentos e/ou equipamentos que
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sirvam para o desenvolvimento das aulas. J& no canto coral, o individuo com a sua voz é o
instrumento pronto a ser trabalhado, o que facilita o acesso.

O canto coral oferece a crianga contribuicbes para sua formacdo e para seu
fortalecimento cultural. Com a pratica do canto coral a crianga se socializa com outros
colegas, aprendendo a superar possiveis individualismos, a ter afinidade com os colegas do
grupo e a trabalhar em conjunto. Essa experiéncia coral traz a crianca a capacidade de ouvir a
si e aos outros simultaneamente e desenvolve o senso ritmico, melodico e harménico, com

isso, promove a educacdo musical.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como a musica esta presente em diversos espacos da sociedade, este tema nos chamou a
atencdo para pesquisar sobre a contribuicdo da mesma no processo de desenvolvimento
humano. Através do nosso estudo vimos que € grande as expectativas dos técnicos
responsaveis por projetos sociais para o desenvolvimento da crianga, sendo que o olhar esta
mais voltado para uma melhora comportamental. A medida que fomos aprofundando no
assunto, vimos que a musica tem influéncia em todos os aspectos do desenvolvimento afetivo,
cognitivo e psicomotor, que estdo intimamente interligados, trazendo toda uma mudanca
positiva na integralidade da crianga.

A musica tem um papel fundamental no desenvolvimento e formacdo do ser humano,
sendo também rica em expressividade e criatividade. A partir dos estudos realizados, foi
possivel constatar que a musica tem grande relevancia na vida das pessoas, devido a
multiplicidade de aspectos que consegue atingir. Dai a crescente ramificacdo da musica em
diversos segmentos da sociedade.

Por atender, na sua grande maioria, criancas pobres e com pouca assisténcia em casa, 0S
projetos sociais tem uma grande responsabilidade com a sociedade. A educacdo musical tem
uma grande colaboragdo para o desenvolvimento de acBes que visam, além do
desenvolvimento dos contetidos especificos, a formacdo social humana dos seus educandos e
educadores. Todos somos transformados com o ensino da musica e seu uso diério. O educador
musical precisa desenvolver sensibilidade e afetividade no trato. Para que haja um trabalho
com resultados satisfatorios, é preciso, com muita compreensao e equilibrio, buscar caminhos
de uma educagéo humana norteada pelo afeto.

E visivel as mudancas que ocorrem em criancas que sdo orientadas com o ensino da
musica. O educador precisa ter um conhecimento e preparo a respeito dos métodos que serao
adotados para o processo de musicalizacdo. Elas ganham maior concentracao, sensibilidade,
respeito pelo proximo, senso de pertencimento ao grupo, bom humor, companheirismo,
aumento no rendimento escolar. Constatamos através de nossa pesquisa que a musica torna-
se um elemento condutor da aprendizagem, muito importante no desenvolvimento cognitivo,
afetivo e da psicomotricidade do educando.

Os projetos contribuem ainda com a ampliacdo de conhecimentos, habilidades e atitudes
gue conscientize a permanéncia dos educandos na escola. Proporciona também aos
educadores envolvidos, a oportunidade de participar de uma agdo conjunta de educacgdo

musical, como também apoiar e reforcar as agdes executadas pela escola.
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Vimos que para que haja uma aprendizagem efetiva é necessario o uso de atividades
ludicas. As atividades ludicas com jogos e brincadeiras despertardo na crianga grande
interesse em participar das atividades propostas, o que resultarda em um desenvolvimento
fisico, intelectual, emocional e social.

Por que realizar um trabalho, uma agdo educativa junto a projetos sociais? Qual é de
fato sua importancia? E, isso respondido, trabalhar quais musicas, para educar gquem?
Criancas, adultos, idosos, jovens de qual situacdo socioecondmica e cultural? A resposta as
duas primeiras indagacdes acima parece-me prioritaria neste momento, e podemos afirmar
sucintamente que cada profissdo carrega em si uma responsabilidade e um compromisso de
desempenho junto a sociedade. Todas elas tém sua razdo de ser de acordo com a expectativa
de melhor qualidade de vida que prometem aos cidaddos de seu tempo. No caso da educacgédo
musical temos tanto a tarefa de desenvolvimento da musicalidade e da formacdo musical
quanto o aprimoramento humano dos cidaddos pela musica. Por outro lado, ao destinar-se a
individuos em situacdo de risco pessoal e social, localizados na periferia dos beneficios
oferecidos pela sociedade — e em niveis acentuados de distanciamento sendo exclusdo — a
educacdo musical representa uma alternativa prazerosa e especialmente eficaz de
desenvolvimento individual e de socializagdo. Assim, compartilhar as informagbes que
possuimos como classe social e também socializar os conhecimentos que produzimos como
individuos dessa mesma sociedade fornece sentido e consisténcia a sua integracdo, bem como
expansdo de perspectivas e qualidade de participacao.

O importante na educacdo das criancgas é o desenvolvimento do ser, a mdsica vem como
ferramenta de construcdo de um individuo, e precisa ser usada como uma experiéncia

significativa para a criancga, para que seja realmente retida e transformada.
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