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RESUMO

A busca por uma maneira mais simples, clara e objetiva de ensinar musica foi a
principal motivagdo para que eu iniciasse essa monografia; que teve como metodologia
essencial, consultas bibliograficas e entrevistas. Como todos nos sabemos, o ensino de musica
no Brasil € muito deficiente e precério; o ensino de miisica nas escolas, especificamente, vem
a cada dia que passa, perdendo cada vez mais espago, causando consequentemente um
crescente desinteresse por parte dos alunos.

Neste contexto, a musicalizagio deve ser pensada e aplicada com bastante cuidado,
sem perder tempo com questdes supérfluas e procurando sempre objetividade no trabalho. O
Método de MusicalizagBio Gazzi de S& nos permite exatamente isso, ou seja, inumeros
conceitos ¢ elementos da linguagem musical sdo discutidos e analisados de maneira bastante
objetiva e facil de entender, sempre de forma extremamente racional, 16gica e prética.

A prética do canto coral aliada as idéias de Gazzi de Sa se completam e fazem com que
a musicaliza¢io, principalmente a infantil, seja feita da maneira mais simples e completa
possivel, pois o habito de cantar, entre outras qualidades, faz com que a crianga ou qualquer
pessoa nfo musicalizada, entre aos poucos em contato com o seu proprio instrumento, isto &,
sua voz. Neste trabalho procuro exatamente isso, ou seja, a musicaliza¢do através do canto
coral, a partir da utilizag@io de conceitos propostos e discutidos no Método de Musicalizagdo
Gazzi de Sa.

O inicio de sua carreira, as imimeras dificuldades encontradas para concretizar seu
ideal, a imensa contribuigfo para o desenvolvimento da pratica e do ensino musical na Paraiba
e a colaboragio no Conservatorio Nacional de Canto Orfednico com o Maestro Villa-Lobos
também foram analisadas neste trabalho.
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1- INTRODUCAQ

Aprender misica, fazendo musica. Acredito que seja exatamente isso que falte para

que, principalmente nas escolas de ensino fundamental e médio, se obtenha um resultado

. satisfatorio no que diz respeito a Educaciio Musical. Na maioria das escolas, sejam clas

¢speci-ali.zadas em musica ou nfio, o que se constata até com uma certa freqiiéncia, é uma

estagnacio da pratica musical, ou seja, néo se faz ml’léica. E, como sabemos, ¢ no minimo

cansativo para uma crianga ter que decorar nomes e formulas sem praticar o que aprende,
ainda mais quando se trata de uma disciplina, uma arte, como a Musica.

Um dos problemas mais graves com que nos deparamos, também com uma certa
fregiiéncia, é com relagfio ao papel do professor de musica. Ora, todos nds sabemos que o
bom éxito do aluno depende somente do professor. Ele precisa buscar, junto com seus
alunos, o prazer de fazer mdsica, o prazer de cantar, tanto individualmente como em
conjunto, de aprender um instrumento. Enfim, esse prazer de que falei tanto, sd é obtido
através da pratica musical, ou seja, da vivéncia do aluno com a musica propriamente dita.

Uma das maneiras, que defendo ser a mais eficiente de se iniciar a crianga, ou o
jovem, na musica é o canto. Através do canto, principalmente em conjunto, podem ser
trabalhados diversos contetidos e aspectos da linguagem musical, na medida em que aluno
percebe e entende o que esta realizando, jd que para ele ndo € tdo dificil, pois estara
lidando com sua voz e o seu corpo, isto €, seu instrumento.

Gazzi de S4, esse vitorioso educador paraibano, parece ter percebido tudo isso e,
depois de décadas de experiéncias, elaborou seu método. Um método que facilita e que

prioriza o fazer musical, na medida em que o aluno nfio € forgado a “engolir” termos
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desconhecidos e insignificantes, e aprende musica na prética, deixando a teoria tomar seu
lugar de forma natural. Quest3es relativas a tonalidade, ao ritmo, a fraseologia e até a
harmonia sdo abordadas desde o comego, lentamente, para que o aluno possa reaimente
absorver todos os conteudos propostos.

Um dos aspectos que nos chama a atencio € a relagdo, também estabelecida desde o
inicio, com a fala. A partir da fala, do seu ritmo e de suas acentuagdes naturais, o aluno vai,
naturalmente, entendendo o ritmo musical, sem dificuldades. Entretanto, Gazzi de S& nfo

A'foi ‘o'.ﬁnico educador que soube explorar esse fascinante recurso. Carl Orff, em sua
metodologia também utiliza a fala com muita propriedade e eficacia.

A parte melddica, € outro elemento de extrema importincia abordado no método
Gazzi de S4. Ele € trabalhado igualmente, sem nomes técnicos e sem  dificuldades,
usando os graus da escala ( 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 ) e, inicialmente, pequenas séries
melodicas. A nogdo de tonalidade, ou melhor, a tonica, nfo é esquecida em nenhum
momento, tudo gira em torno dela, que pode ser qualquer nota, qualquer altura, ja que no
método qualquer nota pode se transformar em tdnica.

Acredito que esse breve comentario acima sobre o método, tenha sido suficiente
para podermos perceber a imensa contribuigdo para a pedagogia musical que ele nos
proporciona. Portanto, essa monografia destina-se, além de promover uma breve analise
dos aspectos ritmico e melddico do método Gazzi de S4, tendo em vista toda sua eficicia e
simplicidade com que trabatha os diversos elementos da linguagem musical, a sua
aplica¢fo na musicalizagdo feita através da pratica do canto coral.

A metodologia utilizada nesta pesquisa foi baseada em entrevistas com as
professoras Rejane Carvalho de Franga, Theresia de Oliveira e com o professor Ermano
S4, e em consultas bibliograficas. A estruturagfio dos diferentes capitulos foi pensada de

modo que o leitor tivesse a oportunidade de conhecer nfio s6 0 Método de Musicalizagio



Gazzi de Sa, como também um pouco mais da vida deste grande musico e educador
brasileiro. De todos os conteudos discutidos no Método, procurei enfocar apenas o ritmico
(juntamente com a silabagdo criada por Gazzi), e o0 que trata de questdes relacionadas a
parte melddica, sempre buscando a aplicagdo destes conteddos na musicalizagio sendo
feita através do canto coral. As experiéncias que tive com o método também foram muito
importantes para o desenvolvimento deste trabalho. Com a ajuda desses relatos o leitor
.podéré entender melhor néo so a aplicagdio do Método, propriamente dita, como também

todo o contetido proposto nessa monografia.



2- AVIDA E O APRENDIZADO

“ Homem de carater exemplar, sempre alegre e estusiasta a nos estimular no estudo
da musica, o Professor Gazzi de Sa para nds era o Villa-Lobos paraibano”
(Adenilson Alves Cordeiro, 2001) !

- Nascido em Jodo Pessoa, na Paraiba, a 13 de dezembro de 1901, Gazzi Galvio de
S4, filho de Manuel Henrique de S4 e Maria Leopoldina Galvdo de S4, iniciou-se na
musica ainda pequeno tendo aulas de violino no Colégio das Neves, onde realizou seus
primeiros estudos. Anos depois, ja familiarizado com o piano, concluiu os estudos
secundérios no Colégio Pio X e, posteriormente, ingressou na Faculdade de Medicina, em
Salvador. De acordo com o musicélogo paraibano Adhemar da Nobrega, que foi seu aluno,
essa op¢do pela medicina foi a melhor maneira que Gazzi encontrou para chegar o mais
rapido possivel no Rio de Janeiro, onde poderia entdio, estudar e se aperfeigoar cada vez
mais na miisica.
Apds completar dois anos de estudo em Salvador, transferiu-se para o tdo esperado
Rio de Janeiro, ainda fazendo o curso de medicina. Chegando 14, teve aulas de piano com o
critico musical Oscar Guanabarino, perdendo totalmente o interesse pela 4rea das ciéncias
médicas. Assim que seu pai soube de tal fato, imediatamente suspendeu o dinheiro que
enviava regularmente para sua estadia na Capital Federal, e o obrigou a voltar para a
Paraiba com a promessa de que iria permitir que ele trabalhasse com misica. Era uma
armadilha. Gazzi voltou para o seu Estado nfio para estudar e trabathar com musica, e sim,

para assumir um cargo na Companhia Telefonica da Paraiba, da qual seu pai era dono.

' Adenilson Alves Cordeiro foi aluno do Prof, Gazzi de S4 no Seminario Arquidiocesano da Paratba no ano
de 1945. (Depoimento informal)



Depois de algum tempo exercendo essa fungéo, um desentendimento com o seu pai o leva
pedir demisséio do cargo; Dessa maneira, sem o menor apoio do pai, pdde fazer o que
sempre quis, trabalhar com musica. Gazzi se langa como professor de piano e todo o
ensino deste instrumento sofre uma feliz mudanga, o cenario monétono juntamente com as
antigas receitas e exercicios, considerados até anti-musicais, sdo aos poucos substituidos
por um ensino voltado para a pratica musical. Basta dizer que foi Gazzi 0 grande
responsével pela introdugéio da musica de J. S. Bach no antigo e estatico ensino de piano da
:'Paraliba.;Essa musica, considerada por muitos a melhor de todos os tempos, era, por
incrivel que parega, adotada e aproveitada pelos entéo professores de piano como exercicio
técnico, puramente mecénico, ignorando assim, toda sua beleza e genialidade.

A pratica Coral, que também era desconhecida na Paraiba, foi outra area explorada
por Gazzi. Através de cdpias feitas por ele proprio, permitiu que seus alunos tomassem
conhecimento da musica dos grandes mestres da historia da musica, como Clément
Janequin, Orlando de Lassus, W. A. Mozart, entre outros; e aprendessem a ouvir essa
musica conscientemente, entendendo e admirando essa musica que, apesar de ter sido
compostas hd muitos séculos, em outro continente e numa realidade completamente

diferente da nossa, preserva toda sua beleza e encantamento.



3- GAZZ1 DE SA, VILLA-LOBOS E O CONSERVATORIO NACIONAL DE CANTO
ORFEONICO

“(...) ele ia fazendo misica nas escolas e ia trabalhando o que ele pensava
ser bom para o aluno, que seria depois 0 método Gazzi de S4, que ele foi aos
poucos elaborando e organizando. Isso na pratica.” (Rejane Franga, 2001,
entrevista)

Como ja vimos, o ensino de musica na Paraiba sofreu, a partir dos primeiros anos
da década de vinte, mudangas que fizeram desse Estado uma referéncia no que diz respeito
a ciualidade do ensino de misica em geral. Vimos também que o grande responsavel por
todas essas mudangas foi o professor Gazzi de S4; que apesar de ter enfrentado
dificuldades e de ter sido incompreendido em algumas ocasides, conseguiu transformar a
mentalidade de muitas pessoas, ndo so através do seu método, mas pela sua incontrolavel
fascinacdo e imenso respeito pela musica.

Apesar de ter sido concluido entre os anos de 1953 e 1957, o Método de
Musicalizaq;ap Gazzi de S4, ja vinha sendo preparado a muito tempo, quando Gazzi se
langou como professor de piano, iniciando assim, uma carreira de enorme sucesso e
dedicagdo. Enfim, o método nasceu e tomou forma a partir da pratica musical e de
inimeras experiéncias desenvolvidas durante vérios anos. A simplicidade e a clareza com
que eram resolvidos os mais diversos problemas, acabaram chamando a atengfio ndo s6 da
populagéio paraibana, como também de outros Estados Brasileiros.

Acredito que ndo seja necessario, neste trabalho, explicagdes sobre a importéncia
do Maestro Heitor Villa-Lobos para a historia e o ensino da musica no Brasil, porém,

alguns comentarios a cerca do desenvolvimento do projeto de implantagdo do Canto



Orfednico, sdo bastante pertinentes e validos. Este ambicioso projeto, que ja era pensado
pelo Maestro antes mesmo de 1930, s6 saiu do papel quando Gustavo Capanema assumiu o
Ministério da Educagio, no governo de Getllio Vargas, que o nomeia, por indicagéo de
Anisio Teixeira, para dirigir a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica do
Distrito Federal, o SEMA. Com este orgdo, s3o realizados além de cursos de educagéo
musical, excurses de divulgagdo, palestras, concertos, concentra¢gdes orfednicas e
atividades musicais no geral. Neste contexto, ndo podemos deixar de destacar duas

[

I‘impoi',tantes vertentes da educagdo musical brasileira; * enquanto o Canto Orfednico,
através de um trabalho oral, procurava educar as massas escolares, a iniciagdo musical
preocupava-se com as diferengas individuais dos alunos” ( Sa Pereira, 1937; S& Pereira,
1949; Chiaffarelli, 1947; 1961 apud Fuks, 1991, p.122). Como podemos notar, ao contrario
do projeto de musicalizagdo proposto por Villa-Lobos, a iniciagdo musical era
essencialmente voltado para alunos que freqiientavam o Instituto Nacional de Musica, ou
seja, era um ensino voltada para uma elite. Porém, é importante esclarecer que essas duas
vertentes mencionadas “ apesar de seus aparentes antagonismos, estavam em sintonia com

[

o ideal corporativista da ¢ salvagdo nacional’, que seria realizado por uma elite de
intelectuais, intermedidria entre o governo forte e a Nagdo” ( Chaui, 1986; Vieira, 1976
apud Fuks, 1991, p.122)

Na época em que permaneceu durante dois anos no Rio de Janeiro ( 1934 a 1936 ),
freqiientando os “Cursos de Pedagogia e Aperfeigoamento do Ensino do Canto Orfednico™
ministrados por Villa-Lobos, Gazzi teve a oportunidade concreta de conhecé-lo e dar inicio
a uma grande e frutifera amizade e parceria, porém, segundo o professor Ermano Soares de
S4, essa nfo foi a €época que os dois trabalharam juntos. “ ele comegou a aceitar as suas

idéias ( de Villa-Lobos ) e pratica-las na Paraiba.” (Ermano Soares de S4, 2001, entrevista).

No ano de 1940, em pleno apogeu do Canto Orfednico, Gazzi encontra-se no Rio de



Janeiro e, a convite de Villa-Lobos, integra a comitiva na fungdo de secretario, palestrante
e representante do ensino de musica e Canto Orfednico do Norte do Pais, da “Embaixada
Artistico-Educacional ao Uruguai e Argentina.” No final dos anos quarenta, ja morando no
Rio de Janeiro, Gazzi € nomeado professor de Apreciagio Musical do Conservatério
Nacional de Canto Orfednico, a0 mesmo tempo que dava aulas de musica no Colégio das
Operéarias de Jesus, onde “ ele comegou a desenvolver com muita rapidez as idéias que
devia ter acumulado durante décadas de experiéncia pessoal” (Ermano S4&, 2001,
"entreVista). Apesar de Gazzi ter sido muito ligado a Villa-Lobos, a criagéio, ou methor, a
elaboragdo do método ndo tem nenhum vinculo direto com o projeto idealizado pelo
Maestro. E possivel, porém ndo existe a confirmacdo, de que Gazzi tenha utilizado
elementos de sua metodologia nas suas aulas de apreciagdo musical, na época em que era
professor do Conservatdrio Nacional de Canto Orfednico, mas isso € sé6 uma hipotese. “Eu
acredito que o principal, era a vontade de melhorar nossa educaco.” (Theresia de Oliveira,

2001, entrevista)



4- 0 METODO DE MUSICALIZAGAO GAZZI DE SA: ALGUMAS
CONSIDERACOES SOBRE 08 ASPECTOS RITMICO E MELODICO

Como ja foi mencionado anteriormente, Gazzi iniciou sua vida como musico
profissional em 1923, apds renunciar a um cargo na Companhia Telefdnica da Paraiba, da
-qual seu pai era presidente e dono. Comega aqui uma importante mudanga em todo o
| ensino de piano na Paraiba. O cendrio mondtono, estatico e, porque ndo dizer, anti-musical,
aos poucos ganhou novo folego com o Curso de Piano Socares de S&, fundado e
coordenado por Gazzi e-por sua esposa, Santinha de Sa.

Uma das grandes “inovag¢des™ do professor Gazzi, como ja foi dito, foi a introdugfio
de pecas de Johann Sebastian Bach, que até entdio era tido nfo como musica, mas sim,
como exercicio no ensino de piano. Ainda na Paraiba, ndo podemos esquecer da sua
contribuigdo para o desenvolvimento da pratica do canto coral, terreno até entdo nunca
explorado. Gazzi, que tinha pela polifonia Renascentista grande admirago e fascinio,
procurava transmitir aos seus alunos toda essa beleza e, sobretudo, a importéncia da pratica
do canto coral.

Temos que também levar em conta, o interesse de Gazzi pela crianga. A
musicalidade natural da crianga era para Gazzi, e acredito que seja até hoje para
qualquer  professor de boa formagéo, o fator determinante e apaixonante para se
desenvolver qualquer proposta de trabalho.

Nos anos cingiienta, época em que era professor na Escola Maria José Imperial das
Operérias de Jesus, no Rio de Janeiro, Gazzi teve sua grande oportunidade de aplicar,

desenvolver e aperfeigoar suas idéias. Segundo a professora Theresia de Oliveira, que era
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sua assistente “Os meninos regiam, faziam misica da Renascenca lendo. Orlando de
Lassus, Palestrina.”

O Método de Musicalizagdo Gazzi de Sa nasce a partir dai, ou seja, como resultado
direto de inGimeras pesquisas, experimentagdes e uma enorme vontade de fazer com que a
musica soasse como musica, sem perder tempo com teorias desnecessdrias e complicadas.
Ou seja, fazer musica naturaimente, prazerosamente, deixando implicita a teoria embutida
nessa simplicidade. A crianga, principalmente, deve e precisa fazer misica na pratica sem a

"intel'rferéncia prévia de teoria. Essa podera ser, e até é melhor compreendida depois da
pratica musical.

Virios aspectos sdo propostos e discutidos por Gazzi no método. S@o eles, ritmico,
melddico, harménico e fraseologico. A seguir, serdo apresentados e brevemente analisados
0s aspectos ritmico e melddico.

Antes de mais nada, € preciso ressaltar como Gazzi estrutura, ou melhor, organiza
seu método. A alternancia dos capitulos, O RITMO e A FUNCAO DOS SONS? permite ao
aluno perceber a intima relagfo existente entre eles, entendendo que um ndo tem sentido
sem o outro, além de provocar a constante revisdo nos conceitos relativos aos dois temas
mencionados. Analisando o método, podemos perceber a preocupagdo com a
aprendizagem, com o entendimento do aluno, tanto € que, antes de comegar a apresentar
um novo assunto, Gazzi faz uma espécie de preparagdo, uma introdugio, sendo essa na
maioria das vezes, feita com muita simplicidade e naturalidade através da propria fala, por
exemplo. Para Gazzi de S4, a unidade de movimento é um elemento de extrema
importancia para o entendimento do ritmo musical. A fala, ou melhor, a voz, aparece aqui

como um elemento fundamental para toda a aprendizagem, que se inicia com a

! Evidentemente, ndo podemos dissociar o elemento ritmico do sonoro. Porém, Gazzi de Sa na intengiio de
simplificar o entendimento desses conteados, opta pela utilizagdo dos termos, O RITMO, para a discussio de
elementos relacionados 3 parte ritmica, obviamente, e A FUNCAO DOS SONS, para questdes relacionadas
ao aspecto melddico.
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compreensio da unidade, chamada por Gazzi de “ta” e representada graficamente por uma
haste ( | ). Nesse momento, ¢ recomendado que os alunos executem os gestos pendular e
circular, sugeridos para a marcagio dessa unidade. A associagdio desses gestos com 0s
compassos, chamados por Gazzi de Sistema Métrico Binario e Terndrio, respectivamente,
sé sera feita mais a diante. Por enquanto, os alunos s6 conhecem a haste, para o gesto
pendular, e a haste acrescida de um ponto, para o gesto circular, E importante dizer que em
nenhum momento sio mencionados nomes técnicos, como por exemplo, o proprio
"coﬁlpasso, citado anteriormente. Esses nomes ainda nfo fazem nenhum sentido para o
aluno.

A partir dai, ou seja, da compreensio da unidade e de sua regularidade ritmica,
inicia-se a no¢do de acento ritmico. Essa nogfio € feita a partir de diferencas naturais da
fala, por exemplo, “baba”, “baba” ou “papa”, “papa” etc. Gazzi sugere que o acento, a
parte fraca quando for leve, seja entendido como uma pergunta, elevando-se a voz; e
quando for pesado, seja um pouco mais grave, dando a impressdo de uma resposta, de uma
conclusdo. Neste caso, Gazzi acrescenta a haste, um acento grave. Utilizando essas
pequenas palavras através de jogos e exercicios, como por exemplo, caminhando pela sala
de aula, 0 aluno comega a perceber que estd realizando dois movimentos distintos; o
primeiro, caracterizado pelo impulso, pela contragio muscular da perna sendo suspensa a
procura de um apoio, e o segundo, caracterizado pelo relaxamento da perna ao encontrar
esse apoio. Mais uma vez, sem que o aluno ficasse preso a nomes complicados, foram
trabalhados de forma bastante natural dois elementos da maior importancia para o ritmo
musical, que sdo, “Arsis” e “Tésis”, ou seja, impulso e relaxamento. Esse elemento
formado por duas fases e entendidos como se fossem um so, recebe a denominagio de

ritmo elementar ou inciso.
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Com a fixagdo do conceito de ritmo elementar (ou inciso), € apresentado ao aluno
o dobro da unidade, que sera representado por uma haste, acrescida agora de uma barra
inferior e pela silabagdo tda, que significa “ta” + “ta”. No gesto circular, esse novo simbolo
¢ acompanhado de um ponto, exatamente como ja foi visto anteriormente. Obviamente,
chegamos 4 conclusio de que somamos valores e de que houve uma sutil alteragfo na
silabagdo. Gazzi de S4, para solucionar esse pequeno problema, propde uma regra simples
que.estabelece a permanéncia da primeira silaba e o prolongamento da segunda, isto €, sem

0 “t“, conservando apenas a vogal

gesto pendular gesto circular

I+ | = L L+ L = L.
ta + ta = taa ta + ta = taa
I + 1 = 2 1 + 1= 2

Essa regra sera aplicada sempre quando houver soma de valores ritmicos.

A nogdo de compasso € iniciada por Gazzi a partir dessa diferenga de acento, leve
e pesado. Esse ultimo, que € considerado o ponto de apoio de um inciso, recebera agora o
nome de “crusa” e serd sempre a primeira unidade do compasso. Essas unidades que
formam os compassos recebem o nome de tempos, e, como é de nosso conhecimento, os
compassos podem ter dois ou mais tempos; no método sio abordados os compassos
binério, ternario e quaternario. O aluno € levado a determinar a qualidade desses
compassos atraveés de um exercicio no qual ele ele, a partir do primeiro tempo do
compasso, ou da crusa do inciso inicial, estabelece uma contagem até a préxima crusa

inciso  inciso

1° 20 3 1°
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Apbs a compreensdo dessas etapas, Gazzi parte para a abordagem da fraseologia
ritmica. Neste novo assunto, sdo apresentados varios incisos ( inciso a, b, ¢ etc. ), ja vistos
anteriormente, afim de possibilitar mais tarde com a combinagio dos mesmos, por
repeticdo ou diversificagdo, a formagfio de grupos ritmicos, frases e, conseqiientemente, de
periodos. Este éo processo denominado por Gazzi de Quadratura. A fala, continua sempre
presente. “ Esta disposi¢do tem analogia com a pontuagiio verbal. O grupo ritmico
corresponde & virgula a frase ao ponto e virgula ou aos dois pontos e o periodo ao ponto

“final.” ( -Gazzi de S4, 1990, p.55).

O estudo das metades, é proposto ja desde o inicio quando foram apresentados os
gestos. Ao realizar o gesto pendular, marcando somente a unidade ( ta ), sem perceber, o
aluno ja esta tomando consciéncia das suas metades, onde a primeira ¢ marcada com o
gesto para dentro ( t4 ) do corpo e a segunda, para fora (ti ). A representagdo grafica dessa
divisdo sdo duas hastes ligadas na parte superior por uma linha, ou uma barra horizontal

L

Para a divisdo terndria da unidade, Gazzi utiliza o mesmo principio grafico. Os
tercos também sdo ligados por uma barra, porém, a silabagio sofre uma pequena
modificagdo, o segundo e terceiro tergos, justamente por pertencerem a divisio ternaria
serdo representados pela silaba “t€”, enquanto o primeiro tergo permanece inalterado,

mantendo a silaba “ta”

Como em todos os capitulos, Gazzi oferece ao aluno vérios exercicios para fixacdo

do conteudo.
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S6 agora, depois de j4 ter falado das divisGes em metades e tergos, sio mencionados
o0s termos Sistema Métrico Binario ( SMB ) e Ternario { SMT ), e a associagfio deste com
os gestos pendular e circular, respectivamente. A associagdo de palavras ao ritmo musical
serve como um gancho para a abordagem da Prosodia Musical. Por exemplo, a palavra
livro pode ser perfeitamente substituida pelo ja conhecido “tati”, enquanto a palavra José,
se encaixa na silabagdo somente se for substituida pelo “tita”. A mesma coisa acontece na
diviéz‘io terndria, com as palavras, maquina, maria e coragio. A primeira palavra pode ser
| 'sub-s.tituida pelo ritmo “tatété”, a segunda por “tétaté” e, finalmente a terceira, por “tététa”.
Dessa forma, mais uma vez, a aprendizagem acontece na pratica, priorizando a vivéncia

musical do aluno.

“ Quando vocé procura por os valores musicais nas palavras, apenas metrifica;

quando observa as ligacdes dos vocabulos entre si, encontra o ritmo elementar,

por causa da predomindncia de um dos acentos tonicos.” ( Gazzi de Sa, 1990, p.76 )

A subdivisdo ritmica juntamente com outros aspectos da linguagem musical, sdo,
até para alguns musicos profissionais, um assunto até certo ponto complexo. Em musica,
todos nos sabemos que, quanto mais cedo se comegar o aprendizado, mais remotas sio as
chances do aluno adquirir vicios nessa aprendizagem. Portanto, desde o inicio o professor
deve ter sempre a preocupacio de transmitir 0 conhecimento da maneira mais clara e
esclarecedora possivel, sempre enfocando a pratica musical.

Gazzi de Sa concebe e estrutura o capitulo que trata da divisdo ritmica pensando em
tudo isso, ou seja, na simplicidade e na eficiéncia do aprendizado. A silabagdo ritmica,
também elaborada por ele, torna a execugdo cada vez mais simples e racional, pois o aluno
vé, sente e calcula todas as divisbes e subdivisdes, na pratica. E de fundamental
importancia que o aluno entenda o que estd realizando e entenda as relagdes entre unidade

e seus derivados, multiplos e submuliiplos.
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O aluno adquirindo dominio e seguran¢a nas divisdes, ndo tera dificuldades para
entender as subdivisdes, tanto bindria quanto ternaria. Gazzi de S& mais uma vez, aborda
este novo contetido a partir de um simples exercicio ritmico, onde o aluno marca com o pe,
a unidade; com a mo, as metades e com um l4pis, as subdivisdes. A partir da compreenséo
dessa relagfio, resta ao professor acrescentar nomes a esses novos valores, que sdo os
quartos e os sextos. Novamente é feita uma sutil alteragio na silabagio, que agora €
acrescida de duas novas silabas, “tu” para os quartos e “td” para os sextos

=T 11 I B

ti tu ti tu ta t6 té ti té td

Um outro elemento de grande importancia na linguagem e na escrita musical € o
ponto de aumento. Este no método de Gazzi de S4, é apresentado e desenvolvido em trés
capitulos. O ponto tinico ou simples, como na escrita tradicional, colocado & direita de uma
determinada figura corresponde ao acréscimo da metade do seu valor. O ponto duplo
horizontal acrescenta a figura dois valores inferiores a ela, ou seja, a metade mais um
quarto dela, como na escrita tradicional. J4 o ponto triplo, acrescentara um meio, um quarto
e um oitavo do valor que o antecede. Finalizando o assunto ponto de aumento, nos resta
abordar os pontos duplos e triplos verticais, criados por Gazzi de Sa. O primeiro

mencionado acrescenta ao seu valor um quarto dela, enquanto o segundo, um

oitavo

L. = b+ | L= B+ 1

Nio podemos considerar esse assunto relativo ao ritmo musical encerrado sem
antes comentar os derivados dos quartos e dos sextos e a relagdo entre eles. Na minha
opinifo, o estudante de musica, seja ele profissional ou amador, s entende e executa

partes ritmicas com perfeigdo se entender essa relagdo existente entre os valores ritmicos e,
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obviamente, seus derivados, Gazzi mais uma vez no seu método permite ao aluno trabalhar
contetdos que na aprendizagem tradicional s3o feitos, na sua grande maioria, sem a devida
atengdo, e que acabam provocando, posteriormente, 0 mal desempenho do aluno. As
subdivisGes binarias, ou os quartos, como ja foi visto anteriormente, sdo representadas por
quatro hastes paralelas e duas barras superiores, recebendo portanto a silabagfio, “t4, tu, ti,
tu”. Podemos perceber neste exemplo, a coeréncia no emprego das silabas; o “t4” do
.primeiro quarto é 0 mesmo “ta” da unidade, e se compararmos com as metades, vimos que,
.‘além'do:“té”, a silaba “ti” também permanece inalterada. O procedimento, ou melhor, a
regra aplicada na soma de silabas, encontra-se na inalterada nas subdivisdes e serd de
fundamental importancia para a total compreensio ritmica do aluno. Por exemplo, ligando-
se o primeiro € o segundo quartos, surgird a silaba “tau” ( tdutitu ), o segundo com o
terceiro, “tui” ( tatuitu ). O mesmo acontece na subdivisdo terndria, com a tnica diferenga,
agora serfio ligados os sextos da unidade. Portanto, ligando o primeiro e 0 segundo sextos
“ta0” ao quinto e ao sexto “teo” , teremos a seguinte silabagdo, “téotetiteo”, com o terceiro
e 0 quarto sextos inalterados.

O aspecto melddico € um tema de igual importincia para Gazzi de Sa. A especial
atengdo dada a tonica e a maneira com que este problema € abordado faz com que o
método de Gazzi seja pioneiro neste enfoque. Logo no inicio é proposto um pequeno
exercicio com uma série determinada de sons com os nomes das notas, do, ré, mi, fa, sol.,
1a, si, d6 . Em seguida, para facilitar este exercicio, Gazzi propde uma pequena mudanca,
ao inveés de cantar com os nomes das notas, cantar com numeros, ou melhor, como ele
mesmo prefere chamar, com os graus da escala( 1, 2, 3,4, 5, 6, 7, 8, ). Para isso utiliza trés
escalas: grave, média e aguda. Os graus da escala grave recebem um trago abaixo,
enquanto os da escala aguda recebem um trago acima. Logo podemos concluir que o 8°

grau da escala média € igual ao 1° grau da escala aguda, da mesma maneira que o 8° grau



17

da escala grave € igual ao 1° grau da escala média. Desta maneira temos, escala grave: 1 2

DR e ]

“ Para a crianga, do, ré, mi, fa, sol, 14, si, ndo faz o menor sentido, no entanto com
numeros, qualquer nota pode ser um nimero de uma escala, ndo tem problema, e
isso proporciona ao aluno, uma mobilidade fantastica de cantar em qualquer
altura.” (Theresia de Oliveira, 2001, entrevista)
Partindo desse trecho, que foi chamado de escala maior, é chamada a atengfio para
b'nece‘s'sidade de resolugdio dos 2° e 7° graus, ou seja, se o aluno cantar a escala
ascendentemente e parar no 7° grau, ele certamente, até por intuigZo, cantard o 8° grau ( ou
1° da proxima escala), e se cantar a escala descendentemente e parar no 2°grau, da mesma
forma, sentira a necessidade de cantar o 1° grau. Isso se explica pela sensagéo de repouso
que essa conclusio proporciona. Gazzi, chama essa nota conclusiva de som resolutivo ou
tonica { na “Série 2 3 4”, 0 som resolutivo chama-se mediante etc.), e os outros dois sons,
7° e 2°, de sons apelantes. Para a total percepgdo dessas sensagdes de tensdo e repouso,
além da preocupagdo com a tonica, Gazzi elabora a “Série 7 1 2”, juntamente com a pauta
de uma linha. No método, ele explica que *“ O 7 na pauta n3o necessita do trago abaixo
porque a sua posigdo mais grave do que o 1 determina a altura exata.” A partir de

exercicios realizados com a série

2 2, . 2,
;‘/ \-l 'L? \_’[

¢ introduzida a nog¢do de grupo melodico, onde o grupo-pergunta, numa analogia com a
fala, apresenta uma entoagdo interrogativa, usando como segundo som o 2 ou o 7,
enquanto o grupo-resposta para dar o sentido de conclusdo, de tonica, usa o 1. Ainda sdo
trabalhados com a utilizagdio da “Série 7 1 27, intervalos melédicos ( 2° maior e 3" menor )

maiores e menores, a nogdo de tom e semitom, de policordios ( dicordio, tricérdio
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etc. } que poderdo ser maiores ou menores, segundo sua composi¢do ( relagbes
intervalares ) e conclusivos ou suspensivos, segundo sua terminagdo ( 7
suspensivo e 1 conclusivo ), elementos da fraseologia melddica, como inciso, grupo, frase
e periodo e finalmente, notas meloédicas como, apojatura, nota de passagem, bordadura e
escapada. Todos esses elementos servirio como exemplo e serio constantemente
analisados nas melodias contidas no método.

A importéncia da fungfo tonica é reforgada pela introdugio do 3° grau, considerado

.'por Gazzi também um som resolutivo, na medida em que também atrai dois sens
apelantes, que so o 2° e 0 4°grau. Exatamente como procedeu na “Série 7 1 2”, é sugerido
ao aluno cantar uma escala descendente partindo do 8° grau, permanecendo por algum
tempo sustentando o 4°grau. Feito este pequeno exercicio, ndo ser dificil para‘ele perceber
a nitida atragdo deste grau para o 3°. Surge entdo a “Série 2 3 47, e a pauta que antes era
formada somente por uma linha, agora tera duas.

Feita uma analise dessas duas pequenas séries, fica constatada a presenca de dois
semitons, um deles ascendente e o outro descendente ( 7 1 ¢ 4 3 ). Esses dois semitons e
suas respectivas atragdes caracterizam o modo maior, que agora serd estudado mais
detathadamente a partir de uma nova série que é resultante das duas estudadas
anteriormente. A “Série 7 1 2 3 4” conserva e estende o assunto que diz respeito a
importdncia da tdnica; analisando sua estrutura, sdo trabalhados dois  tetracordios
(7123e1234), umdicérdio (123)eo que considero mais importante, o pentacérdio
(7.1234) contendo uma 5° diminuta ( 7 4 ). Como j4 estamos lidando com o resultado
das duas séries estudadas até agora, algumas mudangas sdo necessdrias para melhor
compreendermos a nomenclatura proposta por Gazzi. Por exemplo, o 3°grau que era
considerado como som resolutivo, agora serd um som resolutivo relativo, enquanto o 1°

grau, um som resolutivo absoluto. Os sons apelantes sdo pensados por Gazzi a partir da 5°
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diminuta contida no pentacérdio, acrescida do 2°grau. Forma-se portanto, sem que o aluno
saiba, um acorde de sétima da sensivel,

A sensagio de atratividade € enriquecida pela relagio do S5°grau com o 1°
(dominante — tdnica ). A “Série 7 1 2 3 4 5” é elaborada apresentando o 5°grau como um
som apelante, pois é atraido pela tonica, e resolutivo relativo ( assim como o 3°grau ) por
fazer parte do acorde de tdnica,

A nogéo de acorde é abordada partindo da combinag@o dos sons ja estudados. Gazzi

.'sugere um exercicio para ser realizado simultaneamente por dois alunos, onde um deles
deve cantar somente o 1° grau, enquanto o outro, segue cantando ascendentemente até
atingir o 5°grau.

aluno 1: 1 2 3 4 5

aluno 2: 1 1t 1 1 1

Dessa forma, chegaremos a conclusio de que alguns intervalos se combinam entre
si, outros ndo ( 0s que se combinam portanto sio: : i S,; ). Sdo extraidas trés
diferentes combinagdes com o 1 sendo repetido varias vezes, restando-nos portanto 0s
seguintes graus, 1, 3 e 5. Essa concordancia de sons organizada por ordem de altura e
sendo executada simultaneamente recebera enfim o nome de acorde de témica . E
importante também destacar que Gazzi propde a combinagdo entre esses graus, logo,
trabalhando as inversdes. Outros acordes sdo estruturados do mesmo modo, ou seja, é
denominado a partir da nota mais grave, por exemplo, se o 7°grau ( 7 ) for a nota mais
grave, o acorde recebera o nome de sétima da sensivel ou acorde de quinta diminuta
justamente por possuir o intervalo de 5° diminuta ( 7 4 ) deixando-o suspensivo, * como
sua nota fundamental que exige resolugfio.” { Gazzi de S4, 1990, p. 161 ),

O modo menor é desenvolvido no método com muita simplicidade através da

tonalidade relativa, ou seja, do pentacérdio 6 7 1 2 3. Este ultimo, sendo encarado como
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um pentacordio de 1° grau, apresentarda o 1 no lugar do 6, o 2 no lugar do 7 e assim por
diante. Feita essa substituiglo, constatamos que, para obedecer a ordem do pentacordio
original, é necessdria uma altera¢do no 3° grau afim de conservar o semitom ja existente,
originando portanto a “Série 1 2 -3 4 57,

O modo maior € novamente-abordade com-a-apresentagio da “Série 71234 56",
onde o 6°grau é um som apelante que encontrara sua resolugio no 5°grau, que como ja foi
-visto, ¢ um som resolutivo relativo. Da mesma forma ¢ apresentada a “Série 712 -3 4 5 —
| 6”, que ¢ a série completa no modo menor e uma outra série do modo maior, a “Série 5 6 7
1 2 3 4”, que terd importdncia fundamental em questSes harmodnicas, sendo a principal
delas a relagdo de dominante- tbnica. Sdo trabalhados ainda nessa série, acordes de
sétima da dominante e da subdominante.

Gazzi de S4, no momento em que insere a pauta musical ( a pauta € inserida aos
poucos, linha por linha ), j4 estd pensando na leitura tradicional feita no pentagrama, com
claves, armaduras etc. Ela ¢ introduzida de forma a que aluno entenda e perceba a altura
dos sons, as relagdes intervalares, e ndo a simples localizagdo das notas numa determinada
clave,

Com todos esses contetidos dominados, a passagem para o método tradicional, ou seja, a
representacio das notas; a utilizagio de claves e armaduras; a indicagio do compasso
através de fragdes, entre outros elementos é feita sem problemas, no momento em que o

professor achar mais oportuno.



21

5- A APLICACAO DO METODO DE MUSICALIZACAO GAZZ1 DE SA NA
PRATICA
DO CANTO CORAL

A pratica do Canto Coral é, principalmente para a crianga que nunca teve um
contato mais direto e profundo com a mdsica, um importante meio para que ela possa se
-desenvolver artisticamente e, consequentemente, aprimorar cada vez mais sua
musicélidade, “envolvendo-os num comprometimento mituo de solidariedade e
cooperagdo para que os membros se tornem mais eficientes como pessoas e como
membros do grupo.” ( Mathias, 1986, p.22 )

Um dos aspectos mais complexos e importantes da musica € o ritmo. Este deve ser
abordado de maneira simples, objetiva e descontraida pelo professor, sempre enfatizando a
pratica musical, sem deixar que a aula, ou o ensaio do coro, fique mondtono e
desinteressante para os alunos. A propria pratica musical, como ja disse, e a objetividade
no trabalho sdo essencialmente os principais requisitos para que se obtenha um resultado
satisfatério nesta pratica. Outro problema freqiientemente encontrado por muitos
professores diz respeito a aplicagio da teoria musical; denominagfes complicadas
referentes a formulas de compasso, por exemplo, de nada adiantam, pelo contrario, s6
geram complicagfo e desinteresse.

Infelizmente ainda existem professores que duvidam da capacidade de
aprendizagem da crianga, obrigando-as a “engolir” e aceitar, sem maiores
questionamentos, qualquer contetido proposto, ou seja, o aluno néio entende absolutamente
nada, s6 decora. Um exemplo claro pode ser visto em alguns corais, tanto infantis quanto
adultos, no momento da aprendizagem de uma miisica, onde ndo existe aprendizado, e sim,

pura imitagdo. Ou seja, o regente canta um determinado trecho e, simples e
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amadoristicamente, os cantores repetem, ndo existindo, portanto, nenhum tipo de analise
da peca em questéo. E muito mais interessante para o aluno saber o porqué de todas
aquelas notas na partitura, entender a relagdio que existe entre a vozes e perceber todas as
intengdes musicais propostas pelo compositor ou pelo regente, do que simplesmente
decora-las e cantd-las sem o menor senso critico. Essa oportunidade tem que ser dada a
qualquer aluno, seja ele uma crianga ou um adulto. Todos podem aprender musica sem
.dificuldades. Resta portanto ao professor fazer com que a pratica musical venha antes da
"teoria, naturalmente, ¢ que esta tltima seja abordada de maneira objetiva e clara. Mas,
como fazer isso?

Gazzi de S4, logo no inicio da abordagem do ritmo, trabatha essencialmente com a
relagdo entre a unidade pesada e a leve (da mesma forma como trabalha na parte melddica,
explorando inicialmente a relagdo entre tensdo e repouso). A relagfio com a fala e a ligagdo
que esta tera posteriormente com a prosodia musical, sfio elementos que podem e devem
ser usados pelo regente, pois desta forma, poderd naturalmente provocar no aluno o
descompromissado e agradavel interesse pela teoria musical (o termo teoria musical, nfo &,
¢ nem precisa ser mencionado). Uma breve analise musical de uma pega coral pode ser
feita logo apds esta compreensio de unidade pesada e leve, isto &, Arsis e Tésis; e a nogdo
de ritmo elementar, ou inciso. Com isso, o aluno junto com o professor, estara em plena
condi¢do de entender, por exemplo, onde estio os tempos “pesados” na musica (sem o uso
da partitura tradicional).

Quando fazemos exercicios ritmicos com um coro durante o processo de
aprendizagem de uma determinada misica, os cantores precisam sentir o0 que estdo
executando, entendendo as subdivisGes e as divisGes da unidade, além de, é claro, ndo
esquecer que estdo fazendo musica. A silabagfo ritmica criada por Gazzi nos permite

exatamente isso, isto é, entender o ritmo musical em toda sua dimensfio, além de nos
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oferecer uma excelente base tedrica, feita através da pratica, nfio s6 para o estudo do ritmo,
prosodia e fraseologia musical, como também para o methor entendimento e compreensdo
no método tradicional. Isso é comprovado, principalmente, quando executamos um trecho
musical que contenha alguma subdivisdo ou divisdio ritmica, seja ela em tergos e sextos
( SMT ), ou em metades e quartos ( SMB ). A sensagdo ternaria ou bindria estara sempre
presente, de modo que o aluno sente a unidade, estando ela dividida ou ndo, e torna-se
capaz de executar e entender células ritmicas com um certo grau de complexidade, sem
| 'diﬁeuldades e com precisdo ritmica.

Essa precisdo ritmica se deve em grande parte a l6gica com que € feita a silabagdo,
fazendo, portanto, com que o aluno pense em todas as divisdes e subdivisbes a partir da
unidade. A regra estabelecida por Gazzi para a soma de quartos e sextos, que sdo
chamados de derivados, também ¢ de grande utilidade, na medida em que o aluno vé o que
esta fazendo, facilitando assim, a sua compreensio.

I=I=i=Il=ﬁ=lF*l_=l

ta tu ti ta tutti tu ta tui tu
—
Da mesma forma, essas dificuldades podem ser vistas também quando trabathamos
o aspecto melodico. A voz € o elemento mais importante para Gazzi de Sa, e nos,
brasileiros, infelizmente nfio temos o saudavel habito de cantar. Ndo se canta em casa,
enfim, nfio usamos o nosso instrumento como ele deveria ser usado. Segundo a professora
Ermelinda Paz, “em principio, podemos dizer que, nesse método, a voz € um elemento da
maior importancia e talvez, por isso mesmo, ele nfo tenha tido receptividade”( 2000, p.27
). Todos noés sabemos da falta que a pratica do canto nos faz, principalmente quando

estamos lidando com o processo de musicalizagdo. Porém, ndo acredito que o método

tenha sido menos aceito exclusivamente por este fato.
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Ao iniciar um trabalho com um coro infantil, por exemplo, nos deparamos
freqiientemente com a seguinte dificuldade: a falta da pratica do canto, tanto individual
quanto em grupo. De inicio, o trabalho que Gazzi propde em torno dos sons resolutivos e
apelantes, a relagio entre tensio e repouso e a conscientizagdo dos intervalos melddicos e
harménicos, desenvolvidos a partir da utilizagio dos graus da escala, pode ser muito
aproveitado, principalmente, para familiarizar o cantor com seu instrumento, isto €, sua
voz. Este trabalho sendo feito através de jogos como os de pergunta e resposta, usando a
| "‘Séfié, 7:1 27, juntamente com a conscientizagéo da. tonica, esta sendo entendida com um
ponto de apoio, levam o aluno a sentir todas essas sensagGes na pratica. Tanto na “Série 7 1
2”, quanto na “Série 2 3 47, o enfoque principal, como ja foi citado anteriormente, € a
Ténica; e os graus que compdem o acorde de tdnica, que sdo 1, 3, 5, sdo lentamente
introduzidos pelas séries, portanto, 0 aluno passa a estudar varios conteudos ao mesmo
tempo. Podemos notar também que ao elaborar as duas primeiras séries (7.1 2 e 2 3 4),
Gazzi a0 mesmo tempo em que trabalha a importéncia da tonica, desenvolve e exercita a
nogiio do intervalo de um tom, de meio-tom e um tom e meio, sendo possivel tambeém
realizar um 6timo trabalho de afinagfo e até de técnica vocal no coro. No momento em que
¢ apresentada a primeira série, a “Série 7 1 2%, é iniciada parte referente a leitura musical
através da pauta, e, com relagfo a isso ele explica: “ O papel pautado serve para a escrita ir
direita, evitando que as palavras saiam da linha reta. Na musica, porém, a pauta serve para
fixar a altura dos sons” (Gazzi de Sa, 1990, p. 41).

A escrita musical é introduzida lentamente com o uso da pauta de uma linha,
seguindo, portanto, a mesma linha de raciocinio de antes, ou seja, Gazzi organiza seu
pensamento a partir da menor estrutura até chegar no todo. Essa forma de trabalho ¢ feita
justamente para facilitar o aprendizado do aluno, evitando que ele perca tempo com

informagdes desnecessarias para aquele determinado conteudo.
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Sdo demonstradas diferentes posi¢des na pauta, o que possibilitara posteriormente, a
leitura musical em qualquer altura, sem se preocupar com claves e armaduras, ja que o que
interessa é a posigdo do 1° grau, ou simplesmente 1 (ténica), na pauta e a relagdo dele com
0s outros graus da escala.

No coro, o professor pode aplicar esses conceitos para fazer com que os cantores
tentham, aos poucos, consciéncia da tonalidade da musica trabalhada, e iniciem o processo
.de réconhecimento de intervalos meldédicos e harmdnicos, tudo isso a partir da ja conhecida

" “Série 7 1 27, deixando todas as denomina¢Ges (clave, armadura, nomes das notas,
tonalidade, modo etc.) para quando o aluno ja estiver com todos estes conceitos
dominados.

Voltando a parte ritmica, mais especificamente na parte referente a divisdo e
subdivisdo da unidade, vemos que a maneira com que Gazzi elabora e soluciona todos os
problemas de leitura ritmica € muito simples e de ficil compreensio, sempre priorizando a
vivéncia e préatica musical do aluno. Acredito que ndo seja necessario frisar aqui o papel do
professor, pois este deve estar suficientemente apto e seguro em todos os conteudos, para
que haja naturalidade ¢ objetividade na aprendizagem. De acordo com a professora Rejane
Carvalho de Franga, “ vocé tem que saber ensinar, como transmitir isso, a maneira que
vocé vai transmitir € como vocé vai transmitir. A, é de uma simplicidade
maravilhosa.” (Franga, 2001, entrevista ).

Os jogos musicais dentro deste contexto, isto €, no trabalho com os aspectos
melédico e ritmico, sfo da maior importdncia, pois ajudam a crianga no seu
desenvolvimento, estimulando e motivando-as & pratica musical. “ A partir do momento
em que a socializagfo se inicia, os jogos coletivos tornam-se possiveis e vdo ficando cada
vez mais elaborados”(Jeandot, 1993, p.62). A realizagdio de exercicios com a silabacgdo

proposta por Gazzi, pode ser feita pedindo para os alunos, com a ajuda de um “modelo



ritmico”, que pode ser a representacdo das subdivisdes bindrias e terndrias (quartos e
sextos, colocar exemplo aqui!), tentarem adivinhar qual seria o resultado da soma de
valores dessas subdivisdes. Por exemplo, somando o segundo quarto com o terceiro quarto,
qual silabagdo teremos? E com os sextos, qual € o resultado da soma do primeiro, do
segundo e do terceiro? Com esta simples brincadeira, e com a regra para a soma de valores
dominada, o aluno nem percebe que esta trabalhando uma parte complexa do ritmo
musical, entendendo, como ja foi dito, todas as relagdes, ou combinagdes existentes entre
| eles sem: perder tempo

com teorizagbes, “ele procura a esséncia, ndo fica perdendo tempo em torno dessa
esséncia, ou seja, com coisas supérfluas.” (Theresia de Oliveira, 2001, entrevista).

E o repertorio? Esse € outro problema que quase sempre todos 0s professores de
musica enfrentam na hora de trabalhar com um coro iniciante, ja que os integrantes na sua
grande maioria, ndo possuem experiéncia necessaria para poder executar miisicas com um
certo grau de dificuldade, por exemplo, musicas a mais de uma voz, texturas muito
polifonicas, dissonéncias etc. Obviamente, estas dificuldades mencionadas dependem do
coro em questdo. Na minha opinido, a utilizagdo do cénone para iniciar qualquer proposta
com um coro € muito apropriada, e se for um canone simples e de carater harmédnico,
melhor ainda, pois dessa forma o professor pode se preocupar e dar mais atengfio para
problemas de afinacdo e de interpretagdo, mostrando e explicando aos alunos como as
vozes se combinam harmonicamente, ou seja, ele é levado 4 compreender toda o sentido, e
toda a trama harménica da misica, a partir de sua propria vivéncia. Neste momento,
algumas fermatas feitas durante a misica, podem ajudar os alunos a compreender melhor
essa combinagdo entre as vozes.

Mais tarde, com o amadurecimento do grupo, o professor pode ousar cada vez mais

ndo s6 na escolha de repertorio, aumentando gradativamente o nivel de dificuldade, como
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também na exigéncia em aspectos da linguagem musical, sempre partindo da pratica,
evitando a monotonia no ensaio.

A afinagio é outro problema que enfrentamos com fregiiéncia quando estamos
trabalhando com um coro inexperiente. Na maioria das vezes, 0 aluno ainda nio tem
consciéneia do som que ele proprio produz, justamente pela falta de exercicio e do uso
incorreto de sua voz. A ma educagdo vocal, outro problema fregiiente, como sabemos,
pode frazer conseqiiéncias desastrosas para o coro, além de ocasionar até, em alguns casos,
"conllplicag:ﬁes vocais bastante graves. Por isso mesmo, o professor deve procurar fazer
esses exercicios no momento que considerar mais oportuno, exercitando seu grupo de
maneira cotreta, respeitando seus limites de tessitura, de idade etc. O uso dos graus da
escala também & muito util nesse caso, pois ao iniciar o aprendizado de alguma musica, o
professor pode lentamente exercitar a afinagfio do grupo a partir de pequenos trechos
melodicos que podem ser extraidos de musicas do proprio repertdrio, ou através de uma
pequena série, por exemplo, 1 23 4 5, sendo o 1 a tdnica da rousica que sera trabalhada
posteriormente. Nesse momento, a substitui¢do dos graus da escala por diferentes vogais e
fonemas ¢ de grande utilidade e importancia pois permite o aluno desenvolver o aparelho
vocal, adquirindo aos poucos, ¢ total dominio da voz.

A articulacfo, juntamente com o fraseado musical, sdo dois elementos muito
importantes ¢ que merecem todo cuidado na pratica coral. Desde o inicio, o professor deve
incentivar seus alunos a prestar atengdo na musica, no seu fraseado, enfim, deve procurar
fazer miisica, tirar o som do papel. A propria relacdo estabelecida entre o ritmo da falae o
ritmo musical pode ser um excelente exercicio para se desenvolver essa nogdo na medida
em que podem ser perfeitamente comparadas.

Como vimos, podemos elaborar vérios exercicios a partir do Método de

Musicalizagdo Gazzi de S4; exercicios esses que podem ser da mesma forma aplicados e
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desenvolvidos em outras praticas musicais, como por exemplo, no ensino de qualquer
instrumento musical. A seguir, apresento algumas formas de abordagens e exercicios a

partir da metodologia elaborada por Gazzi de Sa.

5.1- ASPECTO RITMICO:

. A abordagem do ritmo musical, como ja disse anteriormente, deve ser feita de
forma simples e objetiva e, ao escolher uma musica para trabalhar com qualquer coro, o
professor deve estar sempre atento a questdes tanto ritmicas quanto melodicas. A musica
coral, como na maioria das vezes é composta a partir de um texto, precisa ser entendida e
cautelosamente estudada, obedecendo, portanto, a métrica poética do texto em questdo. A
seguir, apresento alguns exercicios que podem ser feitos no trabalho coral, para que esta
nogdo fique cada vez mais clara e entendida para os alunos.

A unidade de movimento deve ser o primeiro elemento da misica a ser trabalhado.
Sempre a partir da pe¢a estudada, o professor junto com os alunos pode, com base no
texto, separar células ritmicas, entendendo-as como ritmos elementares, ou incisos. Porém,
antes desta separagdo, devem ser feitos exercicios para a conscientizagdo da unidade (“t4™).
Apos este exercicio, que pode ser feito com palmas, por exemplo, o professor pode seguir
para a explicacfo das metades da unidade e sugerir para os alunos uma possivel marcagdo
e silabagdo para esse novo ritmo que acaba de aparecer. Tomando como modelo as batidas
do reldgio, o professor pode (se nenhum aluno acertar) estabelecer que a nova silaba sera o
“ti”. A diviséo terndria deve ser da mesma forma trabalhada desde o inicio. Com o tempo,
0s quartos e os sextos da unidade serdo entendidos sem maiores dificuldades, cabendo ao

professor saber 0 momento mais oportuno para a apresentagio desses novos conteudos.
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Com estes exercicios o aluno inicia um processo que o permite pensar e entender a
estrutura da pega. Neste momento, a divisdo do coro em dois ou mais grupos, ajuda na
compreens3o ndo s6 da unidade como também dos derivados, na medida em que todos os
alunos executam as diversas partes. Nestes exercicios o professor nio pode esquecer do
siléncio, ou seja, da pausa musical; da mesma forma, a pausa pode ser entendida a partir de
jogos, com as partes ritmicas distribuidas em grupos, como ja sugeri anteriormente.

Com todos esses contetidos dominados, os alunos poderdo finalmente ter um

.'conta't_o mais efetivo com a leitura e a escrita musical, j&@ que os elementos considerados

basicos ja foram fixados e aprendidos por todos os alunos.

5.2- ASPECTO MELODICO:

Desde o inicio, percebemos o quanto a tonalidade é importante e decisiva para a
total compreensfio da linguagem musical, especialmente na pratica coral. Como na parte
dedicada ao ritmo musical, vérios exercicios podem ser elaborados a partir de conteudos
apresentados no método de Gazzi de Sa. O primeiro a ser realizado deve enfocar além da
tonalidade, a relagdo entre as diferentes notas que compdem a escala. O professor pode
utilizar desde o inicioa “Série 7 1 2” ndo sé para iniciar o trabalho de percepgdo da
tonalidade, como também, para desenvolver a nogfio de intervalos melddicas e harmonicos,
conjuntos e disjuntos, como 2a.maior € menor ¢ a 3a.menor. Estes exercicios devem ser
feitos a partir de trechos da musica trabalhada pelo coro.

Todos os exercicios podem e devem ser feitos com a utilizagdo dos graus da escala,

sempre enfocando a tonalidade. A divisdo do coro em grupos e a elaboragéio de jogos aqui
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também é muito importante, pois permite que todos participem da atividade. Por exemplo,
0 jogo de pergunta e resposta pode enfocar a relagdo entre tensdo e relaxamento, ou seja, 0s
ja vistos sons apelantes e resolutivos; a afinagfo, da mesma forma, pode e deve ser

trabalhada também com o uso dos graus da escala.
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6- EXPERIENCIA COM O METODO DE MUSICALIZACAO GAZZI DE SA

A minha experiéncia com o Método de Musicalizagdo Gazzi de S& aconteceu mais
ou menos em 1992, quando estava cursando a 7a. série do ensino fundamental no Centro
.Edticacional de Niter6i (CEN). Nesta época, tive a oportunidade de ter aulas de musica
.I com o filho de Gazzi de Sa, o professor Ermano Soares de Sa, que também dirigia (e
dirige até hoje) os corais juvenil e infantil da referida institui¢fio. Ao ingressar neste coro,
pude comegar a entender um pouco mais o método, pois o maestro sempre que possivel o
aplicava para resolver e explicar determinados trechos das musicas nos ensaios
(principalmente na parte ritmica).

A primeira oportunidade que eu tive de aplicar alguns aspectos do método foi muito
gratificante. Nesta época, fui convidado para formar e dirigir um coral de uma escola
municipal em Niter6i. Logo no primeiro ensaio, comecei a trabalhar o conceito de unidade
de movimento € pedi para que os alunos marcassem com palmas um pulso qualquer; fiz
também alguns exercicios e uns jogos abordando este conteido, sempre chamando a
atenglo deles para a regularidade das palmas (pulsos). Em seguida, acrescentei as metades
e os ter¢os da unidade, acompanhados, é claro, da silabagdo proposta por Gazzi. Falando
assim, pode até parecer que eu fiz tudo muito rapido, sem permitir que os alunos pudessem
amadurecer por completo todas aquelas idéias, que para eles, eram totalmente
desconhecidas ¢ novas. Pura impressdo. A facilidade com que os alunos entenderam esses
contetidos foi até certo ponto espantosa, digo isso porque quando mostrei para eles que as

metades e os tergos podiam se dividir em quartos e sextos, respectivamente, um aluno, que



32

nio devia ter mais de dez anos, simplesmente me disse qual era a silaba que poderia ser
empregada naquele determinado local, que era o segundo quarto da unidade bindria (“tu”).

A parte melodica em momento algum era deixada de lado. Nos ensaios sempre
procurava mostrar para os alunos a intima relagdo que a melodia mantinha com a parte
ritmica e vice-versa. O trabalho que desenvolvi na abordagem da melodia foi, quase por
completo, baseado nas séries melddicas que Gazzi utiliza no método, e, como eu ndo tinha
-sido contratado para musicalizar ninguém, e sim para formar um coro, pensei: Porque néo
‘juntar, as duas coisas, ou seja, a0 mesmo tempo que posso formar um coro, posso também
através desta pratica, apresentar e explicar alguns fundamentos basicos da linguagem
musical, o que sé iria facilitar, e facilitou, o aprendizado das misicas. Os ritmos eram
escritos e trabalhados no quadro negro, juntamente com a melodia (escrita com a utilizago
dos graus da escala), sempre fazendo cobrangas individuais com os alunos. O resultado,
agora enfocando mais a parte melddica, também foi muito satisfatorio e a tinica dificuldade
que encontrei foi a falta da prética musical propriamente dita, melhor dizendo, os alunos
ndo tinham uma boa e solida educagdo musical; o que ndo foi, de forma alguma, um
obstaculo que nfo pudesse ser vencido, pelo menos em parte. O problema é muito mais
abrangente do se imagina, pois envolve questdes sociais e politicas bastante complexas,
néo cabendo aqui, uma analise detalhada dessa situago. O que importa realmente é que,
neste curto espago de tempo em que trabalhei com eles um pouco do Método de
Musicaliza¢do Gazzi de Sa, pude despertar a musicalidade desses alunos que, infelizmente,
ndo tem acesso nem ao ensino basico (quanto mais ao estudo da miisica), e fazer com eles
tivessem a oportunidade de conhecer e apreciar a arte da misica.

Uma outra experiéncia que tive com a utilizagio das idéias de Gazzi, foi quando um
amigo pediu para ter aulas de percepgiio musical comigo. O curioso ¢ que, apesar do

método ser voltado para a musicalizagdo, isto €, iniciagdo musical, ¢, da mesma forma,
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perfeitamente aplicado para pessoas que ja tém algum conhecimento em misica e que
desejam se aperfeigoar e se profissionalizar. Observei que esse meu amigo, quando cantava
um trecho musical, nfio tinha a precisdo ritmica e melddica necessaria para a boa execucéo
do mesmo, deixando inconscientemente alguns intervalos desafinados, além de executar
células ritmicas sem a devida compreenso e precisdo.

O trabalho com este aluno foi um pouco mais dificil, pois ele ja tinha sido
.musicalizado e adquirido varios vicios que acabaram prejudicando seu desempenho nas
<hos-slas aulas, sendo assim, tive que rever pacientemente tudo que ele tinha aprendido,
desde o mais basico conceito de ritmo, até problemas de afinagfio e fraseado, ja que todos
esses conceitos ndo estavam claros para ele. A utilizagdo das séries melddicas foi muito
conveniente ¢ de grande importincia para a nova consciéncia de tonalidade, e para a
relagdo existente entre os graus da escala maior ¢ menor, que precisava ser revista e
compreendida. A partir das séries, analisamos inimeras musicas, destacando, obviamente,
a tonalidade e a relagdo delas com as outras notas; tensdes e relaxamentos e nog¢des de
harmonia, também foram abordadas e discutidas no estudo das séries melodicas, na medida
em que as duas séries (“Séries 7 1 2 e 2 3 4”) exploram a consciéncia da tonalidade e os
intervalos de 3" menor e 2° maior e menor. Esses intervalos combinados podem ser
perfeitamente utilizados para o estudo de solfejo, tanto melédico quanto harménico, bem
como para o estudo de percep¢do musical como um todo. Posteriormente, com 0 acréscimo
das outras séries, o professor pode fazer novas combina¢des e aumentar o nivel e
dificuldade dos exercicios, sempre explorando e enfatizando a tonalidade da musica
trabalhada.

Outro fato que me chamou a atengdio foi a leitura musical deste aluno. Ele
praticamente desconhecia a existéncia das claves de do, conhecendo portanto somente as

claves de sol e f4, e mesmo assim, ainda mostrava algumas dificuldades na leitura a
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primeira vista nessas claves. Estas dificuldades foram trabalhadas a partir do processo
desenvolvido por Gazzi para a leitura musical, e vencidas aos poucos, pois, dessa maneira,
o aluno entendeu todos os “porqués” que antes eram tdo dificeis de resolver. Logo depois
desta paciente revisdo, a leitura musical passou a ser encarada por ele com muito mais
naturalidade ¢ finalmente, foi entendida da maneira correta. Vale a pena ressaltar que com
0 desenvolvimento deste conteudo, varios outros elementos foram exercitados, como por
exemplo, a afinagfo e o fraseado musical.

~ Nas duas experiéncias que tive, pude, em primeiro lugar, constatar a total eficiéncia
do método néo so para iniciantes na misica, como também para pessoas ja musicalizadas.
Como vimos, todos os elementos da linguagem musical sdo exercitados quase que
simultaneamente, permitindo dessa maneira, que o aluno entenda, por exemplo, ritmo,
melodia, fraseologia musical e até harmonia como elementos inseparaveis, o que facilita a

compreensio de qualquer atividade musical.
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7- CONCLUSAO

Acredito que o grande mérito da metodologia de Gazzi de Sa tenha sido aproximar

e fazer com que aquele aluno, por exemplo, que nunca teve um contato mais direto com a
- pratica musical, ¢ muito menos com uma orientagdo correta da mesma; ou aquele que, até
por qlies;tﬁes sociais, nfio € estimulado a aprender, praticar e se dedicar & um instrumento,
enfim, & musica. Esta aproximagdo feita através do canto e da prética do canto coral
permite ao aluno, além de conhecer o seu proprio instrumento, ou seja sua voz, apreciar, e
principalmente, entender a musica. O que é mais fascinante nb trabatho do Professor Gazzi
de S4, na minha opinifo, é justamente a simplicidade e, a0 mesmo tempo, racionalidade
com que sio apresentados, discutidos e resolvidos importantes conceitos da linguagem
musical. O aluno, seja ele de qualquer faixa etaria, nfo ¢ tratado como uma pessoa menos
ou mais capaz de absorver tais conceitos.

Na Escola Municipal José de Anchieta, localizada em Niter6i, onde participo como
regente coral de um projeto que visa desenvolver a musicalidade de criangas, percebo o
quanto a crianga brasileira é musical. Neste projeto, como ja disse antes, a aplicagio de
alguns conceitos discutidos por Gazzi de S& faz com que os alunos tenham, ndo sé o
simples prazer de cantar, como também a oportunidade de vivenciar a musica em sua
esséncia, sem perder tempo com questdes supérfluas. E foi justamente logo depois iniciar
os ensaios nesta escola, que eu percebi que podia, de alguma forma, fazer com que aqueles
alunos crescessem e despertassem para a musica. Mais uma vez, nido pelo fato de cantar,
mas eu queria que eles entendessem o que estavam cantando. Queria escrever a musica no

quadro-negro da sala de aula e o principal, queria que aquilo fosse ficil e prazeroso para
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eles. Pensando nisso, resolvi aplicar alguns conteudos da linguagem musical, sempre
através do Método de Musicalizagio Gazzi de S4, iniciar um trabalho de musicalizagdo
com esses alunos, sem mencionar qualquer expressio demasiadamente teérica e buscando
sempre O prazer da atividade musical. Portanto, considero a unido do canto coral com a
metodologia desenvolvida por Gazzi de Sa praticamente perfeita, e totalmente adaptavel as
escolas brasileiras.

Na minha opinifio mais uma vez, penso que a preocupagdo com a educéq:ﬁo
.‘fundamental deve ser constante e sempre revista, afim de melhorar, e dar cada vez mais
condigdes para que o aluno possa desenvolver suas capacidades cognitivas dignamente.
Porém, a educagdo musical ndo pode ser renegada ao segundo plano, deixada de lado como
matéria extra-curricular. Também, por outro lado, questdes sociais impedem que este
ensino seja desenvolvido corretamente; por exemplo, é dificil exigir de uma crianga que
ndo tem o habito de ouvir musica, de cantar, um plenc aproveitamento nas aulas de musica.
Néo preciso dizer que o uso do método tradicional de musicalizagdo, com todos as suas
classificagbes e denominagdes, € um fator que pode contribuir para o total desinteresse pela
préatica musical.

Apesar da extrema importancia, nio pretendo mais fazer nenhum comentario sobre
a complexidade do sistema educacional brasileiro, principalmente no que se refere &
pratica musical. Finalizo enfocando, mais uma vez, a importéancia e todos os beneficios que

0 Método de Musicalizagiio Gazzi de Sa pode trazer para a Educagdio Musical Brasileira.
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9 — ANEXOS

Entrevista: Prof, Theresia de Oliveira.

1) Como conheceu Gazzi de S&?

_ Eu o conheci na primeira aula de musica, depois de ter sido decidido pela minha
familia que, entre duas possibilidades, ele tinha sido a escolhida por indicagio de um
amigo comum, chamado Chico Cicero. Entdo, eu fui falar com minha mde sobre a
possibilidade de estudar musica. Foi muito engragado, pois minha mae queria que eu fosse
fazer provas no Recife. Nessa ocasido, Gazzi sorriu € me perguntou se eu gostava se
musica. Eu disse: muito. Ele respondeu, entdo vamos fazer misica? Eu achei nada mais

convincente do que uma solugfo dessas, e as provas de Recife foram abandonadas.

2) Porqueé estudar com Gazzi de S4?

- Porque ja depois dessa primeira sugestdo de fazer musica, eu fiquei decidida mesmo.
Mas ja tinha sido decidido também pela minha familia, pois eu nfo tinha muita voz para
decidir essas coisas...

Foi uma das coisas mais maravilhosas da minha vida trabalhar com o Professor Gazzi de

Sa.

3) O que mais chamou sua atengdo nas aulas e qual foi a principal ligdo dada por ele?
- A principal ligdo dada por ele... Acho que é uma coisa meio complexa porque ¢ uma
ligio de vida, uma licdo de compreensdo. Enfim, de fascinagdo pela musica, porque ele me

revela que o que eu estava fazendo a dez anos ndo era nuisica.
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4) O que ele pensava sobre a educagio brasileira?

- Euacredito que o principal, era a vontade de melhorar nossa educagéo. Ele chegou,
talvez ingenuamente, a procurar as professoras de misica do lugar para trabalharem
juntos, numas idéias novas trazidas por ele do Rio de Janeiro, porque essas professoras

achavam que Bach era exercicio e nio miisica.
'SOBRE O METODO DE MUSICALIZACAO GAZZI DE SA:

1) Na sua opinido, o que Gazzi pretendia com a elaboragio do método?
- Foi uma coisa tdo natural... Eu acho que eu posso te dizer o que ele pretendia, pois eu
acompanhei muitas aulas em muitos lugares. Ele procurava ver a dificuldade do aluno e
fazia a coisa mais compreensiva, mais diretamente musical, evitando muitas explicagdes
sobre compasso, claves, deixando assim, tudo mais simples. A relacio s6 de linhas e
espagos, ou seja, qualquer nota podia ficar em qualquer linha ou espago.

Acredito que, antes de tudo, foi para facilitar a crianga brasileira que ndo tem tradigfio,
ndo tem experiéncia musical em casa. Pouco se canta em casa, no sentido de cantar a
familia junto, Enfim, a fascinagéio pela musicalidade da crianga e o desejo de facilitar sua

aproximagfo, sem complicagio.

2) Quais sdo, na sua opinifio, os beneficios do método?

- Vocé parte de elementos ja conhecidos pela crianga, ou seja, ela ja conhece o niimero,
porque mexe com numeros desde pequena. Entdo, os numeros tem relagdo, tem sentido
para ¢la, ela sabe que 0 um vem antes do dois etc. A ordem dentro dela de uma maneira

muito forte e muito facil.
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Para a criahg:a, do, ré, mi, fi, sol, 14, si, nio faz o menor sentido, no entanto com
nimero, qualquer nota pode ser um nimero de uma escala, nio te problema, e isso
proporciona ao aluno uma mobilidade fantastica de cantar em qualquer altura. E o uso da
voz como instrumento, também ¢ muito para as nossas condigdes que ndo podemos
comprar tanto material. Mas a voz é o instrumento mais maravilhoso do mundo...

Agora, eu penso que principalmente, essa simplicidade € porque ele procura a
.esséncia, ndo fica perdendo tempo em torno dessa esséncia, ou seja, com coisas supérfluas.
"Serln'p're a musica que impulsiona o trabalho. Musica essa, com um repertdrio apropriado a
nossa formagdo de musica brasileira, indigena, portuguesa, africana. Enfim, toda essa
mistura. Também, a procura inicial de trabalhar com musica tonal, porque a maioria do
repertério de cangdes infantis € tonal. E qﬁando € modal, € possivel, também através do

método, aborda-la da mesma forma.

3) Vocé acha que o método pode ser utilizado por musicos profissionais?

- A minha experiéncia pessoal, foi muito curiosa. Uma vez, na casa de uma familia que
gostava muito de cantar, era uma familia de Austriacos e eram dois casais. Um deles era
misico profissional, e uma irméa dele nunca tinha estudado musica. Quando eu propus de
fazermos com nimeros, ele disse, mas era i$so que eu precisava sempre a minha vida toda,

e que ninguém me disse, que ¢ muito mais simples e mais facil de entender.

4) Vocé acha o método complicado?
- Ao contrario, € muito despojado, muito simples. Por exemplo, o compasso nio & dito e
chega um pouco depois através do aluno, que vai procurar as tésis da frase que ele esta

cantando, e ai, ele descobre de forma natural, a partir da prépria fala.



41

5) Faga uma comparagdo entre o método Gazzi e a aprendizagem tradicional.

- Eu aprendi primeiro tradicionalmente e foi uma tristeza, justamente porque nio se fazia
musica. Eu copiava tanta coisa, eu lembro que eu copiava o acorde da sétima da
dominante, de nona da dominante. Quer dizer, eu tinha que copiar os intervalos, eu ndo

ouvia nem cantava os intervalos.
'EXPERIENCIA COM O METODO DE MUSICALIZACAO GAZZI DE SA:

1) Em qual institui¢do educacional vocé teve oportunidade de aplicar 0 método? Como os
alunos o receberam?

- Eu tive aulas e depois, logo em seguida, entrei para a escola Antenor Navarro, fundada
por ele. Entdo 14 na Paraiba ainda, como Superintendente Musical do Estado, ele convidava
criangas que tinham mais vontade de fazer musica para a escola dele, gratuitamente. Al

praticdvamos o primeiro ensino.

A minha primeira experiéncia de ensino musical em escola foi no abrigo de
menores de Jesus de Nazaré, na Paraiba, indicada pelo professor Gazzi. Foi uma
experiéncia muito interessante...

Os alunos receberam bem, s6 que eu acho que eu quis fazer mais do que deveria... Mas
receberam sem nenhum tipo de resisténcia.

2) Vocé ja enfrentou alguma dificuldade enquanto aplicava o método? Qual? Como
solucionou?

- Com o método ndo, mas com o ensino sim porque eu tinha medo das criangas... Medo de
fazer besteira. Eu aos poucos senti que era através da afetividade que eu iria conquistar

alguma coisa.



3) Dos diversos aspectos propostos e discutidos por Gazzi no método, qual vocé
considera o mais importante?
- Eu acho que é muito valido, que continua valendo, € a passagem para a escrita
tradicional. Os numeros continuam valendo nas cifragens harmonicas, entdo, € muito bom
porque vocé ndo precisa abolir as coisas e mudar tudo para outra coisa diferente. Continua
.vélido. Se for miisica atonal, naturalmente que vocé entdo tera que estar liberto também a
| inﬁéiéa tradicional. Vocé precisa ter dominio consciente dos intervalos musicais, que pode
ser obtido através do método. Nio sO inicialmente com sons conjuntos, como também
qualquer tipo de intervalo. Gazzi trabalhava muito assim, com pequenos trechos da escala,
um dicérdio, um tricordio etc. Com isso, ele ia passeando, explorando, todas as
possibilidades da seqiiéncia daquela escala, onde € que ficava o semitom, se era no
comego, no meio ou no fim. Vocé tinha, sempre através de repertorio, o que ajudava
demais a compreender. Por exemplo, o modo Frigio, come¢a com um semitom. Um
exemplo € um coral harmonizado por J. S. Bach. Entdo, quando nds cantavamos,
trabalhdvamos justamente aquele trecho, para depois, cantarmos em outros modos,

naturalmente, vocé j4 estara mais experimentado.

4) Como vocé analisa o ensino de musica hoje no Brasil?

- Eu tenho uma tristeza muito grande, porque quando eu ensinei, era obrigatorio misica na
escola. Obrigatério no melhor sentido da palavra, ou seja, era natural. Hoje em dia, na
escola Pedro 11, ainda € obrigatério, e ¢ obrigatorio MESMO, porque umas foram me

procurar para eu explicar umas coisas, eu procurei explicar e perguntei, vocés cantam isso?
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A resposta foi, ndio. Isso nio tem sentido, ndo é musica. Atualmente, eu acho que ha mais
tristeza porque falta musica na escola, entdo as criangas ficam relegadas a ouvir certos
programas de televisdo muito melancdlicos, que me envergonham. Acho que a crianga
merece mais respeito.
Eu me lembro que o professor Gazzi nos contou que vinha no bonde Ia pela Urca,
porque o Conservatério Nacional de Canto Orfednico era na Urca, e ele ficou como
_ professor de Apreciagiio Musical 14 quando veio para o Rio. Depois passou sete anos nas
“Opler'érias de Jesus, onde ele desenvolveu mais o método. Os meninos regiam, faziam
musica da Renascenga lendo, Orlando de Lassus, Palestrina... Quando 14 no bonde, ele

disse que tinha uns molequinhos atras dele fazendo uma batucada, ele disse, que beleza de

ritmo, como eles sdo musicais!!
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Entrevista: Prof. Rejane Carvalho de Fran¢a.(20/04/2001)

1) SOBRE GAZZI DE SA:

1.1) Como o conheceu?
- Meu pai tocava piano de ouvido e estudou com Gazzi de Sa, isso em Jodo Pessoa na
.Paréiba. :Eu tinha seis anos, e ele era o melhor professor que se tinha em Jodo Pessoa,
querido por todos, e eu fui estudar com ele. O que era muito bom é que nds entendiamos a
linguagem da musica, tinhamos uma compreensdo antes de realizarmos o estudo, pois ele
analisava todas as pegas, a gente aprendia com alegria, e ele ja iniciando um pouco essa
coisa do método dele nas aulas; ja tinha um comego das idéias que ele ja estava jogando

nas suas aulas particulares.

1.1) O que ele pensava sobre a educacéo brasileira?

- Bom, ele trabalhava muito em cima da educagdo brasileira. Todos os musicos que ele
tinha admiragdo e conhecia, o Villa-Lobos e outros musicos da época (...) Ele tinha uma
compreensdo ¢ um conhecimento que era raro em Jodo Pessoa, no panorama musical

nacional e até mundial
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1.2)  Na sua opinido, o que Gazzi pretendia com a elaboragéo do método?

- Ele foi aos poucos usando esse trabalho dele, essa metodologia, ele foi criando isso na
pratica do ensino dele. Ele se ofereceu gratuitamente para trabalhar nas escolas, no tempo
em que Villa-Lobos ji estava tentando fazer o Canto Orfednico, portanto, ele ia fazendo
msica nas escolas e ia trabalhando o que ele pensava ser bom para o aluno, que seria
.depbis‘ o método Gazzi de Sa, que ele foi aos poucos, elaborando e organizando. Isso na
.j)réfica. :
Todas as criangas gostavam das aulas, adoravam e aprendiam com a maior alegria e
felicidade. O método € isso, € um coisa que vocé faz uma pratica musical, e nfio uma
teoria musical. Isso que encantava a todos, esse trabalho da linguagem num todo, ritmo,
melodia, € a0 mesmo tempo a fraseologia. As criangas aprendiam isso com a maior

facilidade e satisfagdo.

1.3)  Vocé considera o método complicado? Justifique.

- Néo. Eu considero facilimo, agora, vocé tem que saber ensinar, como transmitir isso, a
maneira que vocé vai transmitir ¢ como vocé vai transmitir, Ai, é de uma simplicidade
maravilhosa. Qutra coisa, aduitos principalmente, quando ja tem uma formagio anterior
com outras metodologias, eles acham complicado, porque eles ja codificaram uma certo
tipo de trabalho, uma série de vicios. Até vocé mudar isso, exige um certo trabalho, mas é
possivel, € eu ji consegui isso. Eu ja trabalhei com método em escolas publicas,
particulares, escolas especializadas em musica, no Conservatério Brasileiro de Miisica,
aqui mesmo na Pr6-Arte, e sempre fiz o Gazzi. Agora , com a minha experiéncia, eu tenho
que, em algumas situagSes, misturar algumas coisas, por exemplo, método Orff com Gazzi,

etc. Isso depende como os alunos chegam; se vocé tem jovens, criangas ou adultos que
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nunca tiveram uma iniagdo a misica, € uma maravilha vocé comecar com Gazzi. Agora, se
ele ja tem vicios, j4 tem uma outra formagio anterior com outros métodos, fica um pouco

dificil, mas ndo impossivel.

1.4)  Dos diversos aspectos propostos e discutidos por Gazzi no método, qual vocé
considera o mais importante?

-0 'mais importante que eu acho no método dele, € que vocé faz musica, vocé ndo aprende
uma teoria da misica, vocé faz musica, e, com isso, vai codificando, vai entendendo a

linguagem.

1.5) Como vocé analisa o ensino de misica no Brasil?

- Tem muita coisa boa, muitas experiéncias interessantes e produtivas, e tem outras que sdo
terriveis ainda , que deixam marcas muito negativas. Interessante é que eu ja tive muitos
professores que as vezes nem conhecem o método, mas trabalham com a linguagem do
Gazzi, a silabagéo ritmica; sem ter nenhum conhecimento. Isso atrapalha um pouco...

E interessante como todos que usaram o método, todos os discipulos, e os que
depois trabalharam com ele, eles sentem e constatam que ¢ de uma simplicidade e de um
interesse fabuloso com os alunos.(...) Dependendo do aluno e da maneira como ele chega,
vocé as vezes tem que fazer algumas misturas e fazer sua propria maneira de trabalho. Mas
se eu quiser trabalhar a metodologia do Gazzi, eu trabalho e a receptividade é sempre

muito boa.
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1.6)  Aqui{ na Pré-Arte ) a senhora trabalha com criangas?
- Aqui eu trabalho com jovens e adultos. Eu tenho um aluno adulto, aposentado, que foi
dificil, ele ndo conseguiu codificar, aceitar 0 método. Mas, normalmente, os jovens que

vem para mim, todos eles s@o iniciados com Gazzi, e o resultado ¢ sempre muito positivo.
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Entrevista: Prof. Ermano Soares de S4. (12/04/2001)

1) Quando e como Gazzi de S4 se interessou pela educagfio musical?

- Ele quando jovem, queria ser pianista e vir para o Rio de Janeiro, fugindo do curso de
Medicina que queria obriga-lo a fazer. Ele veio, conhecer o Rio de Janeiro e o meio
musical carioca e, se eu nio me engano, chegou a ter aulas de piano com Oscar
‘Guanabarino. Quando o pai soube que ele ndo estava mais fazendo medicina, cortou a
'boisl;é,_obrigando-o a voltar para Jofio Pessoa. E em Jodo Pessoa, ele se dedicou a misica;
certamente foi por ai, jA4 que era dificil estudar piano, que ele comegou a dar aulas
particulares de musica, as vezes colaborava com o governo na educagiio musical. O

interesse pela educagdo musical deve ter comegado nessa época.

2) Vocé acha que 0 método poderia ser aplicado em Universidades? Qual seriam os
beneficios dessa utilizagéo para os estudantes?

- Quando se fala em Universidade, a gente fica pensando que sdo alunos adiantados, ndo
sdo iniciantes. Entdio, me parece que ndo é bem para universidades que o método se dirige.
Ele se dirige mais para criangas, para o jovem que esta come¢ando a estudar musica...

0 métogio, ¢ um método de musicalizago, que € um termo que em geral, quer dizer,
ensinar os principais fundamentos da musica, treinar o ouvido etc.

Entdo, ser aplicado na Universidade como? Depende. Se a Universidade é para alunos
iniciantes em musica, acho que se aplica muito bem. Se aplica melhor do que em qualquer
outra situacfio. Isto €, aplica-se melhor em qualquer outra situagdo, quando o aluno &
iniciante no estudo de musica. E tem muito aluno formado em musica, que as vezes
apresenta algumas deficiéncias, e, conhecendo o método, essas deficiéncias podem ser

sanadas. Omitindo o nome, existe um professor muito famoso no Rio de Janeiro, muito
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famoso no Brasil, que diz claramente que s6 passou a entender ritmo, depois que conheceu

o método Gazzi de Sa.

3) Quando e em que circunstancias Gazzi conheceu e comegou a trabalhar com Villa-

Lobos?

- Meu pai conheceu Villa-Lobos, mais ou menos em 1934, porque ele estava implantando
em Jodo Pessoa, na Paraiba, o Canto Orfednico. Ai, como era uma idéia de Villa-Lobos,
.'esselfoi © motivo de ele ir ao Rio de Janeiro. Nessa ocasido, ele o conheceu. Villa-Lobos
ainda era o grande criador com muitas idéias na pedagogia musical, e também nas
composi¢es dele. Por exemplo, as Bachianas n. 4, ainda nfo existiam, 1934, 1935, por
ai.,, Mas ele nio comegou a trabalhar com Villa-Lobos exatamente ai, ele comegou a
aceitar suas idéias e pratica-las na Paraiba. Trabalhar com Villa-Lobos, aconteceu no final
dos anos quarenta. Morando no Rio de Janeiro ele se aproximou de Villa-Lobos
naturalmente, ja eram amigos, e, foi convidado por ele para assumir a cadeira de
Apreciagdo Musical no Conservatdrio Nacional dé Canto Orfednico. Ai, ele comegou de
fato a trabalhar com Villa-Lobos.

Villa-Lobos passava a maior parte do seu tempo fora do Brasil, enquanto isso, meu pai,
fazia experiéncias muito importantes, ndo era exatamente ao lado de Villa-Lobos que ele
fazia essas experiéncias. Ele dava aulas de Apreciagdo Musical no Conservatdrio, mas
numa escola particular chamada Operdrias de Jesus, ele comecgou a desenvolver com muita
rapidez as idéias que ele devia ter acumulado durante décadas de experiéncia pessoal

musical.

4) Comente a utilizagio do método no ensino musical. No Centro Educacional de Niterdi,

por exemplo.
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- Eu infelizmente estava no estrangeiro quando meu pai estava no auge de suas
experiéncias no Colégio das Operarias de Jesus, em Botafogo. Eu ndo fui testemunha do
trabalho direto dele com os alunos. Deve ter sido qualquer coisa de fantastico, e nisso eu
tive muito azar, porque praticamente todos os alunos da escola, chegavam a um bom nivel
de leitura musical em termos tradicionais, inclusive & primeira vista. Uma vez, nos
célebres centros de coordenacdo das quintas-feiras do Conservatério Nacional de Canto
‘Orfednico, na presenca da esposa de Villa-Lobos, os alunos deste colégio foram levados
"pa.ra 14, para fazer algumas demonstragdes. Uma delas, muito interessante, foi que um
compositor, nfio me lembro qual, improvisou a composi¢do de uma pequena pega facil, a
quatro vozes mistas, € nds tivemos a oportunidade de ver os alunos sozinhos, em poucos
minutos, poucos quase que segundos, cantarem aquela pequena pega .

No Centro Educacional de Niterdi, o método Gazzi de S4, foi aplicado por Theresia e
por mim mesmo, desde 1960. Eu nfio acredito que eu tenha tido a eficicia que meu pai teve
com os alunos das Operarias de Jésus. As realidades eram muito diferentes. Se eu nio me
engano, os alunos do Maria José Imperial, eram alunos carentes, eram alunos que nfo
pagavam, ou pagavam muito pouco. Provavelmente, eles estavam mais abertos a aquilo
que se oferecia a eles. O Centro Educacional, é um colégio perfeitamente normal, em que o
método foi usado, mas eu confesso que o método ndo chegou a perfei¢io que Gazzi de Sa

teve quando ele empregava com seus alunos,

5) Como vocé analisa o ensino de musica hoje no Brasil?
- O ensino de milsica no Brasil mudou muito desde a queda do Canto Orfednico. Nio

estou dizendo que o Canto Orfednico era ideal. Estou dizendo que deixou de ser
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obrigatorio nas escolas o ensino de musica, entdo o nimero de professores decresceu e o
niimero de alunos que despertaram para a misica diminuiu muito.

No Centro Educacional, eu sempre tive a felicidade de ter sempre, em todas as
séries, educagdo musical de alguma maneira. Ndo s6 a aula normal de educagio musical,
como também, os ensaios do coral, a formacdo do coral. No tempo de Theresia como
professora, foram formados conjuntos de flautas, conjuntos com diversos instrumentos,
'usamos também recursos do instrumental OrfY,

) 'Agora, no Brasil, o ensino de musica é aitamente deficiente em todos os niveis.
Felizmente ainda existem muitos e muitos brasileiros que tem enorme paixdo pela musica

que véo, tentando salvar nosso barco de respeito a musica.
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