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RESUMO

Este trabalho investigou os processos de aprendizagem informal, ndo formal e formal na
trajetéria musical do violonista de sete cordas Valdir Silva, uma das grandes referéncias no
seu instrumento na musica popular brasileira. A primeira parte do texto apresenta um pouco
da literatura acerca da aprendizagem informal, ndo formal e formal. Sendo assim, podemos
observar em quais espacos de aprendizagem o musico citado teve oportunidade de se
desenvolver como instrumentista. Na segunda parte, analisamos as frases contrapontisticas
dos fonogramas Ebo e Planta imortal, visando oferecer uma compreensdo mais técnica e
visual das execucbes de Silva ao 7 cordas. Sdo notdrios 0s processos espontaneos de
aprendizado musical e de interpretacdo quando ouvimos Valdir ao seu instrumento, dando a
entender que os processos nao formais e informais podem levar ao conhecimento de
contetidos que pertencem a didatica formal, ensinado em instituicbes com cronograma e
métodos organizados e que graduem os educandos. Porém, a falta de literatura e registro da
musica do violonista em gravagdes nos faz tentar o caminho inverso e querer enaltecer o valor
deste artista para dar a ele maior visibilidade e também oferecendo analises e transcri¢fes de
algumas musicas gravadas por Valdir Silva, para que possam ser utilizadas em todos os
processos de aprendizagem e espacos educativos da musica.

Palavras-chave: Valdir Silva; violdao de 7 cordas; ensino informal, ndo formal e informal;
didatica; aprendizagem. andlises; transcrigdes.
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INTRODUCAO

O violdo de 7 cordas é um instrumento que se popularizou no Brasil e ganhou
projecdo mundial, principalmente, quando falamos de acompanhamento de samba e choro. ,
Porém, carece de material didatico mais vasto que nos auxilie na formagdo dos musicos que
se dedicam a ele num estudo mais aprofundado. . Diferentemente da literatura para piano,
instrumentos de cordas, madeiras, que possuem um vasto material didatico,
predominantemente erudito e europeu, organizado de forma sistematica para que sirva de
auxilio a formacdo do mdasico.

Para esta pesquisa foram encontrados poucos métodos de violdo de 7 cordas na musica
popular brasileira, entre eles os mais conhecidos sdo: O Violdo de 7 cordas (BERTAGLIA,
1999); O Violdo de 7 cordas: teoria e pratica (BRAGA, 2004); Sete Cordas: técnica e estilo
(CAETANO e PEREIRA, 2010). Além do mais, as transcri¢des das masicas que Valdir Silva
gravou nao foram contempladas em nenhum dos métodos citados acima. Também foram
encontrados em trabalhos académicos, historias, analises e transcricdes que serviram de apoio
para a construcdo deste trabalho, sdo eles: “Baixaria: analise de um elemento caracteristico
do choro observado na performance do violdo sete cordas” (CARNEIRO, 2001); “Analise dos
acompanhamentos de Dino Sete Cordas em samba ¢ choro” (PELLEGRINI, 2005);
"Pixinguinha e Dino sete Cordas: reflexdes sobre a improvisa¢do no choro” (GEUS, 2009);
"O viol&o de sete cordas, dos irmdos Valter e Valdir Silva" (LAMAS, 2018); Uma perspectiva
do ensino do violdo de 7 cordas no Brasil: consideracdes sobre os aspectos formais e
informais de producéo e transmissdo de conhecimento (CARMO, 2015).

O violdo de 7 cordas carece de informagfes mais concretas e possui histdrias
provaveis sobre a sua chegada ao Brasil. Carmo (2015) descreve duas hipoteses, uma delas é
que veio da Europa, trazido por Chinal em turné com o grupo “Os oito batutas” na década de
20 do século XX. Outra hipdtese esta relacionada ao fato de uma pequena comunidade de
ciganos russos interagirem com uma comunidade do centro do Rio de Janeiro chamada
Pequena Africa, comunidade de negros e nordestinos fixados na regido da Praca Onze, onde

aconteciam encontros de artistas e rodas de musica na casa da matriarca baiana Tia Ciata%. Os

1 Octavio Littleton da Rocha Vianna (1888-1926). Irmao de Pixinguinha e violonista do grupo Os 8
Batutas. Um dos percussores do violdo de 7 cordas no Brasil. Disponivel em <pixinguinha.com.br>. Acesso
em 6 jan. 2023.

2 Hilaria Batista de Almeida (1854-1924). Ciata fez de sua vida um trabalho constante, tornando-se com
outras tias baianas, a iniciadora da tradi¢io das baianas quituteiras no Rio de Janeiro, com suas vistosas
roupas, colares e pulseiras, desenvolvendo uma atividade cercada por forte fundamento religioso. Tia


https://pixinguinha.com.br/perfil/china/

musicos russos utilizavam o instrumento principalmente na mdsica popular. Era um
instrumento muito parecido com o violdo de 7 cordas tal qual conhecemos hoje, mas com
afinacéo diferente e formato semelhante ao viol&o tradicional de 6 cordas. Supde-se, entdo,
que 0s russos teriam apresentado o instrumento aos musicos brasileiros nesses encontros. O
violdo de 7 cordas desempenhou, a partir deste momento, uma funcdo contrapontistica,
imitando as frases de outros instrumentos da regido grave que exerciam as mesmas funcoes
nas musicas da época. De la pra c4, o violao foi desenvolvendo sua linguagem, técnica e estilo
nas maos de musicos brasileiros e estrangeiros, acompanhadores ou solistas que tém como
uma de suas referéncias, Valdir Silva.

Segundo Maria da Gléria Gohn (2006) a educacao informal, ndo formal e formal se
complementam e sd0 necessarias para uma perspectiva ampliada de emancipacdo numa
pedagogia libertadora, mas para isso, o auxilio dos agentes mediadores se faz fundamental no

processo.

Qualquer que seja o caminho metodoldgico construido ou reconstruido, é de suma
importancia atentar para o papel dos agentes mediadores no processo: 0S
educadores, os mediadores, assessores, facilitadores, monitores, referéncias, apoios
ou qualquer outra denominacdo que se dé para os individuos que trabalham com
grupos organizados ou ndo. Eles sdo fundamentais na marcacdo de referenciais no
ato de aprendizagem, eles carregam visdes de mundo, projetos societarios,
ideologias, propostas, conhecimentos acumulados etc. Eles se confrontardo com os
outros participantes do processo educativo, estabelecerdo didlogos, conflitos, acfes
solidarias etc. Eles se destacam no conjunto e por meio deles podemos conhecer o
projeto sécio-educativo do grupo, a visdo de mundo que estdo construindo, os
valores defendidos e os que sdo rejeitados. Qual o projeto politico-cultural do grupo
em suma.

O meu comeco na musica se da de forma parecida com muitos violonistas de 7 cordas
e Valdir Silva. Comecando pelo violdo de 6, estudando técnica, escalas, harmonia, percep¢do
e participativo nos encontros musicais promovidos por amigos, para mim, 0s encontros (rodas
de choro e de samba) eram 0s momentos mais esperados para eu colocar os contedos
estudados para "fora". Me lembro que muitas vezes me foi perguntado qual era 0 meu

método de estudo. Eu sempre respondia que eu estudava "tirando de ouvido™ as frases do
Dino 7 cordas: "ali estava tudo", dizia eu.

Ciata passou também a confeccionar e alugar roupas de baiana feitas com requinte, para teatros e desfiles
carnavalescos. Apds a cerimdnia religiosa em sua casa, antecedida por uma missa crista, musicos e
capoeiras amigos da casa armavam um pagode com violdes, pandeiros, ganzas e muito samba. Disponivel
em <tiaciata.org.br> Acesso em 5 jan. 2023.



https://www.tiaciata.org.br/tia-ciata/biografia

Mais tarde, conheci a obra de Valdir Silva e o impacto foi gigante. Pude notar a
agilidade com a qual ele executava suas frases, porém numa regido ndo muito usual aos
violonistas da época, pois era utilizada também a regido mais aguda do instrumento e cordas
presas. Outro fato que me chamou atencdo foi a sonoridade de escalas diferentes, que
surpreendeu 0 meu ouvido. Eu estava acostumado a ouvir de amigos musicos gque no choro e
no samba ndo se poderia fazer "escalas exoticas” e que o violdo de 7 cordas tinha a funcdo de
acompanhar somente. Fui levado a discordar deles ao ouvir Valdir Silva.

Nos anos seguintes, tive contato com alguns métodos de violdo de 7 cordas
anteriormente citados e pude perceber que a obra de Valdir ndo integrava nenhum dos
materiais pesquisados e por minha conta transcrevi em partituras, como forma de estudo,
algumas das gravacOes que ele fez, e que hoje sdo utilizadas em aulas particulares para analise
e estudo técnico.

Este trabalho de conclusdo de curso visa contribuir com o processo de inser¢do da
musica popular nos cursos superiores por meio de transcricbes e analises do violdo de 7

cordas da obra gravada por Valdir Silva (Valdir 7 cordas).

10



CAPITULO 1. APRENDIZAGEM NAO FORMAL, INFORMAL E FORMAL

1.1. Conceituacéo

De acordo com as orientagdes da Comissdo Internacional sobre Educacdo para o
século XXI coordenada por Jacques Delors (1998) em relatério enviado &8 UNESCO?, os
quatro pilares do conhecimento para uma educacdo de qualidade, global e moderna séo:
aprender a aprender, aprender a fazer, aprender a conviver e aprender a ser. Estes quatro
pilares devem orientar a atuacdo dos educadores para que o educando seja capaz de conduzi-
los para a construcdo dos saberes, desenvolvimento do senso critico, avaliacdo de forma mais
ampla das questfes do cotidiano e da capacidade de discernimento. Delors (2001) recomenda
uma educacdo ao longo da vida que forme pessoas integras. Logo, estes quatro pilares do
conhecimento exercem papel complementar fundamental para uma educacgéo de qualidade nos
diversos niveis da educacdo dos cidadaos.

Para obtermos uma educacdo mais ampla num momento de grande acesso a
informacdes, € necessaria a complementaridade da educacdo informal e ndo formal para além
das disciplinas que deem conta de abranger o contedo, suas praticas e trocas, por isso a
educacdo formal, somente, ndo d& conta de um processo mais abrangente de educacdo ao
longo da vida.

Gohn (2006, p. 28) baliza os campos de atuacdo de cada tipo de modalidade, desta

forma:

A educacdo formal é aquela desenvolvida nas escolas, com conteldos previamente
demarcados; a informal como aquela que os individuos aprendem durante seu
processo de socializacdo - na familia, bairro, clube, amigos etc., carregada de
valores e cultura proprias de pertencimento e sentimentos herdados; e a educagao
ndo formal é aquela que se aprende "no mundo da vida", via os processos de
compartilhamento de experiéncias, principalmente em espacos e agdes coletivas
cotidianas.

Algumas orienta¢fes sdo fundamentais para a diferenciacdo de cada modalidade, por
isso, Gohn (2006) propfe os seguintes critérios de distin¢do: quem é o agente educador; em
que contexto se educa; como se educa; quais sdo 0s objetivos; quais sdo os atributos; e o que

se espera como resultado.

3 Organizacio das Na¢des Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura. Disponivel em <pt.wikipedia.org>
Acesso em 20 Dez. 2022.
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_das_Na%C3%A7%C3%B5es_Unidas_para_a_Educa%C3%A7%C3%A3o,_a_Ci%C3%AAncia_e_a_Cultura

Sendo assim, proponho um quadro para ilustrar os critérios e suas diferenciacdes

seguindo as distingdes segundo Gohn (2006)
Quadro |

Educacédo formal, informal e ndo formal

X Ed. Formal Ed. Informal Ed. N&o formal
Agente educador Professores Familiares, pais, O outro individuo
igreja, midia que se troca

conhecimento

Contexto (como)

Metodicamente
organizada, segue

Um processo
permanente e ndo

Trabalha com a
subjetividade do

um curriculo, organizado grupo e sua
regras e leis formacéo
identitaria
Objetivos Ensino e Socializar os Proporcionar
aprendizado dos individuos, conhecimento
conteddos desenvolver habitos | sobre o mundo que
historicamente e atitudes envolve os
sistematizados individuos e suas
relacdes sociais
Atributos Pessoal Atua no campo das Constroi uma
especializado, emocOes e ndo é | identidade coletiva,
horéario especifico organizada ndo é organizada
por séries, idade ou
conteudo
Resultado Aprendizagem e Visdo de senso Consciéncia e
titulacao comum formagéo de grupo,
resgate de
valorizacéo de si
préprio
Onde Escolas Familia, bairro, Mundo da vida, via
regulamentadas por clube, casa de compartilhamento
lei amigos de experiéncias,

museus, centros de
ciéncias

Com os conceitos apresentados podemos identificar na trajetoria de Valdir Silva as
modalidades nas quais ele se envolveu e colaborou, e através do seu legado e atuacdo poderia
contribuir para um desenvolvimento mais completo dos estudantes de musica. As correlacoes
entre a vida musical de Valdir 7 cordas e as definigdes apresentadas por Delors (2001) e Gohn
(2006) serdo identificadas a partir de trechos extraidos da entrevista a Guilherme Lamas

(2011, p. 158-179) para sua dissertacdo de mestrado.

12



1.2. Educagéo formal, informal e ndo formal na formagao musical de Valdir Silva

Buscou-se identificar aspectos da educacéo e suas modalidades na entrevista cedida a
Lamas (2011) e se mostrou evidente que Valdir Silva ndo passou pela educagdo formal
durante sua formagdo musical. Contudo, é na educacdo informal e ndo formal que
encontraremos envolvimento do musico citado. Os trechos que envolvem o desenvolvimento
musical sob os critérios de distin¢do elaborados por Gohn (2006) sao, no caso de Valdir Silva,
agentes educadores oriundos da educagdo ndo formal e informal, como descrito em Lamas
(2011).

Valdir: N6s mordvamos em Campo Grande, na Vila Comarink. De 14, nos ficamos
6rfaos com 8 anos de idade e fomos morar num trem. Valter*: A gente viajava de
trem, fazia som, tocava violdo cavaquinho dentro do trem - e dormia no trem - era

muito legal.

Valdir também conta em Lamas (2011, p. 158) que o pai tocava clarinete, violdo,
banjo, entre outros instrumentos e também ensinava masica para ele. Além do seu pai,

encontramos na sua familia outros agentes da formacao musical de Valdir:

Tinham dois (irméos) que tocavam. O falecido Adinho que era o mais velho e o
Aldair, que chamava de Dalton, também era um bom mausico. E... com eles nds
também aprendemos alguma coisa.

LAMAS: Como vocé aprendeu a tocar, de que jeito?

VALDIR: Na "raca", vendo o irmao tocar.

Assim, Silva seguiu seus estudos a partir do contato com familiares e amigos de
maneira informal, numa experiéncia repleta de emocdes. Desenvolvendo habitos e
atitudes adquiridos nos encontros musicais dos quais participava nas casas de
familiares e de amigos, ou em clubes. Estes clubes ndo tinham uma estrutura
educacional organizada, e esta € a caracteristica comum das rodas de choro e de samba.
Elas sdo compostas por pessoas que trabalhavam exclusivamente com musica e também por
amadores. O treino da percepgdo, a pratica e a vivéncia com outros instrumentos foram

fundamentais para sua formacao inicial, mas para um ensino mais aprofundado foi necessario

4 Valter de Paula e Silva (1940): Irmao gémeo de Valdir Silva, também atua como mtisico de violdo de 7
cordas. Disponivel em <dicionariompb.com.br> Acesso em 20 Dez. 2022.
13


https://dicionariompb.com.br/artista/valter-silva/

buscar, através do ensino ndo formal, professores que o auxiliassem no seu processo de

profissionalizacao.

Estudei com um mdsico chamado Meira®, sabe quem ¢, né? Porque morava perto, la
no Jacaré® (...) No principio ndo foi com o Meira... meu principio de tudo mesmo foi
com o maestro Augustinho Silva que tinha uma banda, uma orquestra... e eu tocava
guitarra na orquestra dele e ele me forcava a estudar. Porque escrevia tudo,
trompete, sax...

Noutro trecho, o violonista descreve o local onde a educacdo informal e ndo formal
aparecem no mesmo ambiente pelos agentes educacionais da familia e individuos com quem

trocam conhecimentos, ligados a educacgédo nao formal:

Guilherme Lamas: O Valter me contou que teve uma época que o pai de vocés
colocava vocés em cima de uma mesa pra tirar musica de ouvido quando era
crianca...

(...) Depois quando eu comecei a gravar, comecei a entender o violdo de sete cordas,
me chamavam e eu ia la... com um medo danado, mas eu ia. Chegava la eles
chamavam aqueles antigdo (muUsicos mais experientes), aqueles que j& sdo antigdo
mesmo... 0 Zé Menezes’, Neco®... aqueles caras graudéo, os cascudo... chamava num
canto e... 0 Menezes (Zé Menezes), como € que € isso aqui? 1sso aqui € assim, meu
filho! Ai eu fui... Entendeu? Entdo aquilo pra mim se tornou uma aula!

E visto, que através da educacéo informal e ndo formal, Valdir Silva aprendeu, trocou
conhecimento e se profissionalizou. Todavia ndo podemos deixar de destacar as dificuldades
socioecondmicas narradas, infelizmente, habituais no cotidiano de pessoas pretas e pardas do
Brasil e que nos faz refletir sobre como as diferengas socioeconOmicas criadoras de
obstaculos e geradores de desigualdade, sdo impeditivos para uma educacdo abrangente e

pela vida toda.

5 Jayme Thomas Florence (1908-1982), violonista e compositor que fez uma das duplas mais longevas
com Dino 7 cordas em trabalhos de choro e samba, principalmente. Professor de grandes violonistas,
entre eles Baden Powell e Raphael Rabello que utilizava na sua metodologia de ensino livros, o estimulo a
técnica e momentos em que os alunos eram desafiados a tocarem musicas de "ouvido" (desconhecidas,
assim o aluno tentava acompanhar através de conhecimento prévio harmoénico e da percepgio).
Disponivel em <acervo.casadochoro.com.br> Acesso em 2 jan. 2023.

6 Bairro da Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro.

7 José Menezes de Frang¢a(1921-2014): Multi-instrumentista, compositor e arranjador. Disponivel em
<dicionariompb.com.br>. Acesso em 6 jan. 2023.

8 Dausdeth Azevedo (1932): Violonista, cavaquinista e compositor. Disponivel
em<diocionariompb.com.br> Acesso em 2 jan. 2023.
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1.3. Valdir 7 cordas

Valdir de Paula e Silva (1940), também conhecido como Valdir Silva, violonista de 6
e 7 cordas, guitarrista, compositor e cavaquinista. Deixou registrada uma das maiores obras
para os violonistas de 7 cordas em suas gravacGes com artistas como: Roberto Ribeiro®,
Cartolal®, Gonzaguinha!!, Grupo Chapéu de Palha'?, Ademilde Fonseca!®, Nelson
Gongalves*, Clara Nunes'®, Jameldo'® entre muitos outros expoentes da musica popular
brasileira. Nascido em uma familia musical num total de 11 irmdos, perdeu seus pais ainda
bem cedo. Sua mde, Maria de Araujo Silva, perdeu no seu primeiro ano de vida e seu pai,
Jodo de Paula e Silva, aos 8 anos, obrigando ele e seus irmaos a viverem na rua ou em casa de
parentes e amigos. Aprendeu e se profissionalizou pelo contato com outros musicos com
metodologias proprias, através de elementos trocados no convivio musical e pelo método de
imitacdo, que consiste em executar a copia da execucdo de outro musico. No seu caso, imitava
as frases contrapontisticas de outros violonistas, como por exemplo, as musicas gravadas por
Dino 7 cordas!’ que eram a sua maior preferéncia. Na década de 60 foi obrigado a deixar de

lado seu instrumento principal, o violdo, por conta da pouca oportunidade para se trabalhar

9 Dermeval Miranda Maciel (1940-1996): Cantor e compositor. Disponivel em <dicionariompb.com.br>
Acesso em 20 jan. 2023.

10 Angenor de Oliveira (1908-1980): Cantor e compositor. Disponivel em <dicionariompb.com.br> Acesso
em 20 jan. 2023.

11 Luiz Gonzaga do Nascimento Junior (1945-1991): Cantor e compositor. Disponivel em
<dicionariompb.com.br> Acesso em 6 jan. 2023.

12 Grupo de samba e choro formado no Rio de Janeiro em 1977. Disponivel em<dicionariompb.com.br>
Acesso em 6 jan. 2023.

13 Ademilde Fonseca (1941-2012). Cantora reconhecida por ser uma grande intérprete de choro.
Disponivel em <dicionario.mpb.com.br> Acesso em 6 jan. 2023.

14 Antdnio Gongalves Sobral (1919-1998): Cantor muito conhecido pelos seus discos de boleros, sambas e
serestas. Disponivel em<dicionariompb.com.br> Acesso em 6 jan. 2023.

15 Clara Francisca Gongalves (1942-1983): Foi umas das maiores cantoras de samba da musica popular
brasileira. Disponivel em <dicionariompb.com.br> Acesso em 6 jan. 2023.

16 José Bispo Clementino dos Santos (1913-2008). Intérprete do GRES Mangueira e cantor de samba e
bolero. Disponivel em <dicionariompb.com.br> Acesso em 6 jan. 2023.

17 Horondino José da Silva (1918-2006). Violonista e compositor. Através do contato com o Regional de
Pixinguinha e Benedito Lacerda comegou a imitar as frases do saxofone no violdo de 7 cordas de maneira
mais ativa com frases maiores e com ritmica moderna para a época. Foi o musico mais requisitados no
seu instrumento para gravacdes e shows. Atuou também no Conjunto Epoca de Ouro e com uma parte

significativa dos intérpretes da musica popular brasileira. Disponivel em Acesso em
<acervo.casadochoro.com.br> 6 jan. 2023.

15


https://dicionariompb.com.br/artista/roberto-ribeiro/
https://dicionariompb.com.br/artista/cartola/
https://dicionariompb.com.br/artista/gonzaguinha/
https://dicionariompb.com.br/grupo/chapeu-de-palha/
https://dicionariompb.com.br/artista/ademilde-fonseca/
https://dicionariompb.com.br/artista/nelson-goncalves/
https://dicionariompb.com.br/artista/clara-nunes/
https://dicionariompb.com.br/artista/jamelao/
https://acervo.casadochoro.com.br/cards/view/1547

com o instrumento. Adotou a guitarra elétrica para tocar em bailes da Jovem Guarda,*®estilo
musical predominante na época.

O contato com a guitarra e o repertorio tocado em bailes onde Valdir 7 cordas atuou
foram fundamentais para moldar sua interpretacdo e para que ela fosse diferenciada dos
demais musicos do mesmo instrumento. Um ponto de vista interpretativo de Silva, que é
bastante estudado, € o uso de cordas presas da quinta casa em diante para fazer suas frases.
Algo visto, comumente, em guitarristas. Outras praticas interpretativas que identificamos nas
gravagdes do masico sdo: 0 uso de escalas alteradas, acompanhamento ritmico-harménico
(levada) raspando a dedeira®® nas cordas (raspadeira), harmonias ndo usuais no choro e no
samba e escalas mais utilizadas em géneros como o Jazz e o Blues. Em suas gravacdes
encontramos inovacGes e caminhos melodicos, a serem analisadas em detalhe no capitulo 3,
as quais sao motivo de estudo pelos principais violonistas do mundo.

Sua obra no violdo de 7 cordas teve que ser interrompida por conta de um grave
acidente no polegar da méo direita, dedo que utilizava para executar as frases
contrapontisticas. O musico teve que se afastar dos palcos e das gravacdes e este fato o deixou
psicologicamente muito abalado, alem de desestruturar sua vida financeira com a perda de
cachés de apresentagdes e gravacOes. Depois de algum tempo, com a ajuda de amigos,
familiares e crencas religiosas, Valdir sete cordas voltou a atividade musical, mas tocando
cavaquinho. Mais detalhes sobre a vida do musico sdo encontrados em Lamas (2018) e alguns

trechos também foram utilizados anteriormente no subcapitulo 2.2.

1.4 Consideragdes preliminares sobre as anélises

Ao longo do proximo capitulo, serdo analisadas duas masicas selecionadas do album
"Fala meu povo" (lancado pela gravadora EMI-ODEON® no ano de 1980 pelo cantor e
compositor Roberto Ribeiro). S&o elas: Planta Imortal de Serafim Adriano? (1936-2007),

compositor carioca do GRES? Mocidade Independente de Padre Miguel; e Ebé composta por

18 Movimento musical surgido em 1965 em Sio Paulo a partir de programa homénimo apresentado pela
cantora Wanderléia e pelos cantores e compositores Roberto Carlos e Erasmo Carlos. Disponivel em
Acesso em <dicionariompb.com.br> 6 jan. 2023.

19 Acessério usado no polegar do violonista para projetar as notas com maior intensidade.

20 Fusio entre a gravadora fundada em Londres, Inglaterra (EMI) com a gravadora fundada em Berlim,
Alemanha (ODEON RECORDS). <pt.wikipedia.org> Disponivel em EMI-ODEON Acesso em 6 jan. 2023

21 Serafim Adriano da Silva. Compositor. Acesso em 30 jan. 2023. Disponivel em Disponivel em
<dicionariompb.com.br> Acesso em 6 jan. 2023.

22 Grémio Recreativo Escola de Samba.
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Toninho Nascimento® (1946), compositor belenense do GRES Império Serrano, e Roberto
Ribeiro (1940-1996), compositor e cantor fluminense da mesma escola de samba do seu
parceiro. A selecdo dessas duas pecas ocorreu pelo fato de uma melhora significativa na
qualidade sonora com a entrada do sistema estéreo e a gravacio em fita DAT?* no periodo da
gravacao do album, a qual possibilitou o aprimoramento da qualidade de som na audicdo das
pecas, segundo Dias (2002). Também levou-se em conta que os dois fonogramas possuem
"baixarias" e "obrigacdes” muito utilizadas pelos violonistas de 7 cordas para estudos de
técnica e repertério. Além disso, esse € um dos ultimos discos gravados por Valdir Silva antes
do acidente na mdo citado anteriormente no subcapitulo 2.3. deste trabalho.

As frases a seguir foram transcritas com o intuito de entender o processo de
construcdo melddica atraves da sua aplicacdo pratica nos fonogramas citados. Veremos a
seguir as legendas que serdo utilizadas para facilitar a identificacdo dos elementos musicais
presentes nas musicas, que serdo analisadas com o auxilio da obra Fundamentos da
Composicdo Musical, de Schoemberg (1991) e da dissertacdo de Mestrado Pixinguinha e

Dino 7 cordas: reflexdes sobre a improvisacdo no choro, de Geus (2009).
1.5. Legendas

Motivo (M): "Visto que quase todas as figuras de uma peca revelam algum tipo de
afinidade para com ele, o motivo béasico é frequentemente considerado o "germe" da ideia: se
ele inclui elementos, em dltima andlise, de todas as figuras musicais subsequentes."
(SCHOENBERG, 1991, p. 35)

Frase (F): "O termo frase significa, do ponto de vista da estrutura, uma unidade
aproximada aquilo que se pode cantar em um s6 félego.” (Ibid., p. 29)

Obrigacdo (Ob.): "Trecho melddico que se apresenta como contraponto, proposto
pelo compositor e grafado na partitura, sendo geralmente executado por instrumentos de
cordas e sopro de frequéncia médio-grave." (GEUS, 2009, p. 58)

23 Antdnio Carlos Nascimento Pinto. Cantor e compositor, Disponivel em <dicionariompb.com.br> Acesso
em 6 jan. 2023.
24 Digital Audio Tape: cassete de gravacio digital apresentado pela Sony. Disponivel em
<pt.wikipedia.org> Acesso em 6 jan. 2023.
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Notas do acorde: Os numeros 1, 2, 3, 5, 7 e 9 serdo utilizados para designar a funcao
de cada nota no contexto harménico, por exemplo:

1 - Fundamental do acorde;

2 - Segunda Maior (ou 2m, quando houver um intervalo de segunda menor);

3 - Terga do acorde (classificada como maior ou menor conforme a cifra apresentada;

4 - Quarta do acorde (classificada como justa, diminuta ou aumentada de acordo com
a cifra apresentada);

5 - Quinta do acorde (classificada como justa, diminuta ou aumentada de acordo com
a cifra apresentada);

7 - Sétima do acorde (classificada como menor ou maior de acordo com a cifra
apresentada);

9 - Nona do acorde (classificada como maior ou menor de acordo com a cifra

apresentada).

Nota de passagem (np) — "Nota ndo-harmdnica, ou seja, estranha ao acorde, que
conduz por grau conjunto a uma nota harmonica (pertencente ao acorde vigente), servindo-lhe
de passagem." (GEUS, 2009, p. 59)

Antecipacédo (Ant.) — "Consiste de uma ou mais notas que soam dissonantes em um

acorde e se tornam consonantes nos seguintes." (Ibid.)

Retardo (ret.) — "Nota ndo harmdnica, dissonante, que resolve na maioria das vezes

em nota harmdnica por grau conjunto descendente e, mais raro, ascendentemente.” (Ibid.)

Aproximacao cromatica (Aprox. crom.) — "Condugdo melddica através de uma
sequéncia de semitons ascendentes ou descendentes que conduzem a uma nota-alvo.” (Ibid, p.
60)

Apogiatura (ap.) - "Consiste de uma nota estranha a harmonia, criando uma
dissonancia momentanea e resolvendo na maioria dos casos através de grau conjunto sobre a

quinta do acorde.” (Ibid.)
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Bordadura (b) - "Ornamento que consiste no deslocamento de uma nota real através
de grau conjunto ascendente ou descendente, retornando em seguida para a mesma nota real,

sendo classificada como inferior ou superior.” (Ibid.)

Cores - Foram selecionados alguns trechos por retangulos coloridos. No que se refere
ao trecho selecionado em:

Azul: frase em arpejos;

Verde: notas que acentuam com elementos da percussao ou apresentam deslocamentos
ritmicos;

Vermelho: frase cromatica descendente ou ascendente;

Marrom: frase diatdnica descendente ou ascendente;

2. ANALISES DOS ACOMPANHAMENTOS DE VALDIR SILVA
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2.1 Musica: Ebd

Compositores: Roberto Ribeiro e Toninho Nascimento.

e Letra dacancdo

AT
Ela fez um feitico de amor
Tudo que foi pedido comprou
E gastou todo dinheiro gue tinha
A vizinha também emprestou
Meia-noite 14 no cemitério
Atencdo, pois 0 caso era Sério
Arrepio correu na espinha
O santo dali abaixou
E mataram galinha d'Angola
Deitaram uma concha e uma argola
Em cima de um alguidar
Acenderam uma vela e um charuto
Fizeram um siléncio, um minuto
Depois comegaram a cantar

0060... "000...

g
A vinganca é mais forte que o amor
Quem deveu nesta terra pagou
Cada um recebeu o seu troco
A ternura de um beijo e um soco,
Pois a méo que bateu ja amou
Todo mundo que deu ja cobrou
Passarinho também vira fera

O tempo de espera passou

20



Vinho novo néo vira vinagre
Sozinho ninguém faz milagre
Nem santo nenhum também fez
Pra ajudar o seu santo guerreiro
Ela entdo deu um tiro certeiro
E o feitico se cumpre de vez

006... 000...
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LP Fala meu povo, gravado em 1980 pelo cantor e compositor Roberto Ribeiro.
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gravagdo no
Ebd € um termo em Yorubd, que significa sacrificio. Constitui-se no ritual de oferenda da



dindmica do Candomblé, com objetivo de fortalecer o elo da relagdo entre 0 mundo fisico e 0
espiritual (BERKENBROK, 2016).

O fonograma que sera analisado a seguir, se inicia na tonalidade de Fa maior, com
andamento em torno de 110 BPM e foi transcrito em compasso binério. Destaque para 0s
intermezzos entre as partes "A" e "B", onde ocorrem modulagdes para os tons de F& menor e
Fa sustenido menor, respectivamente, até iniciar a parte "B" em Sol maior. Esse trecho repete
modulando sempre um tom acima na parte final da mdsica e demonstra a grande habilidade
de Valdir Silva em tocar em diversos tons, 0s quais ndo sao habituais em gravacdes de samba
e choro.

A gravacao se inicia com um ostinato realizado em duas oitavas distintas no violdo e
no violdo de 7 cordas (Fig. 1), repetida varias vezes ao longo da mdusica. Tal frase é
comumente tratada como riff?>, nos termos populares. Ouvimos também, a partir do primeiro
compasso, um toque de atabaque, que nos remete a sonoridade presente nos ritos de
Candomblé. Ainda na introducdo, a partir do terceiro compasso, um bandolim e um
cavaquinho vao adicionando frases contrapontisticas dando um maior contorno melddico até a
pausa na cabeca do tempo (compasso 9). Dessa forma, a "deixa™ para o intérprete esta pronta

para se iniciar o canto.

J_110
intro
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Figura 1: Ostinato da introducéo feito pelos violGes de 6 e 7 cordas

Os préximos trechos a serem analisados visam destacar a criatividade de Valdir Silva
nos encadeamentos que tém como alvo o segundo grau, sejam eles pelas progressdes
harmonicas IV - V/IIm - [Im, 1 - V/IIm - IIm ou IIm - V/IIm - IIm. Nota-se um grande acervo
de possibilidades tanto ritmicas, quanto melddicas utilizadas pelo instrumentista, fornecendo

sempre algo novo ao ouvinte.

25 Um riff é uma progressio de acordes, intervalos ou notas musicais, que sdo repetidas no contexto de
uma musica, formando a base ou acompanhamento.
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Figura 2: Conducéo ao Il grau menor

No primeiro trecho sinalizado na figura 2 o violonista utiliza uma quiéltera de trés
colcheias, omitindo o primeiro tempo, e conduz para 0 segundo grau com poucas notas.
Normalmente os intérpretes de violdo de 7 cordas fazem essa escolha, vao progressivamente
aumentando a quantidade de notas e novas informacdes a partir do momento em que a mdsica
ja foi de alguma maneira apresentada.

J& no segundo trecho observa-se novamente o uso da quiéltera, dessa vez seguida por
uma aproximacdo cromatica das notas Sol, Sol sustenido, L4, até chegar na nota alvo, Si

bemol, terca menor do segundo grau menor.

Figura 3: Progresséo IV - V/Iim - lIm

Na frase destacada na Fig. 3, observamos a utilizacdo das escalas menor harménica na
direcdo descendente e menor melddica na diregdo ascendente.

Ja no trecho a seguir (Fig. 4), a mesma cadéncia € interpretada de uma forma mais
simples, com menos notas. A repeti¢do das notas Ré para resolver na nota Sol tem um carater
percussivo, que imita a acentuacdo dos graves de instrumentos de percussdo, tais como
pandeiro, que acentua nas primeiras semicolcheias do primeiro tempo e na primeira e quarta
semicolcheia do segundo tempo, como podemos ver a partir do exemplo extraido da
dissertacdo de mestrado de Eduardo Marcel Vidili (2017). Foi extraido a partir de gravacdo
do percussionista Jorginho do Pandeiro.
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Partitura 21 - Pandeiro, flauta e saxofone de Sofres porque queres (trecho final da parte A - a
partir de 0°24”)
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Figura 5: Progressdao harmonica V/IIm - lIm

Apos o intermezzo, que serd analisado mais adiante, a masica sofre uma modulacéo
para a tonalidade de Sol maior. Sua harmonia permanece a mesma, quer dizer, sdo guardadas
as mesmas relacOGes entre os graus e ndmeros de compassos por acordes da parte "A".
Veremos entdo mais dois casos 0s quais apresentardo mais um pouco da diversidade de ideias
de Valdir 7 cordas.
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Figura 6: Progresséo harmonica IV - V/IIm - lIm
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Na frase destacada em marrom da figura 6, é possivel observar o uso da nota Fa
natural para chegar até a nota Mi por aproximacdo cromatica, ou como se ja naquele tempo
(segundo tempo do compasso) estivesse preenchido com um acorde Bm7(b5). Seria o
IIm7(b5) do E7 (Il cadencial).

Ainda nessa mesma cadéncia, Valdir 7 cordas utiliza novamente quialteras de
colcheia, dando uma sensacdo ritmica diferente de todo contexto anterior, também diferente

da figura ritmica que vinha sendo utilizada anteriormente.

Cc E7
| 103 = 103

e I
e T 11

AT

Figura 7: Progressdo IV - V/IIm - IIm (Nota-se o uso da nota de passagem f&)

Os intermezzos a que serdo analisados a seguir sdo utilizados para modulagédo entre as
partes e para se chegar na tonalidade final, proposta pelo arranjador. E surpreendente a
facilidade de Valdir Silva em tocar em diversos tons explorando varios tipos de sonoridades
ritmicas, melodias com dissonancias e simples arpejos.

Lamas (2018, p. 77), diz que Valdir Silva soluciona as dificuldades encontradas em se
tocar em tonalidades ndo convencionais, ou que ndo oferecam muitas cordas soltas no violao,
ao seu estudo de fraseados em geral com as cordas presas, possibilitando um maior
conhecimento do braco do instrumento e também, transposic¢ao para outros tons.

Logo abaixo, temos a primeira se¢céo do intermezzo que inicia com a preparacdo do V
grau para a tbnica, mas neste caso o arranjador optou pelo tom homénimo, ao invés de

resolver em Fa maior, foi para F4 menor.
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Figura 8: Intermezzo?®

A proposta de dividir em retdngulos é associar a mesma ideia de fraseado atraves de
uma analise Unica por cada forma de cor igual.

Os retangulos selecionados de cor azul representam as escolhas por arpejos, sendo que
no compasso 51, as notas fundamental, terca menor, quinta e fundamental. No compasso 59 o
arpejo se da de outra forma, fundamental, segunda maior (como nota de passagem), terca
menor, quinta justa e fundamental novamente. J& no compasso 61, selecionado pela cor azul,
portanto ainda se tratando de arpejos, 0 acorde de L& com sétima € interpretado como A7 por
Valdir 7 cordas e ap6s um arpejo ascendente, depois descendente, ele utiliza as notas
diatdnicas da escala de Ré maior partindo da nota Sol, com Fa sustenido, Mi e terminando a
baixaria®’ em Ré.

Os compassos selecionados pela cor verde tém por caracteristicas 0 uso de notas
repetidas em oitavas diferentes, assim o intérprete utiliza-se do ritmo sincopado com atencéo

ao acompanhamento da percussdo. Muitas vezes Valdir Silva também utiliza as notas

26 Trecho curto que liga as partes principais de uma obra musical.

27 As “baixarias” sdo melodias independentes que geralmente sio executadas na regido grave do instrumento.
No caso do violdo, a “baixaria” € executada pelo polegar da mao direita mediante um recurso técnico
violonistico denominado “apoio”. A “baixaria” constitui, pois, a forma tipica do acompanhamento polimelddico
do viol&o choristico. (BORGES, 2008, p. 67)
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repetidas em oitavas diferentes ou ndo, normalmente com ideias ritmicas que ddo a sensacéo
de deslocamento do tempo como podemos observar nos compassos 58, 64 e 66.

Aos trechos selecionados pela cor vermelha, atribui-se a mesma escolha utilizada: as
notas cromaticas, todas ascendentes neste caso.

A seguir serdo observados os Ultimos compassos desta cangdo. Os trechos sdo muito
similares aos que foram vistos na Fig 8, porém Valdir 7 cordas oferece ao ouvinte mais
algumas frases desenvolvendo os motivos ja executados no Intermezzo com uma execucgéo de

timbre limpo e de bastante velocidade.
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Figura 9: Compassos finais

Nos primeiros compassos dessa Coda encontramos mais uma vez 0 motivo

desenvolvido a partir do motivo gerador do intermezzo (compasso 51 da figura 8) que
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também é executado tal qual o compasso 59 da figura 8, porém na tonalidade de Ia menor,
como vemos no compasso 125 da figura 9.

Nos compassos marcados de cor azul (arpejos), o primeiro trecho se refere ao arpejo
1- 2M(np) - 3m - 5] - 7M - 1, que € o motivo desenvolvido, s6 que em outra tonalidade. No
segundo tempo do compasso 117 a fundamental e a sétima maior fazem uma bordadura dupla
para alcancar depois de forma diatonica a terca menor do acorde, fundamental do acorde que
vem a seguir. Nos proximos compassos selecionados foi utilizado uma forma bem similar ao
executado na progressdo A7 - D da figura 7, mas explorando um ritmo diferente. O arpejo do
compasso 124 tem como finalidade preparar para um novo tom. E uma baixaria bastante
utilizada. No compasso 125 utilizou-se 0 mesmo motivo dos compassos 109 e de outros ja
analisados anteriormente. O Ultimo arpejo desse trecho tem um contorno melddico que da
uma sonoridade bem diferente de todos os outros "baixos" vistos na gravacdo. O inicio do
arpejo no compasso 132 (nota antecipada) j& € no Gltimo tom escolhido pelo arranjador para a
obra, e Valdir interpreta o acorde com arpejos ascendentes e descendentes. Valdir utiliza da
técnica de notas presas por se tratar da tonalidade de Si bemol menor e mescla subidas e
descidas das notas arpejadas do acorde.

Nos compassos 122, 127, 128, 135 e 136 é retomada a ideia de deslocamento das
figuras ritmicas convencionais do samba, e pode-se notar o uso de notas repetidas em oitavas
diferentes para dar um carater mais percussivo do que melodico as frases.

As notas envolvidas pelo retangulo vermelho sdo melodias cromaticas. Nota-se que o
uso por todas as vezes foi de notas cromaticas ascendentes.

No compasso 131, Valdir utiliza de arpejo e cromatismo descendente para alcangar a
nota F&, fundamental do acorde do compasso seguinte. As notas do compasso 141 foram
selecionadas por se tratarem de um caso de notas percussivas acentuadas nas semicolcheias 1
e 4, e um cromatismo descendente. Para a finalizacdo do arranjo a frase escolhida no
compasso 144 é uma das mais conhecidas do repertorio violonistico e de outros musicos de
instrumentos contrapontisticos, a partir da nota b6 (bemol 6) da escala menor se progride de

forma diatonica descendente até a fundamental.
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2.2. Musica: Planta Imortal

Compositor: Serafim Adriano

e |etrada cancio:

A
Me fez de terra
Tentou pisar em mim
Depois fez tudo
Pra ver meu fim
Mas se esqueceu
Que eu morro aqui e nasco ali
Eu sou como uma Planta Imortal
E que o bem, sempre vence o mal
B
Me transformei poeira
Subi vocé néo viu
E nos bragos do vento fui passear
Hoje embriagado no sorriso
Fico assistindo vocé chorar
E apesar, de me fazer tanto mal
Na hora que eu mais precisava
Me negou a méo
Meu Deus, eu consegui
Ficar de bem com vida
E vocé igual as pedras

Hoje rola pelo chdo....
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Planta imortal
Robrte Ribeiro - Tate, niew pove! (1980) Serafim Adtiano
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E muito comum nas rodas de samba e de choro os violonistas de 7 cordas serem

desafiados a executarem as obrigacdes de introducdo, do decorrer ou do fim das musicas e

Planta Imortal esta entre as baixarias de introducdo mais conhecidas entre os "setecordistas".

N&o somente a introdugdo, mas todo o fraseado da obra gravada por Valdir Silva em 1980.

A historia de como se deu o processo de criacdo e gravacdo foi contada por Valdir

Silva em entrevista cedida ao violonista Guilherme Lamas para sua dissertacdo de mestrado:

Valdir: Hein... o Planta Imortal também... é! “pa da ba da ba da ba”, um negdcio
assim.istAi o Jodo de Aquino tava chegando, foi pro estiidio pra organizar, porque
ele era o produtor. Ai ele olhou assim, me viu la no canto... fazendo, querendo
acertar, querendo fazer um baixo em cima daquela harmonia... Ai ele falou assim
pra mim:[s}}]“Que isso ai Valdir? U8, 6 aqui estudando companheiro.[s}:é“Puxa
vida, ndo esquece isso ndo, hein! Ndo esquece, nds vamos usar isso ai!” Eu digo,
isso vai ficar muito complicado... “pa da ba da ba da ba”, porque € uma introdugao
desse tamanho... tudo em diminuta... ai, ele pediu pra mim guardar.. s “Guarda isso

el

ai”, ai eu guardei, na hora de gravar deu certo. (LAMAS, 2018 p. 168)

A gravacdo analisada estd na tonalidade de Ré menor, de compasso binario e

andamento em torno de 94 bpm. A harmonia descrita por Silva na introdugdo é uma

progressdo de tétrades diminutas (fundamental, terca menor, quinta diminuta e sétima dobrada

bemol) como veremos a seguir na figura 9.
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Fig.

9 - Progresséo de acordes diminutos da introdugao

Alguns recursos podem ser observados nas figuras a seguir, o0 uso de notas melédicas

como a bordadura e principalmente o retardo.
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Fig. 10 - Bordadura seguida de retardo na cabega do compasso 8
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Fig. 12 - Retardo na cabeca do compasso 48.

A proxima frase de obrigacdo foi criada a partir do mesmo motivo da introdugéo,
porém a progressao dos acordes diminutos esta nos Gltimos compassos e as notas 1, 2, 3, 5 do

acorde de ré menor iniciam a frase. Essa frase é o final da musica e é executada em fade out.?®
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Fig. 13 - Fraseado final da masica

Nota-se que a ideia de arpejos dos acordes diminutos foi mantida nos compassos 141 a
143, assim como nos compassos 1 ao 3 da fig. 9.

28 Indica que um pequeno trecho deve ser repetido varias vezes, diminuindo gradativamente a
intensidade, até desaparecer. (MED, 1996 p. 242)
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3. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho buscou trazer detalhes da vida e obra de Valdir Silva para o meio
académico, de educacdo formal, com intuito de formular ao longo dos proximos anos um
material que auxilie a formag&o de musicos do viol&o de 7 cordas. Um material que contenha
analises prévias, harmonia e as baixarias para que o educando possa se desenvolver de uma
maneira mais ampla, para além dos métodos mais voltados para a muasica de concerto, em sua
maioria, aplicados aos seus instrumentos ja existentes.

Além disso, é importante dar maior visibilidade a artistas pretos e pardos que em
grande parcela carecem de oportunidades na educacdo sendo invisibilisados pelo racismo
estrutural que assola o Brasil e buscam na musica o seu meio de sobrevivéncia apesar de toda
dificuldade socioecondmica ao longo da vida. Estes musicos se somam a uma grande
parcela da sociedade que também tém baixo indice de acesso aos cursos de graduacao,
mestrado e doutorado de acordo com pesquisa realizada pelo jornal Folha de Sdo Paulo
na base de dados da CAPES2?? e pesquisa da geo6loga e professora do instituto de
Geociéncias da USP, apontando que 1 em cada 4 estudantes ingressantes na pos
graduacdo sao negros e pardos30.

Os estudos informais e ndo formais sdo parte significativa do aprendizado do
instrumento, como podemos ver na obra de Valdir. Porém, , ao analisarmos a pouca
quantidade de material didatico disponivel para a formacdo de musicos deste instrumento,
podemos concluir que ainda temos muito a desenvolver para um ensino mais completo, e que
incentive os violonistas a outras praticas, como a leitura de partitura, por exemplo.

Por isso € imprescindivel a conscientizacdo dos agentes educadores que entendem a
educacdo como um processo continuo, para que utilizem além das praticas educacionais
conhecidas, a coleta de material (transcricdes e analises) de grandes referéncias do

instrumento para que haja maior abrangéncia e qualidade no ensino.

29 Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior é uma fundagio vinculada ao Ministério
da Educacdo do Brasil que atua na expansao e consolidagao da p6s-graduagao stricto sensu em todos os
estados brasileiros.

30 (BOTALLO, GAMBA, RiGUETTI, 2020) Disponivel em <www]1.folha.uol.com.br> Acesso em 6 Fev. 2023.
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5. APENDICES

5.1. Transcricdo das baixarias de Valdir Silva na musica Ebo.

Ebo

Fala, mcu povo {(1980) ‘Toninho Nascimento
Roberto Ribeiro

Valdir Silva- violdo 7 cordas
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5.2. Transcri¢do das baixarias de Valdir Silva na musica Planta imortal.

Planta Imortal

Lida, men pove (1980) Serafim Adriano
U wldir Silva: 7 covelar de apo
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Planta imortal / 2
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