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1. Definicdo do objeto de estudo

O Presente trabalho tem o objetivo de demonstraotencial pedagogico do volume
Preparatorio da obrfaiorama (1988) de Cacilda Borges Barbosa (1914) no erginpiano

no nivel do aluno iniciante.

Cacilda Borges Barbosa, a exemplo de outros congpesi Brasileiros renomados, como
Lorenzo Fernandez (1897-1948), Heitor Villa Lobd€3§7-1959) e Francisco Mignone
(1897-1986), teve forte contribuicdo didatica paranusica. A compositora publicans
Estudos de ritmo e sgmos niveis preparatorios 1°, 2°, 3°, 4° dastsidos brasileiros para

piano e cantem diversos volumes, elioramanos volumes preparatorio, 1°, 2°, 3°.

A autora faz 0 seguinte comentario a respeito dagmte obra e dos sdustudos de ritmo e

som

Diorama € uma obra com 50 estudos para piano que antecegeicamente aos estudos
brasileiros para piano, de transcendente execugécritos com o objetivo de conscientizar os
alunos sobre a ritmica brasileira, procuramos ddrabalho um cunho didatico- artistico.

Quando afirmamos os estudos brasileiros de ritmone a base de toda a nossa obra didatico-
artistica, ndo o fizemos em véo.

Na presente obra, destinada aos iniciantes noasimighiano, encontramos igualmente aquela
linguagem tdo nossa, tdo brasileira (Barbosa, 1388,

Quanto ao forte sentimento de brasilidade tdo rfemite perceptivel em suas obras,
apontamos para sua vivéncia em familia como pdssiigem deste interesse. Sua mae
tocava violino e o pai instrumento de sopro, padsalepois pelo bandolim, cujo emprego na
musica popular brasileira foi grandemente explonaelos chordes e seresteiros (PAZ, 2000,

89,).

Cacilda Borges Barbosa nasceu no Rio de JaneirdS8ethe maio de 1914. E uma maestrina e



compositora brasileira de musica erudita e, noidnie sua carreira, também de mdusica
popular. Aluna de composicdo de Antonio FranciscagB (1868-1945) na Escola Nacional
de Mdusica, Cacilda pertence a geracdo de autoregsianderam sua producéo entre 1940 e
inicio do século XXI. Tendo integrado a equipe dasitos que participaram dos projetos
educacionais de Heitor Villa Lobos desde 1930, I@aahegou a dirigir 0 Servico de Musica
do Rio de Janeiro, que Villa Lobos havia fundadfpie primeira Diretora do atual Instituto
Villa Lobos do Estado do Rio de Janeiro. Na déadeld 950 foi professora de Musica de
Camera da Escola Nacional de Musica e, até os 4866 lecionou Composi¢cdo no
Conservatério Brasileiro de Musica, Ritmoplastiggsaola de Danca do Teatro Municipal do

Rio de Janeiro e deu aulas em muitas outras estelagisica de todo Brasil.

Sua obra inclui séries destudos Brasileiropara canto, para piano e acordedo, balés, pecas
orquestrais e musica de camara, assim como dederfagjas instrumentais. Provavelmente
sua peca mais conhecida é o cétaicissao da Chuyacom letra de Wilson Rodrigues, que
integra o repertério de grande numero de conjunbasis brasileiros. Em geral o estilo das
obras de Cacilda Borges Barbosa tem as peculi@sdaa tradicdo carioca, com larga
utilizacdo do contraponto, e presenca da meldédaatbrinho. A colecdo d®ioramas
constitui-se na sua obra mais importante de curitlatido para o piano, podendo ser
considerada uma das Unicas obras de autor bradiled sistematiza o ensino aprendizado do

piano através de uma série de pecas progressivas.

2. Justificativa:

Todos nds sabemos da dificuldade em selecionarialat&latico adequado para o ensino do

! outra obra de cunho semelhanteuéus Brasiliensi§1966) em 5 volumes de Ernst Widmer (1927-1990).



piano. Existem muito poucos livros voltados paraumo iniciante adulto, especialmente de
autores brasileiros. Isso se deve ao fato das eslg® dedicarem mais ao ensino de criancas.
Tais livros utilizam de uma roupagem visual voltgzlra as criancas, com desenhos de
bichos, brinquedos, partituras coloridas e com tdrmagrande para facilitar a leitura para

elas, e pecas com temas e titulos infantis.

Assim sendo, @iorama oferece ao professor de piano uma opc¢ao de rejpeqide pode ser
trabalhado com jovens e adultos, pelo fato de rndzam desenhos nem figuras e pela
tematica. Outro fator importante qué@mrama oferece esta na forma como esta organizado,
sendo uma colecdo de pecas em ordem crescenteficldddde, o que facilita para o

professor na coeréncia e sequéncia de materibradas.

O Dioramase destaca principalmente no trabalho de ritmoggmecial o desenvolvimento da

ritmica brasileira para a execucéo do repertorsil@iro.

Cacilda Borges Barbosa também é conhecida pelaneaom Maria de Lourdes na autoria
da série Educacao Musical através do teclado, deraslo o material mais importante de
autores brasileiros para o ensino do piano. Cadddeges Barbosa € responsavel pela

composicao das pecas deste método, o que lhe e@xigeriéncia na area pedagdgica.

3. Metodologia

Comecaremos nos apoiando na visdo pedagogica tHemok Maria de Lourdes Junqueira

Goncalves que fala da relacdo entre processotded@nusical e metodologia de ensino.

Segundo Maria de Lourdes os antigos métodos daaasi baseavam no processo de leitura



vocal onde eram trabalhadas as claves de sol & deplaradamente, sempre adestrando o
aluno a soletrizacdo de notas e a memorizacdo cklaede do maior. Estes métodos

apresentavam varias desvantagens, dentre elegseafacao tardia da clave de fa, a falta de
familiaridade com as teclas pretas, 0 uso de umagma extensdo do teclado e a possivel
confusdo dos dedos da méao direita e médo esqueoda.oCstudo tardio da méao esquerda o
aluno tende a se acostumar com a numeracéo dos dadoéo direita que tem a numeracao
seguinte: polegar dedol, indicador dedo 2 etc. Quarle passa aos exercicios da mao
esquerda, ele se confunde porque a numeracéo dos édenversa ou espelhada, pois o que o
dedo polegar tocava na méao direita (num exercigioigco notas ascendente em movimento
paralelo) é o dedo cinco quem toca na médo esquEriaportante entdo comecar desde o
inicio lendo as duas claves porque assim o alunendp a fazer a relacédo entre os dedos

usados em cada mao num mesmo exercicio.

Sobre estes aspectosDiorama favorece o desenvolvimento de uma boa leituras [i

comeca trabalhando as duas claves desde o irddes s pecas na tonalidade de do maior.

Também eram prioridade dos métodos antigos o desémento somente das habilidades
técnicas e a execucdo de repertério, sem atencéo @adesenvolvimento de outras
habilidades. Nesse caso Maria de Lourdes afirmaegiste uma falta de integracdo entre a
musica e a execucdo por causa da maneira queatadareitura musical. Ela afirma que o
processo de leitura s é eficaz quando tratado eomas das habilidades a serem adquiridas
no processo de ensino. Deveria ser trabalhada caltno a percepcédo através da leitura de
padrbes musicais com significado completo que Gman como estimulos que induzam a

acao; deve-se evitar a leitura fragmentada, oy gejaeber figuras isoladas.



Nesse ponto ddiorama ndo induz em nenhum momento a leitura fragment&ado

contrario, ele é feito de uma forma que estimuli@balhar a musicalidade desde o principio
com indicacdes de fraseio, com melodias simplesernpomusicais, com uma textura de
melodia acompanhada de facil entendimento e esewjage trabalha a percepcéao de blocos

contrastantes.

Para nossa pesquisa utilizamos a visdo de Marigsnker que define que existem trés areas
de desenvolvimento técnico: independéncia, moliikda controle sonoro (UZSLER, 1995,

217-223).

A independéncia estd associada a acontecimentogxaisusle naturezas distintas, como
contraste de dinamica, articulacdo, valores, desgidelddicas entre as duas maos, duas
melodias ou acompanhamento e melodia em uma meshoa duas linhas melddicas

independentes, texturas polifénicas em geral.

A mobilidade se refere aos diferentes tipos deimentos necessarios a execucao pianistica:
velocidade, acordes, intervalos paralelos - temgaattas etc - nota presa, saltos, mudanca de
posicdo, mudanca de formas, mudanca de registré&aicque chamamos habitualmente de

“técnica”.

O controle sonoro € o controle de diferentes tgmsonoridades, de tempos, de ritmos, esta
associado ao intelecto do aluno (interpretacaoressfo, imaginacéo e a percepgao pessoal
do aluno): uso de diferentes cores sonoras, equailtbe sonoridade por todo o teclado,

clareza de textura, contraste de nuances entresfdiferentes e dentro de uma mesma frase

como um crescendo gradativo precisao métrica erdpd.



O Diorama pode ser trabalhado de acordo com a necessidatieul@a do aluno, onde o

professor deve preparar um guia de estudo com easpeecessarias a cada tipo de
desenvolvimento técnico em questdo. E c@mrama possui uma rica e variada colecao de
pecas com as referidas areas de desenvolvimenpauicular, se necessario o professor pode

focar na area especifica que cada aluno precismdaser mais.

O professor sempre deve observar 0 amadurecindasttrés areas aqui tratadas. Com esse
objetivo apresento um roteiro com os elementosfguream a primeira parte doioramade
acordo com as trés areas definidas por Uszler. idsitp controle e independéncia ha uma

predominancia de elementos ritmicos, por istormataem separado este aspecto.

4. Analise das pecas do volumBreparatoriodo Diorama

4.1 Andlise das questdes ritmicas:

No volume Preparatorio ddiorama, uma variedade de fendmenos ritmicos sao utilizddos

forma a preparar o aluno para os elementos ritngjaessao encontrados principalmente na
musica brasileira. E através do ritmo que as qaest@ independéncia e do controle est&o
organizadas em ordem crescente de dificuldade, @outilizacdo de todas as maneiras
possiveis de combinacdes ritmicas. Dividirei emt@malise ritmica em alguns topicos, visto a

variedade de elementos neste aspecto.

Ritmos com valores de duracdo uniforme:

No inicio do livro encontramos muitas pecas em@uiémo basicamente se atem aos pulsos

do compasso ou é uma variante do mesmo, isto éntaior uniformidade de duragbes de



notas. E natural que seja assim por tratar-seidioide um trabalho ritmico e de leitura.
As primeiras pecas do preparatério (1 ao 6) comegabalhando ritmos regulares, com

predominancia de seminimas repetidas em compasso 4/

A peca 1 possui uma mao direita com seminimas,utileg as vezes minimas nos 1° tempos

do compasso. A mao esquerda possui o ritmo em s&reibdo inicio ao fim da peca.
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Exemplo 1. Peca N°.1, cc. 1-4

Na peca 2, tanto a mao direita quanto a mao esguetilizam seminimas na maior parte do
tempo, sendo que a méo direita possui ritmos conirs@as nos tempos fortes. A diferenca
dessa peca para a anterior esta na atividade aitqnie a mao esquerda possui. Enquanto que
na peca 1 a mao esquerda serve apenas de supoménit® em notas longas, o

acompanhamento da peca 2 apresenta maior moviréentac
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Exemplo 2. Pegca N°.2, cc. 1-4

A peca 3 tem uma méo esquerda que parece ser shaarda mao esquerda da peca anterior
com o da peca 1, ou seja, serve de suporte harmparcsublinhar o intervalo de quinta da
Tonica e por ter a mesma atividade ritmica poizatilritmos mais rapidos (seminimas) que o

da peca 1(semibreve).

b

11N
N
11N
11N
N
11N
N
1R8]
N

L
i
L
L
L

\

TN
LIl
9N
9N
9N

TN
TN
TN
TN

TN

TN

TN

TN

TN

TN

TN

TN

o
==
I

(o]

Ul

f
Exemplo 3. Peca N°.3, cc. 1-



A peca 4 é interessante porque a mao direita ammmésmpo em que confirma a harmonia
possui ondulacbes que caracterizam uma boa melsolgie um baixo de Alberti na mao

esquerda. E em termos de atividade ritmica ambas es pé de igualdade.
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Exemplo 4. Peca N°4, cc. 1-4
A peca 5 é parecida com a peca 4 porém usa repetiigonotas na mao esquerda ao invés de

baixo de Alberti.
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Exemplo 5. Pega N°.5, cc. 1-4
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A peca 6 parece ser uma combinacédo de elementatidagpecas anteriores, ou seja, possui
movimentos ondulados na méao direita alternados repeticdo de notas, bastante atividade
ritmica em ambas as maos. Isso tudo ocorre maepd metade da peca, ou seja, do
compasso 1 ao 8. Depois ela sofre algumas variagdasio esquerda utilizando minimas no
compasso 9; no compasso 10 e 11 a mao esqueetze gar um carater mais melddico do
que de acompanhamento até o compasso 24. Do campasaté o compasso 35 a mao
esquerda utiliza contratempos gerados pelas pagsatempos fortes. Depois do compasso
35 ocorre um retorno ao esquema inicial com repetsigde notas e movimentos ondulados

saltitantes.
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Exemplo 6. Peca N°.6, cc. 1-4
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Exemplo 7. IPega N°I.6, cc. 9-12
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Exemplo 8. Peca N°.6, cc. 25-28

Da peca 20 a peca 50 os tempos sdo regularesesggqra com ritmo mais rapidos com uso
constante de semicolcheias. Existem excecdes ([#%;a83, 24, 25, 26, 27) a este fato,
quando a autora parece retornar ao ritmo de sem$niem pecas que apresentam outras

novas dificuldades.

=

Exemplo 9. Peca N°.20, cc. 1-5

Ritmo com valores de duracoes variados:

Tratamos aqui do uso concomitante de figuras deresldistintas, mas ainda variantes dos

pulsos do compasso e obedecendo a métrica natuna¢simo.

A partir da peca 7 sao utilizados também valoeesalcheias e seminimas que enriguecem
tanto a melodia quanto o acompanhamento. A orggéizetmica € feita de modo a respeitar
sempre a métrica natural do compasso, ou sejatas de duracées mais longas estdo sempre

em tempo forte do tempo e as de duracdo mais emrtdempo fraco co compasso.

A peca 7 apresenta uma textura ritmica que faciiina primeira experiéncia com as

9



colcheias, pois tem um acompanhamento regular maesguerda trabalhando somente com
seminimas e que funciona como apoio ritmico. A rdaeita trabalha com colcheias e
seminimas de forma alternada. Nela os ritmos l®regtdo na parte forte do tempo e os

curtos na parte fraca.

fria

A peca 8 néo utiliza colcheias, mas obedece arordgural da métrica do compasso somente
na méao direita, porque o acompanhamento inverteaitacdo dos ritmos curtos e longos
criando assim um efeito de deslocamento do aceétmico para o terceiro tempo. S&o
apresentadas aqui as minimas pontudas na maoadimEiin contagem facilitada pela

numeracgao de duas seminimas e uma minima na maereaq
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Exemplo 11. Peca N°.8, cc. 1-4

Efeitos ritmicos:

A partir da peca 8 a autora comeca a trabalhar dorac6es longas deslocadas para os
tempos fracos e vice-versa, criando um efeito ciongradativamente mais complexo. Mas

como isso é feito com padrdes ritmicos repetidmesfacil de o aluno assimilaver Exemplo 8)

A peca 9 é bastante parecida com a 8, pois a nméwadesta obedecendo a meétrica do
compasso e a mao esquerda desloca o acento pareeod tempo. O que é diferente é a
maneira de como a autora trabalha o acompanhamantseja, com intervalos de quintas

batidos.

10
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Exemplo 12. Peca N°.9, cc. 1-4

Na peca 10 € importante também o deslocamento dgpasso criado pela organizacéo
ritmica que ndo obedece aos acentos meétricos dpassm, onde as notas de duracdes curtas
estdo nas partes fortes e as notas de duracddamgés na parte fraca, mas desta vez com
colcheias. Essa forma de organizar o ritmo faz apm as notas de duracdes curtas

funcionem como uma anacruse das de duracéao longas.
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Exemplo 13. Peca N°.10, cc. 1-6

Existem pecas em que a organizacao ritmica paesteadr todo 0 compasso para o segundo
tempo, como na peca 19, podendo dar a impressgoele compasso comeca no segundo
tempo ao invés do primeiro tempo e dividido em d@spos ao inveés de compasso

quaternario. Isso requer um entendimento ritmicbade claro do professor e do aluno.

Exemplo 14. Peca N°.19, cc. 1-6

A peca 33 apresenta uma organizacao ritmica bastaniplexa, possui ritmos sincopados na
mao direita enquanto a mao esquerda altera a ag@aiunétrica do compasso, isto com
valores mais curtos, predominando colcheias e sérhigias. A organizagcao ritmica nao
obedece a métrica do compasso, porém os acent@segido deslocados para parte fraca do
tempo e ndo para tempos fracos do compasso comatados anteriormente. Isso gerara um

efeito “gingado” tipico na musica brasileira.

11
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Exemplo 15. Peca N°.33, cc. 1-4

Na peca 34 o acento do compasso esta deslocado pagaindo tempo do compasso, ou seja,
padrdes ritmicos se repetem a partir do segundpaemque gera a sensacao de repouso no

segundo tempo.

.
o = == -
— e SEEEE o= =
X = = L ==
: =T S i i
+—== e e — =
¥ e ——— -t
> S
=% - i
— | ——— [ |

Exemplo 16. Peca N°.34, cc. 1-4

Movimentacéao ritmica:

O ritmo esta sempre ligado ao movimento e quanie rédpido mais sensacado de movimento

é produzida. Isto acontece gradativamente com nddiouldade quanto a leitura e execucao.

E importante falar da intensa movimentac&o ritriga acontece na mao esquerda ja na peca
10. A utilizag&o de ritmos de colcheia da maiovimento ao acompanhamento. A diferencga
entre a mao esquerda do n°® 8 com a do n° 15 es@nemmia com que acontece a
movimentacdo até os tempos longos, ou seja, é naawse que gera sensacdo de maior

movimento por utilizar ritmo de semicolcheias. r(@eemplol13)

A partir da peca 19 a autora utilizara gradativaeentas de duracdo mais curtas que criarao
mais movimento e efeito de maior velocidade. Peaoarsempre a utilizacao de repeticoes
de padrdes ritmicos que tornam as pec¢as mais singplausicais e mais faceis de serem
aprendidasfemplo 14).

12



A peca 44 possui uma mao esquerda com uma notaquaddiguracao ritmica com ritmos
mais dindmicos e com utilizacdo do contratempodpsratravés de pausas na cabeca dos
tempos fortes que gerarda interesse mesmo se toati@ngima Unica nota. Enquanto isto a mao

direita canta uma melodia com ritmos mais curtosigo regulares.

P

BT
n
I
!___
L 18

5

I
1

""li'x
N
WL
il

il

Ml
"EE
L
ML
WL

L 1a
H

g
il

WL
WL
RS
W]

}.

T
=1
&

)

T
|
r ]

1L_,

b7
e Ty

e

Exemplo 17. Peca N°.44, cc. 1-5

Contraste Ritmico:

O conceito de contraste ritmico aqui se refergardis de valores distintos em cada mao.
Existem pecas como a n°11 em que h&d um contrasteagientre melodia com notas de
duracdo curtas e entre o acompanhamento com dasrdgfigas, cuja funcdo é apoiar
ritmicamente a melodia. Chamo a atencéo aindageoatraste ritmico que acontece (10, 11,
13, 14, 15,20) entre as duas maos. As figuras assftade duracdes diferentes, ou seja, cada
mao utiliza figuras com duragfes distintas. H4A &mipecas com valores curtos na méao

esquerda.
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Exemplo 18. Peca N°.11, cc. 1-5

Como exemplos: a peca 10 utiliza figuras com caéckaninima enquanto a méo direita usa

minima pontuda e seminima; a peca 11 utiliza na esfiijuerda minimas enquanto a mao

direita usa seminimas com colcheias. (ver exenipjo 1

13



Dialogo entre as maos:

Algumas pecas trabalham também a alternancia denmeatacéo ritmica (peca 10 e 12),
onde uma mao toca um ritmo curto enquanto a ogfrara com rimos longos, criando um

dialogo de interesse entre as duas maos.
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Exemplo 19. Peca N°.12, cc. 1-4

Na peca 32 a melodia parece dialogar com a outceemaforma de pergunta e resposta, onde
guando uma fala a outra fica esperando a mesmaragalice-versa. Também pode nos dar a
impressao de que ha uma s6 melodia dividida estréuas méaos. A repeticdo de padrbes
ritmicos facilita a aprendizagem. Esse exemplorégido com o da peca 19, com a diferenca
gue nesse caso a autora brinca com elementos raermm® células ritmicas e o exemplo da

peca 19 ela alterna um membro de frase longo cdara membro de frase curto.
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Exemplo 20. Peca N°.32, cc. 1-4

I

i

Texturas particulares:

Acontece um fenbmeno novo na peca n°® 29 onderosgientram alternadamente mudando

também a textura que se mantinha até agora de imelodmpanhada para solos alternados

entre as duas maos
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Suporte ritmico:

Em algumas pecas, como a peca 15, a mao esquemelze ervir somente como apoio
ritmico sublinhando os tempos fortes da melodia fpenovimenta em valores mais curtos
(colcheia). Mais ao final desta mesma peca exista dupla movimentacédo ritmica em
colcheias duas maos, em que ambas parecem conepéter Si em importancia. Esta
passagem é facilitada pelo movimento contrariceegdgrmaos. Outras vezes aparecera como a
peca n° 13 uma melodia florida (alternancia de senais e minimas) com unantus-firmus

semibreve que funciona como um contrabaixo questamente a funcdo de acompanha-la.
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Exemplo 22. Peca N°.15, cc. 1-4

Na peca 31 a mao esquerda apresenta uma nota gad@asmo tempo em que articula um

ritmo de colcheia criando a sensac¢éo de duas lnimaisas numa mesma mao.
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Exemplo 23. Peca N°.31, cc. 1-4

A peca 37 € a primeira a trabalhar o compassoibinémposto, que também aparece na peca
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Exemplo 24. Peca N°.37, cc. 1-4
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4.1.2 Independéncia - outros elementos

O preparatdrio € um livro que trabalha muito asstfies de contraste entre as duas maos. A
medida que vao sendo cada vez mais elaboradaseaesi ritmicas e também melddicas
podemos observar que o nivel de dificuldade aumdatdiorma gradativa em termos de

independéncia.

Existem muitas pecas que trabalham a textura dedrmeacompanhada, onde a melodia é
tocada em uma méo, enquanto a outra arpeja oulartima harmonia de acompanhamento.
Nesse caso a dificuldade estaria em ler ao mesmaotas duas claves e tocar logo de inicio
partes distintas em cada uma das méos. Porém ca@uimra conseguiu aliar a simplicidade

da melodia com a simplicidade do acompanhamentpriairas pecas (1 ao 7) podem ser
realizadas sem problemas ap6s algum processo deitpré. Por exemplo, no caso do aluno

que foi iniciado na leitura do dé central, que balha com uma extensdo de uma quinta
justa ascendente a partir do do central do pianmaa direita e uma quinta justa abaixo do
mesmo ha mao esquerda, o aluno podera assim mesnegar com as primeiras pecas do
preparatorio que mantém essa extensdo na maagdeetbom um acompanhamento bastante
simples na mao esquerda. Se necessario, a paataiinjode ser feita pelo professor no

inicio. Depois o0 aluno podera tocar o acompanhamnemguanto o professor toca a melodia e
vice-versa, até que o aluno possa ler das duassctamultaneamente. E importante frisar que
desde as primeiras pecas as maos tem partes saifprentes, portanto sempre

independentes.
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Na peca 1 do ponto de vista da independéncia @ aleve manter corretamente a duracéo de
quatro tempos enquanto a mao direita canta a naetdiseminimas, além de tocar acordes
de dois sons na mao esquerda contra melodia de siatples na méo direita ( Ver exemplo
1).

Na peca 2 as maos apresentam independéncia medd@eicauada (ver exmplo 2).

O mesmo ocorre com a peca 3 em termos de ativiitatiea, porém agora o fator harmoénico

com acordes repetidos na mao esquerda pode exagratencao (ver exemplo 3).

A peca 4 se difere das demais pelo fato do aconapaafto possuir muita informacéo
intervalar o que gera uma curva melddica mais angumuito independente da melodia (ver

exemplo 4).

A peca 5 € um pouco mais facil pelo fato do acorhparento possuir muita repeticdo de

sons, no entanto a mao direita ndo apresenta nenfepeticdo de notas (ver exemplo 5).

A peca 6 parece ser uma mistura da anterior coata 4 alternando repeticées de sons com
curva melddica em grupos de trés sons na mao esqudo compasso 9 a méao esquerda
parece ganhar uma identidade melodica maior quea@asompetir com a melodia principal,

alterando assim a textura de melddica acompankadtensificando a independéncia entre as

maos(ver exemplo 6).

A peca 7, por trabalhar o intervalo de quinta tidpenente, facilita quanto a independéncia

pois o aluno pode focar mais na atencédo na mettadrado direita, elaborada com colcheias e

seminimas e variedade de intervalos (ver exemplo 10
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A partir da peca 8 as questdes de independénaaesguam. Algumas pecas trabalham a
alternancia de interesse (8, 9, 10, 12,14), ond@ato uma mao segura uma nota longa a
outra articula ritmicamente um ritmo contrastantemas curto, mas mantendo a textura de

melodia e acompanhamerft@r Exemplo 11)

A peca 9 é parecida com a peca 8 exceto pelo fatqueé a mao esquerda ndo possui

intervalos quebrados e sim diades articulados enolfiverExemplo 12)

A peca 10 se difere das anteriores pela energidceatem que ela articula os intervalos

repetidos, usando pela primeira vez colcheias rmaesduerda (ver exemplo 13).

A peca 12 difere das anteriores pelo fato da rsgaexda utilizar intervalos quebrados.

Pela primeira vez a ambas as méaos usam colcheegadl 4(veExemplo 20.

Outras pecas ainda apresentardo o uso de pausas e24) omitindo o primeiro tempo do
compasso no acompanhamento que sera explicitado quéta m&o. Nesse momento o
professor pode observar se o aluno esté realizzordetamente a duracdo exata dessas pausas
e a intensidade que ele toca esses primeiros tedgposmpasso, que poderao ser acentuados

para o aluno néo se perder, uma vez que a matadeei o efeito de deslocamento.

Aos poucos a independéncia comeca a ser maigatiEhoom todos esses contrastes ritmicos
(10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 20, 25, 28, 32,33pm ©s deslocamentos criados através de

pausas ja mencionadas (19).

Na peca 10 ocorre um contraste acentuado por nmeidigdras de valores de tempos

18



diferentes, com seminimas e minimas pontuadas padirgita, colcheia e minimas na méo
esquerda. Ndo ha em nenhum momento notas de meatop nas duas maos (ver

exemplol13).

Nas pecas seguintes existe 0 mesmo contraste antralores das figuras ritmicas, mas na
peca 11 a mao esquerda é lenta e a direita é majsovoposto da peca anterior, na peca 12 o
acompanhamento €é feito com intervalos quebradogl@eos saltos de quintas, quartas e

sextas menores, e na peca 13 hé intervalos de grajusitos (veExemplo 19)

A peca 14 é muito parecida com a peca n°. 10, makfarencia por usar a anacruse para

comecar a peca e utiliza pausa no compasso E@emplo 27)

Na peca n° 15 ambas as maos possuem repeticamedvsos valores no final da peca.
Ambas as maos estdo em colcheias simultaneamdat@rpaeira vez, mas isto € facilitado
pelo movimento contrario espelhado entre as maastendo a independéncia melddica. No
restante da peca a mao esquerda apresenta valaiedongos que a direita (v&xemplo

23).

A peca 18 é semelhante a 15 no aspecto rapidosviensio entre as maos. Porém na peca 15 a
mao direita possui figuras de valores diferentesnda esquerda e somente a mao direita
utiliza figuras predominantemente iguais. Na peBaalméo esquerda toca diades com
intervalos de terca, quarta e quinta, contrastaimin a melodia em notas simples da méo

direita.

I

!

M

B
"
ML
N
|
ML
u

alll
ol
L 1NN
alll

;

BEs
BEE.

alll
m

s s & &l c 5 3

ety

Exemplo 26. Peca N°.18, cc. 1-4
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A peca 20 utiliza intervalos quebrados na méao ersigue a mao direita possui ritmos mais
rapidos que os trabalhados até agora, predominantenem colcheias e semicolcheias (ver

Exemplo 9.

A peca 25 € que mais trabalhara mais os valoresedies em ambas as maos. A mao
esquerda alterna notas ligadas com ritmos de skaimé&as e a méo direita alterna seminimas
com minimas e utiliza a pausa no compasso 4 pareama fronteira entre o fim da primeira

frase e o inicio da segunda frase.
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A peca 28 oferece contraste ritmico, mas agoradasfiguras de valores de semicolcheias
nas duas maos o que ira criar mais movimento riinkion termos de independéncia pode ser
considerada bastante complexa a combinacdo das masscomo a mao esquerda repete
muitos padrdes ritmicos, repeticdo de notas e wvalos (compasso 2 no acorde de la
menor as notas |4 e do se repetem e também osaioterde tercas gerados por ambas as
notas) isso tudo fica mais facil. Em termos de tiotdde a m&o esquerda exigira bastante o
movimento do pulso para articular os intervalosetieles, boa articulacdo, agilidade e

exigéncia do ritmo.
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Exemplo 28. Peca N°.28, cc. 1-4
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A peca 32 raramente articula o ritmo ao mesmo ¢eap tocar as duas maos. O uso de
pausas em ambas as maos, aliados a articulacaé@anasguerda seria bastante complexo em
termos de independéncia, mas como é feito altemmasdeventos das m&os e como a méao
esquerda repete muito o mesmo desenho ritmicdjtdacim pouco sua execucdo (ver

Exemplo 21)

A peca 33 é uma peca bastante complexa em termaodef@endéncia por causa da utilizacao
de ritmos sincopados na mao direita. A mao esqueadece competir em termos de interesse

melddico mesmo que utilize motivos ritmicos exadenaente repetidos(veremplo 15).

Na peca 29 a autora trabalha a alternancia dadmehas duas méaos (29), onde enquanto
uma mao toca a melodia a outra fica em pausa audquarmina uma mao a outra continua a
melodia fazendo assim dialogo entra as duas maogicAesquerda apresenta linha melddica

diatbnica e a direita cromatica (iEexemplo 2).

Através desse recurso a autora comeca a trab@thasmais curtos como de semicolcheias,
mas gradativamente fragmentando a melodia entdeias maos (como na peca 32) ao invés
de alternar frases inteiras entre as méos. Comaparacer também indicacéo de articulacédo
de nota ligada e ritmos em contratempos geradaséstrde pausas no tempo forte como ja

dito anteriormente.

A partir da peca 32 (32, 33, 34, 48, 53, 54, 55,58 61, 63, 64, 65, 66,70) o ritmo vai
oferecer maior complexidade devido ao uso de s@gepsons mais rapidos (semicolcheia na
melodia) enquanto a mao esquerda comeca a utitizas efeitos de deslocamentos das

acentuacdes do compasso, gerando maior complexsdadea e de independéncia.
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Aliados a tais fendmenos ritmicos comecam a apatiadicacdes de stacato em conjunto
com o de legato na melodia e no acompanhamentodd342), neste volume preparatério

com a mesma articulacao entre as maos.

A peca 40 assume uma caracteristica mais melodioaritmos sincopados enquanto a mao
direita canta a melodia. Tanto a variedade ritdi@ando esquerda quanto da méao direita

produz um efeito ritmico complexo e uma maior irefgfencia entre as maos.
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Exemplo 29. Peca N°.40, cc. 1-4

A peca 48 utiliza ritmos sincopados. Em termosndependéncia parece muito simples pela

mMAao esquerda servir somente como apoio ritmico.
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Exemplo 30. Peca N°.48, cc. 1-5

A peca 53 combina notas ligadas com ritmo cuaton@o direita e ritmos sincopados na mao
esquerda. A méo esquerda também assume uma atentidelédica em relagdo a direita
competindo em termos de interesse. Na peca 53 aa#ha@sdos concorrem em interesse
quanto em contraste ritmico e melédico. Como esta possui duas linhas independentes, o
grau de independéncia é acentuado. Para ajudamno alganhar confiangca em pegas como
esta é bom que ele toque separadamente ambas s& s@mente apds muita intimidade com
ambas as maos ele deve aventurar juntar as duas @étvo procedimento util seria o de

tocar as duas maos juntas o mais lento quantorm alacessitar para que fique simples a
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juncéo de ambas as maos, ou entéo de o professomutma mao e o aluno outra.
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Exemplo 31. Peca N°.53, cc. 1-6

A peca 54 confere a mao esquerda toda a comptixidianica ainda que continue sendo um
acompanhamento. A mao esquerda apesar de secantemte pouco variada, porem

melodicamente é bem trabalhada.
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Exemplo 32. Peca N°.54, cc. 1-5

A peca 55 possui uma mao esquerda simples apeséflizlr pausas e deslocar o acento para
0 segundo tempo. Mas em relacdo a direita mantéroomtnaste ritmico acentuado exigindo
uma independéncia acentuada das maos, além ders@&o @&squerda em diades e a mao

direita em melodia de notas simples.
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Exemplo 33. Peca N°.55, cc. 1-4

A peca 57 se trata de uma pequena peca a duasindependentes, pois além de variedade
ritmica em cada méo existe variedade melddica. @aranais a autora comecga a acentuar a
utilizagéo dos ritmos sincopados e curtos.

23



Exemplo 34. Peca N°.57, cc. 1-5

A peca 58 utiliza os mesmo ritmos sincopados da pé 57, porém a relagdo das vozes séo
de dependéncia por causa dos ritmos iguais sinedtie por causa da pouca variedade
melodica da méo esquerda. No entanto a texturai€densa pois formam-se acordes de trés

sons considerando as duas maos.
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Exemplo 35. Peca N°.58, cc. 1-5

A peca 61 usa sons simultaneos e sincopados ensasitados, a mao usa também pausas.
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Exemplo 36. Peca N°.61, cc. 1-4

A peca 63 se parece com a peca 53 com a diferemcatidjza acordes batidos na mao direita
e oferece menor grau de independéncia melddicanPpode ser dificil do ponto de vista da
independéncia devido ao contraste ritmico e ugApados sons sincopados com 0S nao
sincopados, ambos acontecendo nas maos direitperda alternadamente. Outro detalhe € a

anacruse com ritmo sincopado no inicio da peca.
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Exemplo 37. Peca N°.63, cc. 1-4

A peca 64 € um contraponto a duas vozes indepwxdemue exigira um grau elevadissimo
de independéncia. As terminacdes acontecem emekigéderentes como é comum da pratica

do contraponto florido a duas vozes, ambas as p@asiem uma riqueza melddica.
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Exemplo 38. Peca N°.64, cc. 1-5

A peca 66 até o compasso 9 transfere a melodéagpardo esquerda enquanto a mao direita
faz o acompanhamento, o que também exige um tabafimado de independéncia erentes e

as vozes trabalham muito o movimento contrarioliejod em relacdo a outra.
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Exemplo 39. Peca N°.66, cc. 1-4

4.1.3 Mobilidade:

Parece propicio no grau técnico que nos encontréatersa partir de agora de outra area de
desenvolvimento segundo Uszler: o da mobilidadenedida que a independéncia acentua
com a utilizacdo de elementos musicais mais coroplekd uma necessidade maior de

movimentacdo dos membros, do pulso e da mao qeds@onseguidos se trabalhados de
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forma sistematica. Apesar da categoria mobilida@ie ser tdo trabalhada quanto as outras
duas € importante mostrar que a partir da metadévdose encontram muitos elementos
pertencentes a essa area como escalas em movigogntario, stacatos e articulacdes. No

entanto, nenhuma das pecas se atem a uma posigétefs> dedos em ambas as méos.

A peca 1 ndo apresentara grande dificuldade deaadacompanhamento ser muito facil do

ponto de vista da mobilidade (ver exemplol).

Ja a peca 2 é mais dificil do ponto de vista dailidade, devido a mao esquerda utilizar

muitos intervalos de quintas e de sexta (ver exe2)pl

A peca 3 oferecera ainda certa preocupacdo do mntasta da mobilidade. Nesse caso
exigira tanto abertura de mao quanto desenvolviongatforma para tocar simultaneamente o

intervalo de quinta justa e as vezes de sextamtagfver exemplo3).

A peca 7 quanto a mobilidade exigira bastante oimento do pulso e do polegar e do dedo

5(ver exemplo 10).

Quanto a mobilidade na peca 32 as notas ligadagr@xitanto controle do peso quanto

movimento do pulso e da mao para executar as agsgis com precisao (Veemplo 21).

No inicio do volume, na mao esquerda se observaamuiiades e intervalos quebrados,
enquanto que na direita melodias no inicio predantemente com intervalos de segunda e
gradativamente com intervalos maiores e contornas rangulares. A mao esquerda vai

gradativamente assumindo intervalos maiores, ai@saptar padrdes com abertura da mao
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para intervalo de oitava como na peca 46.
Na peca 4 a méo direita ja tem uma melodia quejesta a posicédo de 5 dedos, e na peca 5 ja
€ necessaria a passagem do polegar. As melodiagradativamente ficando mais amplas,

mais complexas e mais angulares

A peca 34 exigirda em termos de mobilidade movimedim pulso para executar os stacatos e

as notas ligadas (véxemplo 19.

As pecas 38 e 50 apresentam tercas paralelas ndiradéia.
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Exemplo 40. Peca N°.38, cc. 1-4
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Exemplo 41. Peca N°.50, cc. 1-4

A peca 65 possui ritmos sincopados de forma cotestaas duas mé&os, mas usando 0s
mesmo ritmos simultaneamente. A mobilidade em cosggio vai exigir bastante do

movimento do pulso. O trabalho muscular da mao esslgupara esse exercicio é enorme
porque existem intervalos batidos ou articuladosukaneamente em quase toda a peca.

Pecas semelhantes a essa séo 28, 35, 58, 63.

|
ol
L1
L1
L 18
ol
L

- i'\.‘ -
(e
|L:,

i
L 18
|
L 18
|
%
Ll
L 18
|
L 18
|
H

had

EEEEF EEEEF

Exemplo 42. Peca N°.65, cc. 1-4
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A peca 70 se parece muito com a 65 com ritmos gadus e simultaneos entre as maos, mas

desta vez as diades estdo na mao direita. O salbitalva do compasso 4 e no compasso 8

exigirdo também movimento do braco e boa aberteiradb.
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Exemplo 43. Peca N°.70, cc. 1-4

A autora ira trabalhar também a alternancia de mentacédo das maos movimento rapido:
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Exemplo 44. Peca N°.71, cc. 1-4
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Exemplo 45. Peca N°.71, cc. 17- 19

Ha varias pecas que apresentam movimentos bemifespecA peca 31 possui ha mao
esquerda uma nota em minima com o dedo 5 enquditidla colcheias com o polegar. Isso
exige maior atencdo em fazer os dois tempos rigateste e ira trabalhar bastante o dedo

polegar. O professor deve observar se o aluno stadbatendo muito forte com o mesmo(ver

Exemplo 24).

A peca 32 pedira na mao esquerda que se levantago para executar com precisao as
pausas e se aprenda o movimento de alternancradtegvertxemplo 21).
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A peca 34 exigirA movimentos do pulso para os gia@n ambas as maos e uma articulacéao
clara dos dedos para as pequenas escalas ou grgustas em semicolcheias (Veemplo

16).

A peca 38 exige agilidade dos dedos para tocatrnes de semicolcheia com ligaduras (ver
Exemplo 43.
A peca 39 possui na méo esquerda notas simultanea®e pedira um trabalho arduo do

pulso.
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Exemplo46. Peca N°.39, cc. 1-5

A peca 40 exigird muito movimento do bra¢o paaasmitir o swing dos acentos deslocados

para a parte fraca do tempo (ritmos rapidos sirdmgaverExemplo 33.

A peca 44 pode ser incOmoda para somente um dexdoitar as notas repetidas (nota pedal

articulada) entdo podera usar mudanca de dedo&xeenplo 17.

As pecas irdo gradativamente explorar mais registo teclado (30, 44,69), e a medida que
ambas as mao atingem o maximo de independénciad§4®1, 52, 53, 54, 57, 59, 66,68)

existindo duas melodias complexas (quanto a ritpamysas, maior extensao do teclado)
existird também mudancas de regifes do tecladta-$eade regibes agudas que exigirdo um
treinamento acentuado de leitura para as linhdemm@ntares superiores. AO mesmo tempo o

aluno néo tera tempo de olhar para o teclado etdupa a0 mesmo tempo, pois a distancia
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visual do grafico de cada mao € muito grande eeerigxima atencdo dos olhos e um

dominio das distancias laterais no teclado.

A peca 51 possui um acompanhamento que se movirbastante e alterna entre a regiao
grave e aguda dando a sensacao de maior liberBadeanto-ésso a méo direita alterna

notas ligadas com ritmos de colcheias. E importatiter que enquanto uma mao se
movimenta a outra esta com nota longa e vice-\ggsando equilibrio e elegéncia ao mesmo

tempo em que sédo duas melodias independentesjeréaagom intervalos maiores.
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Exemplo 47. Peca N°.51, cc. 1-4

A peca 52 trabalha as escalas em movimento camtaima peca que exercita a velocidade
dos dedos, a passagem do polegar e mistura dderépps de articulacdes, o legato e o

stacato.

Exemplo 48. Peca N°52, cc. 1-5

A peca 54 exige que a mao esquerda se movimentanbaentre a regido grave a regiao

média. Além disso, exige saltos de sétima maidimab do compasso 5 (V&kemplo 32).

A partir de agora até o final do preparatorio hdaauemcessiva movimentacdo dos bragos

gerados através de escalas em movimento contr@siondos em velocidade acentuada (52).
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Isto exigira um controle motor maior para a passade polegar acontecer de forma natural e

sem que se perca a curvatura correta das maosiedema-la.

Quanto aos stacatos aparecerdo a partir da p&zaeXistirdo sempre duas possibilidades de
movimento: o stacato do pulso e o stacato do dedmportante que o professor demonstre
como realizar ambos 0s casos e como pode ser @pral@ cada tipo em determinado

momento(veExemplo 16).

No preparatério doDiorama ja aparecem oportunidades para o professor trabalina
grande variedade de movimentos. E importante famanovimento do braco ocorrido durante
0 stacato e durante as escalas. O braco deveraesasgmpanhar a evolucdo da escala da
forma a transportar a méo a outras regides dodiechNo caso das escalas e do stacato ha uma
necessidade de ponderar o movimento e o controlpedo para ndo resultar em um som
grosseiro ou muito forte. E importante entdo quealessor faca exercicios de relaxamento
com o aluno, como o de levantar os bragos e dex&dir em cima das teclas do piano. Para
esse caso sabemos que o som soara forte demai® devexcesso de peso de todo o braco
batendo na tecla do piano. Entdo o professor dieee do aluno que é dever dele controlar o
excesso de movimento ao fazer o stacato e evéace@sso de movimento horizontal e lateral,
ou seja, ndo deve existir movimento na mao parasm da passagem do polegar. Irdo
aparecer também notas ligadas que exigirdo um nemtortanto do pulso quanto do braco a
fim de provocar respiracbes curtas e rapidas. Apaie também em todo o preparatoério
acompanhamentos que utilizacdo somente o movininjaulso para execucdo de acordes

repetidos.
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4.1.4 Controle-outros elementos:

Na maioria das pecas deve ser evidenciado o statde volume exigido pela textura de
melodia acompanhada, onde a melodia deve ser mréésdque o acompanhamento. Dentro
desse contexto devemos nos preocupar em tornarasesfvivas e musicais atraveés das
nuances da analise fraseoldgica, a qual o profedseera explicar para o aluno numa
linguagem amigavel e simples de entendimento. @gsor pode tocar as frases e direcionar
o ouvido do aluno para as mesmas, a fim de que sInme&onsiga interiorizar o discurso
musical. Mesmo o acompanhamento pode ser divididdrases, principalmente quando o
mesmo possui motivos claros com repeticdo de &hitlmicas. Logo, além do contraste de
volume entre as duas maos, ha dentro das parteaddemao nuances particulares a serem

levadas em conta pelo aluno.

A medida que o ritmo comeca a ficar variado em c¢aéa, o aluno tera que ter a capacidade
de perceber todas as informacdes de cada mao gegaig maior trabalho mental. Por isso é
importante tocar cada mao separadamente varias aepstumando de forma gradativa as

informacdes ritmicas e melodicas da melodia oucomn@anhamento.

Quando aparecem linhas suplementares em ambasagsishd vai exigir também maior
treinamento visual para ler regides em diferergg&es do teclado. Entdo o aluno deve ja ter
na memoria a leitura dessas regides da mesma fprena da pauta principal.

Quando comecam a aparecer ritmos de semicolchdeituen ficara mais dificil devido a
velocidade do ritmo. A divisdo do ritmo devera ebiem entendida e para facilitar a leitura o
professor pode sugerir para o aluno tocar em anaantento e ir aumentando a velocidade
gradativamente. Dessa forma o trabalho mental fmaar a peca vai ser feito de forma

natural.
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A medida que aparecem articulaces de stacatosegate o professor deve estar atento para
que o aluno nédo se esqueca de fazer os contratesas maos e as nuances dentro da frase

de cada mao. O mesmo quando existirem pausas.

E importante desenvolver a memoria espacial dadeclé a capacidade de reconhecimento
das regides do teclado através do tato afim deadeis olhos somente voltados para a
partitura. Para isso o0 aluno pode exercitar tocaoao vendas nos olhos ou sem olhar para o

teclado.

Apés o dominio das dificuldades de cada peca ooatard que treinar a capacidade de

memorizar a peca a fim de tocar de cor.

Cabe ao pianista executar as pecas com maior flidiagé e arte possivel, seja qual for o

grau de dificuldade encarada por ele. Sabemos @gute @&sta ligada a interpretacédo pessoal
do pianista e a leitura esta ligada ao intelectaldno. Mesmo assim € importante que sejam
bem trabalhada tais habilidades pessoais de fosteargtica e pedagogicamente organizada

em ordem gradativa de dificuldade como aconteceuinas areas ja mencionadas.

Cabe ao professor estar atento ao desenvolvimastguestdes relacionadas com o controle,

sempre orientando o aluno dos objetivos a sereamgdclos em cada aula.

Tal elemento ira envolver um grau de percepc¢aoaaaupara o aluno atingir um resultado
especial quanto a sonoridade. Alias, o principainento do controle é o resultado sonoro.

Muitos pianistas tocam todas as notas com as deddacdes mao ndo tocam musica, ndo
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produzem bons resultados sonoros. Isso aconteqagarmaioriaslos métodos tendem a se
preocupar com a técnica e com a leitura de sogmfratados. A conseqiéncia quanto a essa
maneira de educar é muito danosa, pois o alunatéisa idéia que toca bem e que néo ha
mais nada para se trabalhar quando ele ja atingiugrau de leitura avancada e muita

habilidade motora.

Quando o aluno comecga a conhecer a linguagem rhgsicgarada com a lingua falada, ou
seja, organizando o discurso musical em frasesneg® a enxergar o todo de um discurso, o
aluno ira perceber que como um artista interpreta mesma fala de diversas maneiras
diferentes através da entonacdo da voz ele tamlo&rarg exprimir uma infinidade de

resultados sonoros diferentes segundo o estiloeda, gexplorando o sentido da frase e as

indicacOes de dinamicas.

E importante usar uma metodologia que trabalhemid# para a producido de cores sonoras
desenvolvendo um dialogo entre a percepcdo e osnmantos realizados pelas méaos e
bracos. Dessa forma o professor esta preparandecaesucriticos e com uma percepcao
apurada. A diferenca entre os dois tipos de mebgitlé equivalente a um aluno que
aprendeu a ler tecnicamente um texto e um alunoaguendeu a “recitar uma poesia”

utilizando o mesmo texto.

Felizmente o preparatério ddiorama tem desde o inicio frases expressivas para serem
interpretadas e seria importante trabalhar logdni@o a nocdo de que ndo se toca sons
isolados, mas frases com movimentos e terminagiee se comeca fraco, se cresce até o

meio da frase e depois um decrescendo até repoesexgge um togue mais leve.
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Poderia ser dificil para um aluno iniciante enxe@mfrases se ndo fosse a simplicidade das
pecas e a utilizacdo de padrdes ritmicos repetiEiggr serem pecas simples fica mais facil
percebé-las auditivamente do que através do grafsel, o que para um aluno que esta

iniciando na musica nao é necessario nem didatico.

E importante que esses conceitos sejam deseneslgiempre através da percepcio sonora,
privilegiando assim que uma frase deve soar 0 masical que o pianista consiga produzir
através de movimentos das maos, dos bracos e thuspGabe entdo ao professor mostrar

gquais movimentos S80 necessarios para que se @lsaantrole sonoro exigido.

A medida que as outras areas comecam a ficar rifmisisla area do controle também ficara,
seja por causa da leitura de ritmos rapidos coual® semicolcheia, seja pora causa dos ritmos
sincopados, seja por causa da independéncia entredas ou dos tipos de movimentos
especificos para cada tipo de articulacdo. Enfido tigso vai ser administrado pelo aluno
através do controle cerebral, caso contrario ndantdter uma boa mobilidade e uma boa
independéncia e ndo seguir as indicacdes de agégleadinamica, ou entdo para interpretar
uma dinamica especifica deixar de tocar as notasgugares ou perder a postura correta das
maos. Tudo isso depende da capacidade do alurtereros de intelecto. Para isso a autora

organizou as pecas do preparatorio afim de quatrate fosse desenvolvido gradativamente.

5. Conclusédo
As pecas do volume preparatério Beorama sdo organizadas sistematicamente de acordo
com crescente elaboracdo da linguagem, e planejgdaizacdo de elementos pedagogicos
do ponto de vista pianistico. Novos elementosgsalmente apresentados em pecas sem

outras dificuldades, facilitando a aprendizagemvolime aborda, desde o inicio, os varios
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aspectos das 3 areas da técnica pianistica ofaski por Uzsler — mobilidade, controle e

independéncia.

A musica brasileira exige um controle ritmico coexal por utilizar muitos efeitos ritmicos
principalmente através da sincope e da utilizagoitchos vivos. Encontramos igualmente
tais efeitos no preparatorio ddiorama numa ordem crescente de elaboracdo também
melddica. Elementos que estdo ligados a categoriaodtrole podem exigir um grau de
maturidade intelectual e musical, que € incentivpdla qualidade das pecas e deve ser

paralelamente desenvolvido.

O Diorama se constitui num material pedagégico de qualiqzata o ensino do piano, que
prepara em particular o entendimento e a execueaditehica brasileira desde o inicio,
apresenta pecas sempre de facil entendimento céodiasesimples e cativantes para o aluno

e deve, portanto ser mais explorado por professah@sos e pesquisadores.
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