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RESUMO

Este trabalho propde fazer uma introducdo a um t&da vez mais relevante na educacao
musical atual. Trata-se da diversidade culturaholticulturalidade , tematica que tem sido
abordada através de aportes tedricos do multialisoro. A idéia inicial partiu do
interesse em investigar a diversidade culturalgmesentre o licenciando em musica da
UNIRIO, tendo como objetivo principal fazer um regeodo alunado focando na pesquisa
das identidades pessoais e em suas concepc¢Oes ldeulintalismo. A partir das
entrevistas com os alunos, partiu-se para umaxéeflsobre a dimensao multicultural no
ambito da educag&o musical, destacando o folclmm®alemento de multiculturalidade a
ser valorizado na pratica educativa musical. Fieabe, é abordado alguns aspectos da
diversidade musical na génese da musica brasiléréinalidade do trabalho € comprovar
a importancia de olharmos a cultura como viva @émioa e passivel de transformacdes a
partir do dialogo multicultural critico, possivedm a preparacdo e atencdo especial dos
professores, inseridos numa sociedade cada vezpiuei no contexto da cultura.

Palavras-chaves diversidade cultural, multicaltsmo, educacao musical
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INTRODUCAO

Observando a diversidade cultural e musical dososlulo curso de Licenciatura
em musica da UNIRIO, pude perceber que esse conteffete um tema de extrema
importancia na educacado musical contemporénea quedticulturalidade. A questéo da
diversidade cultural tem sido abordada nos Ultimwoss através dos aportes tedricos do
multiculturalismo e dos estudos de culturas hilstidaabordagem multicultural na masica
tem sido uma discussao recorrente no Brasil, cadfh em variosartigos, palestras,
dissertacoes, registrados em documentos e comoriag ABEM e ANPPOM. Tendo
em vista a nossa ampla e ancestral diversificagétoral aliada ao cenario de mundo
globalizado, agora ainda mais fermentado com adascéecnologias para difusdo da
musica, esse tema tem requerido dos educadoresaisusempre novos olhares, novas
perspectivas e reflexdes.

O objetivo deste trabalho, primeiramente, foi a@licomo essa diversidade
étnico-socio-cultural-globalizada, presente na estaile brasileira e nas escolas, se
manifesta entre o alunado do curso de Licenciauaranusica da UNIRIO. Ao fazer uma
reflexdo sobre o multiculturalismo a partir do méedeito com os licenciandos, aprofundei
minha pesquisa sobre a dimensdo multicultural ndesto da educagdo musical, e na
direcdo de uma analise sobre aspectos multicudtupae considero importantes ressaltar
sobre a musica de “fuséo” brasileira.

O contexto da UNIRIO, com sua diversidade de cues@unos, é um cenario
propicio para a observacdo desse mosaico cultural.

No intuito de coletar informacdes sobre a idengdadulticultural do alunado,
foram entrevistados cinco alunos recém formadogrowias de se formar. Os sujeitos
escolhidos para esta pesquisa sdo alunos contemepsrao meu ingresso no curso, por ter
sido neste universo pessoal que pude observaresgdade. Nessas entrevistas, busquei
tracar um perfil dos licenciandos focando sua tibaig pessoal como musico, sua formacgéo
e pratica musical e sua experiéncia profissionah &eguida, solicitei que citassem
principais referéncias musicais, escolhas e valoresicais pessoais. Finalmente, levantei o



guestionamento sobre sua percepcdo do multiciiomal a partir da experiéncia nos
estagios e outras praticas de ensino.

O professor de hoje precisa estar a par das qgestdbiiculturais, pois muitas
vezes esse conceito se limita a certos paradigrresnasicais brasileiros ou outros
pretensamente universais. Partindo da abordagepeidpectiva intercultural critica ou
multiculturalismo critico (Canen, 1999), compreesdeser fundamental a preparacdo de
professores e alunos que estejam aptos para sgonaeem com situacbes em que se
entrecruzam culturas, saberes e fazeres de unetladei cada vez mais multicultural

Um dos pontos refletidos no multiculturalismo € aiclore. Considero uma
ferramenta importante dentro da educacdo musicals oue seja trabalhada numa
perspectiva criativa. No multiculturalismo, critinese as posturas de reconhecimento da
diversidade cultural apenas sob lentes de exot@mmiolclorismo. Maura Penna questiona
0s riscos de uma abordagem multicultural se feshara "guetizacéo" e no "folclorismo”
(Penna, 2005). Enfoco essa questdo do folcloreerspectiva de ilustrar as possibilidades
de préaticas que podem propor elementos multicistucande o folclore ndo seja visto de
forma estética e distanciada, mas sim como es&Enuigsicais simbdlicas que se
mobilizam e se transformam. Visto sob esta oticaluoo precisa, além de conhecer sobre
0 maracatu ou caboclinhos, por exemplo, estudaremeiar esses ritmos e os transformar
em algo novo, criativo que pode ser acrescentadmttes elementos musicais e poéticos,
além de perceber suas relagdes com a musica papualk@mporanea.

A questdo do multiculturalismo é vista pelos temgiclo campo como elemento

prioritario na formacéao docente:

[...] pressupomos que preparar discentes e doceamt@s giuarem em
sociedades cada vez mais multiculturais exigirgyisas que avancem
nas questbes teodricas e praticas envolvidas naaf@onde identidades
multiculturalmente comprometidas, mobilizadas nsafie a discursos
pretensamente ‘universais’ que estereotipam, calaminterditam

identidades plurais. Argumentamos que pesquisas aytieulem a

dimensé&o individual da constru¢do identitaria asstfies relativas a
pluralidade cultural, ao desafio a construcdo d#ereticas e a
hibridizacdo, possuem maiores potenciais para avarg; constru¢cdo do
conhecimento na area do multiculturalismo. (Cahef9, p.62)



Para Oliveira (2007), um dos aspectos mais imptasana area de ensino da
musica é sua relagdo com a cultura. “Diante dastgee contemporaneas da educacao
torna-se inevitavel a insercdo na formacéo do psoiede uma perspectiva de preparacao
para trabalhar na perspectiva da diversidade, dcoituralismo”. (Oliveira, 2007, p. 57).

Pensar em multiculturalidade e cultura hibrida mrersete a reflexdo dos diversos
entrelacamentos de influéncias culturais que foamae ainda formam a musica brasileira.
A fim de transpor o limite da discussdo do planenas conceitual, faco uma reflexado
sobre alguns aspectos do campo musical naquileapsdero elementos multiculturais na
musica brasileira, como o caso do choro, na herdechguras-chave como Nazareth e
Pixinguinha, a multiculturalidade na génese da doswva e da musica popular vocal e
instrumental. Faco uma introdu¢cdo a um assuntopgetendo aprofundar posteriormente
em outra oportunidade, que trata das origens endelsémento de células ritmicas tipicas

da musica popular, como a “sincope caracterisgca” “paradigma déresillo”. Sendo
assim, faco uma abordagem destacando a pesquzangado (2006), onde sdo analisadas
as relacdes da musica feita no Brasil, Caribe adéstUnidos com a musica africana e a
presenca recorrente da sincope caracteristicariggsm® da musica popular das Ameéricas.

Talvez tenha passado desapercebido da maioriésdgue a UNIRIO se configura
em um caldeirdo multicultural constituido por masicadvindos do campo da mdusica
erudita, popular, sendo que essas categorizacbessBaitas para abarcar as possibilidades
nelas inseridas, como € o caso dos musicos deabaniitares ou grupos musicais de
igrejas das mais variadas religides, ou mesmaoumg que fundem o erudito e o popular.
Observa-se que 0 universitario que entra para $oale Licenciatura em musica procede
das mais diversas camadas sociais, com variadgstqe@essoais, trazendo consigo sua
bagagem musical e cultural especifica, sua visdoueo e de musica. (Travassos, 2005)

A metodologia usada neste trabalho foi a de peadpiisliografica juntamente
com entrevista colhida entre os alunos, feitavé@srde e-mails. A pesquisa foi feita através
de livros, artigos, dissertacoes, teses e palestnasongressos da ABEM e ANPPOM.

Este trabalho esta organizado da seguinte formarimeiro capitulo refiro-me a
conceituacdo do multiculturalismo, a partir do refeial teérico de Canen (1999) e de

culturas hibridas, tendo como referéncia Canc®06). No segundo capitulo, trato de



temas relacionados a educacao musical e ao folobone elemento de multiculturalidade a
ser vivenciado e transformado. No terceiro enfocdliversidade cultural na musica
brasileira, onde faco uma reflexdo sobre aspectogéhese da musica popular e sua

relacdo com o multiculturalismo. No quarto camitapresento os dados colhidos a partir
das entrevistas com os alunos.



Capitulo 1

MULTICULTURALISMO

1.1 Conceitos: Multiculturalismo e Multicultural

O termo “multiculturalismo” vem sendo usado paréinilieuma visdo de mundo
gue “respeita a diversidade de modos de vida da sadiedade, suas caracteristicas
proprias, seus valores éticos e sua identidaderalil{Lazzarin, 2006, p. 125). Conforme

o0 autor ressalta, o multiculturalismo se defromta ¢rés areas de problemas:

a diferenca, o lugar da minoria em relacdo a mai@iidentidade e seu
reconhecimento Para essas trés grandes probleméticas h4 pelosme
duas leituras: uma politica, que contempla a qoed#i conquista de
direitos politicos e sociais dentro de um Estadixaoantropoldgica, que
evidencia uma analise eminentemente cultural, éenoggla movimentos
gue ndo tém necessariamente uma base étnica, aagiopolitica, mas
um sentimento de identidade e valores comuns. 8rag2006, p. 126 ).

Nesse sentido, constata-se que o multiculturalisenaconstitui como uma das
possibilidades de abordagem da multiculturalida@enforme aponta Lazzarin (2008),
“longe de ser uma unanimidade, existem diferenggsificativas entre os diferentes
multiculturalismos” (Lazzarin, 2008, p.122). Mckarfala de pelo menos quatro espécies
de multiculturalismo: conservador, liberal de dagiiberal de esquerda e critico. E ainda
acrescenta-se a lista o multiculturalismo comeraaluralista e o corporativo (McLaren
2000,apud Lazzarin, 2008, p. 121)

Na visédo de alguns tedricos da educacado musigallticulturalismo se constitui
uma das formas de tratar e ver a questdo da diaeesicultural e da construcao de
identidades. Para fins deste estudo,

[...] o termo ‘multicultural’ designa a caracterésti de sociedades
formadas por multiplas comunidades culturais, qmevivem entre si. Por
‘multiculturalismo’ entendem-se certas abordagensaimo os problemas
e conflitos, gerados pela convivéncia entre essamicidades ‘originais’,

podem ser administrados. (Lazzarin, 2008, p. 122).
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Pluralidade cultural, multiculturalismo, culturafbhidas, sédo reflexdes que fazem
parte de diversos campos de estudo do saber com@nep. O multiculturalismo pode
interagir nas disciplinas chamadas de ‘ciéncias dmasi, filosofia, antropologia,
pedagogia, sociologia, ciéncias politicas, hist@pibnmeida, 2007). A inter-relacdo dessas
disciplinas com o campo da educacdo musical paidtae em abordagens originais e de
grande potencial de conhecimento. A partir da &evisda literatura sobre o
multiculturalismo, constata-se que algumas abomag®nduzem a teoria critica pos-

moderna. Na definicdo de Canen e Oliveira (200®)ubiiculturalismo constitui

...uma ruptura epistemoldgica com o projeto da modade, no qual se
acreditava na homogeneidade e na evolu¢do "natdealhumanidade
rumo a um acumulo de conhecimentos que levariamoristmicao
universal do progresso. O projeto multiculturaly poa vez, insere-se em
uma visdo poés-moderna de sociedade, em que a idades a
descontinuidade e a diferenca sdo percebidas categarias centrais. Da
mesma forma, contrapondo-se a percepcao moderrdaminista da
identidade como uma esséncia, estavel e fixa, oticuiiralismo
percebe-a como descentrada, mdltipla e em procgssmanente de
construcéo e reconstrucéo. (Canen, Oliveira, 2002,

Conforme Furlanetto (2008), as novas configuragi@snundo contemporaneo
nos leva a repensar temas como a avaliagdo doerégatulturais dominantes e suas
dimensdes epistemoldgicas, sexuais, politicas misdc(Furlanetto, 2008, p.237). Essa
autora argumenta que o surgimento de novas e tasltigentidades constitui parte de um

processo amplo de mudancga, na construcédo de umdi¢éo pos-moderna”:

A pluralizacdo da vida social contemporédnea amphka identidades

possiveis assumidas pelos individuos: o processdeadificacdo ocorre

em meio & complexidade e a diversidade de poskildiis de escolha —
uma textura polifénica que se constréi no cotidjaeo permanece
inacabada. A escola e a musica (re)produzem o nsivailtural dos usos
e costumes de uma sociedade, e por isso podem yEOT® processos de
conhecimento e autoconhecimento, possibilitando utonamia dos

sujeitos para elaborar novas concepcdes de iddetidBurlanetto, 2007,
p.238).
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Na abordagem de Furlanetto (2007), a afirmacdo rdemundo pés-moderno
significa que nds somos também “pés”, relativamemtgualquer concepcdo fixa de
identidade. As mudancas estruturais das sociedaddsrnas no final do século XX, que
envolvem a globalizacdo e os avancos das tecnsloga especial a da comunicacao,
fragmentaram as “paisagens culturais de classeergérsexualidade, etnia, raca e
nacionalidade que, no passado, nos forneciam solidealizacdes como individuos
sociais” (Furlanetto, 2007, p. 239).

1.2 Culturas hibridas

Conforme analisa Canclini (2006) nos seus estusilsre hibridacdo, nas
condicdes atuais de globalizacdo, encontra-se eadamais “razdes para empregar 0S
conceitos de mesticagem e hibridacdo”. Para eléibddacdo, “como processo de
intersecdo e transacdes”, torna possivel que atituliliralidade evite o que tem de
segregacdo e se converta em interculturalidadehd®a 2006, p.26). Conforme nos
mostra esse autor, menos de 10% da populagdo dacAnhétina € indigena pura. Assim
como sdo minorias as comunidades europeéias quesen@oisturaram, como no sul do
Brasil. No estudo das culturas hibridas ressaligugeo sentido das fusdes culturais requer
a nocdo de mesticagem tanto no sentido biolégicoocona dimenséo cultural (Canclini,
2006). Além de analisar a questdo das fusdes dmrasilou formas classicas de
hibrida¢cbes, de carater étnico ou religioso, oragssalta que esse conceito se expande ao
designar também as combinacdes entre “culturasateobe midiatica”, entre “musicas
locais e transnacionais” como a de “produtos ddosadas tecnologias avancadas e
processos sociais modernos ou poés-modernos” (@an@dD06, p.29). Ou seja, as
modalidalidades classicas de fusdo, acrescentasmisturas geradas pela inddstria
cultural.

Conforme ja tem sido assinalado por varios aut¢@anen, Arbache, Franco,
1999, o multiculturalismo envolve vérias posturas ereates. Sabe-se que se apresentam
diversas correntes que vao do multiculturalismticeriaté posturas neocolonialistas. Sendo

assim, a sua vertente mais critica, denominadaiauitiliralismo critico ou perspectiva
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intercultural critica (Canen, 1999, 2001; Canen eréta, 2001), trata de ir além da
valorizacdo da diversidade cultural apenas em tefoioloricos ou exoticos.

O termo,

[...] pode abarcar desde posturas de reconhecimentdivéasidade

cultural sob lentes de exotismo e folclore, passapdr visGes de
assimilagdo cultural, até perspectivas mais cdtice desafio a
estere6tipos e a processos de construgdo dasngdsre- estas Ultimas,
conhecidas como perspectivas interculturais csitma multiculturalismo

critico. (McLaren, 200@pudCanen, Arbache, Franco, 1999, p.3)

De acordo com a abordagem de McLaren (Almeida,6200. 98), o
multiculturalismo apresenta-se a partir de quatecsgectivas, conforme anteriormente
mencionado: o multiculturalismo conservador, o multuralismo humanista liberal,
multiculturalismo liberal de esquerda e o multiatdlismo critico e de resisténcia. No
primeiro, a visdo é colonialista, assimilacioni€d&ahumanista liberal, a partir de uma visao
universalista e essencialista, argumenta que eximsteigualdade natural entre as pessoas.
O multiculturalismo liberal de esquerda, tambémerssilista, diverge do anterior por
enfatizar a diferenca cultural. O multiculturaliseritico e de resisténcia, € defendido pelo
autor, “como possibilidade de intervencéo critiea relacbes de poder que organizam as
diferencas” (Almeida, 2006, p.101).

O desafio a estereédtipos e a processos de constdgfiadiferencas, e das
identidades plurais e hibridas, remete a visaaauliral critica ou multiculturalismo
critico defendida por tedricos como McLaren (Mclrar2000,apud Canen, 1997, 1999).
Conforme esses autores, nessa perspectiva, o toeeimulticulturalismo vincula-se a
visao intercultural critica, “especialmente enrigjda e tensionada por sensibilidades pés-
coloniais”, que trazem questdes referentes a “cogéd das identidades plurais e hibridas”
(Canen, Arbache, Franco, 1999, p.3). De acordo essa analise, tais sensibilidades pos-
coloniais, conferem, a hibridizacdo ou hibridisnumy carater central na efetivacdo do
multiculturalismo na educacdo, na medida em qua eategoria implica no desafio a
binarismos, como: branco-negro, homem-mulher, tygbpular, tradicdo-modernidade, e
assim por diante. Conforme Silva (2003), o plsrab cultural, foi um termo associado as
teorias assimilacionistas, questionado a partirashms 1950, quando “é proposto um novo
modelo [a coexisténcia de varias culturas] chandelgluralismo multicultural” (Silva,

2003, p. 25) ou “multiculturalismo pluralista”. Aatafora recorrente agora é ardosaico
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Conforme definem teoricos do campo, como Canehaére e Franco (2001), a
visdo intercultural critica, tém trazido para otoerdas reflexdes, “questdes referentes a
construcdo das identidades plurais e hibridas, néidl@s como centrais para a
concretizagdo do multiculturalismo critico” (Caneh al, 2001, p. 4). Neste sentido,

ressalta-se a importancia da formacado docente m&parada e sensibilizada a pluralidade
de identidades e a construcdo das diferencas.
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Capitulo 2

Educacdo Musical e Multiculturalidade

2.1 Curriculo e multiculturalismo

O multiculturalismo é abordado por alguns teérieogducadores com enfoque
politico e de tensionamento no campo do curricdloquestdo multicultural leva a
consideracbes importantes que situa a emergéncrautticulturalismo como campo de
pesquisas no contexto educacional, especialmentzampo do curriculo e da formacéo
docente (Canen, 2002). Entender o curriculo eradgéio de professores na perspectiva do
multiculturalismo critico significa, como sugerepreparacao de sujeitos que se percebam
como hibridos, na medida em que esse hibridismdidenmo desafio a absolutismos
étnicos e culturais em discursos e praticas pedamaégrriculares. Sendo assim, 0
multiculturalismo é definido como movimento tedrieopolitico que busca “respostas
plurais para incorporar a diversidade cultural elesafio a preconceitos, nos diversos

campos da vida social, incluindo a educacao” (Ca2@d2, p.178).

De fato, a problematica da diversidade cultural ae construcdo das
diferencas tem sido trazida em uma visdo de cidadaulticultural,

legal, concreta, negociada em discursos e espagosedos quais a
educacao e a formacéo docente emergem, com farch.Cpnforme

Lopes (1999), Moreira (1999) e Silva (1999), eststudos tém
tensionado o campo do curriculo, trazendo novasfiqeoacdes e
propondo novos olhares, voltados ao reconhecimentalorizacdo de
identidades culturais apagadas ou negadas em ueatuturriculares

monoculturais(Canen, 2001, p.1)

O ensino da musica nas escolas, que normalmenéaiédo a margem das demais
matérias tidas como mais “importantes”, ainda destrardespreparo em como trabalhar o
poder da musica como fonte de conhecimento e es@we®s documentos oficiais do
Ministério da Cultura, indicam a necessidade de pndica educativa e um conteldo
programatico relacionado com o meio cultural ondeard inserida determinada acgéo

educativa. Em geral, os documentos orientam pare‘educacéo estética que nao propde
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apenas o codigo hegemodnico, mas também a aprectgficcanones de valores de
multiplas culturas, do meio ambiente imediato ecdtidiano.” (Brasil, 1997, p. 41) Nos

Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) assinoglatio o assunto:

a tematica da Pluralidade Cultural diz respeite@thecimento e a
valorizacdo das caracteristicas étnicas e cultudass diferentes
grupos sociais que convivem no territério nacionals
desigualdades socioecondmicas e a critica as esag0Ociais
discriminatérias e excludentes que permeiam a dade brasileira,
oferecendo ao aluno a possibilidade de conheceasiiEomo um
pais complexo, multifacetado e algumas vezes paahd8rasil,
1997, p.19).

Conforme assinala Almeida (2006), esses documentosdos do Ministério da
Educacédo, além de explicitar os indicadores pragogelo Estado, trazem elementos das
conquistas de movimentos organizados da sociedadedira.

Num breve enfoque sobre o ensino e aprendizagemirtda no século XX
constante nos PCNs, somos informados que nos mhiosodo ensino da arte no Brasil,
valorizava-se o0 conhecimento como transmissdo daEdes e modelos das culturas
predominantes, mostrando ao mesmo tempo uma vig#arigsta e imediatista da arte
(Brasil, 1997). A partir dos anos 30, coexistimnonesmo cenario diversos programas de
educacao musical, em que destaca-se o Canto Qufedanie teve a frente o compositor
Villa-Lobos e a Escola Nova, sustentada pela estéiodernista e com base nas tendéncias
pedagogicas e psicologicas da época. De acordoocdcumento, o Canto Orfednico
pretendia levar a linguagem musical de maneiremigtica a todo pais e além das

orientagbes musicais, difundia idéias de coletnda civismo.

O Canto Orfebnico acabou transformando a aula dgcaém uma
teoria musical baseada nos aspectos matematicasuaisv do
codigo musical, com a memorizacdo de pecas orfaéngue,
refletindo a época, eram de carater folcléricoicoie de exaltagdo.
(Brasil, 1997, p.8).

Conforme o documento, entre os anos 20 e 70, mewnlsi musica no Brasil teve
outras experiéncias sustentadas pela estética msidee com base nas linhas pedagdgicas

e psicoldgicas da época, como a psicologia cognipsicanalisegestalt e a influéncia da
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Escola-Nova (Brasil, 1997, p.9).

Na andlise dos PCNs, a sociedade tem presenciasfongas mudancas no
pensamento, na vida e no gosto dos jovens. Ocarogos “paradigmas perceptivos, novas
relacbes tempo e espaco, multiplos interesses, rggdemodos tecnoldgicos de
comunicacao” (Brasil, 1997, p.67), transformactesnais diversas, outras relacdes entre
0S jovens, as maquinas e 0s sons e as novas tgiasol®s PCNs apontam uma nova
possibilidade de se trabalhar conhecimentos vidosla ética, a pluralidade cultural, ao
meio ambiente, a saude, a orientacdo sexual, dallia e ao consumo e que foram
denominados de temas transversais. No questionamdentomo a escola atual lida com

essas novas pessoas, assim ressalta a documento:

E necessario procurar e repensar caminhos queudistaa desenvolver

uma educacdo musical que considere 0 mundo contémgm em suas

caracteristicas e possibilidades culturais. Umaagho musical que parta
do conhecimento e das experiéncias que o jovend&a&eu cotidiano, de

seu meio sociocultural e que saiba contribuir pahamanizacéo de seus
alunos [...] O quando e como trabalhar os varjsstide musica levados
para a sala de aula, vai depender das opcdes peltagprofessor tendo

em vista os alunos, suas vivéncias e meio ambi@rasil, 1997, p. 69).

Sobre o ensino de Arte € destacada a importansia deea em trabalhar com o
tema da pluralidade cultural, pois “na sala de anotar-relacionam-se individuos de
diferentes culturas que podem ser identificadosa pethia, género, idade, locagéo
geogréfica, classe social, ocupacéo, educacagiaali(Brasil, 1998b, p. 41).

2.2 Dimenséao multicultural no contexto da educacamusical

Algumas teoricos da educacao musical, como Laz£a€i06), defendem a visédo
multicultural a partir do modelo multidimensiona experiéncia com musica proposto por
Elliot (Elliot apudLazzarin, 2006), dentro do que tem sido denomirdolea Filosofia da
Educagédo Musical (NFEM), que aponta avancos saatifios dos novos temas surgidos
nas areas da etnomusicologia e da ciéncia cognifhazzarin, 2006). Dentro desta
abordagem,

do ponto de vista da aquisicdo do conhecimentospar&ncia musical
apresenta quatro dimensdes: formal, informal, isgomistica e
supervisorial. Todas essas dimensGes se poteacmliguando o
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conhecimento musical é aplicado, como atividadeqatoral, ou seja,
como um fazer musicalLazzarin, 2006 ,p. 127).

Conforme o autor, o conhecimento formal é o comhento tedrico sobre musica.
Este depende de saber como e onde fazer julgameangisais que, por sua vez, dependem
“do entendimento da situacdo musical especifica,pdalrdes e tradicbes que sdo a base de
um fazer musical especifico”. O conhecimento imgmgstico implica na integragcédo e
interacdo entre cognicdo e afeto, as “emocdes togpmusicais”. O conhecimento
supervisorial monitora e ajusta o pensamento miuaicarto e médio prazos. (Lazzarin,
2006, p. 127). Conforme Lazzarin, o conceito deheocimento procedural consiste no
conhecimento manifesto em acao. Ele surge da ndadssde reconhecer que existe outro
tipo de conhecimento além daqueles expressos puweitos verbais. “E um tipo de
conhecimento que nao se limita a linguagem vesdaaldo mais abrangente e mais rico que
esta” (Lazzarin, 2006, 129). A partir da conceiilmda NFEM, depreende-se que o fazer

musical deve ser o centro de toda a educacao rhusica

Anteriormente, a centralidade da educacdo do sentom e da
sensibilidade estética valorizava demais o conleion verbal sobre
musica, tendo uma atitude passiva de contemplagde descricdo da
musica. Transformava-se, segundo a NFEM, em uméethcacdo
musical”, pois afastava os alunos da prépria egpeia do fazer musical,
gue constitui 0 conhecimento procedural em muglaazzarin, 2006, p.
128)

Conforme sustenta a NFEM, no confronto entre osifsigdos culturais e
ideolégicos de culturas musicais diversas e naadlifags, “surge a oportunidade de
conhecer a diferenca e de descobrir que o0 que e@araiural e comum pode nao ser”
(Lazzarin, 2006, p. 129). Existe o consenso deagjascola deve ampliar o conhecimento
do estudante a partir de suas vivéncias musicagadgproposi¢cdes multiculturais séo feitas
também pela NFEM, que afirma que é necessarioafiedstudante mova-se para fora de
seu contexto musical, em direcédo aos significadasicais que os contextos ndo familiares
podem proporcionar. “Esse movimento de aberturalieegdo ao diferente tem o objetivo

de torna-lo menos distante e assim compreendéwo godprio” (Lazzarin, 2006, 130).
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2.2 Folclore como elemento de multiculturalidade

Um dos pontos que considero importante na quegt&isdutir contelldos musicais
a serem trabalhados que apontem numa direcdo uiulted diz respeito ao folclore. Os
tedricos criticam posturas de reconhecimento dersidade cultural sob lentes de exotismo
e folclore. Segundo Penna, “questionando o cuoiccbmo expressdo da cultura
dominante, o multiculturalismo busca propostas gpssam acolher a diversidade cultural
da sociedade” (Penna, 2005, p.10). A partir do eibocle “poética musical”’, Penna analisa

0 multiculturalismo como proposta curricular, mastto como ele implica
uma concepcdo ampla de musica e de arte, capadtrdpassar a
dicotomia entre popular e erudito, abarcando imatus producdo da
indUstria cultural. Questionamos o0s riscos de umaordagem
multicultural cair na "guetizacdo" (o processo dehfar em guetos) e no
"folclorismo" (a valorizacdo de eventos folcléricespraticas tipicas).
Apontamos, em contrapartida, a necessidade de anfocultura como

viva e dindmica e de promover o dialogo e a troeaesperiéncias
musicais. (Penna, 2005, p.7)

Desde o século XIX, com o surgimento do naciomalismusical, grandes
compositores europeus, como Glinka, Rimski-Korsakldagner, insistiam na importancia
das “fontes populares como base e matéria-printadkea criacdo musical” (Sena, 1989,
p.11). No século XX, verifica-se a influéncia ddcfore em compositores como Bartok,
Stravinsky, De Falla, Villa-Lobos e o cresciment gtrestigio do folclore na educacao
musical e a importancia que a cancao folcléricarassem trabalhos pedagdgicos como o0s

de Kodaly e Orff. Conforme analisa Sena:

No Brasil o codigo lingilistico do folclore musiceé transfere para
musica urbana comercial e erudita, fazendo-a edaapara novas e
surpreendentes dimensdes. A seresta e 0 samba@me@ choro sédo
descendentes diretos de géneros tradicionais dm modsica. Em Luiz
Gonzaga, Pixinguinha, Villa-Lobos, Radamés Gnatalem todos os
Nnossos grandes compositores, o0 vigor e originadidtad criagcdo musical
sdo indissociaveis do seu componente étnico” (S&&8, p.11)

Conforme Sena (1989), os processos de transfaréiesses elementos musicais
se situam na vivéncia comunitaria e na transmissal) e por fora do ensino formal de
musica. Este autor lembra que, até metade do saskado, salvo raras excecdes, nas
salas de aulas se combatia a presenca da mussileitaa“A estética oficial sempre foi a
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da elite”, voltada para valores de fora, e segwldpalimenta uma visdo depreciativa de
tudo que € do povo, considerando o folclore comal sie atraso.

Penso na utilizacdo do folclore numa perspectiva @ponte para uma vivéncia
numa direcdo criativa e de experimentacdo favoraeelconhecimento. O estudo do
folclore pode abranger a interacdo entre cognicatet®, vivéncia de padroes e tradicbes
especificos, e a construcdo de um fazer musicato@hecimento e a vivéncia dos
elementos ritmicos do material do folclore se pmstespecialmente para trabalhar
arranjos, improvisacdo e composi¢cdo. Além de pibsaibexperiéncias de harmonia a
partir de uma abordagem dos modos musicais, pon@re

Enfoco essa questao do ritmo numa perspectivarptiesir sobre a utilizacéo dos
diversos paradigmas ritmicos da musica multicdltbrasileira. Um deles, que se pode
trabalhar € dresillo brasileiro, e suas amplas variacfes. Essa cé&uiapercebemos da
forma mais reduzida e sintetizada no “Cavalo Marintocada pela percussao da bexiga),
€ da mesma matriz dos “Caboclinhos” e que pergamsearias outras vertentes da musica
brasileira de tradigdo oral, como o0 samba-de-r@d@no, o coco, e o partido alto carioca, e
aparece também em algumas variacdes dos gongué@sadasatus (Sandroni, 2001). Esta
pulsacao ritmica esta associada também ao baidaselsrivacdes. Sabe-se que, além dos
ritmos binarios e quaternarios que derivam da tpeccaracteristica” e do “paradigma de
tresillo”, a pulsacdo da musica popular brasileira temadastime-lines de natureza
ternaria, onde encontramos compassos 3/4 e 6ifasevariacoes.

Minha alusdo a estas células basicas da musicdlebeasreflete minhas
preocupacdes em aprofundarmos e valorizarmos o®gpaa diversidade cultural mais
ancestral e substancial do Brasil. Estas férmutasaas estdo presentes desde o folclore
brasileiro, passando pelo choro, até contemporas@@mna musica de compositores
hibridos como Hermeto Pascoal e Moacir Santos.sEetruturas ritmicas tém se
entrelacado com uma musica cada vez mais sofistieapurada em nivel de elaboragéo e
técnica, exigindo elevado nivel de estudo e pregardécnica do campo universal da

musica.
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Capitulo 3

MULTICULTURALIDADE NA MUSICA BRASILEIRA

3.1 Europa e Africa no Novo Mundo

O tema da multiculturalidade remete a questdo déemicidade brasileira, que
naturalmente € invocada quando refletimos sobredigsrsos paradigmas, matizes,
elementos objetivos e subjetivos que podem compw@ certa musica brasileira. Nessa
pesquisa analisei algumas correntes estéticas rscanbrasileira que formam o que
considero como multiculturais ou no termo usado@anmclini (2006), “de fusao”, como o
caso do choro, na heranca Nazareth e Pixinguinhauléiculturalidade na génese da
Bossa-Nova e da musica popular vocal e instrume@tdrasil tem a diversidade como
caracteristica intrinseca da sua cultura. Pendae ssua musica, significa considerar as
trocas culturais consolidadas ao longo dos tempmsgras que ainda hoje se déo. As inter-
relacbes estabelecidas com as herancas africar@péeu e indigena ja vao de muito

tempo. Conforme analisa Souza:

Atualmente falar sobre musica brasileira signifit@duir varias formas de
pensar e fazer musica influenciadas por variauumdt Por isso, seria
mais adequado falar sobre ‘musicas brasileiras‘vidioealém do samba e
bossa nova, internacionalmente divulgados pelasindlfonografica.
Com os efeitos da economia, migracdes e globalizalg® meios de
comunicacgao, as atividades interculturais tém Bitknsificadas entre as
diferentes regides do pais. Assistimos a um preoeds fusdo entre as
diferentes culturas musicais [...] (Souza, 2007, p.17

Verifica-se que esse processo de fusdo de diferentéuras musicais ocorre no
Brasil em diferentes contextos e épocas. No trabald pesquisa em que famna
investigacdo dos ritmos africanos que influenciaeamusica do Novo Mundo, Cancado
(1999) identifica as estruturas ritmicas africagas possuem conexdes com a musica de
varios paises das américas. Nessa pesquisa a duieca analisar a origem e o

desenvolvimento da sincope caracteristica desdpriawiras manifestacdes musicais
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populares no Brasil, Cuba e Estados Unidos. A mtapda sua investigacao foi identificar
conexdes entre as estruturas ritmicas africaimas-(ineg com as sequéncias ritmicas dos
estilos populares desenvolvidos no Novo Mundo. @basse que a “musica da Africa tem
influenciado todo o mundo, em especial o Novo Myrasde a chegada dos primeiros
escravos em suas respectivas colonias” (Canca@®, p93). De acordo com sua analise, a
autora conclui qua musicaBrasileira € a Unica que apresenta esse impontamie afro-
Americano de forma constante e definida nas duashadi melodia e
baixo/acompanhamento (Cancado, 1999). Assim elaeles

O desenho ritmico da sincope caracteristica coetidas seqiiéncias foi
encontrado de forma idéntica desde as Modinhasrdsil§an6nimos do
Século XVIII), Lundus, Tango/Choros, e Maxixes, ded estilos
populares desenvolvidos no Rio de Janeiro. Densreesiilos Afro-

Americanos analisados, a musica popular Brasiléira Unica que
apresenta a sincope caracteristica tanto na linlea béixo

(acompanhamento) como na linha da melodia, comor fabmum.

(Cancado, 1999, p.8)

Sua pesquisa fornece dados sobre a diaspora africam estimativas do numero
de escravos capturados e transladados para ascas@o longo da historia. Observando
essas informacodes,

....pode-se compreender o grau de influéncia darrauhegra no Novo
Mundo, e também, porque a musica Africana tevarnfmrtante papel
no desenvolvimento da musica popular das AmériEata presenca
Africana veio influenciar a direcao e formacéo dogos estilos musicais
desenvolvidos no Periodo Colonial das Américas (Ndvundo).
Enquanto as tradicdes musicais Européias predoanmarinfluenciaram
a mausica do Novo Mundo, por meio de seus elememosidnicos e
melédicos - vocabulario, estilos e formas - a nalsia Africa ofereceu a
América a sua complexidade ritmica (Cancado, 1929,

Conforme analisa essa autora, no contexto ritndi@ohistoria musical afro-
americana, a “sincope caracteristica”, expressadapor Mario de Andrade, usada pela
pesquisadora se referindo ao ritmo sincopado caimpper semicolcheia/ colcheia/
semicolcheia, € considerado pelos musicologistasntc uma das mais importantes
formulas ritmicas que emergiram nas Américas naolgéXIX” (Cancado, 1999, p. 4).

Assim, ela reflete essa influéncia do ritmo na walipiopular das américas:
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No campo do ritmo, a forma de sua leitura e depguneepcdo mudam de
pais para pais. Mas os ritmos também mudam de @aoaatpoca dentro
de uma mesma civilizacao [...] Historicamente, mudango ritmo tem
sido documentadas com a evolucdo da linguagem d&anfolclérica e
da mausica popular. Essas mudancas ocorrem por anegla&de de razfes
incluindo as interacdes culturais. A conexdo ewtrpovo Africano e
outras nacgdes € um exemplo dessa interagdo. (QGarkgab, p. 1)

Em sua investigagédo dessas conexdes entteesIines haitianas e africanas ela
identificou e comparou as sequéncias ritmicas drames em composicdes no Brasil,
como modinhas anénimas, Lundus do século XVIllaagb/Choros de Ernesto Nazareth;
de Cuba, como “Contradancas” de Manuel Saum@Ll7{411870) e “Habaneras” de
Ignécio Cervantes (1847- 1905); dos Estados UnitiRagtime’ de Scott Joplin (1868-
1917). Conforme sua concluséo, a analise quefereceu pela primeira vez condi¢cbes de
“identificar um possivel processo de integracdeeeatlinguagem poliritmica africana e a
métrica binaria européia ocorrido nos primeirosuk¥cda colonizagdo” (Cancado, 1999,
p.6). Entendemos que em Nazareth, assim como também@nginha, se traduz uma
evolucdo na musica popular brasileira com a invergidescoberta de um nacionalismo
musical, com a extensa aplicagdo do manancial macm@ estrutural europeu, que chegou

ao seu apogeu no século XIX, as estruturas ritnaitasbrasileiras.

3.2 Nazareth e Pixinguinha: o choro, multiculturdidade no principio do
século XX

No Brasil do inicio do século XX, encontramos Naffare Pixinguinha como
representantes desta vertente da musica multialfeita no Brasil no inicio do século XX
e que se consolidou no choro das décadas seguRik@sguinha (1898-1973) e Nazareth
(1863-1934) sdo compositores inovadores e de abtdh € extensa. Diferem, além da
geracdo de cada um, o fato de Nazareth ter seadkder escrita pianistica, cuidando de
todos os elementos, tendo uma postura mais eruggge compositor hoje é tocado
principalmente por pianistas do campo da musica eliidita do mundo inteiro, embora
pianistas do campo da musica ‘popular’ também cwaen com frequéncia. Pixinguinha

se relaciona com a idéia dos grupos instrumengaishdro, o improviso e, de certa forma,
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com ojazz Conforme constata o pesquisador e antropélogmbies Vianna (1995), em
seu livroO Mistério do Samhaos interesses musicais dos componentes do gsigbto
Batutas, ao qual pertencia Pixinguinha,

ndo se restringiam apenas ao que era rotulado nagional. Durante sua
temporada parisiense, em 1922, eles ficaram apaibosnpelgazz fato
gue motivou a compra de um saxofone para @iknna (Vianna,
1995, p. 117).

Esses compositores, dotados de elevado nivel @ceic embasados no
conhecimento da tradicdo tonal, souberam dar uwigomda no sistema ao conciliar o
ideario harménico europeu aos elementos ritmicésiems, fora do padrdo europeu. Essa
simbiose nos leva a ténue fronteira da musidta e apopular. Sabemos que nesse ponto
é fundamental a presenca da ritmica da sincopetedstica e do paradigma ttesillo. O

compositor francés Darius Milhaud, assim escrewduesa musica popular brasileira:

Os ritmos dessa musica popular me intrigavam easerfavam. Havia,
na sincopa, uma imperceptivel suspensédo, umaaeépimolenga, uma
sutil parada, que me era muito dificil de cap@mprei entdo uma
grande quantidade de maxixes e tangos; esforegdor toca-los com
sua sincopas, que passavam de mao para outra. ddéugos foram
compensados e pude, enfim, exprimir e analisar“egsgpieno nada”, tao
tipicamente brasileiro. Um dos melhores compositooe musica desse
género, Nazareth, tocava piano na entrada decim@ma da Avenida
Rio Branco.Seu modo de tocar, fluido, inapreexisértriste, ajudou-me,
igualmente, a melhor conhecer a alma brasileirdh@dd, 1954,apud
Costa, 2005, p. 100)

No Brasil, a evolucdo da chamada musica populadesenvolve apoiada em
elevado nivel técnico, onde algumas tendénciasirggert a fusdo erudito-popular de
concerto e outras ao erudito-popular apropriada pelsica popular da industria cultural.
Isto se desenvolve na musica popular de todas ascam e reflete a influéncia musical
africana naagtimee nojazznos Estados Unidos, na musica popular da Amérecuarél, e
no choro no Brasil (Cangado, 1999).
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3.3 Elementos multiculturais na génese da musitaasileira

Verifica-se que com a musica popular norte-ameacanjazz ocorre também o
mesmo processo de amalgama de técnicas e exprefsdrdturas diversas, como no
Brasil. Na definicdo de Marshall W. Stearns, citgdw Carpeaux,Jazz— uma mausica
americana improvisada, que usa instrumentos eusopetelne elementos de harmonia
européia, de melodia européia e africana e de sitafricanos” (Carpeaux, 1958, p. 301).

Na definicdo de Salzman (1970), o periodo de 160®Q@0 se caracteriza pela
consolidacdo do que se denominou por “tonalidadeidnal”’, onde formas caracteristicas
de expressado tonal, de contrastes, de inter-relacientos se estruturaram durante trés
séculos. Desde o inicio do século XX os compoest deixaram de validar grande parte
desses conceitos. Como assinala o autor, essaasfaramacteristicas ndo tiveram mais
vigéncia, a ndo ser na mausica folclérica e na malgiopular (Salzman, 1970). Tal
progresso, segundo Salzman, “impregnou de tal naodossa consciéncia musical que,
com excecdo de certas e mui limitadas areas decant@siclérica e popular, a antiga
maneira tonal de pensar ndo tem mais hoje nenhug@acia” (Salzman, 1970, p. 56).
Conforme analisa Cancado (1999), parte desse mahdeaonhecimento e técnica passou
a ser utilizado e explorado na musica popular dagricas, como por exemplo, no choro e
nojazz

A técnica musical de Debussy, como nos mostra Selz(h970), utiliza a escala
integra de tons inteiros relacionadas também cotraslescalas como a pentatdnica,
baseadas em estruturas simétricas. Podemos obsgivarjazz absorveu varios desses
elementos harmoénicos: encadeamentos de triadedeaate sétimas, de nonas, de décima
primeira, e estruturas harmoénicas construidas Ipgieindo derivados do intervalo de
segunda menor, e a utilizacdo de harmonias quar@isno observou, “nas formas mais
complexas e mais sérias @&z assim como na quase totalidade das formas derore
de mausica operistica — até mesmo as mais conseagdoas velhas formas tonais ndo
podem mais oferecer a sua coeréncia integral, damuwiezes acontece terem sido
substituidas por alguma espécie de concepc¢aoromal” (Salzman, 1970, p. 56).

Esta evolucdo musical ocorre na musica popularnléir@sno decorrer do século

XX. No Brasil dos anos 50, conforme analisa Me@a(fli966) no seu livr® Balanco da
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Bossa,compositores e instrumentistas como Johnny AlEkFarney e Jodo Donato, ja
apresentavam composicoes sofisticadas melodicaneehtgmonicamente e isto se dava
em funcéo de sua pratica coneaze a aplicacdo desses recursos a uma tematickebeasi
resultava numa musica arrojada. Segundo Medagtida que muitos afirmem o contrério,
a Bossa Nova foi um movimento que provocou a nabimacdo dos interesses musicais no
Brasil, reavivou e reformulou antigas formas musidarasileiras e trouxe para prética
musical urbana uma série de motivos no nosso felcha opinido deste autor, a principal
contribuicdo da Bossa Nova foi ter substituido emrtepa pratica das antig@sn sessions
sem a tematica brasileira. Sendo assim, os jougsisumentistas interessados pgaz

moderno se reuniam entdo para tocar musica brasitwiderna. Conforme diz,

A inexisténcia de uma mausica brasileira “progressievava 0s jovens
musicos, sedentos de novas experiéncias, a pdidifEzz uma vez que
esta era a Unica musica popular que dava ao misiceais plena
liberdade de invengdo, de improvisacdo, de buscasal®oridade,
harmonia e ritmos raros (Medaglia, 1966, p.120).

Esta afinidade da bossa-nova cairznédo se deu acidentalmente, e sim pelo fato de
ambas as musicas possuirem pontos em comum, umgueeas origens das musicas
brasileiras e americanas se encontram no mesma lo@alfrica. E conforme nos diz
Medaglia: "Saber digeri-las aqui e aplica-las oraahente - lembre-se da “antropofagia”
sugerida por Oswald de Andrade” - isto sim é questitui o principal problema da criacéo
artistica” (Medaglia, 1966, p. 83). Estes processe integracdo de elementos e
experiéncias de outras culturas a pratica musiepltesenta algo positivo na historia da

musica e na evolucéo da expressao musical.

26



Capitulo 4

DIVERSIDADE CULTURAL: LICENCIANDOS EM MUSICA NA
UNIRIO

4.1 Mundos musicais diversos

Observa-se que o universitario que entra para soale Licenciatura em musica procede,
naturalmente, das mais diversas camadas socegentto consigo sua bagagem musical e
cultural especifica, sua visdo de mundo e de miUBitndemos que essa configuracdo é a
mesma que em outra escala vemos nas escolas pasil Bfora: a diversidade de
expressdes, saberes e fazeres, e valores musicaigie maneira muito saudavel se
regionalizam se relacionando intensamente com o mas origens étnicas e culturais do
lugar. Em situacdes de interacdo mais urbanabaljfada essa diversidade se amplia e 0
leque de valores se estende.

Travassos (2005), apresenta alguns dados sobreriéaxpas formadoras de
estudantes. A autora observa que a existéncia idessds “mundos musicais” permite a

circulagédo entre redes, ampliando o transito efhtersos ambientes musicais.

A idéia de "mundos artisticos" permite salientar dedo importante das
carreiras estudantis: a circulagdo entre redesntigoa e conhecidos
amplia o transito entre diversos ambientes musidaimar-se estudante
numa escola superior de musica significa adquénitacdesenvoltura nos
deslocamentos entre mundos musicais, saber altewaarexpectativas e
‘afinar’ sua sensibilidade as circunstancias. Qugta compatibilidade e
proximidade dos mundos musicais varia, e com ewdativa dificuldade
de circulagdo dos individuos. (Travassos, 200R)p.1

Durante o curso de Licenciatura em musica na UBJRios deparamos com a
coexisténcia de mundos musicais diversos, reundosa mesma escola, motivados por
algo comum, o ensino musical. No mesmo espa¢co @ademusicos com trajetérias
individuais e projetos diferentes. Perfis de esttelacom interesses pessoais na area de
composicao, desde os que advogam a cancao popuiéenporanea (samba e seus
derivadosrap, pop-rock etc) aos da musica instrumental ejakz, muasicos oriundos das

mais variadas correntes: da tradicdo da escolaméas dorock, de igrejas diversas, de
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orquestra dgazz bandas militares, canto lirico, da vivéncia emais

Pois uma pratica musical € um pequeno sistemal saciam minimundo.
MUSICA, acima de tudo, é um universo de minimundp®r exemplo,
mundo dojazz mundo da musica coral), cada um dos quais € iaapm
ao redor de respectivos saberes, crencas, vatibjesivos e padrdes em
direcdo a producao de um certo tipo de obras maspzEa um grupo
particular de ouvintes. Além disso, cada culturaical é ligada em uma
relacdo de mao dupla com seu contexto culturaln@rtendante com os
guais essas crencas e valores e tudo o que coastitltura musical séo
constantemente praticados, refinados e modificados relacdo a mais
amplas concernéncias culturais. (Elliott, 1995,198, apud Lazzarin,
2006, p. 129)

Para citar alguns exemplos, no campo dos instriist&s, entre esses alunos
encontrei aqueles provenientes do universo do satnbhaseus violonistas e cavaquinistas;
do choro, onde o leque de instrumentistas aumaléan do violdo e cavaquinho encontrei
gente dos sopros como flauta e saxofonesiodk, com seus guitarristas e bateristas; do
jazz, com os pianistas, violonistas, guitarristas, @h#ixistas, saxofonistas, etc; e ainda,
categoria MPB, onde transitam o0s cantores e toddastrumentistas que vemos também

no pessoal df@azz

4.2 Entrevista com os Licenciandos

Minha busca de refletir sobre o multiculturalisreatre o alunado veio da
percepcdo dessa diversidade. Ao elaborar a pesqoismuei tracar um perfil dos
licenciandos focando primeiramente, suas trajet@essoais como musicos, sua formacgéo
e pratica musical, sugerindo uma reflexdo sobre aptéddo dentro da mausica, e a
experiéncia profissional de cada um. Em seguiddicited que citassem principais
referéncias musicais, escolhas e valores musi€eialmente procurei desvendar aspectos
relativas a percepcao do multiculturalismo no emsia musica correspondente a cada um
dos entrevistados. Foram entrevistados via e-ro@ito alunos, recém-formados ou em
vias de se formar. Para fins de organizacdo daltrap denominarei esses entrevistados

com a representacédo E1, E2, E3, E4, e E5, a fimadger o anonimato dos alunos.
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Formacdo Musical- No tépico referente a formagdo musical, procureestigar
0 que o aluno considera como fundamental em suEctegistica como musico, se do
campo erudito ou popular, qual instrumento que &oajue toca. Dos cinco entrevistados,
apenas dois revelaram mais interesse e afinidatieacarea do erudito, mas também com
vivéncias e aprendizados na musica popular. Pequebalguns alunos transitam nos dois
campos, seja como proposta de repertorio ou até quossibilidades de ampliacdo de
horizonte estético, educacional e profissionaleEstois alunos procedem da experiéncia
em coros e aprofundaram seu desenvolvimento ducaciieso. Um dele€1, proveniente
da experiéncia em corais, como o Coro de CameRa@arte, e no trabalho como regente
em outros coros, ja participou de corais amadomgs cpntavam masica popular e
folclérica, em seguida em coro de repertério enudd outro, E2, tem trajetoria ligada a
igreja, como cantor, tecladista e regente. Os dkfimiram como aptiddo especial a area de
regéncia e do ensino, e interesse especial na@ordg arranjos vocais.

Os trés demais falaram sobre suas formacdes dasvda musica popular, em
estilos que vao doock, passando pela musigmp internacional, a MPB e @azz Em
relacdo aaock, os trés trouxeram referéncias como formacao rauditm deles, E3, que
considera seu forte a bateria e a percussao, ertdgpra outros instrumentos, revela ser o
estilo que mais domina. Outro entrevistado, E4,lomigta e guitarrista, é mausico
profissional desde 1984, considera sua formacéesede atuacdo, a musica popular, “com
suas infinitas possibilidades, brasileiras ou n@otjue nos levou a perceber relacdes com
multiculturalismo e auséncia de preocupacdo coractanisticas nacionais. Esse mesmo
musico revela uma grande versatilidade de estildg;a também formacé&o na areardok
e também na d@zz. Atua numa orquestra dazze também tem experiéncias na musica
pop e ja tocou em bandas religiosas. Em geral todasadgo popular desejam atuar como

professores, além de terem projetos como instrustaste arranjadores.

Perfil Musical - Nesse item, o foco foi tentar revelar as prinsip@feréncias
musicais, valores e escolhas individuais, advim#agajetdria musical, formacédo musical,
e 0 estudo e aprendizado académico de cada etdokvisConstatei, em todos alunos

entrevistados, um perfil eclético e mundial, e egdmente nos musicos da area definida

29



como popular, despreocupagdes com nacionalismosltmia musica popular, brasileira ou
nao.

Solicitados a citarem suas principais referénomsicais, no campo erudito e
popular, no cenario da musica contemporanea muedi@ musica brasileira, popular ou
ndo, obtivemos resultados que revelam o alunado gerfil predominantemente
multicultural, na medida em que, de forma gerdigrnedo-se aos icones musicais que
representam suas escolhas pessoais, aponta-ses @ualores relacionados ao Brasil e ao
mundo, sem preocupacdes nacionais ou tradicionBsstaca-se que dos cinco
entrevistados solicitados a citarem suas princiggferéncias na musica brasileira erudita
ou ndo, quatro citam Tom Jobim e Chico Buarque, ¢riam Pixinguinha, dois, Hermeto
Pascoal, e dois, Cartola. Apenas um entrevistaddae perfil mais estritamente do campo
erudito, definindo como referéncias principais alhbs da area experimental, da musica
contemporanea brasileira (como GNU, Preltudio 2dfu@os como UAKTI e Barbatuques.

No cenario da musica contemporanea mundial biasileu ndo, dois
entrevistados manifestaram interesse na area @9 ¢#ando referéncias como Chick
Corea, Herbie Hancock, Bill Evans, Keith JarretlegliDavis. Nesse item h& uma citacdo a
Hermeto Pascoal, Tom Jobim, Chico Buarque. Ha ditagdes a Steve Wonder e uma
citacdo a Quincy Jones. Um entrevistado com peréikimo dorock, cita primeiramente
Beatles, The Police e Rush e revela ndo considegortante aquilo que ele chamou de
“coisa de Musica Brasileira”. Mesmo assim, o enstado citou a Tropicalia, Tom Jobim,

Chico Buarque, Cartola e Pixinguinha.

4.3 Multiculturalismo na Escola

Nas perguntas “vocé se da conta da questdo doicutiwitalismo e sua
importancia no fazer pedagdgico” e “nos estagioscév notou como acontece o
multiculturalismo”, obtivemos depoimentos que ravain consciéncia agucada sobre o

tema, com reflexdes oportunas e enriqguecedoragnAsspondeu o entrevistado E1.:

Claro!! Dentro de uma mesma sala de aula, podemosalunos

participantes de diferentes crencas religiosasjnaldno meu caso por
exemplo) residem em morros do Rio e tefark bem forte como prética
e gosto musical; outros, descendentes de nordestingrantes, tem
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bastante conhecimento também sobre o repertérimitéca nordestina
(Luis Gonzaga, por exemplo). E ainda, tenho um aalonjo pai é
Hungaro, musicalizado 14 pelo método Kodaly e dueadoriza a musica
erudita. Como professor, todas as fontes musieaisrd ser levadas para
a sala de aula com igual valor (ENTREVISTADO 1)
Outro formando, reflete sobre a questdo do mditicalismo enfocando o aspecto
politico no que tange a tensionamentos e lutas eeglolibrio da diversidade. Assim o

entrevistado E3, abordou a questéo:

Acho que é quase impossivel ndo viver o multicalisimo no Brasil, pois
€ um pais que ja4 nasceu com a juncdo de variagasiljue foram se
misturando ao longo da histéria. Porém, € claro egiste uma cultura
"dominante”, que tende a padronizar e também aaltesar as outras
culturas. Isso é ruim e nds professores devema@s agtntos a isso.
(ENTREVISTADO 3)

No depoimento do licenciando E4, constatamos uis@aovpedagogica que se
relaciona com o multiculturalismo critico e seurd@@ara a pluralidade. Na sua opinido, a
perspectiva de ‘catequizar’ o aluno para um esiilasical ‘correto’ é totalmente
equivocada E completa, “a musica que o aluno esdiztamuito a seu respeito. Ao
professor compete, no maximo, apresentar uma migiea 0 aluno desconhece.”
(Entrevistado 4, 2009). Na sua experiéncia de mestép escolas, publicas e particulares,
percebeu como os valores e escolhas musicais diossagstdo ligados também a questao
socio-econdmico e nas caracteristicas de cadaaeskssim refletiu como vivenciou o

multiculturalismo em seu estagio,

Em escolas como o Pedro Il vocé percebe mais rajstam roqueiro,

funkeiro, a menina que escuta Jonas Brothers, @enda tdo nem ai pra
musica... O mosaico sécio-econdmico é maior. Nuswola de ricos

como o EDEM, quase todo mundo vem do mesmo estmatial, ndo é

100 % a mesma coisa, claro, mas vocé vé um numaim maior de

jovens que ouvem MPB, tocam e ouvem a musicarieitaapa, a musica
dita (n8o por mim, que fique claro) ‘boa’, ‘de ddabe’. As escolhas
musicais dos alunos dizem muito a seu respeitoTEEYVISTADO 4,)

O entrevistado E2, enfoca o multiculturalismo e dmportancia no fazer
pedagogico, enfatizando a questdo da globalizédgém que vivemos tempos onde varias
culturas se misturam, interferindo em todas asesgiies artisticas, inclusive na musica.”

(Entrevistado 2). Por ultimo, o entrevistado Essalta que “como educadores devemos
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transmitir a pluralidade de culturas existente emssn pais para oS nossos alunos.”
(Entrevistado 5).

Na questdo sobre “o0 que vocé gostaria de ensamartprmas de°5ao 9. anos”, a
intencdo foi esmiucar a questdo do curriculo esatgatro da perspectiva multicultural.
Pois num contexto em que o0 ensino musical apon¢atodia pratica musical deve ser
valorizada, por vezes o contetdo a ser trabalhade pedundar em algo que flutua ao
sabor das tendéncias, modismos e interesses. Gaeuiogar e identificar como legitimas
e significativas manifestagfes que pretendemeseodteido musical, € um grande desafio
para o professor de musica hoje.

Na opinido do entrevistado E1, essa questdo pedeolgeto de um estudo
aprofundado e especifico, mas esta certo de que gaptaria de ensinar vai depender “do
perfil da turma, do contextse escola particular, publica, do local da esdaldo isso tem
papel fundamental para o professor tracar seudiaige (Entrevistado 1, 2009). Esta

guestao foi enfocada da seguinte forma por E3:

O mais importante ndo é formar musicos propriameitds, que vao sair
das aulas tocando bem, compondo e lendo partituraeu objetivo seria,
através da musica, os alunos se tornarem maisveesCom essa
sensibilidade, eles podem tanto se expressar defarma mais artistica
como perceber o mundo de uma outra forma. Naonsdsica, mas a arte
de uma maneira geral, € uma excelente forma deiguas as coisas.
Essa sensibilidade artistica € muito boa, todo®rilm ter, ndo s6 os
artistas. (ENTREVISTADO 3).

Percebe-se que com relacdo as questbes ligadaazeo gedagodgico, alguns
entrevistados demonstraram mais interesse em aplafa reflexdo, porém todos foram
unanimes em constatar a relevancia da questdo \dasidiade cultural na pratica
pedagogica. Conforme a colocacéao feita por Can@®06), temos de responder a questao
de se 0 acesso a enorme variedade de bens culpuogisrcionados pela globalizagéo,
“democratiza a capacidade de combina-los e de delsen uma multiculturalidade
criativa” (Canclini, 2006, p.18).
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Consideracoes finais

A reflexdo sobre o multiculturalismo ndo pode sematusiva nem definitiva. A
discussado estad sempre presente e se atualiza aargdato. As entrevistas com o alunado
representam uma pequena amostra do universo qeespoéncontrado na UNIRIO, e seus
resultados significam a presenca de um assuntalene ser sempre debatido e estudado
profundamente.

Depreende-se a partir da pesquisa, que o alunadatal se configura de ampla
diversidade de formacao e experiéncia musical. 8lacéio a postura como educador, a
pratica de ensino a ser desenvolvida e desejadtogos, aponta sempre para ado¢ao de
uma relacdo de respeito e receptividade frente rigdale de manifestacdes musicais
provenientes dos alunos dos diferentes contextos.

Constatei que essa diversidade de origens musicaiagcteristica do alunado,
podem gerar convivéncias entre grupos distintosstopizando um intercambio cultural
gue enriquece as experiéncias individuais de cadaResulta de forma muito positiva o
estudo da musica huma escola superior onde pogespercionar a convivéncia desses
mundos musicais diversos, observados no contexttNdRIO e constatado nas entrevistas
com o alunado.

Apontamos ser fundamental construir uma escola toabs tenham a consciéncia
da diversidade cultural que vivemos, tendo por lmsespeito pelas culturas, onde haja
interacdo, troca e conhecimento. Pelo que obsexeerfil especifico desse grupo que
entrevistei, 0 curso de Licenciatura preenche ofetms de aperfeicoamento de cada um,
na medida que atende as demandas do campo da mapidar e erudita. O musico que
busca seu auto-aperfeicoamento e o desenvolvintenguas qualidades s6 tem a ganhar
nesse espacgo de convivéncia. Dada a caracterdsticarso de Licenciatura se relacionar
ao ensino, pelo observado nas entrevistas, algueEos que ingressaram no curso tinham
em mente desenvolver a muasica e ter o ensino tandoéno uma opc¢do de trabalho.
Outros ja lidavam com o ensino e tinham objetivesadrimorar sua prética. Ainda ha os
gue ja estdo dando aulas na rede de ensino.

Para finalizar, entre as criticas que se faz adicnlilralismo, uma se relaciona a

esta recorréncia discursiva: “Deve se respeitaalerizar todas as praticas musicais”. A
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guestdo necessita de especial atencdo, pois nuextmem que o ensino musical ainda é
tratado como matéria sem contornos definidos, tequesficar atentos aos modismos,
midia e outros interesses. Torna-se um desafio @ar@fessor de hoje identificar como
legitimas e significativas as manifestacbes qudepdem ser de conteddo musical.
Sabemos que afirmasimplesmente, que toda a pratica musical devevaerizada, é
incorrer em uma espécie de dogmatismo,.

Concluo indicando ser fundamental o olhar multimal, que tem por base a
disposicdo de refletir sobre as diferencas no @ambsicolar e acolher a diversidade e

praticas de valores musicais.
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