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RESUMO

O objetivo deste trabalho é descrever o Modelo C(L)A(S)P e relacionar as ideias de Swanwick
(1979) aos Objetivos Gerais de Musica e Contetdos de Musica vistos no PCN-Arte. Através do
método bibliogréafico, apresentaremos a visdo de Swanwick sobre educagdo musical, expondo os
argumentos sobre a funcdo da musica na escola e suas distintas correntes filosoficas. Sera
mostrado também os conceitos contidos no Modelo C(L)A(S)P e seu referencial tedrico baseado
em uma educacdo musical que vé a reacdo estética como ponto central no processo de ensino de
musica. Adotando o Modelo C(L)A(S)P e as ideias de Swanwick (1988[1991]) como base,
analisaremos 0s Objetivos Gerais e 0s Contelldos de Musica encontrados no PCN-Arte, com o
propdsito de compreender melhor as orientagdes apresentadas no documento.
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INTRODUCAO

A lei n.11.769/2008 que torna a masica como contetido obrigatdrio nas escolas regulares
trouxe com ela ndo apenas uma grande demanda de professores qualificados, mas também a
discussdo sobre que tipo de ensino sera esse. Para defender a permanéncia da mdsica nas escolas
é necessario entender sua funcdo no processo educativo, assim como compreender a natureza de
seu aprendizado. Cabe ao professor de educagdo musical, portanto, fazer uma investigacéo
filosofica sobre o sentido da musica na nossa sociedade e ter claro em mente os objetivos a que se

propde, em defesa de uma boa prética profissional.

Na literatura, encontramos argumentos que veem o principal valor da mdsica pelas suas
qualidades estéticas e, mais comumente, argumentos que identificam na musica a capacidade de
cultivar valores morais, sociais e civicos, além de ganhos cognitivos. Se por um lado, a masica
pode ser instrumento de valores extramusicais, ndo podemos perder de vista suas qualidades
intrinsecas e a reacdo estética por ela proporcionada, que a faz ser entendida como Arte. Keith
Swanwick (1979) defende uma visdo que entende a dimensao estética como fator principal da
existéncia da musica, por conseguinte da educacdo musical. No entanto, também enxerga o papel

da musica dentro do contexto escolar, relacionando-a aos objetivos mais amplos da educacao.

Essas duas visbes também sdo encontradas nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
principal documento oficial de referéncia para o ensino de Artes, que orienta sua pratica e
avaliacdo. Porém, ao confrontar o Modelo C(L)A(S)P de Swanwick (1979) com os Objetivos e

Contetdos de Musica, percebemos divergéncias em relacdo a orientacdo da pratica do ensino de



musica. A classificacdo do modelo de cinco parametros de Swanwick aplicada ao eixo triangular
adotado pelos PCN* mostra diferencas tedricas, conceituais e classificatorias que necessitam ser

esclarecidas.

Nesta pesquisa pretendemos em primeiro lugar apresentar as ideias de Swanwick (1988
[1991]) sobre a contribuicdo da musica para a educacdo de uma forma geral, entendendo o
porqué da musica na escola e os argumentos que defendem sua presenca no ambiente escolar.
Iremos também descrever os conceitos do Modelo C(L)A(S)P, assim como a ideia de educacao
estética, que defende um ensino de musica que promova o contato mais direto possivel com a
masica. Finalmente, analisaremos os Objetivos Gerais de Musica e os Contetdos de Mdsica

encontrados no PCN através do Modelo C(L)A(S)P, comentando suas semelhancas e diferencas.

O presente trabalho pretende, portanto, contribuir para discussao sobre a formagéo de um
referencial tedrico que seja til aos atuais e futuros professores de educacdo musical, da rede
publica e privada. A entrada em vigor da lei 11.769/2008 a partir de 2011 traz uma enorme
demanda de professores da area musical, mostrando a necessidade de se pensar formas de
instrumentaliza-los e embasa-los com uma filosofia de ensino e coerente e condizente com as
diversas realidades brasileiras. A presente literatura mostra muitos caminhos, mas é preciso
avaliar e relacionar as diferentes tendéncias para se criar novas propostas de ensino. O presente
trabalho tem o intuito de colocar luz sobre a questdo dos referenciais pedagdgicos do professor de
Educacdo Musical e questionar de que forma diferentes abordagens podem contribuir para a

melhoria da qualidade deste ensino.

Pela regra da lingua portuguesa, poderiamos usar a sigla PCN's, mas decidimos usar assim, como é encontrado no
2



CAPITULO 1

SWANWICK: MUSICA PENSAMENTO E EDUCACAO

1.1 Temmerman: filosofia intrinseca e filosofias extrinseca da educacdo musical

Ao expor as ideias de Swanwick encontradas em seus dois livros mais influentes, A Basis
for music education (1979) (quando defende claramente uma educacdo musical que vé a reposta
estética como ponto central) e Music, mind and education (1988) [Musica, pensamiento y
educacion, 1991] (aonde aborda o papel da musica dentro dos objetivos maiores da educacdo),
percebemos diferentes argumentagBes no que diz respeito ao papel da musica na escola.
Adotaremos aqui as ideias de Temmerman (1991) sobre as duas tendéncias filoséficas do ensino
de musica por ela observadas na literatura, que chamou de filosofia intrinseca e filosofia
extrinseca da educagdo musical. Para Temermman (1991), podemos perceber dois argumentos
distintos quando se trata de discutir a importancia do ensino de musica e da presenca da musica
na escola, argumentos intrinsecos e argumentos extrinsecos, isto €, argumentos filoséficos que
explicam os meéritos intrinsecos da musica e argumentos que expdem o valor extrinseco da
musica como uma ferramenta para a aprendizagem e meios de se alcancar os objetivos

educacionais.

A filosofia intrinseca da educacdo musical vé& o ensino de masica “como uma educagao
estética, baseada na promocao da musica por ela mesma, ndo requerendo justificativa externa, ou
seja, 0s valores da musica estdo contidos na propria masica” (Fernandes, 2004, p.10). Essa

tendéncia é mais recente, se formando a partir dos anos 50 e ganhando forga desde entdo, sendo

documento.



defendida por autores incluindo Britton (1958), Swanwick (1979), Swanger (1982), Hope (1985)
e Miller (1988). Em comum, esses autores sustentam que “o objetivo da educacdo musical é o
desenvolvimento da consciéncia estética e da sensibilidade, o que inclui perceber e responder as

qualidades expressivas da musica” (Temmerman, 1991, p.151).

Em resumo, a filosofia intrinseca da educacdo musical vai além de meras aquisicdes de
conhecimento sobre musica e habilidade em executar obras musicais. Ela inclui completa imerséo
na musica, na combinagdo dos sons, na sua forma e desenvolvimento. (...) a filosofia intrinseca é
sobre a funcdo Unica da muasica, uma significativa forma simbdlica disponivel aos individuos, para
se expressarem simbolicamente pelo que ndo pode ser representado pela linguagem. (Temmerman,

1991, p.151)°

Filosofia extrinseca da educacdo musical é definida como “utilitaria e funcional,
referencial ou social, e esta fundamentada na promoc¢do da musica na educagdo com fins ndo
musicais, ou seja, baseando-se na justificativa de inclusdo da mdsica por valores instrumentais e
ndo estéticos” (Fernandes, 2004, p.10). Essa visdo remonta Platdo e tem sido majoritaria ao longo
da historia, pelo menos até a segunda metade do século XX. Temmerman identifica na literatura

cinco fungdes utilitarias na masica:
1. desenvolvimento emocional
2. a universalidade da musica como meio de comunicacdo social
3. intencdo moral e promocéo de dire¢cdo moral para a conduta diéria

1. valor disciplinar

2. valor espiritual.

2« summary, the intrinsic philosophy of music education goes beyond the mere acquisition ok knowledge about
music and the ability to perform musical works. It includes complete immersion in the music, its sound
combinations, form and development. (...) In short the intrinsic philosophy is about the unique function of music, as
a significant symbolic mode available to individuals, to express symbolically that which cannot be represented by
language”

4



Outras finalidades ndo musicais atribuidas a masica incluem ainda: desenvolvimento
fisico e coordenacgdo motora atraves de movimentos ou da execugdo de instrumentos; lazer e
recreacdo; melhorar o ambiente escolar e torna-lo mais prazeroso; oferecer contato com outras
praticas culturais e transmitir compreensao e tolerancia com outros povos e suas culturas; e

aliviar o stress causado pela sociedade atual.

Assim, a filosofia extrinseca é definida como uma forma de justificativa para o uso da
musica com finalidades ndo musicais (emocionais, sociais, morais, espirituais, intelectuais,
fisicos e culturais) de uma forma utilitaria, em oposicdo aos argumentos intrinsecos, que
defendem o valor da musica por ela mesma, pelo seu valor estético e por ser inerente a vida

humana.

Para Temmerman, existem pontos fortes e fracos nas duas filosofias. A grande fragilidade
nos argumentos daqueles que defendem uma filosofia extrinseca da educacdo musical seria que
as finalidades identificadas nesta visdo (disciplina, cidadania, bons habitos, carater moral,
desenvolvimento das habilidades motoras etc.) ndo pertencem sé a musica, outras matérias
podem e devem desenvolvé-las também. J& os defensores da filosofia extrinseca indicam dois
pontos fracos na filosofia intrinseca. Primeiro, afirmam que a visao estética ndo tem prestigio nas
escolas. Segundo, professores de musica tém sido sempre forcados a convencer administradores
de escolas, pais de alunos e ndo musicos em geral da importancia da musica no curriculo escolar,
e encontrariam dificuldade baseando-se apenas no argumento da musica por ela mesma, sem

maiores justificativas (Fernandes, 2004).

Neste trabalho, o entendimento dessas duas visfes sera importante, ndo s6 para nos ajudar

a entender a finalidade da musica dentro da escola e as qualidades a ela atribuidas, mas também
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para contextualizar as ideias de Swanwick e perceber de que forma ele se posiciona diante dessas

duas tendéncias.

1.2 Swanwick: importancia da educacdo musical e seu papel no contexto escolar

Como podem as artes contribuir para o desenvolvimento do pensamento? Qual o sentido e o
proposito das artes? Sdo simples atividades prazerosas para satisfacdo pessoal ou fazem parte do
discurso publico? Pode-se praticar nas aulas ou se desfrutam melhor fora das instituicGes? (...) Que
propositos relevantes, se existem, se ocultam por trds da nossa intengdo de educar e das artes?

(Swanwick, 1988, p.41)3

Em Music, mind and education (1988) [Musica, pensamiento y educacién, 1991]
Swanwick deixa clara a necessidade de um suporte teérico e filoséfico, assim como um amplo
debate de ideias, para o desenvolvimento e elaboracdo das praticas educativas musicais. “A teoria
ndo é o contréario da pratica e sim sua base” (Swanwick, 1988, p.10)*. Assim, a importancia e
propdsito do ensino de artes nas escolas seria questdo crucial, ndo apenas para fundamentar o
argumento a favor da mausica nas escolas, mas também porque a boa compreensédo da funcéo das
artes dentro da visdo pedagogica estaria ligada diretamente & boa préatica de ensino. “(...) se
adotamos uma ideia inadequada sobre o valor das atividades artisticas, ndo entenderemos nosso

trabalho na educacédo de arte, distorcendo nosso préprio trabalho” (Swanwick, 1988, p.41, grifo

Cual es el sentido y el propdsito de las artes? Son simples atividades plancenteras para la satisfaccion privada o
constituyen uma parte del discurso publico? Se pueden practicar em las aulas o se disfritan mejor fuera de las
instituiciones? (...) Qué propdsitos relevantes, si los hay, se ocultan de tras de nuestros intentos de educar em y sobre
las artes?”

La teoria no es lo contrario de la prética, sino su base.
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do autor)®. Portanto, toda a formulacio do ensino de musica dentro da sala de aula deve girar em

torno da pergunta: pra que musica? Por que esta arte?

Swanwick cita o informe The Arts in School (Gulbenkian Foundation, 1982, p.18-40), que
considera as artes como “tantas outras categorias de compreensdo, como uma forma especifica do
pensamento” (Swanwick, 1988, p.42)°. O relatério cita as seguintes funcdes da arte: “Nos dio
ideia da amplitude caracteristica da nossa civilizacdo; abrem as ideias a novos conhecimentos e
instituicdes; sdo um contrapeso as formas analiticas e de discurso, como as ciéncias exatas;
utilizam o hemisfério direito, com sua propensdo a elaborar elementos sensiveis, intuitivos e

espaciais da percepcdo e da agdo.” (Swanwick, 1988, p.42)’

Em Ensinando Musica Musicalmente, Swanwick cita Merrian (1964), que lista dez

propositos para os quais a musica pode ser til. S&o eles, dispostos aqui na ordem do autor:

1. Expressdo emocional

2. Prazer estético

3. Diversao

4. Comunicagéo

5. Representacdo simbolica

6. Resposta fisica

~

Reforco da conformidade e normas sociais

(...) si aceptamos um idea inadecuada o falsa sobre el valor de las atividades artisticas, no entenderemos nuestra

labor em educacién y en arte y distorsionaremos la prépria tarea.”

El informe considera las artes como otras tantas categorias de comprensién, como formas especificas de
pensamento (...)"”

7 13 H 3 H A sl TAR? H
(...) ellas nos dan uma idea de la “amplitud y el carécter de nuestra civilizacion’; nos abren a las ideas, a nuevos
conocimientos y intuiciones; son un contrapeso a leas formas analiticas de discurso, como la ciencia y las

7



8. Validacdo de instituicGes sociais e rituais religiosos
9. Contribuigdo para a continuidade e estabilidade da cultura
10. Preservacao da integracao social
Outros beneficios associados ao ensino de arte seriam o desenvolvimento de certas
habilidades motoras, e despertar a “disciplina e a dedica¢do” ( p.42, grifo do autor), mas para
Swanwick (1988), descricdes como essa dependeriam de uma visdo valorativa maior, que
explicasse de maneira convincente a relacdo do ensino de artes com o desenvolvimento do

pensamento humano.

Se ndo se contemplam as artes em relagdo com o desenvolvimento do pensamento, (no sentido
mais amplo do termo), ndo é possivel entender sua fungdo Gltima nem seu papel na educacdo. A
educacdo ndo se reduz a um acumulo de experiéncias ou a aquisicdo de um repertério de
habilidades. Esta relacionada com o desenvolvimento da compreensdo, da intuicdo, com as

qualidades da mente (Swanwick, 1988, p 42).8

Sobre a contribuicdo da musica paro o desenvolvimento do pensamento, Swanwick ainda
acrescenta: “as artes como modo de conhecimento podem ser tdo eficientes como qualquer outra
forma de discurso humano, e sdo igualmente capazes de contribuir ao desenvolvimento da mente
no nivel conceitual” (p.55)°. O propésito da educacdo musical consistiria entdo, em ativar os
ganhos cognitivos da musica dentro de um contexto de valores institucionais, em termos sociais,

culturais e politicos, no &mbito da educacdo de uma forma geral.

Aqui podemos reconhecer alguns argumentos usados por Swanwick (1988) que néo se

enguadram na defesa do ensino de musica puramente estético. Sem deixar de mencionar o valor

matematicas, y nos llevan a sinteses y totalidades, utilizan el hemisfério derecho del cerebro, com su propension a
elaborar los elementos sensibles, intuitivos y espaciales de la percepcion y la accion.”

8 «gj no se contemplan las artes en relacién con el desarollo del pensamiento (en el sentido mas amplio de este
término), no es posible entender su funcién Gltima ni su papel en la educacidn. La educacion no se reduce a la simple
posesion de ‘experiencias’ o a la adquisicion de um repertorio de destrezas y realidades. Esta realacionada com el
desarrollo de la comprensién, de la intuicién com las cualidades de la mente.”
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intrinseco da mausica, procura entender a contribuicdo da musica para o desenvolvimento do
pensamento, como fazem outras formas de representacdo, como a linguagem. A respeito dos fins

utilitarios ou funcionais da musica, na visdo de Swanwick, podemos destacar o seguinte trecho:

Devemos nos conformar com a explicagdo que tentam nos oferecer da experiéncia musical? N&o ha
outro modo de utilizar a musica a parte do modo estritamente musical? A resposta para a segunda
pergunta € afirmativa: cabe utilizar a musica para outros fins ndo musicais. A resposta a primeira
pergunta deve ser negativa: se estamos comprometidos de um modo ou outro com a educacéo

musical, nosso dever € facilitar a experiéncia mais rica possivel (Swanwick, 1988, p.lOO).10

Sobre os objetivos gerais da educacdo, Swanwick relaciona as obras de Mead (1943),
Blacking (1985), Bruner (1974) e Popper (1972), resumindo sua viséo sobre a funcdo da escola:
criar novos valores humanos (Mead), preparar as ferramentas capazes de organizar o pensamento
(Bruner), promover a transcendéncia cultural (Blacking) e facilitar a autotranscedéncia e
estimular a critica imaginativa (Popper). Swanwick afirma ainda que “educacdo é basicamente

sobre mudar pessoas e devemos ser honestos quanto a isso” (Swanwick, 1979, p.65). **

Para Swanwick, portanto, interessa responder a necessidade profissional de elaborar uma
teoria solida para a educacdo musical, necessaria a boa pratica profissional. A partir do contato
com a musica ampliariamos nosso modo de construir e compreender 0 mundo através do discurso

simbolico oferecido pela musica.

Las artes como modos de conocimiento puedem ser tan eficientes como cualquier otra via de discurso humano, y
son igualmente capaces de contribuir al desarrollo de la mente a nivel conceptual.”

10 «pehemos conformarnos con la explicacion que he intentado oferecer de la experiencia musical? No hay otros
modos de utilizar la masica aparte del modo ‘musical’? La respuesta a la segunda pregunta es afirmativa: cabe
utilizar la masica para otros fines no musicales. La respuesta a la primera pregunta tiene que ser negativa: si estamos
comprometidos de un modo u outro com la educacidon musical, nuestro deber es facilitar la experiencia musical mas
rica posible.”

M Education is basically about changing people and we may as well be honest this.’

9



CAPITULO 2 MODELO C(L)A(S)P E EDUCACAO ESTETICA

2.1 Materiais, elementos e objetos musicais

Swanwick nos chama atencdo para o fato de que qualquer confusdo sobre conceitos e
definicbes de musica podem ter méas consequéncias ao professor de educacdo musical. Para isso,
reforca que € necessario descrever o fendbmeno musical e os elementos nele contidos construindo
uma base tedrica clara, evitando assim erros que podem levar a uma ma prética profissional. N&o
é possivel, nem é o objetivo deste trabalho, descrever aqui suas formulacdes teoéricas por
completo, mas iremos tomar algumas definicdes fundamentais sobre o fendmeno musical que
baseiam as ideias de Swanwick e o método C(L)A(S)P, Uteis para o bom entendimento do que é

musica e de que maneira nos relacionamos com ela.

Em A basis for music education (1988), sua primeira observacdo € sobre como 0s sons se
tornam masica. Para isso, faz a distingdo entre material e elemento. Por exemplo, uma escala
maior ascendente seria apenas material sonoro, mas se nds relacionarmos os sons nela contidos,
podera se tornar um elemento musical. Sons aleatérios, como o barulho de um copo se
quebrando, um cdo latindo ou crianc¢as brincando podem deixar de serem apenas sons, se nos 0s
relacionarmos através de uma intencdo de fazer daquilo, mdsica, transformando materiais

sonoros em objetos musicais passiveis de fruicao estética.
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Para Swanwick, existem trés etapas necessarias para que materiais musicais se transformem
em elementos musicais, ou seja, trés condigdes para 0s sons se tornarem musica: selecéo, relacao

e intencdo (Swanwick, 1979, p.9).*?

1. Selecdo — na construcdo de um objeto musical, nem todos os sons disponiveis séo

aproveitados, muitos sdo rejeitados, alguns executados repetidamente.

2. Relagdo — Os sons devem se relacionar de uma forma ou de outra, combinando-os e

dispondo-os dentro do tempo.

3. Intencéo - O compositor/executor deve ter a intencdo de fazer musica.

Essa nocdo se mostra importante para definicdo do que é musica e de como a percebemos.
Vejamos este exemplo: um oboé tocando a nota |4 para a afinacdo da orquestra seria apenas
material sonoro. A mesma nota longa tocada dentro de uma obra musical se torna um elemento
sonoro usado através da selecdo, relacdo e intencdo do autor. Ou seja, 0 som pode ser 0 mesmo
ou similar, mas a chave do entendimento sobre o que nds percebemos como experiéncia musical
vai estar ligada aos processos psicolégicos, e ndo a conceitos acusticos, como por exemplo,
definicdes da musica como “som organizado” ou ideias que sustentam que a masica possuli

“vibrac6es regulares” em oposicao as “ondas vibratdrias irregulares do ruido” (Swanwick, 1979).

A distincdo entre material e elemento é especialmente Gtil para se perceber que 0s materiais
sonoros podem ser interessantes, mas ndo chegam a ser masica. Se um professor mostra 0s
variados timbres de um teclado ou se ouvimos diferentes sons gravados aleatoriamente, estamos

trabalhando com materiais, e ndo com musica. Assim, recursos timbristicos podem ser atraentes e

12 . . . . .. .
Selection, relation and intention, no original em ingles.
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despertar a imaginacdo, mas novos sons ndo trazem necessariamente nova masica, o que confere

a eles um estado “sub-musical ou pré-musical” (Swanwick, 1979).

A diferenciacdo entre elemento e material sera importante, tanto para a o entendimento do
processo do fazer musical, mas também para percebemos o que é musica e 0 que ndo é musica,
ao buscar uma abordagem de ensino musical que procura colocar a dimensdo estética em

primeiro plano e o envolvimento com a musica mais direto possivel.

2.2 O modelo C(L)A(S)P

O Modelo C(L)A(S)P foi apresentado por K. Swanwick no livro A Basis For Music
Education (1979). Nele, Swanwick define conceitos e elabora argumentagdes sobre como
percebemos o fendbmeno musical, dentro de uma filosofia que vé a experiéncia estética como
ponto central e principal objetivo da educacdo musical. Com o propdsito de reconhecer mais
claramente os objetivos do ensino de musica e de proporcionar aos alunos uma experiéncia mais
rica, direta e variada possivel, propde que seja feito um “mapeamento das diferentes maneiras
pelas quais as pessoas realmente se relacionam com a musica, como nds nos conectamos a ela,

como nés a entendemos” ( p.41).3

Swanwick (1979) chega entdo ao que chamou de Parémetros da Educacdo Musical,
identificando cinco diferentes formas de nos relacionarmos com a musica, direta ou

indiretamente. Sdo elas: composicdo, literatura, audicdo, técnica e execucdo, chegando na

13« pelieve it is especially helpful to map out the various ways in which people actually relate to music, how we
connect with it, how we come to know it.”
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abreviagdo C(L)A(S)P**(em inglés, composition, literarature, audition, skill acquisition e
performance). Os parénteses sdo usados para indicar as formas indiretas de relagdo com a musica,
literatura e técnica, enquanto composicdo, apreciacao e execucdo (performance) seriam as formas

diretas, que envolvem fruicéo estética.

Vejamos as definicbes de cada um dos Parametros da Educacdo Musical, segundo

Swanwick (1979):

Composicdo - Composicdo é definida como “o ato de se criar um objeto musical reunindo
materiais sonoros através de uma forma expressiva” ( p.43)*°. Este tépico incluiria toda forma de
invencdo musical, incluindo improvisacdo, ndo apenas pegas que podem ser escritas e
reproduzidas. Pra evitar qualquer tipo de desentendimento sobre o papel da composi¢do no meio
escolar, Swanwick enfatiza: “O principal valor da composi¢cdo ndo esta na ideia de que assim
produziremos mais compositores, mas sim no ganho das descobertas e possibilidades criativas
que sdo obtidas quando nos relacionamos com a mdusica dessa maneira tdo direta e particular”

(p.43) 1©

Apreciacgao - Indicada como a primeira das prioridades de qualquer atividade musical, Swanwick
Vé a apreciagdo como “a habilidade de se relacionar intimamente com o objeto musical como
uma entidade estética” (p.43).}” Apreciacdo, portanto, ndo seria apenas a capacidade de

assistirmos uma performance como plateia em apresentacbes musicais, mas entendida também

14 No Brasil, A sigla tem sido traduzida por (T)EC(L)A - técnica, execucdo, composicdo, literatura e apreciagéo-

traducgdo adotada por nés.
15 “Composition is the act of making a musical object by assembling sound materials in an expressive way.”

16 wthe prime value of composition in music education is not that we may produce more composers, but in the
insight that may be gained by relating to music in this particular and very direct manner.”

17 wqn ability to respond and relate intimately to the musical object as an aesthetic entity”
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como percepcdo estética do fendmeno musical, seja ele qual for. “Somos absorvidos e
transformados pela experiéncia. Estamos tratando aqui da experiéncia estética crucial.
Apreciacdo é a razdo central da existéncia da musica e principal e constante objetivo na educacéo

musical” (p.43).'8

Execucdo - Termo que a principio indica o ato de interpretar e expressar uma obra musical,
Swanwick expande sua definicdo, descrevendo performance como “comunicacdo da mdusica
como presenca”(p.44).*° Para entendermos melhor, Swanwick nos da o exemplo de alguém que
ao assistir a um mdasico, diz que a ele falta um “senso de performance”. Performance seria entdo
ndo apenas 0 ato da execucdo musical, mas a capacidade transmitir e elaborar as qualidades

estéticas contidas no objeto musical.

Técnica - Este pardmetro inclui uma variedade de habilidades necessarias a pratica musical tais
como controle técnico dos instrumentos, pratica de conjunto, manipulacdo do som por meios
eletrdnicos ou outros, desenvolvimento da percepcdo auditiva, leitura a primeira vista e fluéncia

em notagdo musical.

Literatura - Em literatura, Swanwick inclui ndo apenas os estudos contemporaneos da historia
da musica, ou seja, a literatura sobre musica, mas também a critica e literatura contida na musica,
ou seja, o conhecimento de musicas. Todo papel de reflexdo, andlise critica e contextualizacdo

estariam contidos também neste parametro.

18 «\we become absorbed in and changed by the experience. We are thinking here of the crucial aesthetic

experience. Audition is the central reason for the existence of music and the ultimate and constant goal in music
education.”

19 . . . . . . . .
performance is a very special state of affairs, a feeling for music as a kind of ‘presence
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Temos aqui entdo os cinco parametros usados para definir as formas como
experimentamos a musica, trés deles de forma direta (C,A,P) e os outros dois de forma indireta (L
e S). Dentro da proposta de uma educacdo estética, Swanwick deixa claro que as atividades de
Composicgéo, Audicdo e Performance sdo as atividades centrais no ensino de musica, ressaltando
que isso nem sempre é claro em determinados curriculos. Dentro do processo educativo, as
atividades incluidas em Técnica e Literatura seriam periféricas, algumas inerentes a pratica
musical (como habilidades nos instrumentos), outras como forma de auxilio para a compreensao
de masica de uma forma geral (literatura), mas ndo nos envolvem diretamente com a musica.
Habilidades contidas no parametro Técnica, tais como técnicas do instrumento, uso de
equipamentos eletrénicos e desenvolvimento da percepcdo auditiva constituem meios para se
chegar a objetivos maiores, ndo um fim em si mesmo. Da mesma forma, a literatura e o
conhecimento da historia da muasica so sdo Uteis se, ao transmitir essas informacgoes, reforcarem

também a ligacdo entre os alunos e a musica.

2.3 Educacéo Estética

O ponto central da proposta pedagogica do modelo C(L)A(S)P de Swanwick (1979) é
perceber a educacdo musical como uma educacao estética, na qual a relagdo direta com a masica
sera a mola propulsora para se chagar a objetivos maiores, dentro da proposta educativa de uma
maneira geral. “N&s podemos agora resumir 0 argumento principal: os objetos musicais sdo o

foco da experiéncia musical e, por conseguinte, da educacdo musical; essa experiéncia s € vivida
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através das atividades de composicdo, apreciacdo e execucdo” ( p.54)%°. Swanwick sugere que
talvez a principal falha na educacdo musical seja o fato de a reacdo estética ndao ser devidamente
citada, e, muitas vezes, nem percebida como ponto central. Sobre a importancia da dimenséo

estética na elaboracéo de uma proposta pedagogica de ensino de musica, ele diz:

Infelizmente a palavra “estética’ tem sido ignorada nas discussdes sobre musica e educacdo musical
em detrimento de outros termos mais em voga (...) a razdo da existéncia da musica na histéria e
cultura humana e as razéo pela qual desenvolvemos habilidades especiais é que tudo isso afeta a
qualidade de vida (...) € uma experiéncia auto-enriquecedora (...) a experiéncia estética alimenta a
imaginacdo e afeta a forma como vemos as coisas. MUsica sem qualidades estéticas é como fogo

sem calor. (Swanwick, 1979, p.60)21

Swanwick (1979) nos alerta para o perigo que o ensino formal oferece de tomarmos
“atalhos” para o ensino de musica, isto é, ensinar por livros e métodos prontos, ao inves de
criarmos atividades que atendam a necessidade de um grupo em particular. Um erro frequente e
comum seria o de trocar os parametros C, A e P pelos L e S. O modelo C(L)A(S)P serviria entdo
como um instrumento para que o professor reavalie sua pratica, buscando uma abordagem mais

equilibrada, colocando o envolvimento direto com a musica em primeiro plano.

O modelo C(L)A(S)P oferece, portanto, um referencial tedrico aonde distinguimos as
possibilidades de envolvimento com a musica, com 0 objetivo de proporcionarmos ao aluno
desempenhar diferentes papéis em diferentes contextos musicais. A partir das variadas

experiéncias, cada pessoa encontraria seus proprios caminhos e formas particulares de se

20 “We can now summarize the main argument: musical objects are the focus of musical experience therefore of
music education; this experience is only acquired through the activities of composition, audition and performance
(...)”

21 “Unfortunately the word “aesthetic’ has fallen on hard times and tends to be ignored in discussion about and
music education in favour of more modish terms.(...) the reason for it existence in history and human culture, and
the reason for the development of it special skills is that it affects the quality of life (...) an aesthetic experience is
self-enriching (...) an aesthetic experience feeds the imagination and effects the way we feel about things: music
without aesthetic qualities is like a fire without heat.’
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envolver com a masica: “Os alunos acabardo por encontrar suas proprias formas de se relacionar
com uma area ou outra da musica. E nossa responsabilidade manter abertos os varios caminhos e
ndo insistir que exista apenas uma estreita via, que talvez n6s mesmos seguissemos” (Swanwick,
1979, p. 42)*%. E necesséario entdo manter esta abertura criativa, entendendo que o papel do
professor “deve-se ligar a uma intensificacdo entre aluno e a musica” (Fernandes, 1998),

buscando atividades que promovam envolvimento direto com a musica.

2.4 Hierarquia dos objetivos da educacdo musical segundo Swanwick

O método C(L)A(S)P oferece um modelo para a educa¢do musical, usando conceitos pré-
definidos sobre o fenémeno musical para que os professores busquem experiéncias especificas
em determinados pardmetros, mas atraveés de uma ampla variedade de atividades. Independente
do tipo de experiéncia musical, temos visiveis as areas aonde se desenvolvem as experiéncias
especificas com as quais os professores devem se preocupar. Dentro dos objetivos maiores da

educacdo musical, Swanwick destaca dois pontos fundamentais:

Do ponto de vista da educagdo existem dois pontos cruciais para termos em mente ao considerar as
formas de relacdo entre pessoas e a musica. O primeiro deles é que os professores devem estar
preocupados em promover experiéncias musicais especificas, de um tipo ou de outro. O segundo é
que os alunos devem assumir diferentes papéis dentro dos variados contextos musicais (...)

(Swanwick, 1979, p.42)%

22 “People will find their individual paths into particular areas of music. It is our responsibility to keep the various
roads clear and not insist that there is only one narrow avenue perhaps the one we took ourselves. “

23 “there are then two crucial educational points to be kept in mind as we consider the modes relationship between
people and music. The first of these is that teachers should be concerned with the promotion of specific music
experience of one kind or another. The second is that students should take up different roles in a variety of musical
environment.”
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Sobre os objetivos da educacdo musical, Swanwick (1979) acrescenta ainda que alem da
preocupacao estética principal, temos também o que poderiamos chamar de “ganho” ou “senso de
realizacdo”, entendido como “o prazer positivo que experimentamos quando entendemos algo,
quando algo se torna claro, quando dominamos alguma habilidade ou encontramos verdadeiro
prazer em alguma atividade” (p. 65). Portanto, a satisfacdo de superar desafios também constitui
meta educacional no ensino de musica, promovendo “sentimento de progressdo, e propésito na

atividade” (p. 65).

Swanwick deixa mais claro os propositos do C(L)A(S)P ao elaborar o que chamou de
Hierarquia dos Objetivos, usada tanto para objetivar as intencGes finais de seu método quanto
para auxiliar na avaliacdo da sua pratica. Sua hierarquia dos objetivos se divide em trés
categorias, apreciacao estética, técnica/literatura e interagdo humana. A primeira diz respeito as
atividades de composicdo, apreciacdo e execucdo seus respectivos propdsitos. Na segunda se
avaliaria os ganhos nas duas formas indiretas de contato com a musica, literatura e técnica, como
vistas anteriormente. Por Gltimo um objetivo ndo musical, mas fundamental no processo

educativo, que Swanwick chamou de interacdo humana.

Quadro 1. Hierarquia dos Objetivos da Educacdo Musical (Swanwick, 1979, p.67)

Obijetivo principal — reacdo estética Formulag6es Gerais
CATEGORIA I O Aluno deve se capaz de:
Apreciacdo estética (a) reconhecer e produzir musicalmente uma
Apreciacao variedade de gestos expressivos
Composicéo
Execucéo (b) identificar elementos formais da musica
CATEGORIA I O aluno deve ser capaz de:
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Técnica/habilidades (c) demonstrar percepc¢do auditiva, fluéncia
técnica e uso da notagédo

Literatura
(d) reunir e categorizar informacéao sobre
musica e musicos
O aluno deve ser capaz de....
CATEGORIA I
Interacéo humana cooperar com 0S outros ter prazer nas

experiéncias compartilhadas

Cabe aqui uma explicacdo sobre como Swanwick (1979) vé a categoria interacdo humana
dentro de sua filosofia de uma educacéo estética. Essa categoria ndo tem o objetivo de abandonar
o valor intrinseco da musica em favor das relagdes interpessoais, embora isso possa ocorrer com
frequéncia. Por exemplo, ao se deparar com uma turma dificil e indisciplinada, o professor vai
abandonar as propostas musicais para abordar as questdes de comportamento e indisciplina com
os alunos. Swanwick deixa claro que é impossivel a pratica do ensino de musica sem nos
preocuparmos com a transmissao de valores educacionais. Mas o lugar de Ultima categoria dentro
de sua hierarquia dos objetivos se deve a visdo do ensino musical em perspectiva, entendendo
que a funcdo educacional de uma maneira geral estd intimamente ligada a interacdo humana e a
transmissdo de valores necessarios a vida em sociedade, mas a contribuicdo da musica dentro
desse processo é acrescentar a dimensao estética, trazendo os ganhos e transformac6es causados

pela experiéncia musical.

Ao executar nosso papel no processo geral da educacdo, precisamos estar cientes de nossa
contribuicdo especifica e nossas énfases particulares dentro dos nossos objetivos. Nds ndo
precisamos afirmar que estamos educando ‘totalmente a pessoa’, apenas que estamos oferecendo
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algo distinto e significante para o crescimento e desenvolvimento dos seres humanos. (Swanwick,
1979, p.67).2%

Swanwick reforca ainda que compartilhar experiéncias estéticas, como o0 entusiasmo
causado pela composicdo, apreciacdo e execucao podem ser um fator de forte estreitamento
das relagdes entre as pessoas envolvidas. Nessas situa¢des percebemos a fungdo instrumental
ou utilitaria da musica atuando como forma de aproximacao entre os alunos, a0 mesmo tempo

em que temos o valor estético intrinseco do fenémeno musical.

2.5 Observacoes

Swanwick deixa claro que os Pardmetros da Educacdo Musical ndo tem a intencdo de afastar
as formas como percebemos a musica, trabalhando-as separadamente. Ao contrario, 0S
professores devem se preocupar em buscar atividades que “cruzem e recruzem” 0s cinco
parametros, ou pelo menos que relacionem alguns deles. Pra evitar qualquer tipo de mau
entendimento sobre como devemos usar o C(L)A(S)P, Swanwick faz algumas observacgdes, aqui

enumeradas:

1. Né&o é sugerido que os alunos ndo devam se especializar em uma &rea do C(L)A(S)P

24 «In order to play our role in the general processes of education we need to be sure of our specific contribution and
the particular emphasis on our concerns. We do not need to claim that we are educating the ‘whole person’, only that
we offer something distinctive and significant for the growth and development of human beings.”
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2. Swanwick ndo insiste que todos devam necessariamente ter experiéncias significativas
nas cinco areas, apenas que os estudantes tenham contato com a masica da forma mais
variada possivel.

3. Nao é desejavel que os estudantes de colégios ou universidades tenham cursos separados
nas cinco areas, o que fragmentaria a experiéncia musical.

O importante, portanto, seria o professor “tentar iluminar uma tarefa particular através dos

parametros do C(L)A(S)P, qualquer que seja sua especialidade” (p. 47).
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CAPITULO 3 ANALISE DOS PCN ATRAVES DO MODELO C(L)A(S)P

Neste terceiro e ultimo capitulo, chegamos ao objetivo final deste trabalho, analisar os
objetivos e contetdos de musica presentes nos PCN do ponto de vista das ideias de Swanwick
(1979) e do Modelo C(L)A(S)P. Para compreendermos melhor as finalidades dos conteudos e
objetivos de musica contidas no documento, identificaremos também o0s argumentos das

filosofias intrinsecas e extrinsecas da educa¢do musical, como visto por Temmerman (1991).

3.1 Sobre os PCN

Os Parametros Curriculares Nacionais foram publicados em 1997 pelo Ministério da
Educacdo e do Desporto, baseado na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei federal
n° 9.394) aprovada em 20 de dezembro de 1996. Os PCN tém como objetivo ser um referencial
de qualidade para a educacéo brasileira, formulando um conjunto de diretrizes capazes de nortear
os curriculos e seus contetdos, para oferecer a todos uma formagao basica comum. A partir das
exigéncias da LDBEN/96, os PCN orientam sobre objetivos, conteido e avaliacdo das diversas
disciplinas obrigatorias entre elas, Artes. Os PCN - Arte comtemplam as atividades de Artes

Visuais, Danca, Musica e Teatro.

Os PCN sdo divididos em 1° e 2° ciclos do Ensino Fundamental, 3° e 4° ciclos do Ensino
fundamental e Ensino Médio. Optamos por analisar os PCN referentes ao 3° e 4° ciclos do Ensino
Fundamental, por ser mais completo que o primeiro, embora muito parecido. A analise do Ensino
Fundamental também se mostra mais pertinente pelo seu carater obrigatorio, em relacdo ao

Ensino Médio, ndo obrigatdrio.
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3.2 Estrutura dos PCN-Arte/MUsica

A parte que diz respeito a masica dentro dos PCN-Arte (3° e 4° ciclos do ensino
fundamental) é dividida em trés partes: objetivos gerais do ensino de musica, conteudos de
masica e avaliagdo em musica. Os objetivos de musica sdo doze e descrevem as finalidades
maiores do ensino de musica. Os conteudos de musica sdo divididos em trés eixos, cada um
incluindo doze tdpicos: expressdao e comunicacdo em masica (improvisagdo, composicao e
interpretacdo); apreciacdo significativa em mausica: escuta, envolvimento e compreensdo da
linguagem musical; e compreensdo da musica como produto cultural e histérico. Optamos por
analisar apenas as duas primeiras partes, objetivos e conteldos, entendendo que se ocupar da
avaliacdo em musica significaria trazer a tona outras questdes que ndo podemos expor aqui por

falta de espaco.

3.3 PCN e a Proposta Triangular

Analisando a estrutura do documento e seus argumentos, podemos perceber que os PCN
estabelecem sua visdo de arte e ensino de arte dentro da chamada Metodologia Triangular,
proposta pedagdgica originada nas areas das artes plasticas e divulgada no Brasil por Ana Mae
Barbosa (1991) (Fernandes, 2004). Também chamada de Proposta Triangular ou Abordagem
Triangular, esta visdo sugere que o conhecimento em arte seja adquirido dentro de trés diretrizes:
fazer, apreciar e contextualizar historicamente a arte. A influéncia de Barbosa (1991) pode ser
percebida particularmente na forma em que os PCN organizam os “conteddos de arte”: “O

conjunto de conteudos esta articulado dentro do processo de ensino e aprendizagem e explicitado
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por intermédio de acdes em trés eixos norteadores: produzir, apreciar e contextualizar”.

(Brasil/SEB, 1997, p.49) Vejamos como os PCN identificam as trés diretrizes:

Produzir refere-se ao fazer artistico (como expressdo, construgdo, representacdo) e ao conjunto de
informacdes a ele relacionadas, no &mbito do fazer do aluno e do desenvolvimento de seu percurso
de criacdo. O ato de produzir realiza-se por meio da experimentacao e uso das linguagens artisticas.
Apreciar refere-se ao ambito da recepcdo, incluindo percepcdo, decodificagdo, interpretacdo,
fruicdo de arte e do universo a ela relacionado. A acéo de apreciar abrange a produgdo artistica do
aluno e a de seus colegas, a producdo histérico-social em sua diversidade, a identificacdo de
qualidades estéticas e significados artisticos no cotidiano, nas midias, na inddstria cultural, nas
praticas populares, no meio ambiente.

Contextualizar € situar o conhecimento do préprio trabalho artistico, dos colegas e da arte como
produto social e historico, o que desvela a existéncia de multiplas culturas e subjetividades.
(Brasil/SEB,1997p.50)

A proposta triangular/abordagem triangular tém sido adotada e adaptada também em outras

areas da arte, e isso ocorre nos PCN em rela¢do a musica e as demais disciplinas artisticas.

3.4 PCN: Objetivos Gerais do Ensino de Musica, Contetidos de Musica e suas analises através do

Modelo C(L)A(S)P

Iremos aqui transcrever os “Objetivos gerais de musica” e “Conteldos de musica’ e

analisar cada um dos tdpicos através da classificacdo oferecida pelo Modelo C(L)A(S)P de

Swanwick (1979). Embora no documento original ndo apareca dessa maneira, optamos por

numera-los para melhor identificacao.

3.4.1. Transcrigdo dos Objetivos Gerais do Ensino de Musica

1.

Alcancar progressivo desenvolvimento musical, ritmico, melddico, harmonico,

timbrico[S], nos processos de improvisar[C], compor[C], interpretar[P] e apreciar[A].
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Desenvolver a percepcéo auditiva e a memdria musical[S], criando[C], interpretando[P]
e apreciando musicas[A] em um ou mais sistemas musicais, como: modal, tonal e
outros.

Pesquisar, explorar, improvisar[C], compor[C] e interpretar[P] sons de diversas
naturezas e procedéncias, desenvolvendo autoconfianga, senso estético critico,
concentracdo, capacidade de andlise e sintese, trabalho em equipe com dialogo, respeito
e cooperacdo[Valor extrinseco/interacdo humana]. [Enfase em C e P]

Fazer uso de formas de registro sonoro[S], convencionais ou ndo, na grafia e leitura de
producBes musicais proprias ou de outros, utilizando algum instrumento musical, vozes
e/ou sons os mais diversos[P], desenvolvendo variadas maneiras de comunicag&o.
[Enfase em S]

Utilizar e cuidar da voz como meio de expressdo e comunicagdo musicais[P],
empregando conhecimentos de técnica vocal adequados a faixa etéria (tessitura,
questdes de muda vocal etc.)[S].

Interpretar[P] e apreciar[A] musicas do préprio meio sociocultural e as nacionais e
internacionais, que fazem parte do conhecimento musical construido pela humanidade
no decorrer de sua historia e nos diferentes espacos geogréaficos, estabelecendo inter-
relacBes com as outras modalidades artisticas e as demais areas do conhecimento[L].
Conhecer, apreciar[A] e adotar atitudes de respeito diante da variedade de
manifestagdes musicais [valor extrinseco] e analisar as interpenetracdes que se dao
contemporaneamente entre elas, refletindo sobre suas respectivas estéticas e valores[L].
Valorizar as diversas culturas musicais [valor extrinseco], especialmente as brasileiras,

estabelecendo relagcfes entre a masica produzida na escola, as veiculadas pelas midias e
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10.

11.

12.

as que sdo produzidas individualmente e/ou por grupos musicais da localidade e
regido[L]; bem como procurar a participacdo em eventos musicais de cultura popular,
shows, concertos, festivais, apresentacfes musicais diversas, buscando enriquecer suas
criagdes, interpretacdes musicais e momentos de apreciagdo musical[A].

Discutir e refletir sobre as preferéncias musicais e influéncias do contexto sociocultural,
conhecendo usos e funcdes da masica em épocas e sociedades distintas, percebendo as
participacdes diferenciadas de género, minorias e etnias. [L]

Desenvolver maior sensibilidade e consciéncia estético-critica diante do meio ambiente
sonoro, trabalhando com “paisagens sonoras” de diferentes tempos e espacos,
utilizando conhecimentos de ecologia acustica. [L, também inclui A]

Refletir e discutir os multiplos aspectos das relagdes comunicacionais dos alunos com a
masica produzida pelos meios tecnoldgicos contemporaneos (que trazem novos
paradigmas perceptivos e novas relacfes de tempo/espaco), bem como com o mercado
cultural (industria de producao, distribuicao e formas de consumo) [L].

Adquirir conhecimento sobre profissdes e profissionais da area musical, considerando

diferentes areas de atuacdo e caracteristicas do trabalho. [L]

3.4.1.2 Analise dos Objetivos Gerais do Ensino de Musica

Ao identificar os parametros do Modelo C(L)A(S)P nos Objetivos Gerais do Ensino de
Musica podemos observar em primeiro lugar que a maioria dos tdpicos cita mais de um
parametro. Por isso, é necessario contextualizar, interpretar e perceber qual a sua énfase. Por
exemplo, o quarto tépico fala em “musicas préprias”, o que pode ser interpretado como

parametro C, mas ndo € tdo claro quanto o parametro P (“utilizando algum instrumento musical,
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vozes e/ou sons 0s mais diversos”), e se observarmos mais atentamente vemos que C e P estdo a
servico do objetivo de se “fazer uso de formas de registro sonoro”, o que dentro do modelo
C(L)A(S)P se encaixa em S. Portanto a simples identificacdo de um parametro ndo significa que
ele caracterize o objetivo em si, é necessario analisar e perceber qual € a énfase do topico
analisado.

Observando os trés primeiros itens, vemos a predominancia dos tépicos C, A (presente nos
dois primeiros) e P. Esses trés pardmetros indicam o envolvimento direto com a musica, segundo
Swanwick (1979). No entanto, os dois primeiros tépicos comecam demonstrando énfase em S,
“alcancar progressivo desenvolvimento musical, ritmico, melddico, harmbnico, timbrico” e
“desenvolver a percepg¢do auditiva e a memoria musical”. Os dois primeiros objetivos estariam
entdo equilibrados entre C, A, P (envolvimento direto) e S (técnica). Embora nenhum dos trés
parametros de envolvimento direto com a musica seja contemplado individualmente em um
objetivo, o terceiro topico demonstra énfase em C e P, incluindo ainda valores extrinsecos que
Swanwick (1979) chama de interacdo humana, terceira categoria de sua hierarquia dos objetivos.

Ainda em relacdo ao pardmetro C, destacamos que ele ndo € mencionado depois dos trés
primeiros objetivos. O terceiro deles mostra énfase em C e P, 0 que nos chama aten¢do para o
fato de que, nos objetivos gerais de musica, os atos de compor e improvisar estdo sempre
associados ao ato de interpretar.

No quinto tépico encontramos equilibrio entre P e S. No sexto, énfase em P e A, porém
com significativa mencao ao parametro L.

O que acontece a partir do sexto objetivo é que o parametro L vai aparecer em todos eles.
Na verdade, identificamos pelo menos trés objetivos que se referem inteiramente ao parametro L

(9,11 e 12), o que ndo aconteceu com nenhum dois outros quarto parametros do modelo
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C(L)A(S)P. No objetivo 8 encontramos mencao aos parametros L e A, e no décimo a énfase em
L, embora também envolva A. Ou seja, dos doze objetivos gerais do ensino de musica
encontramos L em sete, sendo trés dedicados inteiramente ao parametro (9,11 e 12) , dois deles o
enfatizando (7 e 10) e dois deles divididos entre L e outros parametros (6 e 8).

O parametro P é encontrado regularmente nos seis primeiro itens, mais enfaticamente nos
trés primeiros € no numero 6, aonde divide espaco com A e L.

O parametro A aparece nos dois primeiros sempre ao lado de criar e interpretar, € nos
outros dois topicos que aparece mais claramente divide com P e L (6 e 8). E mencionado também
no objetivo nimero 7 e pode ser considerado também no objetivo 10, que propde trabalhar com
“paisagens sonoras”.

O parametro S divide com C, A e P os dois primeiros topicos e € encontrado com énfase
nos objetivos 4 e 5, que tratam da escrita e leitura de musica e do uso correto da voz,
respectivamente. Além de L, o Unico parametro que mostra individualmente mais predominancia
dentro de um dos tdpicos € 0 S, nos objetivos 4 e 5.

E importante notar que os objetivos 7 e 8 ddo énfase a valores extrinsecos. Sobre os valores
extrinsecos identificamos: desenvolver autoconfianca, senso estético critico, concentracéo,
capacidade de analise e sintese, trabalho em equipe com diélogo, respeito e cooperacdo (3);
adotar atitudes de respeito diante da variedade de manifestacdes musicais (7); e valorizar as

diversas culturas musicais (8).

3.4.2 Transcricao dos Contetdos de Mdsica
Nos “contetdos de mdsica”, podemos perceber mais claramente a influéncia da

metodologia triangular, uma vez que eles sdo separados em expressao e comunicagdo em mausica,
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apreciacéo significativa em masica e compreensdo da musica como produto cultural e historico,

ou seja, fazer, apreciar e contextualizar a musica, respectivamente. Pela totalidade dos tdpicos

serem em numero de 36, doze de cada parte, ndo iremos aqui descreve-los individualmente, mas

discutiremos o0s topicos que se mostraram mais dificeis de se encaixar no modelo C(L)A(S)P,

analisando cada uma das trés partes como um todo.

3.4.2.1 Expressdo e comunicacdo em Mdsica: improvisacdo, composicao e interpretacao.

1.

Improvisagdes[C], composi¢Oes[C] e interpretacdes[P] utilizando um ou mais sistemas
musicais: modal, tonal e outros, assim como procedimentos aleatorios, desenvolvendo a
percepcdo auditiva, a imaginacdo, a sensibilidade e memoria musicais e a dimenséo
estética e artistica [valor intrinseco]. [C e P]

Percepcgédo e utilizacdo dos elementos da linguagem musical (som, duracdo, timbre,
textura, dindmica, forma etc.)[P] em processos pessoais e grupais de improvisacao,
composicao e interpretacdo, respeitando a producdo propria e a dos colegas [valor
extrinseco/interagio humana). [Enfase em P]

Experimentacdo, improvisacdo e composicdo[C] a partir de propostas da prépria
linguagem musical (sons, melodias, ritmos, estilo, formas); de propostas referentes a
paisagens sonoras de distintos espacos geogréficos (bairros, ruas, cidades), épocas
historicas (estacdo de trem da época da “Maria Fumaca”, sonoridades das ruas); de

propostas relativas a percepcdo visual, tétil; de propostas relativas a ideias e
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sentimentos proprios e ao meio sociocultural, como as festas populares. [Enfase em C,
também contém A]

Audicdo, experimentacdo, escolha e exploracdo de sons de inlmeras procedéncias,
vocais e/ou instrumentais, de timbres diversos, ruidos, produzidos por materiais e
equipamentos diversos, acusticos e/ou elétricos e/ou eletrdnicos [S], empregando- os de
modo individual e/ou coletivo em criacdes e interpretacdes. [Enfase em C]

Construgdo de instrumentos musicais convencionais (dos mais simples) e ndo
convencionais a partir da pesquisa de diversos meios, materiais, e de conhecimentos
elementares de ciéncias fisicas e biologicas aplicadas & masica. [?]

Elaboracdo[C] e leitura[S] de trechos simples de mdusica grafados de modo
convencional e/ou ndo-convencional, que registrem: altura, duracdo, intensidade,
timbre, textura e siléncio, procurando desenvolver a leitura musical e valorizar
processos pessoais e grupais [valor extrinseco/interacdo humana]. [Enfase em S]
Criagdo[C]a partir do aprendizado de instrumentos, do canto, de materiais sonoros
diversos e da utilizagdo do corpo como instrumento[S e P], procurando o dominio de
contetdos da linguagem musical.[Enfase em C e P]

Formacdo de habilidades especificas para a escuta e o fazer musical[S]:
improvisando[C], compondo[C] e interpretando[P] e cuidando do desenvolvimento da
memaria musical.[Enfase em S, também contém C e P]

Improvisagdo, composi¢cdo[C] e interpretagdo com instrumentos musicais, tais como
flauta, percussdo etc., e/ou vozes (observando tessitura e questdo de muda vocal)[P]

fazendo uso de técnicas instrumental e vocal basicas[S], participando de conjuntos
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10.

11.

12.

instrumentais e/ou vocais[P], desenvolvendo autoconfianga, senso critico[valores
extrinsecos] e atitude de cooperacao[interacdo humana]. [Enfase em P e C]
Interpretacdo[P], acompanhamento[P], recriacdo[C], arranjos de musicas do meio
sociocultural, e do patriménio musical construido pela humanidade nos diferentes
espacos geograficos, épocas, povos, culturas e etnias[L], tocando e/ou cantando
individualmente e/ou em grupo (banda, canto coral e outros)[P], construindo relacbes
de respeito e didlogo[Valor extrinseco/Interacio humana].[Enfase em P]

Arranjos, acompanhamentos, interpretacbes de musicas das culturas populares
brasileiras, utilizando padrBes ritmicos, melddicos, formas harménicas e demais
elementos que as caracterizam.[P].

Criacdo e interpretacdo de jingles, trilha sonora, arranjos, musicas do cotidiano e as

referentes aos movimentos musicais atuais com os quais os jovens se identificam.[C,P]

3.4.2.2 Andlise

Como o titulo da primeira parte dos contetdos sugere, a énfase dos topicos nele contidos é

nos parametros C e P, e verificamos aparicdo de A e S. Ao contrario dos objetivos gerais de

musica, encontramos nessa parte mais énfase em C (principalmente no topico 3), embora a

tendéncia em associa-lo ao P seja constante. O parametro C € visto mais claramente em seis dos

topicos, sendo eles 1, 3,4, 7,9 e 12.

Em relacdo ao nimero 4 ndo identificamos o parametro A, pois como visto anteriormente, o

topico se refere a manipulagdo de materiais sonoros, ndo de objetos musicais passiveis de fruicdo

estética, que caracteriza apreciacdo musical.
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Quanto ao numero 5, existe uma questdo em relacdo sobre em qual parametro se refere a
construgdo de instrumentos, e uma duvida quanto ao porqué deste topico estar sob o titulo de
“expressao e comunicacdo em musica”.?>

No topico 6 temos logo no inicio duas atividades distintas na mesma frase, quando é
mencionado “elaboragéo e leitura de trechos simples”. Ainda que a elaboragcdo se refira ao
parametro C, a énfase parece ser na leitura e grafia de musica. O topico ainda adiciona um valor
extrinseco, que se encaixa na categoria da interacdo humana de Swanwick (1979).

No nUmero 8 encontramos 0s parametros C e P, mas como a intencdo principal pare ser
“formacdo de habilidades especificas para a escuta e o fazer musical”, entendemos como énfase
em S.

Sobre os valores intrinsecos e extrinsecos, identificamos apenas um intrinseco, quando no
primeiro tépico fala-se em “desenvolver a percepcao auditiva, a imaginacao, a sensibilidade e
memoria musicais e a dimensdo estética e artistica”. Quanto aos valores extrinsecos,
identificamos: “respeitar a producao propria e a dos colegas”(2); valorizar processos pessoais e
grupais(6); desenvolver autoconfianga, senso critico e atitude de cooperacdo humana(9); e
construir relacGes de respeito e didlogo(10).

Os conteddos de musica denominados “expressdo e comunicacdo em Musica:
improvisagdo, composi¢do e interpretagdo”, analisados através dos pardmetros do Modelo
C(L)A(S)P, apresentam duas questdes. A primeira é a ndo dissociacdo dos parametros C e P,

expressos nas trés palavras mencionadas no titulo, “improvisagdo, composicao e interpretacéo”,

25 Cabe aqui mencionar uma questdo levantada por Fernandes (2004) quando da andlise dos curriculos de diversas
regibes brasileiras. Em qual pardmetro se encaixaria a construcdo de instrumentos? Brasilena Pinto Trindade (1996,
1997, apud Fernandes, 2004) sugere a inclusdo do pardmetro da construgdo de instrumentos, gerando o que a autora
chama de CLATEC . Fernandes (2004) acredita que uma discussdo posterior que leve a uma releitura do modelo é
vélida.
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aparecendo quase sempre juntas. E importante notar que dentro dos trés eixos norteadores dos
PCN, produzir, apreciar e contextualizar, o “produzir” inclui trés parametros do modelo
C(L)A(S)P: C, P e S. Swanwick (1979) entende que compor e improvisar estdo contidos no
mesmo parametro (C), mas executar e interpretar uma obra é bem diferente de cria-la. Outro
ponto importante foi a verificagdo de conteddos que ndo se encaixam nas categorias de
improvisacdo, composicdo e interpretacdo, como a construgdo de instrumentos musicais (5) e

notacdo musical (6).

3.4.3.1 Apreciacdo significativa em Musica: escuta, envolvimento e compreensdo da linguagem
musical.

1. ManifestacOes pessoais de ideias e sentimentos sugeridos pela escuta musical, levando
em conta o imaginario em momentos de fruicdo. [A]

2. Percepcdo, identificacdo, comparacdo, analise de mdsicas e experiéncias musicais
diversas, quanto aos elementos da linguagem musical: estilo, forma, motivo,
andamento, textura, timbre, dindmica, em momentos de apreciacdo musical, utilizando
vocabulério musical adequado. [Enfase em S, também contém Le A]

3. Audicédo[A], comparacao[L], apreciacdo[A] e discussdo[L] de obras que apresentam
concepcdes estéticas musicais diferenciadas, em dois ou mais sistemas, tais como:
modal, tonal, serial e outros, bem como as de procedimento aleatorio. [A,L]

4. Apreciacdo de musicas do proprio meio sociocultural, nacionais e internacionais, que
fazem parte do conhecimento musical construido pela humanidade no decorrer dos
tempos e nos diferentes espagos geograficos[A], estabelecendo inter-relacbes com as

outras modalidades artisticas e com as demais areas do conhecimento[L]. [A,L]
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10.

Audicdo de mausicas brasileiras de varias vertentes, consideracGes e analises sobre
didlogos e influéncias que hoje se estabelecem entre elas e as musicas internacionais,
realizando reflexdes sobre respectivas estéticas. [A,L]

Participacdo, sempre que possivel, em apresentacdes ao vivo de mdsicas regionais,
nacionais e internacionais, masicas da cultura popular, étnicas, do meio sociocultural,
incluindo fruicdo e apreciacdo. [A]

* DiscussBes sobre musicas proprias e/ou de seu grupo sociocultural, apreciando-as,
observando semelhancas e diferencas, caracteristicas e influéncias recebidas,
desenvolvendo o espirito critico[Valor extrinseco]. [L]

Percepcao, identificacdo e comparagdo de musicas de culturas brasileiras, observando e
analisando caracteristicas melodicas, ritmicas, dos instrumentos, das vozes, formas de
articular os sons, interpretacdes, sonoridades etc. [Enfase em A, também contém S]
Consideracdes e comparacdes sobre usos e funcdes da mdsica no cotidiano,
manifestacdes de opinides proprias e discusses grupais sobre estéticas e preferéncias
por determinadas musicas e estilos, explicitando pontos de vista, discutindo critérios
utilizados, observando influéncias culturais nas participacdes diferenciadas de género,
minorias e etnias. [L]

Reflexdes sobre os efeitos causados na audicdo, no temperamento, na salde das
pessoas, na qualidade de vida, pelos habitos de utilizacdo de volume alto nos aparelhos
de som e pela polui¢do sonora do mundo contemporéaneo, discutindo sobre prevencao,
cuidados e modificacdes necessarias nas atividades cotidianas [temas transversais/meio

ambiente]. [L]
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11. Discussdes e reflexdes sobre a musica que o aluno consome, tendo em vista o mercado
cultural (industria de producdo, distribuicdo e formas de consumo), a globalizacdo, a
formacédo de seu gosto, a cultura das midias. [L]

12. ldentificacdo e descricdo de funcbGes desempenhadas por musicos: cantor, regente,
compositor de jingles para comerciais, guitarrista de uma banda de rock etc.; e
encontros com mdasicos e grupos musicais da localidade e regido, discutindo

interpretacdes, expressividade, técnicas e mercado de trabalho. [L]

3.4.3.2 Anlise

O maior problema nos tdpicos relativos “a apreciacdo significativa em musica: escuta,
envolvimento e compreensdo da linguagem musical” se encontra no topico numero 10. Ele
propde “reflexbes sobre os efeitos causados na audigdo (...) pelos hébitos de utilizagdo de
volume alto nos aparelhos de som e pela polui¢cdo sonora” etc. Trata-se de um dos chamados
temas transversais (este tema é relativo ao meio ambiente) que ndo tem a ver necessariamente
com musica, e parece carente de sentido, dentro de um titulo denominado “apreciacao
significativa em musica”. Identificamos como L.

A segunda questdo que encontramos nos doze tépicos referentes a essa parte foi no topico
numero 2, aonde percebemos uma confusao entre analise musical e apreciacdo musical. O topico
inteiro se refere a analise musical, o que dentro do modelo C(L)A(S)P é caracterizado como S.
Segundo o topico porém, toda essa analise musical deve ser feita “em momentos de apreciacao”.

Observando os tdpicos relativos a apreciacao significativa em musica, apenas dois deles se
referem exclusivamente a apreciagdo musical (1 e 6). Temos também dois itens aonde o

parametro A divide espaco com contedos de S (2 e 8). Mas 0 que é necessario notar é que 0s
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outros oito itens, incluem L, sendo quatro deles divididos entre A e L ( 3,4,5 e 8) e 0s outros
quatro contemplando exclusivamente o parametro L (7,10,11 e 12).

Valor extrinseco encontrado: desenvolver o espirito critico (7). Embora tenhamos
classificado o nimero 10 como L, nele ndo ha nada de necessariamente musical, apenas cita a
necessidade de cuidar da salde e do meio ambiente, ndo trata da discussdo ou reflexdo sobre
musica.

E importante dizer que na metodologia triangular de Barbosa (1991), vinda das artes
plasticas, os trés eixos originalmente eram “historia da arte, leitura da obra de arte e fazer
artistico” (Barbosa, 1991, p.35) sendo que a leitura da obra de arte era entendida como
incorporacdo de “critica e estética” (Barbosa, 1991, p.95). Ou seja, 0 que Swanwick distingue
entre A e L, é visto dentro de um sO eixo pela metodologia triangular, e os PCN parecem

compartilhar dessa visao.

3.4.4.1.Compreensdo da Musica como produto cultural e histérico

1. ldentificacdo da transformacéo dos sistemas musicais (modal, tonal, serial), ao longo da
historia e em diferentes grupos e etnias, e sua relacdo com a historia da humanidade. [L]

2. Conhecimento de algumas transformac0es pelas quais passaram as grafias musicais ao
longo da historia e respectivas modificacdes pelas quais passou a linguagem musical.
[L]

3. ldentificacdo e caracterizacdo de obras e estilos musicais de distintas culturas,
relacionando-0s com as épocas em que foram compostas. [L]

4. Pesquisa, reflexdes e discussbes sobre a origem, transformac@es e caracteristicas de

diferentes estilos da musica brasileira. [L]
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10.

11.

Conhecimento e adocdo de atitudes de respeito diante das musicas produzidas por
diferentes culturas, povos, sociedades, etnias, na contemporaneidade e nas varias
épocas, analisando usos, funcdes, valores e estabelecendo relacdes entre elas. [L]
Discussao de caracteristicas e aspectos de musicas do cotidiano, do meio sociocultural,
nacionais e internacionais, observando apropriacoes e reelaborag¢fes que tém acontecido
no decorrer dos tempos. [L]

Investigacdo da contribuicdo de compositores e intérpretes para a transformacéo
histérica da musica e para a cultura musical da época, correlagdes com outras areas do
conhecimento e contextualizagdes com aspectos histérico-geograficos, bem como
conhecimento de suas vidas e importancia de respectivas obras. [L]

Reflexdo, discussdo e posicionamento critico sobre a discriminacdo de género, etnia e
minorias, na pratica da interpretacdo e criagdo musicais em diferentes culturas e etnias,
em diversos tempos historicos. [L]

Contextualizagdo no tempo e no espago das paisagens sonoras de diversos meio
ambientes, reflexdo e posicionamento sobre as causas e consequéncias da qualidade
atual de nosso ambiente sonoro, projetando transformacdes desejaveis. [L]

Discusséo sobre a transformacdo de valores, costumes, habitos e gosto musical, com 0s
avancos da musica eletrénica (nos processos desenvolvidos no ambito popular ou de
erudicdo) nessas Ultimas décadas e possiveis razdes que tém influenciado essas
transformacoes. [L]

Contatos com formas de registro e preservacao (discos, partituras, fitas sonoras etc.),
informacdo e comunicacdo musicais presentes em bibliotecas e midiatecas da cidade,

regido e conhecimento sobre possibilidades de utilizagéo. [L]
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12. Comparacdo e compreensdo do valor e funcdo da musica de diferentes povos e épocas,

e possibilidades de trabalho que ela tem oferecido. [L]

3.4.4.2 Andlise

Das trés partes que constituem os “contetdos de musica” contida nos PCN, esta terceira e
ultima “compreensdo da musica como produto cultural e historico”, € a menos problematica e a
mais coerente. O primeiro dos conteudos, “expressdo e comunicacdo em musica: improvisacao,
composicao e interpretacdo”, engloba trés parametros do modelo C(L)A(S)P, o que nos rendeu
algum exercicio de adaptacdo, ao o analisarmos através do método de Swanwick (1979). Em
“apreciacdo significativa em mdsica: escuta, envolvimento e compreensdo da linguagem musical”
tivemos problema parecido ao perceber que os PCN incorporavam critica e estética dentro do
eixo da apreciagdo, enquanto Swanwick (1979) faz distingdo entre os dois . J& neste terceiro
grupo dos contetdos de mdsica, “compreensdo da musica como produto social e historico”
encontramos 0 que pode ser entendido como o equivalente ao parametro L do modelo
C(L)A(S)P.

Analisando este ultimo grupo de doze tdpicos, ndo encontramos qualquer incoeréncia, pelo
contrario, todos os itens se referem a contextualizacdo e conhecimento da musica, 0 que se
encaixa perfeitamente no parametro L do modelo C(L)A(S)P. Portanto nossa analise se resumiu

em identificar um Gnico parametro em todos os doze itens, sem maiores problemas ou questdes.

3.4.5 Consideracdes Finais sobre as Analises
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Ao analisar os “Objetivos Gerais de Mdasica”, assim como os “Contetdos de Mdusica”
contidos nos PCN, consideramos nao apenas o modelo C(L)A(S)P, mas também sua filosofia de
educacdo estética e suas ideias sobre 0 ensino de musica e sobre a educagdo de uma forma geral.
No primeiro capitulo, distinguimos as duas tendéncias filosoficas sobre o ensino de musica e as
ideias de Swanwick (1988) sobre o papel da musica na educac¢do. O modelo C(L)A(S)P é descrito
no segundo capitulo, assim como sua defesa de uma educacdo musical centrada na apreciacao
estética e no envolvimento direto com a musica. Observando os PCN, percebemos que no inicio
parecia haver um equilibrio entre argumentos intrinsecos e extrinsecos, embora a énfase em fins
utilitarios tenha prevalecido ao longo do documento. Por fim, encontramos dificuldades em
analisar os objetivos gerais de musica e conteidos de musica através do modelo C(L)A(S)P,
encontrando diferencas entre visdo dos PCN influenciada pela metodologia triangular de Barbosa
(1991) e a classificagcdo de Swanwick, como veremos a seguir.

Ao comparar o modelo tedrico de Swanwick com a visdo triangular, vemos que existem
incompatibilidades de classificacdo dos parametros do C(L)A(S)P, e claras diferencas tedricas. A
primeira delas é que a visdo triangular entende que o conhecimento de arte deve se dar pelo
equilibrio entre fazer, apreciar e contextualizar a arte. Mas Swanwick (1979) entende que apenas
o fazer (dividido entre C e P) e o apreciar (A) caracterizam o envolvimento direto com a musica.
Contextualizar, como vimos, se encaixa no parametro L, considerado como envolvimento
indireto com a musica. A proposta triangular pressupde uma igualdade entre os trés eixos que ndo
se encaixa na visdo de Swanwick, que privilegia as atividades puramente musicais, considerando
as atividades relativas a L e S como periféricas. Mais do que isso, ele afirma que as atividades

que envolvam literatura sobre a musica s6 sdo Uteis se reforcam a ligacdo entre o aluno e a
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prépria musica (1979). Isso é claro observando sua “hierarquia dos objetivos de musica”, como
vimos anteriormente.
Em uma tentativa de identificar os parametros do modelo C(L)A(S)P dentro do eixo

triangular formado por “produzir, apreciar e contextualizar” chegamos ao seguinte quadro:

Quadro 2. Relacéo entre Metodologia Triangular e os Pard@metros do Modelo C(L)A(S)P

Proposta Triangular Parametros do Modelo C(L)A(S)P
Produzir C,Pe(S

Apreciar Ae (L)

Contextualizar (L)

Nele, percebemos que o eixo “produzir”, descrito nos PCN como “expressdo e
comunicacdo em Musica: improvisagdo, composicao e interpretacdo”, envolve trés pardmetros do
C(L)A(S)P: C,S e P. O eixo apreciar é entendido como incorporacdo de “critica e estética”
(Barbosa,1991), e envolve também o parametro L, como foi conferido nos PCN. E na terceira
ponta temos apenas o parametro L. Ou seja, 0 que parecia uma tentativa de se criar um contato
equilibrado com a mdsica, se torna extremamente desigual analisado sob a luz do modelo
C(L)A(S)P.

Percebemos dois dos parametros mais importantes, C e P (que envolvem relagédo direta com
a masica), dividindo espaco com S dentro de apenas um eixo, enquanto L (entendido como forma
de relacdo indireta com mdsica) ocupa nao apenas um eixo soO pra ele, mas divide o terceiro com
A, parametro considerado por Swanwick como ponto central no contato com a musica.

Uma possivel consequéncia de se entender o contato com a musica dessa maneira € uma

ndo diferenciacdo entre compor (C) e executar (P). Talvez a classificagdo “produzir” ou “fazer
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artistico” supra as necessidades das artes visuais, mas em masica existe uma enorme diferenca
entre criar/improvisar e interpretar/executar uma obra musical. Como podemos observar, nos
objetivos gerais de musica assim como nos contetdos de musica encontramos “improvisar,
compor e interpretar” quase sempre juntos, como num refrdo que se repete. Entendemos que é
preciso distinguir mais precisa e enfaticamente os atos de compor e interpretar, pois se juntamos
0s dois em uma Unica classificacdo geral, podemos gerar mas interpretacdes, sendo geralmente a
criagdo suprimida em favor das atividades de simples execugéo.

Outra grande diferenca entre os dois modelos diz respeito a apreciacdo musical, percebida
como incorporacdo de “critica e estética” pela metodologia triangular (Barbosa,1991). Essa visao
foi encontrada também nos PCN, pela constante associacdo entre os parametros A e L na parte
dos contetdos de mdsica relativos a apreciacdao musical. Além do modelo C(L)A(S)P distinguir
fruicdo estética de qualquer forma de andlise, essa concepc¢éo se afasta da filosofia de educacao
estética de Swanwick, que vé a apreciacdo musical como razao central da existéncia da musica e
da educagédo musical.

Por fim, o Gltimo resultado da analise dos Objetivos Gerais de Musica e dos Conteudos de
Mousica, tendo em vista 0 modelo C(L)A(S)P e as ideias de Swanwick, foi a constatacdo de que
existe nos PCN uma forte tendéncia em privilegiar as atividades relativas ao parametro L. Mais
uma vez recorremos a comparacao entre metodologia triangular e modelo C(L)A(S)P. Como dito
anteriormente, o0 modelo C(L)A(S)P ndo propde igualdade entre os cinco parametros, pelo
contrario, entende como objetivo maior da educagdo musical as atividades relativas aos
parametros C, A e P, razéo do uso dos parénteses nas siglas L e S. No entanto, a divisdo nos trés
eixos norteadores do PCN, contempla um terco do contato com musica através do parametro L,

considerado periférico por Swanwick (1979). Mais do que isso, ao ir ao encontro da ideia de
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incorporar critica a estética vista na metodologia triangular e percebida nos Contetdos de
Mdsica, a parte dedicada a atividades do parametro L se aproxima perigosamente da metade. E o
que percebemos na secdo dos conteldos de musica denominada “apreciacdo significativa em
masica”, aonde constatamos que dos seus doze itens, quatro deles eram divididos entre conteddos
de A e L e outros quatro dedicados inteiramente a conteudos de L, enquanto apenas dois topicos
se referiam ao parametro A. E o que encontramos também nos “objetivos de musica”, aonde dos
doze itens encontramos L em sete, sendo trés deles dedicados exclusivamente a L, o que nédo

aconteceu com nenhum outro parametro na lista dos objetivos dos PCN.
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CONCLUSAO

O trabalho de reunir os Objetivos Gerais e os Conteudos de Musica contidos no PCN-
Arte, analisar cada um de seus topicos e relaciona-los aos parametros do Modelo C(L)A(S)P ,
identificando seus valores extrinsecos, nos permitiu nao s6 perceber como os PCN veem a funcao
da musica na escola, mas também compreender que tipos de atividades sdo ali recomendadas. Ao
confrontar os cinco parametros do modelo de Swanwick com a visdo dos PCN- baseada nos trés
eixos da Proposta Triangular, indicamos as diferencas entre as duas abordagens, chegando a duas

principais questoes:

Em primeiro lugar, os Objetivos Gerais e Conteldos de Musica dos PCN estéo destacando
atividades que envolvam contextualizacdo e critica da musica, enquanto os atos de compor,
improvisar e interpretar carecem de maior clareza, distincdo e énfase. Segundo: a ideia de se
incorporar estética e critica, a énfase na contextualizagdo da obra de arte, e a ndo distin¢do entre
compor e executar problematizam a comparacdo entre a Proposta Triangular e o Modelo

C(L)A(S)P.

Quanto as ideias de Swanwick (1988), compreendemos que o grande valor da educacéo
musical na escola estd ndo apenas no fato da musica ser uma forma de discurso natural do ser
humano, mas também nos ganhos cognitivos, pessoais e interacionais obtidos através do contato

com a musica.

As ideias de Temmerman (1991) foram particularmente Uteis para a distin¢cdo dos

argumentos sobre os valores da mdsica intrinsecos e extrinsecos encontrados na literatura.
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Concluimos que para a educacdo musical, tais valores ndo sdo auto excludentes, ambos estdo

presentes e tem seu lugar no ensino de musica.

No que diz respeito ao Modelo C(L)A(S)P, procuramos demonstrar o essencial para se ter
uma ideia sobre esse referencial tedrico que tem como objetivo proporcionar ao aluno a relacéo

mais proximo com a musica possivel.

Finalmente, esperamos ter contribuido para a discusséo e formag&o de ideias que orientem
0 ensino de mdasica, entendendo que um referencial teorico claro, além de esclarecer os objetivos

da educacdo musical, evita erros que comprometam o bom ensino de masica.
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