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Para quem quer se soltar

Invento o cais

Invento mais que a soliddao me da
Invento Lua nova a clarear

Invento o amor

E sei a dor de me langar

Eu queria ser feliz

Invento o mar

Invento em mim o sonhador

Para quem quer me seguir

Eu quero mais

Tenho o caminho do que sempre quis
E um saveiro pronto pra partir
Invento o cais

E sei a vez de me langar

(CAIS / Milton Nascimento e Ronaldo bastos)
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RESUMO

Este trabalho buscou verificar como o projeto Hi Hat Girls Magazine, através de seus
workshops de bateria, pode aproximar as mulheres do instrumento, revertendo um quadro
de afastamento gerado pela construcdo de papéis baseados numa ditadura de género, que
veio a determinar quais funcBes e comportamentos seriam indicados a homens e
mulheres, seguindo uma orientagéo patriarcal que privilegiou a participacdo masculina, e
que por muito tempo negou as mulheres o acesso aos mais diversos campos da sociedade.
Através de entrevistas com professoras e alunas buscou-se verificar também a
importancia dos workshops para o publico alvo do programa, o que é oferecido de
material pedagogico as alunas, e a importancia de as professoras serem bateristas
mulheres. Foi feita também uma revisdo bibliografica que levantou referencial teérico
que deu suporte ao trabalho. Concluiu-se que os workshops proporcionam um ambiente
de aprendizagem musical onde se demonstra que ndo ha inadequacdo entre mulheres e a
bateria, se adquire conhecimentos musicais e técnicos, e onde as mulheres se sentem
incentivadas em relacdo a pratica do instrumento, a partir do exemplo das professoras

bateristas do projeto.

Palavras-chave: bateria; musica; relacOes de género; mulheres instrumentistas; ensino.
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INTRODUCAO

A escolha do tema para realizagéo do trabalho de concluséo de curso foi norteada
pela ideia de abordar alguma situacdo de ensino e aprendizagem musical ligada a minha
area de atuacdo. Sou instrumentista, dedicada a bateria e a percussdo, que representam
muito da minha motivacdo como estudante e profissional da mdsica. Fui em busca de
algum aspecto do aprendizado desses instrumentos como assunto a ser desenvolvido
nessa pesquisa.

Como consumidora de mausica, desde que me lembro la na infancia, fui uma
observadora dos musicos executantes e presentes nas fichas técnicas do discos da época.
Isto se deve muito a0 meu pai que sempre comentava quem estava tocando determinado
instrumento em um arranjo, ou nNos apontava um musico na rua, Como se passou certa vez
na Praia da Macumba, no Recreio dos Bandeirantes, “olha 14, tdo vendo aquele moco ali
(perguntando para mim e para meu irmdo), ele é o Robertinho Silva, baterista do Milton
Nascimento! ...”, e assim em varios momentos em que cruzamos com algum musico, nas
situacBGes mais diversas.

Sem profissionais da masica na familia, encontrar e falar dessas pessoas, e as
vezes com elas, era um momento magico. Eram aqueles musicos incriveis que faziam os
instrumentos falarem e traziam musica para 0 mundo. E, eram sempre homens. Esses
fatos se situam nos anos 1980 e 1990, onde vivi minha infancia e adolescéncia e onde
construi boa parte do meu universo musical, seja através das cangdes ou seus interpretes,
na voz ou nos instrumentos.

Na época, o fato de ndo aparecerem mulheres tocando ndo era uma coisa que me
chamasse a atencdo. Na verdade, eu ndo percebia questdes de género que hoje trago como
elementos pertinentes a realizagdo deste trabalho. Eram masicos, eram 0s musicos que eu
conhecia, ouvia e via atuando.

Hoje, como mulher instrumentista, inserida no mercado de trabalho no Rio de
Janeiro, e atenta & producéo artistico-musical nesta cidade e no mercado de masica como
um todo, trago a percep¢cdo de que na nossa sociedade, nas diversas areas de

conhecimento, a presenca da mulher foi alijada em detrimento de se construir uma
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sociedade em que 0 homem assumiu os grandes cargos, as funcdes importantes, 0s papeis
relevantes, e a masica traz essa identidade refletida na presenca infinitamente menor de
mulheres instrumentistas, nas escolas e atuando profissionalmente.

Como somos ndés mesmos 0s mantenedores dos padrBes e também os agentes de
possiveis mudancas, acredito que é possivel agir e diminuir a discrepancia construida
pelo nosso modelo de sociedade e criar oportunidade para novas condi¢cdes de existéncia,
onde cada individuo possa ser pleno em exercer sua individualidade e sabedoria.

A educagdo é a meu ver um modo propicio para gerar uma sociedade mais
igualitaria, por poder permitir acesso mais democratico as informacdes, gerando interesse
e promovendo experiéncias enriquecedoras de aprendizado aos cidaddos. Numa
sociedade que ainda hoje reflete séculos de opressdo baseado em diferencas, termos
movimentos que possam modificar esse paradigma séo essenciais nessa reconstrucao.

Vem dai minha escolha em falar sobre esse projeto direcionado a mulheres
bateristas e a outras tantas interessadas pelo instrumento, os Workshops de Bateria da Hi
Hat Girls Magazine.

Assim, como objetivo geral, busco compreender a partir dessa experiéncia como a
questdo de género pode ser trabalhada nas aulas de musica verificando a que ponto esse
projeto poderia minimizar um quadro social de afastamento e promover a aproximacao e
a evolucdo de mulheres nesse instrumento.

Como objetivos especificos busco verificar como se ddo as aulas de bateria nos
workshops da Hi Hat Girls Magazine, que parametros sdo apresentados e discutidos junto
ao publico alvo, entender qual o sentido do workshop para as mulheres participantes,
entender se faz diferenca o fato de ser uma turma s6 de mulheres e verificar qual
importancia de workshops dedicados especificamente ao publico feminino.

O presente trabalho foi realizado através de pesquisa qualitativa por meio de
entrevistas semiestruturadas que partiam de algumas perguntas que introduziam o tema e
partir delas livre discussdo sobre as impressdes das entrevistadas em torno dos assuntos
envolvidos: bateria, mulheres e representatividade feminina no instrumento.

A todas foram feitas as duas perguntas iniciais. Uma das perguntas era qual
importancia de workshops dedicado a mulheres bateristas. A outra pergunta buscava

investigar se o fato de serem mulheres ensinando fazia diferenca. Uma terceira pergunta
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dirigida as instrutoras era sobre o que era apresentado de material as alunas, o que era
ensinado no workshop. Foram entrevistadas a fundadora, coordenadora e instrutora do
projeto, Julie Sousa; as professoras dos workshops Cynthia Tsai, Ale de La Vega, Emilia
B. Rodrigues, Céu Gutt, e as alunas do workshop. As entrevistas foram feitas e gravadas
durante um dos workshops da Hi Hat Girls magazine, realizado no dia 10 de dezembro de
2017, no Pargque das Ruinas, em Santa Teresa, no Rio de Janeiro. Todas as entrevistadas
permitiram que os conteudos das entrevistas pudessem ser usados no trabalho.

Foi feita também uma revisdo bibliogréafica em torno dos temas bateria, mulheres
instrumentistas, processos pedagdgicos através da bateria, questdes de género, o papel da

educacdo em dialogo com as necessidades atuais da sociedade e feminismo.
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CAPITULO 1 MULHERES, MUSICA E BATERIA NO BRASIL

Os contextos sociais e historicos do mundo ocidental, a existéncia de uma
sociedade patriarcal, construida sobre anos de repressdo das vozes e das questdes
femininas, acabaram for afastar as mulheres das mais diversas fun¢des na sociedade, e a
garantirem que seu papel é de cuidadora do lar. Como observa Fernando Barradas em seu
artigo sobre as relacbes de género na masica popular brasileira, a mulher era a reserva
moral da familia e responsavel pela sua estabilidade institucional e como elemento do
sistema, qualquer mudanca provocada por ela nos padrdes de comportamento inspirava
cuidados. Nesse ambiente, da segunda metade do século XIX e inicio do XX, é que a
musica popular brasileira surgiu (BARRADAS, 2008, p. 229).

Nessa época era reservado as mulheres as opc¢des de canto e de executante ao
piano, sendo que esta ultima ainda era moldada ao perfil da figura do lar e o instrumento
em suas maos tinha funcdo de entreter em reuniGes familiares, e até mesmo mostrado
como um dote a mais a valorizar o passe da moga aos seus pretendentes. “As mulheres
tocavam [...] sempre com uma postura reservada e no inicio, em ambientes domésticos
privados. ” (GREEN, 2017, p. 50).

Em seu artigo ldentidade de género, experiéncia musical e escolaridade, Lucy
Green faz um resumo em que aborda as ideias principais de seu livro Musica, Género e
Educacdo. Ao discorrer sobre a afirmacdo da feminilidade na mulher cantora e de sua
negacdo na mulher instrumentista, ela nos traz um importante dado sobre uma construcao
social de género que acabou por determinar papeis aceitaveis e outros desaprovados e até
mesmo proibidos para mulheres instrumentistas (GREEN, 2017, p. 49).

[...] quanto mais volumoso e forte for o instrumento, quanto
mais exigir tecnicamente do interprete e quanto mais publico
for o cenario da apresentacdo, mais problematico se torna
construir uma apresentagdo feminina ‘segura’. (GREEN, 2017,
p.50).

Como reflexo desse cerceamento podemos sentir ainda hoje a majoritéaria

presenca de homens nos circuitos musicais, refletindo na quantidade de instrumentistas,
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compositoras, regentes mulheres em acao.

No Brasil, o acesso das mulheres ao piano estd ligado ao contexto domeéstico,
ligado a educagdo feminina. No final do século XIX, com o surgimento das primeiras
instituicOes de ensino, surgiram cursos que aceitavam mulheres, e eram de canto e piano,
sendo que em alguns casos as mulheres tinham que fazer aulas em predios alugados ou
construidos improvisadamente, somente para as alunas. (TOFFANO, 2007, apud DELLA
GIUSTINA, 2017, p.44). Isto demonstra como a reproducdo historica das préticas
musicais segue padrdes sociais baseados em determinacOes por género e que vai
diferenciar as oportunidades dadas a homens e mulheres.

Nessa época chegavam as primeiras baterias ao Brasil, primeiramente ao Rio de
janeiro, e em 1920 varias cidades do Brasil ja tinham bateristas atuando no teatro de
revista, cassinos, hotéis e nas orquestras de cinema mudo. Comecamos entdo a formar os
primeiros musicos bateristas. Os pioneiros foram Joaquim Silveira Tomas, que comecgou
a usar bateria a partir de 1923; Luciano Perrone, a partir de 1924; o baterista Sut, que
iniciou sua carreira na década de 1920; e Valfrido Pereira da Silva, em 1932 (GALVAO,
2015).

Ja a primeira mulher profissional da bateria no Brasil s6 veio a aparecer no inicio
da década de 1970, praticamente 50 anos depois que 0 primeiro homem se
profissionalizou no instrumento. A pioneira foi Lilian Carmona que aos 11 anos, em
1965, conheceu o instrumento e teve total apoio de sua familia para se dedicar a estuda-
lo, profissionalizando-se aos 16 anos, quando integrou o trio do pianista e compositor
Amilton Godoy.

Caio Della Giustina, em seu trabalho de final de curso, busca avaliar como estéo
distribuidos entre os entre homens e mulheres instrumentos na Escola de Musica de
Brasilia (EMB), e para isso aplica a definicdo de género de Judith Butler, que fala que
género é uma fabricacdo do social, construida através da repeticdo de comportamentos, e
que faz com que esses comportamentos passem a identificar um ou outro género
(DELLA GIUSTINA, 2017).

Essa criacdo social que por muito tempo afastou as mulheres de muitas atividades,
inclusive da musica, acabou por criar uma condigdo de favorecimento e privilegio dos

homens determinando assim que conquistas podem ser alcancadas por cada sexo. Ser
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instrumentista ndo era um papel designado a mulher, e tocar bateria, muito menos.

Em 20 anos dedicados a estudar, praticar e realizar minha musica atraves desse
instrumento, pude por muitas vezes observar o quanto estdo profundamente arraigadas
questdes que de cara limitam acesso e consequente aproximagao e aprofundamento na
relacdo das mulheres com a bateria. Muitas se aproximaram de mim no intervalo, ou no
final de alguma apresentacdo, para manifestarem seu encantamento e sua ligagdo com o
instrumento, dizendo que gostariam de ter estudado bateria em determinado momento de
suas vidas, mas ndo o fizeram porque foram desmotivadas, ou pelo pai ou outro membro
da familia, ou por um namorado, ou porque disseram a elas que era muito barulhento, ou
simplesmente porgue era coisa para homem.

A ideia de que a bateria é um instrumento que exige muita forga fisica € um outro
argumento muito usado. E o que garantiria aos homens superioridade biologicamente
justificada sobre as mulheres para performar o instrumento. Afinal os homens em geral
possuem mais massa muscular e sdo mais fortes. Mas forca ndo € um atributo de caréater
absoluto quando se fala em som de um instrumento porque o uso da forgca ndo é sinbnimo
de qualidade sonora. Um golpe forte num tambor poderia resultar em um som com
volume alto, mas ndo responder pela qualidade do som, pela qualidade do timbre do som
do tambor. E esse resultado pode ser atingido através de estudo técnico, e é garantido a
mulheres e homens, igualmente. Mas, é preciso que as mulheres saibam disso e de tantas
outras coisas que envolvem tocar bateria, e que nenhuma dessas coisas sdo limitadas pelo
fato de sermos mulheres ou homens. A meu ver, a melhor forma de mostrar isso é através
do exemplo de outras mulheres que tocam bateria, que superaram dificuldades,
conquistaram ou estdo em processo de conquista nesse instrumento.

Trago entdo a experiéncia dos workshops da Hi Hat Girls Magazine que
proporcionam informacdo e formacdo a mulheres que tem interesse em conhecer e

estudar a bateria.
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CAPITULO 2 A HI HAT GIRLS MAGAZINE OS WORKSHOPS DE BATERIA

O projeto surgiu de uma demanda da propria criadora da revista, Julie Sousa. Julie
conta em sua entrevista que quando comecgou a tocar ndo havia um evento, ou lugar em
que ela pudesse ir para ver mulheres tocando. Como consumidora das revistas de bateria,
sentia falta de ver essas instrumentistas nas revistas, de saber através dos editoriais 0 que
elas estavam fazendo, seus projetos, workshops, de eventos em que estivessem
participando, e de saber onde poderia ir para vé-las tocando. Resolveu fazer uma
postagem na rede social Facebook em que convocava mulheres bateristas a se juntarem a
ela no projeto de criar uma revista digital que atendesse a essa necessidade de informagéo
sobre o universo feminino da bateria, as instrumentistas e seus trabalhos.

A ndo existéncia desse material mobilizou o encontro dessas mulheres que
criaram entdo a primeira revista online de bateria da América Latina, onde mulheres
bateristas falam do instrumento e de suas experiéncias. A revista Hi Hat Girls Magazine
nasceu em 2012. E uma revista online, gratuita, independente, disponivel para download,
gue tem como objetivo principal incentivar meninas e mulheres a tocarem bateria.

Inicialmente a revista foi feita por Julie Sousa (RJ), Fernanda Terra (SP), Simone
Del Ponte (RS), Michele Zingel (SC) e Isabel Gabiatti (PR). Desde grupo, somente Julie
seguiu no projeto, e hoje conta com a companhia de outras bateristas na montagem da
revista, além da colaboracdo de convidadas. O novo grupo responsavel pela Hi Hat Girls
Magazine é composto por Julie Sousa, Lary Duarte (SP), Bya de Paula (RS), Lorena

Martins (BA), Lucy Peart (PR), Hellen Kelmer (ES), Nathalia Reinehr (DF) e Emilia B.
Rodrigues (RJ).

A revista possui até agora cinco edi¢Ges. Cada edigcdo traz uma entrevistada
principal, que é também a figura central da capa, entrevistas com outras bateristas e
eventualmente percussionistas, uma sessao de exercicios, uma sesséo intitulada Coletanea
Hi Hat Girls que traz bandas em que a baterista seja mulher, e em algumas edicfes a

cobertura de eventos em que haja mulheres bateristas.
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Seguem as capas em ordem de publicacgéo:

Figura 1: Edicdo de estreia / setembro 2012
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Figura 2: Hi Hat Girls Magazine #2 / fevereiro 2013 — Nicki Wicked
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O primeiro workshop aconteceu em novembro de 2016. Com o proposito de
estimular o interesse em mulheres e criancas pela bateria, e a0 mesmo tempo em que
desmistificar o instrumento como masculino®, os workshops buscam promover a troca de
experiéncias entre aspirantes a musicistas, ouvintes que apenas querem conhecer melhor
0 instrumento, e instrumentistas profissionais. Assim, trazem oportunidade para muitas
dessas pessoas de pela primeira vez poderem tocar bateria. A ideia é que ao final do
evento cada uma se sente ao instrumento e toque alguma coisa.

Um dos focos das oficinas, como ha muita procura de pessoas totalmente leigas
no instrumento, esta também em criar um ambiente acolhedor e divertido para apresentar
a bateria.

Os workshops acontecem uma vez por més e em cada edicdo uma ou Vvarias
musicistas apresentam ao publico alguma informacao que vai desde o estudo técnico no
instrumento a curiosidades sobre a bateria, sua criacdo, seus instrumentos constituintes,
dentre outras coisas. Retornarei ao assunto no proximo capitulo com o programa dos
workshops que apresenta um roteiro sobre o que é trabalhado no evento.

O ultimo evento desse ano se realizou no domingo dia 10 de dezembro e pude
estar presente como parte da observacdo e para fazer as entrevistas necessarias ao meu
trabalho. O evento que comemorava um ano de atividades do workshop apresentou
diversas bateristas em propostas diferentes ao publico. Um curso falou sobre ergonomia e
cuidados que o instrumentista deve ter com 0 corpo antes e depois da pratica; outro
apresentou a nocdo de pulso e sobre como entender esse parametro poderia ajudar a
construir as levadas na bateria. A plateia contava com musicistas profissionais e
amadoras, inclusive instrumentistas de outras areas que se atrairam pela possibilidade de
aprendizado sobre a bateria.

Sdo oferecidas 15 vagas a cada encontro e ha uma média de 200 inscritos por
edicdo. H& hoje uma fila de espera que ultrapassa 900 pessoas. Os critérios de selecéo
vao desde oferecer um primeiro contato com o instrumento, seguido pela ordem de
inscrigdo na edicdo e depois por quem ja havia feito inscrigdes em workshops anteriores e

nédo foi contemplado.

! Trecho retirado do texto de apresentagdo do projeto Oficina de Bateria para Garotas, do Hi Hat Girls
Magazine.
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CAPITULO 3 AS ENTREVISTAS

As entrevistas foram realizadas com todas as instrutoras presentes e algumas das
alunas do workshop. N&o houve um critério de selecdo para entrevistar as alunas sendo o
fato de que a medida que o curso acabou as algumas alunas foram embora.

Inicidvamos a partir das questdes que foram citadas anteriormente seguindo entéo
para uma livre conversagéo a respeito dos temas que se desenrolaram posteriormente. As
entrevistas foram essenciais para produzir as repostas as questdes de pesquisa e para que
pudesse chegar aos objetivos do trabalho.

Iniciando os depoimentos com Cynthia Tsai, que € baterista e se dedica ha
aproximadamente 20 anos ao instrumento, acabei conhecendo uma outra pratica do Hi
Hat Girls Magazine aléem dos workshops, que trazem para sociedade uma oportunidade
de renovar seu olhar sobre as questbes de género através das aulas de bateria. Sdo as
aulas para criangcas, meninos e meninas que desenvolvem uma aproximacdo do
instrumento em carater de igualdade, e que tendo professoras mulheres ja rompem com o
estigma de que a bateria possa ser mais indicada para um grupo que para outro. E nesse
contexto os alunos acabam por entrar em contato com o profissionalismo de mulheres na
bateria, percebem que o instrumento é livre, fazer musica é uma coisa natural, qualquer
pessoa pode tocar bateria.

Cynthia destaca que as meninas do Hi Hat sdo um exemplo fortalecedor da
vontade de meninas que gquerem se aproximar do instrumento e recebem informacdes
sociais de reprovacdo ou impedimento, as mesmas que ela, por exemplo, teve que
enfrentar quando comecou a tocar. Que o instrumento é para homens, é um instrumento
bruto, é caro, é barulhento sdo alguns dos empecilhos colocados para aquelas que
gostariam de praticar. Tsai acredita que o espelhamento é uma funcdo importantissima
dos workshops pois as instrutoras viram referéncia de conquista e incentivo a essas

alunas.
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Sendo atuante numa area de metal extremo?, e por ser um ambiente totalmente
masculino, acontece muitas vezes um olhar de desconfianca que precisa ser rompido com
a musica.

Este comportamento revela uma outra cobranca muito recorrente no meio musical
que cito rapidamente. Ninguém desconfia se um homem sabe tocar ou ndo quando ele se
aproxima do instrumento, ninguém cobra que ele possua um nivel alto de execucgdo ao
instrumento. Ele chega e toca. J& em relacdo a mulher ha um constante olhar que avalia
seu desempenho e praticamente exige que para tocar ela seja uma eximia instrumentista.

Cynthia comenta sobre uma oportunidade em que uma aluna de um workshop se
aproximou ao final para falar que tinha bateria em casa, mas que seu namorado ndo a
ajudava e dizia que ndo era instrumento para ela, que por conta disso ndo se sentia
estimulada. Ao que a professora retrucou sobre o porqué da necessidade de ter alguém
que lhe dissesse 0 que deveria ou ndo fazer. Que ela devia procurar um instrutor e mais
gue isso, ndo se sentir inadequada para o instrumento, e sim montar sua bateria e tocar,
sem a ajuda do namorado.

Ale de La Veja, baterista da banda Indiscipline, fisioterapeuta e também
profissional de educacdo fisica acha que o projeto Hi Hat Girls é importantissimo em
possibilitar o acesso a bateria, que ndo é de facil acesso nem para homens. Esse
comentério por si s6 corrobora a situacdo da mulher em relacdo ao instrumento. Um
programa voltado para mulher, segundo ela, é um programa que facilita o acesso das
familias ao instrumento e diminuiu o preconceito em relacdo a estuda-lo. Alessandra
comecou seu estudo através de uma via ndo formal de aprendizado, na sua igreja. Conta
que ndo sofreu preconceito, mas sabe das dificuldades que sdo enfrentadas no meio
artistico. O fato da acdo ser voltada s6 pra mulheres acaba reduzindo o publico
beneficiado, mas isso se justifica pelo fato de que o nimero de mulheres € muito reduzido
em relacdo ao de homens que tocam bateria, entdo vale o investimento em promover o
ensino para esse grupo especifico.

Julie Sousa é baterista, idealizadora da revista e dos workshops. Ela sentia falta na

sua formacdo em ver outras mulheres tocando. No tinha visto uma mulher tocando e so

Z Metal Extremo é um termo abrangente usado para definir subgéneros do heavy metal que s&o
caracterizados por sua agressividade, tais como black metal, death metal, doom metal, speed metal e trash
metal. (Wikipédia)
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conhecia a baterista Vera Figueiredo®. Como consumidora das revistas de bateira Julie
teve a ideia de criar um editorial voltado para mulheres e que contemplasse o universo do
instrumento sob o olhar de mulheres instrumentistas, onde se pudesse divulgar os
eventos, trazer os depoimentos, passar a agenda de shows e workshops dessas bateristas.
Em 2012 saiu a primeira edicdo e a partir de 2016 se iniciaram os workshops. O fato de
ndo haverem referencias femininas no instrumento foi 0 que a incomodou e a motivou a
produzir a revista.

Apo6s os workshops ha um questionario que as participantes sdo solicitadas a
responder, sem obrigatoriedade, e entre as perguntas esta a importancia do serem aulas
ministradas por mulheres. Segundo Julie, o feedback é de que 90% das participantes ndo
faria ou ndo teria se interessado em participar se fosse uma aula ministrada por homem. E
muitas seguem 0s estudos no instrumento, muitas vezes com as préprias professoras dos
workshops e em outras com outros instrutores mais perto de suas casas, que elas buscam
a partir dessa experiéncia. O workshop aproxima o publico da bateria e as meninas veem
que é totalmente possivel estudar e se dedicar ao instrumento.

Muitas meninas vdo ao workshop muito por curiosidade, mas a0 mesmo tempo,
Julie acredita que a longo prazo a tendéncia é que os workshops reflitam na quantidade de
mulheres bateristas.

Paula Pulga é publicitaria e foi assistir ao workshop. Ela ja tinha estado na edi¢do
que aconteceu no Centro de Referéncia Arthur da Tavola e se encontrou na bateria gracas
a essa oficina. Sua presenca na Ultima edicdo se faz em funcdo de buscar agregar mais
conhecimento. O fato de serem mulheres fez toda diferenca e frisa que esses tipos de
iniciativa voltadas para mulheres no cenario musical s&o menores e que cada vez mais as
mulheres tem que se unir para se fortalecer dentro da musica.

Céulen Guterres, Céu Gutt como € conhecida, é baterista da banda Levianos
Desmemoriados e fonoaudidloga, realiza uma palestra no projeto Hi Hat Girls sobre
saude auditiva. Céu assistiu a um workshop, ganhou uma bolsa para fazer aula com umas

professoras e foi convidada para fazer parte do projeto na area de prevencgéo e cuidados

¥ Vera Figueiredo é baterista de Sao Paulo, iniciou seus estudos de masica na infancia, estudou piano e na
adolescéncia passou a bateria. Fundadora do Instituto de Bateria Vera Figueiredo, Vera é responsavel pela
criacdo do evento Batuka! Brasil, um conceituado festival de bateria e percussdo. Musicista atuante, é
considerada uma das referéncias do instrumento no Brasil.
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com a audicdo. Seguiu estudando e hoje atua profissionalmente. Suas impressdes sobre o
projeto ser apresentado por mulher é de que é essencial em funcdo da necessidade de
incentivo e motivacdo para que as mulheres estudem o instrumento, além de ajudar a
diminuir o preconceito em relagdo a mulheres e bateria. Outra importancia que Céu vé
nos workshops diz respeito ao papel social pois € um projeto de valorizacdo e de
conscientizacdo da mulher. Nessa Ultima edicdo foi distribuido um panfleto sobre
violéncia contra mulher, ent&o os workshops acabam envolvendo um proposito maior do
que tocar a bateria, € uma conscientizacdo da mulher de uma forma mais ampla e
abrangente.

Emilia B. Rodrigues é baterista, foi professora na primeira edicdo do workshop e
de outras oficinas do projeto. E uma colaboradora do projeto, entrando em parceria as
vezes emprestando bateria, ou ajudando em alguma funcdo nos workshops. Tem uma
pagina no facebook que se chama Groovai onde publica video aulas, uma pagina
educativa. Virou professora de bateria porque uma menina a procurou pedindo para fazer
aulas e dizendo que ndo estudaria com um homem. Hoje ela diz perceber melhor a
importancia da existéncia de um projeto que ensina mulheres mais ao olhar para traz do
gue no momento em que as coisas aconteciam, pois agora percebe a real necessidade
dessas acOes que viabilizam a bateria para as mulheres. A resposta das alunas é muito
favoravel em que sejam sé mulheres por questdo de representatividade e incentivo, e
também pela confianga de estarem num ambiente fechado com uma pessoa que elas
podem ndo conhecer bem, e por isso preferem que essa pessoa seja uma mulher. Essa é
uma questdo pratica, do dia a dia, que Emilia diz fazer diferenca na hora em que mulheres
optam por mulheres instrutoras.

Quando comegou a tocar sO haviam a Lilian Carmona e a Vera Figueiredo. A
questdo de dar visibilidade as mulheres instrumentistas através da revista e dos
workshops seria essencial para melhorar a representatividade das mulheres no
instrumento.

Com a criacéo de sua pagina Emilia teve uma resposta muito boa de mulheres de
outros estados que admiram o fato dela postar seus videos e se inspiram nisso como uma
meta para seu desenvolvimento. Para Emilia ndo parece bom muito que o0 processo seja

esse. E uma relagio dibia pois a0 mesmo tempo em que acha necessario que exista o
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exemplo de outras mulheres tocando, considera terrivel que uma outra mulher so se sinta
parte de alguma coisa, ou em condicGes de realiza-la depois que outras ja fizeram.

A revista e os workshops possibilitaram que Emilia pudesse dar aulas para varias
mulheres que apareceram através do projeto e se emociona ao ver que algumas de suas
alunas se profissionalizaram. Sem querer tirar 0 mérito de suas aulas, ela acredita que o
incentivo as mulheres que procuram o projeto em seguirem seu movimento de estudar a
bateria é 0 mais importante, e que existe uma relacdo mais profunda e independente da
musica, que ¢ o fato de serem mulheres.

Maria Fernanda é guitarrista e pela primeira vez esteve no workshop e foi
conhecer como as meninas realizavam o trabalho. Ela acredita o ambiente feminino
favorece que as alunas fiquem mais confortaveis, mais soltas, e que as mulheres quando
se juntam se sentem em casa, S&0 como amigas, irmas, em um ambiente de aprendizado
descontraido.

Nathalia Reinher é baterista de Brasilia, estava no Rio na ocasido do workshop
por estar em cartaz como integrante da banda de L, O Musical. Possui uma escola de
musica, é professora de bateria e teoria musical. Para Nathalia os workshops séo
fundamentais para as mulheres tocarem bateria. Ela inclusive foi desestimulada no
comeco quando diziam que bateria ndo era instrumento para mulher, que era melhor tocar
piano ou cantar. Acredita que as coisas hoje estdo mais faceis, mas que ainda se enfrenta
muito preconceito. Mostrar as bateristas tocando, dar visibilidade a essas mulheres e dar
apoio as que querem comecar segundo ela, é importantissimo. Considera empoderamento
uma palavra importante no momento e acha que a Hi Hat vai por esse caminho. Nathalia
considera que faz toda a diferenca serem mulheres professoras, pois as alunas se sentem
mais a vontade para tocar e veem exemplos de que é possivel mulheres tocarem bateria, e

que é possivel para elas também.
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CAPITULO 4 SOBRE OS RESULTADOS DA PESQUISA

A partir de uma das minhas questdes de pesquisa que busca compreender como se
da o aprendizado de bateria nos workshops da Hi Hat Girls busquei entender também
outros aspectos dessa atividade pedagdgica. E uma pratica de ensino nio formal que
atende a um publico muito heterogéneo, ndo necessariamente de pessoas que querem
estudar o instrumento, mas também de curiosos sobre a prética de bateria e sobre o
préprio instrumento, muito em funcdo de ndo ser um instrumento incentivado para
mulheres.

Em funcdo disso hd uma preocupacdo das instrutoras de que os workshops nédo
sejam sempre lugar de informacgdes extremamente técnicas e que haja espaco para se
conhecer a criacdo do instrumento, falar de sua montagem, de seus elementos
constituintes, das instrumentistas que possam servir de referéncia para quem quiser
aprofundar sua pesquisa. Assim, abrem espaco para experimentacdo dos alunos junto ao
instrumento, caracterizando muitas vezes o primeiro contado fisico e musical dessas
alunas com a bateria.

Por outro lado, trabalham também contelidos técnicos e musicais que sdo
normalmente abordados em aulas regulares de bateria como a forma correta de segurar as
baquetas, maneira de se sentar ao instrumento, trabalham sobre a ideia de pulso e criacdo
musical a partir da identificacdo do mesmo, sobre sonoridade, sobre géneros musicais.

Abaixo segue o programa formulado pela equipe da Hi Hat Girls Magazine para

orientar os workshops:

e Breve apresentacao do projeto para as participantes;

e Breve apresentacdo individual das participantes;

e Apresentagcdo dos nomes das pecas da bateria;

e Noc0es de ritmo, tempo e outros conhecimentos basicos gerais;
e Exercicios (apresentacéo e aplicacdo de rudimentos simples);

e Pratica de bateria ao final da oficina.
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Ale de La Veja em sua participacdo fez uma abordagem sobre exercicios de
aquecimentos e alongamento para serem utilizados antes e depois da pratica,
respectivamente.

Cynthia Tsai foi quem trabalhou sobre a nogéo de pulso numa proposta de levar
aos alunos a ideia de que € possivel a criacdo de levadas para uma musica,
independentemente de sua levada original, que pode ser, por exemplo, de dificil
execucao, e, dependendo do nivel técnico em que se encontram, talvez ndo consigam
copiar. Essa nogdo de pulsacdo possibilitaria que se faga musica mesmo que nédo seja
possivel a imitacdo que é caracteristica quando nos dispomos a copiar uma levada, a
partir do entendimento da existéncia de um pulso que norteia 0s ritmos que serdo
executados.

Em um outro momento as alunas s&o convidadas a sentarem ao instrumento e
executarem alguma cancdo a sua escolha que foi buscada em um celular através da
internet, reproduzida e amplificada através do sistema de sonorizacdo do teatro onde
aconteceu o0 workshop. Foi um momento em que, apesar de um certo constrangimento
inicial, se revelou de muita descontracdo entre as alunas. Algumas j& tocavam os arranjos
das masicas que escolheram, outras estavam sentando pela primeira vez ao instrumento e
buscavam construir alguma coisa que pudesse ser tocada junto com a musica.

Foi um momento de bastante interacdo entre as participantes, todas aplaudidas ao
final de suas execugdes num clima que denotava muita satisfacdo em poder estar ali, se
realizando ao instrumento. Se instaurou de fato um clima em que se percebia confianca e
suporte umas as outras, que eu descreveria com uma sensacdo de irmandade citada pela
Maria Fernanda em seu depoimento.

Os workshops dedicados ao publico estritamente feminino cumprem sua fungédo
de aproximar esse publico da bateria. Diante de um quadro social que sempre desmotivou
mulheres a se dedicarem ao instrumento, os workshops se realizam num clima de muita
leveza e de valorizacdo do feminino, abrindo as portas para possiveis novas bateristas
atraves do exemplo de mulheres que buscaram se expressar atraves desse instrumento,
sem em nenhum momento precisar rechagar ou diminuir as conquistas masculinas, mas
sempre apontando para mostrar que a bateria nos pertence a todos, homens e mulheres, e

temos nos mulheres que trazer nossa contribui¢do através da nossa musica, feita nesse
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instrumento. Sua importancia reside em tirar o estigma de que a bateria ndo € um
instrumento adequado, de que ndo somos adequadas por querer tocar bateria e por
ampliar os horizontes para aquelas que em algum momento se identificaram e podem ali
explorar essa relagdo, sem compromisso, ou se comprometendo consigo a estuda-lo, ou
pelo simples fato de ser ali um lugar possivel de conhecer e experimentar.

Para as alunas participantes, o fato de serem mulheres professoras representa o
diferencial e a razdo pela qual elas se motivaram a ir a essas aulas. Como citou a
coordenadora do projeto, 90% das participantes ndo iriam caso as aulas fossem
ministradas por homens. Verifiquei também que faz toda a diferenca serem turmas de
mulheres porque antecipadamente elas acreditam que vai ser gerado um ambiente em que
estardo totalmente a vontade, haja vista a quantidade de inscri¢cbes por edicdo, e 0
depoimento das entrevistadas comprova esse fato.

A turma de criancas que surgiu no projeto Hi Hat a partir da demanda das
préprias criancas em frequentarem aulas de bateria, e onde meninos e meninas exploram
0 instrumento, ja crescendo sem construir uma ideia que se baseia em fazer distin¢do
entre quem pode tocar esse ou aquele instrumento, por causa do género, € uma das
melhores formas de construir uma outra realidade. E importante levar aos alunos
imagens, gravacges, producdes de artistas de ambos 0s sexos.

E fato que a escola ainda hoje reafirma esses padrdes de género em mensagens
muitas vezes ndo tdo sutis, nas construcdes que cada um de nds fez ao longo da vida,
afinal somos todos parte dessa sociedade e muitas vezes reproduzimos esses padrdes.

Lucy Green nos chama atencdo para as diferencas de oportunidade ainda
oferecidas a rapazes e mogas, aos papeis que ainda sdo designados a cada grupo e
reforcados pela escola. Mulheres sensiveis, homens fortes, mulheres comportadas,
homens questionadores (GREEN, 2017, p. 60).

De qualquer forma, é importante percebermos que a escola, como um érgéo vivo
da sociedade, esté suscetivel a fazer os dois caminhos. Tanto pode perpetuar um modelo
do status quo, como pode se aproximar dos questionamentos e mudancas a cada época, e
ser agente de transformacao.

Ainda refletindo sobre como ag¢6es como a do workshop podem diminuir esse

afastamento reflexo de um comportamento fixado por nossa sociedade, vale a citar o
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trabalho de Luis Ricardo Queiroz ao observar que a formacdo em musica é marcada por
determinismos sociais, construidos ao longo dos anos, por varias geracfes e também por
transformacdes que emergem a partir de questdes, problemas e necessidades da sociedade
em sua caminhada. E, portanto, um fendmeno fundamentalmente cultural. E ao se tratar
como parte da cultura é importante que a pratica da educacdo musical dialogue com as
questdes que permeiam a sociedade, seus problemas, tendéncias e necessidades do
mundo atual (QUEIROZ, 2017, p.163). Dentre essas dificuldades eu especificaria as
distingdes baseadas em género e por isso acho totalmente pertinentes a¢des educativas

como os workshops para mulheres da Hi Hat Girls Magazine.
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CONSIDERACOES FINAIS

Todas as conquistas acentuadas no seculo XX num momento de busca de maior
conscientizacdo sobre valores de igualdade entre os géneros, especialmente através do
feminismo e suas discussdes, vieram a reaproximar gradualmente as mulheres dos lugares
de protagonistas nas diversas areas de atuacdo, consequentemente na masica.

Ao romper-se com o estigma de que possam existir instrumentos para homens e
outros para mulheres se assegura a possibilidade de expressdo do ser humano em
qualquer area de seu interesse, sem as barreiras impostas por uma sociedade que valoriza
conquistas masculinas e reserva para 0s homens 0s principais postos, assegurando-se de
manter o papel secundéario das mulheres, numa perpetuacdo de papeis ditados nessa
ditadura do género, e que privilegia o género masculino.

Essa divisdo na nossa sociedade patriarcal gerou e perpetua um esquema de
fragilizacdo do papel das mulheres e de sua capacidade exercer funcGes em areas que
ficaram reservadas aos homens. A educacdo é certamente uma forma de romper com
esse esquema ao poder investir em proporcionar uma visdo de igualdade entre os géneros.

Mas, como um processo que sé se concretiza com uma mudanca profunda na
sociedade, as conquistas sdo pequenas e graduais porque ha muito a ser transformado nos
varios niveis de organizacdo da sociedade, seja nas familias, escolas, em empresas, € sao
sentidas aos poucos, e da mesma forma por muitas vezes ainda esbarramos com
demonstracdes de atraso em relacdo a se conquistar uma sociedade mais igualitaria, em
que tudo seja permitido a todos, sem distincao.

Além dos workshops ocorrem aulas regulares de bateria, aulas particulares, e
aulas em grupo para criancas, de ambos 0s sexos. Num ambiente de aprendizado
democratico, frequentado por meninos e meninas é possivel mostrar que qualidades e
dificuldades sdo encontradas por qualquer pessoa, independente do sexo e da idade, e na
propria dindmica das aulas as criangas constroem uma informacdo de igualdade de
possibilidades entre os sexos. MUsica, bateria ou qualquer instrumento sdo possiveis para
qualquer um que queira aprender.

Segundo a ja citada Performatividade de Género, as determinagfes de género na
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nossa sociedade sao fixadas a partir da repeticdo de padres que ao serem constantemente
reativados, repetidos, performados, acabam por cristalizar formas que passam a ditar os
caminhos permitidos a cada género. O resultado disso séo as divisdes que ocorrem e
passam a definir o que seriam as coisas de meninos e as coisas de meninas (BUTLER,
2003).

E para uma mulher se tornar instrumentista ha alguns obstaculos a ultrapassar. O
préprio fato de se reconhecer o valor da producdo musical das mulheres a partir da
comparagdo com a de um homem ¢€ sinal que ainda ha muito com que romper. Tocar bem
ser sinbnimo de tocar como homem ainda é uma forte referéncia quando se tenta fazer
um elogio ao desempenho de uma instrumentista. Mas colocar 0 homem como um teto a
ser alcangado no que tange ao desempenho limita o saber da mulher ao saber do homem,
e ndo considera que o que ela realiza pode ser melhor do que o que foi feito por um
homem até entéo.

A escolha do instrumento € um espaco de identificacdo e realizacdo pessoal e 0
melhor é que cada um possa exercer sua musicalidade em seu instrumento de interesse.
Cabe aos professores estarem atentos para valorizar as posicdes de dos alunos e

garantirmos o direito de escolherem a melhor forma de se colocarem nesse mundo.
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