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CAPPELLETTI, Flavia SA Heterogeneidade nas turmas de Percepcdo MusicalNdIRIO:
Um desafio para o professd011. Monografia — Licenciatura em Musica, Cendgd_etras e
Artes, Universidade Federal do Estado do Rio deidan

RESUMO

Esta monografia apresenta um trabalho de pesquééege como objetivo fazer uma analise
critica das condi¢cfGes atuais da disciplina Peraepddsical, nas graduacdes em musica da
UNIRIO, no que tange a questdo da heterogeneidagltudnas, segundo o ponto de vista de
seus atuais e ex-professores. Pretendeu-se measguanto a diversidade de perfis de alunos
influencia e/ou gera problemas para o trabalhordepsor da matéria em sala de aula, assim
como listar as acbes ditas mais efetivas para araggo dos desafios causados por tal
pluralidade. As idéias de Carlos Granja (2006) esalmnhecimento a partir da juncédo da
percepcdo e da conceituacédo, as de Cristina G€1l88%) sobre o papel do educador musical
e as de Virginia Bernardes (2006) sobre a contadeddo aprendizado musical serviram de
apoio teodrico para elaboracdo do conceito de hgemdade de percepcdes, bem como da
delimitacdo dos objetivos da disciplina Percepcasibhl. Foram realizadas entrevistas com
atuais e ex-professores da disciplina da UNIRIO gasultaram em descricbes da
heterogeneidade e sugestdes de estratégias pedkegydgetodoldgicas e organizacionais para
lidar com a mesma.

Palavras-chave: Percepcao Musical — Heterogeneid&dieicacdo Musical.
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INTRODUCAO

As sensac0Oes e as percepcdes sdo fatores fundenpareaa construcdo de reflexos
da realidade e estdo, por isso, presentes em esda®cessos de aprendizagem. As primeiras
representam as formas iniciais e elementares dggeesssos, limitando-se as captacdes
sensoriais de estimulos. As percepcdes, por sua pemitem o desenvolvimento da
aprendizagem que se da em conjunto com fatoresl@gicos como memodria, linguagem e
pensamento e, assim, compdem o0s estagios de recoeh&, armazenagem, codificacéo e
comparacao de estimulos. A percepcao musical, rgort@e inicia a partir da dimensao
sensorial e € desenvolvida com a contribuicdo deresa como atencdo, processos de
codificacéo, de agrupamentos e de compreensaoahusic

A percepcado da lingua falada somente € possiveléstrda assimilacdo do sistema
fonematico (lingua). E esta assimilacio que permite o ouvido do homem se organize e,
assim, perceba o discurso sonoro. Analogamentejndividuo pode ter uma percepcgao
musical diferenciada na medida em que assimilasteraa musical. Tal apropriacdo se da
através das suas proprias vivéncias musicais elutzagdo musical a que tem acesso. Dessa
forma, pode-se dizer que € papel fundamental dtegsor de musica, assegurar 0s meios
pelos quais a percepc¢ao do estimulo sonoro passibiseu reconhecimento, armazenamento,
codificacéo e interpretacdo deixando, assim, dengeo estimulo e passando a ter significado
musical (Gerling, 1995, p. 22). Quando isso ocdemos a compreensao musical, que nada
mais é do que a relacao efetiva entre percepc@grEgéio, como explica Gerling (1995,

26):

Na audicdo de uma nova pega musical, se situarmoenteldo e estabelecermos uma
comparagdo com pecas semelhantes que j4 conhecpou®snos estabelecer um periodo e
prever o que sera ouvido, como o discurso musiiase desenrolar. H4 uma expectativa que



sera confirmada ou ndo. Esta expectativa ou a iclgulecde fazer uma previsao do que vai ser
ouvido é o encontro entre a percepgao e a cognicao.

E a partir dai que podemos diferenciar o ‘ouvir' @scutar. O primeiro esta
relacionado com a dimensé&o sensorial, que € agéapfésica do som. Escutar, por sua vez,
depende de significacdo ao que se ouve, e estdanpmr relacionado a dimensao
interpretativa, que é a percepcao e que se aprpessan, dos processos cognitivos. Sendo
assim, é o ‘escutar’ que nos interessa aqui, Eésligado a relacdo que criamos entre som e
conhecimento. Este ultimo, como afirma Granja (30@60 “resultado de uma articulagdo
continua entre 0s processos perceptivos e os momeéatelaboracédo conceitual” (p. 47).

Levando em conta essas consideracfes, podemosafjue a disciplina Percepcéo
Musical é de fundamental importancia no desenvawvitm da compreensao musical do aluno,
pois é através dela que o estudante aprende abperaaditivamente o significado dos
codigos da linguagem musical e a relacionar a sueepcdo auditiva a sua capacidade de
conceituar, comparar, agrupar e finalmente, conmoiere

No contexto dos cursos superiores de musica, arimd@@rcepcao Musical deve,
assim, oferecer estudos de nocfes musicais quebamgl vivéncia, conteddo musical e
sentido auditivo, nos diversos niveis de aprendiz&hbe ressaltar que aqui levamos em
consideracao funcdes da disciplina que estdo neéionadas as praticas auditivas e
performaticas, bem como as necessidades cogneiv@sa relacdo com o aprendizado. A
matéria é item disciplinar da Teoria da Musicajmasmo as disciplinas Harmonia, Analise
Musical e Contraponto. Porém, consideramos aqui espacificidade da Percepcdo Musical
que é a ligacao entre conhecimentos teoricos desjoenstruidos a partir da pratica, em que
estdo articuladas, a escrita, a audicdo e a execuca

Historicamente, a disciplina esteve sempre atred@ddesenvolvimento da graduacéo
em musica no Brasil, provavelmente desde os sémipps cursos (Otutumi, 2008, p. 8).

Além disso, € na maior parte das graduacles, Histipbrigatoria. Internamente, ela se



estrutura geralmente em trés frentes - meloditmjad e harmonica - e seus conteddos sao
transmitidos de modo a contemplar praticas derkeiuescrita musical, através das atividades
principais de solfejo e ditado, além de praticaditaidas de reconhecimento de intervalos, de
acordes e de encadeamentos harmdnicos, buscanelovolesr, de forma geral, o ouvido
relativo. Dessa maneira, 0 ensino da Percepcaocklysiessupde atuacdes que estabelecam
vinculo entre treino e compreensao.

O ensino dessa disciplina possui, basicamente,lohis de trabalho. Uma delas esta
relacionada com treinamento auditivo. Esta vertetei®m como objetivo desenvolver
habilidades através de exercicios que, na maiagavezes, requer do estudante alto dominio
da escrita e da audicao discriminada. Ditados nmédsofisticados e solfejos em diferentes
claves sdo exemplos de atividades proprias dedsa. IPor outro lado, existe uma segunda
visdo que pretende tratar a disciplina como ferraenpara a compreensao musical e, assim,
estabelece o conhecimento global como prioridatkegiando a ele aspectos emocionais
numa conducgdo mais subjetiva da matéria (Otutu@@i82p. 19). Nos ultimos tempos, essas
duas correntes reconhecem cada vez mais suas amgiag e vantagens e, caminham, dessa
forma, para uma juncéo de suas propostas, ondgaascdncepcdes podem complementar-se
(Otutumi, 2008, p. 27).

Dentre os incontaveis tracos da realidade existemid¢urmas de Percepcdo Musical
de graduacdes, nos chama atencdo um fato queoecuistensualmente, e em nivel nacional,
pelos professores da matéria, como a maior difetédpara o desenvolvimento da disciplina:
o nivel heterogéneo de conhecimento entre os egasddOtutumi, 2008, p. 194). Essa
heterogeneidade afeta diretamente o trabalho dentimcgerando muitos desafios.

A diversidade do corpo discente se manifesta dadas maneiras, sendo, uma delas,
o rendimento dos alunos. De forma geral, se pertébdaixas de rendimento na disciplina:

A faixa mais baixa se refere aos discentes queanasitidaram percepcdo musical de forma



sistematica e convencional. Esses muitas vezesrsa resistentes ao estudo; De outro lado,
estdo os estudantes que ja possuem vivéncia ripeseéet trabalho e que apresentam bom
rendimento; Existe ainda uma faixa intermediariaualQo aos perfis de alunos que
comumente se encontram em uma ou outra faixa, a@@nexperiéncia com estudo da
percepcéao, observa-se que estudantes que possuEmiaimusical variada vao melhor que,
por exemplo, 0s que se restringem a um instrum@ttgumi, 2008, p 73-74).

Tal desnivel ndo causa, somente, dificuldades papmofessor da disciplina. Os
estudantes também sentem essa heterogeneidadem®damn-se com ela (Otutumi, 2008, p.
73). Ainda, é comum que alunos acabem por dedists estudos ao sentirem muitas
dificuldades, pois acreditam serem incapazes digaea que se propde em sala de aula. Essa
heterogeneidade deve sempre ser levada em comtagetador, pois diferentes vivéncias
geram diferentes necessidades de aprendizagem,dal@itmos diversos de assimilacdo de
conteudos e desenvolvimento de habilidades.

Sendo assim, é natural que discentes que estudaw@sica por anos de forma
académica ndo possuam as mesmas nhecessidadesvasgdi outros que, apesar de
possuirem formacado instrumental, ndo frequentarareos de musica ortodoxos antes de
ingressar na universidade. Além disso, estudantespgpssuem diferentes especialidades,
como canto, percussao, composicao e outras compdgmpo de alunos de uma turma e
requisitam diferentes aquisicdes de conhecimentosbdidades. Diferencas de objetivos e
interesses sao, assim, muito comuns entre o alumadtio, muitas vezes, associadas a niveis
maiores ou menores de dedicacdo ao estudo da paocepusical. No contexto dessa
disciplina, que exige, aléem de compreensao, umdrefetivo e constante, essas variacdes no
nivel de dedicacdo a matéria ganham importancis, padem influenciar diretamente no
quadro de desnivel entre os alunos durante o medodque o0 curso esteja sendo levado a

cabo.



E a partir dessas consideracdes que decidimos abard presente monografia, o
problema da heterogeneidade nas turmas de Percbpgsioal do nivel superior. Motivar
alunos com tao diferentes expectativas, além d& famm que a experiéncia na disciplina seja
igualmente proveitosa para estudantes que possiveis discrepantes de conhecimento na
area, configura um desafio realmente significajpava o professor. Por isso, resolvemos
abordar o problema segundo o ponto de vista dogntles para que, assim, possamos
reconhecer mais claramente essas dificuldadesuenldgar suas possiveis resolucoes.

Assim, pretendemos, a partir deste trabalho, fapga analise critica das condicdes
atuais da disciplina Percepcédo Musical nos cursdsi@énciatura em Mdusica, de Arranjo, de
Composicéo, de Regéncia e de Bacharelado em Irettonda Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) no que tangeesidio da heterogeneidade das turmas,
segundo o ponto de vista de seus atuais e ex-poréss

Foi escolhida a UNIRIO como campo para o presestede por se tratar de uma
universidade que possui professores de Percepcdocadilique tém como caracteristica, o
envolvimento engajado com a disciplina. Além dispor ser a instituicdo de ensino
freqUentada pela pesquisadora, o constante cotwatoprofessores e alunos péde permitir

eventuais encontros e conversas que poderiameviriquecer o trabalho.



CAPITULO |

A PESQUISA

De forma geral, procuramos mensurar o quanto agidaxe de alunos influencia e/ou
gera problemas para o trabalho do professor dglimcem sala de aula, assim como listar
as acoes ditas mais efetivas para a superacaesdaiod causados por tal pluralidade.

Buscar as possiveis razbes para a existéncia déselesntre estudantes também figurou
como um dos objetivos da pesquisa. Procuramos imiibemacdes sobre o ponto de vista dos
professores em relacao a influéncia do vestibolaisfs preparatérios e provas), da educacao
musical de base, do ouvido absoluto, bem como dascdcas de interesses e vivéncias
musicais existentes entre os alunos.

Tendo isso em vista, se pretendeu vislumbrar qgeaiam as habilidades necessarias ao
professor da disciplina, principalmente no lidamcessa heterogeneidade. Além disso,
buscamos constatar a existéncia ou ndo de estrmtdgi atual equipe de professores para
fazer frente, de forma planejada e abrangentesarasltiplicidade de alunos.

Interessou-nos saber que tipo de material € wihizpelo professor nas aulas da
disciplina, e se ha uma estratégia de adequacawsmadesse material visando um bom
aproveitamento por parte de todos os discentesp@torio abordado pelos docentes também
foi de nosso interesse, pois pretendiamos verificaxisténcia de alguma tendéncia nesse
sentido, a partir de eventuais focos em alguns rgénee diagnosticar se ha alguma
contradicdo entre tais escolhas e os interesseardlas de parte do alunado.

Outros assuntos concernentes ao tema da pesquasadbordados como a importancia e
a efetividade da disciplina nos cursos contempladaisda o ensino da Percepcéo Musical de

modo geral. Naturalmente, foi focalizado o problesaaheterogeneidade o que, porém, nao



causou necessaria exclusdo de nenhuma questadantpagyue pudesse ter surgido ao longo
da pesquisa.

O presente trabalho tem validade, pois sdo inimegdacunas de conhecimento
existentes sobre o desenvolvimento da percepcaacahusos alunos de graduacdo em
musica. Estudos sobre o tema estdo surgindo n#idatls, pois se torna cada vez mais
evidente a necessidade de reflexdes que levem aenwsvimento da disciplina,
principalmente no Brasil. Barbosa (2005) enfatszsmiao afirmar ser “urgente a realizacéo de
estudos que possam levar [...] & compreensao dagu&io como processo a ser desenvolvido
atraves da Educacdo Musical [...]" (p. 96).

Ha também uma escassa fonte de materiais refeiempeea o professor da disciplina.
Quanto a essa realidade, Bhering (2003, p.2) tasgaé as necessidades do musico popular
nao sdo contempladas de forma satisfatoria pelosslididaticos existentes no mercado. Se
compararmos a realidade brasileira com a de opaises, constataremos mais enfaticamente
essa falta. Como nos mostra Otutumi (2008, p. @3yxoficua producdo norte-americana de
meétodos e softwares para a disciplina nos mostrgmaoto a Percepcdo Musical no Brasil
precisa de pesquisadores interessados em modeardiniplina.

Um dos muitos desafios enfrentados pelo profess@talcepcdo é o de motivar os alunos
ao estudo (Otutumi, 2008, p.194). H4, portantoessidade de adaptacdes que tornem a
matéria mais estimulante, por estar associada areflaoria efetiva na vida musical dos
estudantes. A mecanicidade muitas vezes guia glifisce isso faz com que ela se afaste da
realidade musical dos alunos, o que pode desmiaisvddessa forma, urge que educadores
musicais pensem a matéria e realizem pesquisasvigeen ao seu desenvolvimento e
melhoria.

De qualquer forma, sdo varias as declaracdes de glisxiplina precisa se atualizar.

Barbosa (2005), por exemplo, demonstra preocupeg@omudancas de visdo, pois propde



uma nova perspectiva tedérica, baseada em Vigdiskssi e Mantandon (2005), por sua vez,

enfatizam as questbes metodoldgicas, evidenciandeecassidade de modernizacdo da
disciplina a partir de uma critica a énfase no perento fragmentado. Salientando a falta de
recursos materiais adequados estdo Lacorte (20Bbgrng (2003). Esses sédo apenas alguns
exemplos da enorme caréncia de estudos sobre ep&ocMusical.

Essa escassez de pesquisadores interessadosgoghingdi faz com que os docentes
sejam, muitas vezes, 0s Unicos responsaveis petagamas de ensino, bem como por
qualquer mobilizacéo frente a disciplina, sendssdeforma, os Unicos agentes conectores
entre universidade e aluno.

Sendo assim, e ressaltando que o problema da petmidade € visto como um dos
maiores desafios enfrentados pelo professor dapliiec em todo o Brasil (Otutumi, 2008,
p.194), a monografia aqui apresentada oferece wgaepa contribuicdo e colabora, assim,
para uma evolucdo da Percepcao Musical.

Compartilhamos a idéia de que o desenvolvimentpedeepcdo musical se encontra
potencialmente presente em todos os momentos d@mociv musical do individuo, pois,
pensando a mesma como um processo iniciado a gartiimenséo sensorial da audicao e
desenvolvido através de fatores como atencdo egsos de codificacdo, se pode afirmar ser
possivel a sua ocorréncia em situacles vividasdaraala de aula, como por exemplo, em
praticas de conjunto.

No entanto, por também considerarmos que a pergepgiical como forma de
conhecimento progride na medida em que o indivaisimila o sistema musical, afirmamos
que seu desenvolvimento esta intimamente relactma@ad processos de conceituacdo. Ou
seja, a percepcéo ndo se desenvolve de forma éspantsem a participacao de elaboracbes
tedricas e conceituais, pois é a partir da artg@ideentre percepcéao e essas elaboracdes, que

se da o conhecimento (Granja, 2006).



Dessa forma e assim como Gerling (1995), considesagne o papel fundamental do
professor de musica € oferecer condicOes paraicachb e interpretacdo do estimulo sonoro
na percepcao, fazendo com que esse tenha sigoififonadical. Quando isso ocorre, temos a
compreensao musical, a relacéo efetiva entre pgioepcognicao.

Sendo assim, a disciplina Percepcdo Musical prapuacao estudante, o aprendizado
dos significados dos cdédigos da linguagem musmiafvés da relacdo da sua percepcao
auditiva com a sua capacidade de conceituar, campagrupar e compreender. A matéria
deve abranger, portanto, vivéncia, sentido audite’oconteddo musical, articulando
constantemente a escrita, a audicdo e a execucéeditfamos que o professor da disciplina
deve concentrar seus esforcos em permitir que o aklacione o que aprende em sala de
aula com a sua vida musical como um todo, sob genae isso ndo ocorrer, a disciplina cair
na mecanicidade e perder o seu real sentido.

E importante ressaltar que, quando falamos em dusseidade de niveis de
rendimento, ndo consideramos a aptiddo como umididaae inata. Os diversos niveis de
rendimento ocorrem a partir dos diferentes aceaseducacdo musical e da diversidade de
interesses e objetivos pessoais. Pensamos quéeaissageneidade deve sempre ser levada
em conta pelo educador, pois diferentes vivénciagany diferentes necessidades de
aprendizagem, além de ritmos diversos de assimildedconteidos e desenvolvimento de
habilidades.

Levando em conta essas consideracfes, estamosrde aom Bernardes (2000), ao
afirmar que o processo de musicalizacdo exerce umfh@éncia direta no aprendizado
posterior, principalmente em Percepcdo MusicaluBeg ela, é essa disciplina que tem o
papel de continuidade e aprofundamento dos comngeud@nciados na primeira fase do
aprendizado musical. E nesse sentido que consideraomo um dos principios da matéria, o

de sistematizar conteldos prévios e desenvolveasnbabilidades. Sendo assim, podemos



10

especular que o aluno que inicia seus estudos s@plkihia com pouco ou nenhum
conhecimento obtido anteriormente, ou seja, comcgoou nenhuma vivéncia musical
anterior, tera dificuldades na disciplina, poisaserenor a quantidade de conteudos a serem
sistematizados, ficando assim, grande parte de destinado ao desenvolvimento de novas
habilidades, processo este, em geral, mais demorado

O trabalho da equipe de professores € muito impiergaara resolucdo de problemas,
estejam eles no ambito da instituicdo, da sala Wa au das relacbes pessoais. Essa
monografia pretende, portanto, investigar de qu@eina esse tipo de trabalho poderia
auxiliar no enfrentamento do problema da heterddade das turmas. Separar as turmas de
acordo com perfis de alunos poderia representar pwsaivel solucdo? Aplicar testes de
proficiéncia para alocar os estudantes nos nivéexjieados seria uma possibilidade? A
uniformidade de trabalhos feitos pelos docentesala de aula poderia auxiliar a partir de
um claro direcionamento para a disciplina? Hip&esemo essas foram discutidas, pois
figura como uma pretensao desse trabalho, sugeesmo que discretamente, um caminho
para a amenizacdo de desnivel entre os alunos & yrar aproveitamento positivo e
enriguecedor da multiplicidade. Pretendeu-se dalies pensamentos dos professores da
UNIRIO guanto a esse assunto, constatar se houll®raena organizacdo da disciplina ao
longo dos anos e se, atualmente, ha algum tiponidetiva relacionada diretamente a
diversidade de alunos. Aulas de monitoria, por g@tepsao recursos comumente utilizados
para auxilio aos discentes com dificuldades.

A questdo do ouvido absoluto é sempre muito preseatvida dos musicos e, no
contexto dessa disciplina, a discussdo sobre ess® ganha relevo. Existem crencas muito
comuns como a de que o ouvido absoluto estejadigagma facilidade inata. Ao contrario,
algumas pessoas acreditam que o mesmo pode sarolego independentemente da posse

ou nédo de facilidades de nascenca. Aléem dissaeexisinais que demonstram a possibilidade
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de haver alguma gradac&o nesse sentido, pois pooéssde Percepcao afirmam existir alunos
que identificam intervalos menores que o0 semitonguanto outros ndo chegam a tanto,
apesar de terem ouvido ‘quase absoluto’ (Otutuf82p. 76). Apesar das muitas perguntas
ainda sem respostas sobre esse tema, ndo pretend@mo estudar o ouvido absoluto
analisando suas possiveis causas, mas apenasnecansideracao a presenca de alunos com
essa caracteristica nas turmas de Percepcdo Musidahtar mensurar sua particular
influéncia em sala de aula. Professores da diseiptibservam que as dificuldades dos
estudantes que possuem ouvido absoluto séo diveeasdificuldades dos que nao o
possuem. Os primeiros, por exemplo, muitas vezesprngram problemas ao enarmonizar
notas e possuem dificuldades para perceber costentsicais, como harmonias. Apesar
disso, ouvem alturas exatas e por isso tém fadiisiaprincipalmente nos ditados melddicos
(Otutumi, 2008, p 76-77). Quanto a essa questa®,meressou investigar se ha uma forte
incidéncia de alunos com essa caracteristica naRlNle o quanto essas facilidades e
dificuldades especificas influenciam no trabalhguddessor de Percepcdo em sala de aula.

A questdo da avaliacdo também € muito importantndm se trata do lidar com a
heterogeneidade. Como o0s professores pensam sgug€rde avaliagdo no contexto de
pluralidade tdo grande existente entre seus aluAa®?fativizacdo da avaliacdo nos parece,
talvez, a opcdo mais adequada. Existem difereates fna avaliacdo? Elas séo individuais ou
coletivas? Procuramos ter acesso aos processosligcao realizados pelos professores da
UNIRIO, bem como saber se a heterogeneidade édesaddconsideracdo no momento de
suas elaboracdes.

Toda essa diversidade de perfis de alunos nos fgeconcluir que sdo muitas as
possibilidades de preparo do estudante para duksti Ou seja, 0 processo seletivo permite
o ingresso de individuos com conhecimentos e lacwlea conhecimentos em percepcao

musical, muito distintos entre si. Gerling (19933) ressalta ainda que muitos estudantes
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ingressam na faculdade sem estarem preparadogrgimemas no ensino antecessor. Assim,
abrimos espaco para uma reflexdo sobre o ensincahde base, bem como sobre o Teste de
Habilidades Especificas (THE) do vestibular da URIRpois acreditamos que grande parte
das razbes para a existéncia de heterogeneidaialiestamente relacionada a esses dois
momentos da vida dos alunos. Estamos de acordmgensamento de Bernardes (2000) que
considera que o processo de musicalizacao infhetainente na qualidade do aprendizado
posterior, mais especificamente da Percepcdo MuSiegundo ela, é essa disciplina que tem
o papel de continuidade e aprofundamento dos cooseuivenciados na primeira fase do
aprendizado musical.
Levando em conta essas consideracdes, podemosamfiue a manifestacdo da

heterogeneidade em turmas de Percepcdo Musicahdeagdes nos oferece um vasto campo
de possibilidades para pesquisa. Buscamos abragaroa parte das questdes que pudessem

surgir através do contato direto com os professied3ercepcédo Musical da UNIRIO.
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CAPITULO Il

METODOLOGIA E RESULTADOS PARCIAIS

Foram entrevistados professores e ex-professordssdplina Percepcdo Musical da
UNIRIO. A partir dessas entrevistas, pretendemdsrabformacdes sobre aspectos técnicos
e pedagogicos de suas atuacbes (linha de trabbibbografia, materiais de apoio,
instrumentos referenciais, avaliacbes), principabmeno que tange a questdo da
heterogeneidade das turmas.

A pesquisa foi feita através de método qualitatpois 0 nosso objeto se encontra
num ambiente restrito, com envolvimento de pouezssgas.

As entrevistas tiveram carater semi-estruturados€)a, topicos de mesma natureza
foram expostos aos entrevistados pretendendo-sémpajue as entrevistas fluissem de
maneira natural, como conversas, abrindo espa@ @aurgimento de novas questbes e
reflexdes que pudessem enriquecer o trabalho. &glieessaltar que, durante as entrevistas,
para fins de registro e com a devida autorizaca@o ptofessores envolvidos, foi usado um
gravador.

Com o objetivo de conhecer melhor os docentes \astaelos, antes das questbes
principais, foi solicitado a cada um deles que egpse sua formacao, experiéncia musical e
como professor e que comentasse sobre o seu tertpabdlho na UNIRIO.

De acordo com Bardin (2002), a analise de conteset@ “[...] um conjunto de
técnicas de analise das comunicacdes que utilzee@imentos sistematicos e objetivos de
descricdo do conteudo das mensagens” (p. 38). Asegando a autora, entende-se, por
comunicacao, todo meio de significacbes entre @missreceptor, seja escrito, falado ou

mesmo nao linguisticos. Assim, através da anaéseodteudo, se pretende obter indicadores
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quantitativos e/ou qualitativos que propiciem aiiéhcia de conhecimentos relacionados as
condicOes de producéo ou recepcdo dessas mensagens.

Otutumi (2008 p. 67) nos mostra que, ha analissodeeido quantitativa, € levada em
conta a frequéncia de aparicdo de certos elemeat@sensagem e que, por isso, se obtém
dados descritivos, geralmente através de métodtstito. A analise qualitativa, por sua vez,
privilegia a inferéncia — segundo Bardin (200239), proposicdo admitida a partir de sua
ligacdo com outras proposi¢cOes aceitas como verdadecom base no indice (tema, termos,
problema, personagens etc.), independentementaad&exjiiéncia. Cabe aqui ressaltar que
essa € sua caracteristica primordial, mas quegtanto, ndo rejeita todo e qualquer tipo de
quantificacao.

No contexto da presente monografia, buscamos anadis entrevistas de forma
tematica ou categorial. De acordo com Bardin (2088se tipo de andlise baseia-se em
operacdes de desmembramento do texto em unidadesaq diferentes nucleos de sentido
da comunicacédo, para que, depois, estas sejamupaagis em classes ou categorias. No
entanto, aléem da analise tematica ou categoriednfaambém utilizados os processos de

interpretacado e inferéncia no tratamento dos dadtidos nas entrevistas.

1.1 Resultado das Entrevistas
1.1.1 Entrevista com S1
1.1.1.1 Apresentacao

S1 é professora do curso de Licenciatura em MudeaUNIRIO desde 2006,
precisamente da disciplina Processos de Musicalizago entanto, durante pelo menos dois
periodos, lecionou, também, Percepcdo Musical (PEM)Il. Fora da UNIRIO, a sua
experiéncia como docente ocorreu majoritariameatareaa de percepcao musical. Trabalhou

durante 10 anos em curso de extensdo da UNIRIO adi@mmeoria e Pratica da Percepcao
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Musical (TEPEM), onde afirma ter exercido seu pgpattrabalho na pratica da docéncia em
masica. Toca piano, porém considera o trabalho ero como a sua principal pratica

musical.

1.1.1.2 O que pensa sobre a disciplina Percepcaichu

S1 considera a matéria Percepcdo Musical necassarformacdo do muasico.
Reconhece a importancia do treinamento auditiv@sap de ressaltar que a Percepcao
Musical pode ser ministrada com outros objetivagar@o a isso, inclusive, afirma ser o nome
da disciplina abrangente demais, pois, para Sliomip que o musico faz em outras
disciplinas e cursos pode também ser consideradeBEo Musical.

S1 explica que o curso de Percepcao Musical aferemas graduacdes da UNIRO se
detém na parte de treinamento de acorde, intengalifejo, etc., focalizando o que ela
chamou de um adestramento de ouvido. Embora agredino anteriormente dito, que essa
modalidade tenha importancia, pensa que outraglafpens poderiam ser contempladas na
disciplina. Ainda sobre o adestramento, S1 afirmstie o0 que chama de “treinamento
camuflado”, que ocorre quando o professor ndo m@siraluno o passo a passo do treino, ou
seja, os caminhos possiveis de serem percorridosaheo no seu estudo em casa. Além
disso, questiona algumas atividades feitas tragdmente, como por exemplo, la com
tonalidades, exercicio que S1 considera importanteente em casos muito especificos,
como o de preparo do regente, pois 0s musicos, exal, gecorrem ao instrumento para
identificar as tonalidades.

Outra atividade feita por tradicdo nas aulas dedpedo Musical e que € questionada
por S1 é a pratica do solfejo que ela consideratasivezes, torturante para o aluno. A ela,
causa estranheza, o estudo solitario do solfejs, ggmendeu a solfejar cantando em coros.

Acredita ser comum que 0S musicos recorram aoumsinto quando precisam ler uma
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partitura mais complexa e que, portanto, o estunlsalfejo se tornaria algo com pouca
aplicabilidade pratica. Dessa forma, ela propde apusolfejos sejam feitos em grupo, como
num coro, pois, assim, o aprendizado torna-se praieroso e realista. E, portanto, contraria
ao solfejo feito individualmente nas avaliacdesis pafirma que esse tipo de teste abala
psicologicamente a pessoa, fazendo com que a lthscipgho contemple os alunos, e sim os
humilhe.

Quando deu aulas de Percepcédo na UNIRIO, senéippspeisava seguir o modelo de
atuacdo dos outros professores da disciplina,ggis alunos certamente prosseguiriam com
outros docentes no decorrer do curso. Dessa fandw pdde ter uma pratica docente que
realmente propusesse essas mudancas nas quaitaacieska unidade que ocorre entre 0s
trabalhos dos docentes parece nao ser planejagaSpmbservou que ndo existe integracao
entre professores da disciplina. Acredita, poréog g@ssa pode ter sido uma impressao
advinda do fato dela ndo fazer parte da equipeofja@imente é responsavel por lecionar a
matéria. Apesar disso, supde que faltem iniciativasentido de se decidir conjuntamente

quais praticas devem ser contempladas, e de queinaagientro da disciplina.

1.1.1.3 O que pensa sobre a heterogeneidade naastde Percepcédo Musical da UNIRIO

Para S1, o fator psicologico influencia diretareemd rendimento dos estudantes na
disciplina, pois observa que alunos que possuemdaiado podem vir a ter dificuldades na
matéria por razdes de nervosismo, inibicdo ou tEtaonfianca.

De forma geral, descreveu os seguintes perfisiudeost 1) Bons e exibidos. Estes,
muitas vezes, tumultuam o trabalho em sala de &)I8ons e discretos; 3) Que possuem
facilidades com a prética do solfejo, geralmentgaras e instrumentistas de sopro. Acredita
que a confianga e pouca inibicdo colaboram pars Isens rendimentos; 4) Bons nos ditados

ou em teoria, mas com dificuldades em outros agpe@ 5) Mdusicos criativos, bons
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improvisadores, mas que, no entanto, possuem ldifidas para sistematizar o pensamento
qguando fazem os ditados, muitas vezes por fal{zadso a passo.

S1 aponta que a heterogeneidade acarreta faltprdeeitamento do curso, tanto para
os alunos mais fortes como para os mais fracoste8epca de estudantes com diferentes
niveis de rendimento faz com que o discente comutlifades se sinta humilhado, enquanto o
estudante que possui mais facilidades entedialadgia de atividades desafiadoras.

O vestibular é tido por S1 como um dos maioresadores dessa heterogeneidade.
Ela questiona a correcdo da prova de Percepcaeste e Habilidades Especificas (THE),
pois nesta utilizam-se de justificativas ndo suNgst e sim matematicas, na hora de
considerar acertos e erros. Entdo, muitas vezesstibulando comete erros musicalmente
grosseiros, porém matematicamente aceitaveis @n,ags aprovado mesmo tendo uma
consideravel lacuna em compreensédo musical.

S1:“Entdo as vezes 0 compasso é 2/4 e a pessoa esene\6/8, tudo equivocado,
musicalmente equivocado, mas matematicamente azdhaeta esta equivalente a colcheia
do ritmo correto, digamos. Ou seja, a proporcac@eastntida, mas o compasso era tético e o
candidato escreveu que era anacrustico. Isso girer djue o ‘balango’ era de um jeito, mas
foi escrito de outro. Mas matematicamente aquilesiava certo... Entdo vocé passa aquela
pessoa, mas percebe que ela ndo sabe o basico”.

Quanto ao preparo desse aluno para o vestibulaesSalta a auséncia de uma opcao,
no segundo grau, de preparatério para o teste bididades especificas. Isso dificulta o
ingresso na graduacdo em musica e, assim, bongowsnuitas vezes, acabam por nao
conseguir esse acesso, pois nao tiveram a podai@lide se prepararem na leitura e escrita
musicais.

1.1.1.4 Acdes praticas para lidar com a heterodgeadei
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S1 considera que, em primeiro lugar, o professorPdrcepcdo Musical deve se
preocupar com o envolvimento psicologico dos aluradisciplina, buscando tranquiliza-los.

Uma de suas estratégias para lidar com a hetezuigele € a de dar aulas num nivel
alto de dificuldade e, posteriormente, facilitarhmaa da prova, de modo que uma nota oito
possa ser considerada baixa. Sendo assim, el@maddvidas quanto a reprovacao de alunos
com indice de aproveitamento muito baixo nessadiag@as. De qualquer forma,
independente de questdes de nota, acha injustar@avagdo de alunos que, apesar de néo
terem atingido o nivel da turma, evoluiram nitidateeao longo do curso.

Outra acdo sugerida por S1 é a de liberar da &rexy@ as aulas, os alunos de alto
rendimento. Seguindo esse mesmo raciocinio, amtéma do periodo, também sugere que
os alunos fortes sejam liberados para que essdifiaselo trabalho possa ser feita somente
com os mais fracos.

Quanto ao vestibular, S1 sugere algumas mudaoga®) a inclusdo do nivelamento
através da prova de ingresso. Para isso, acreg@aagprova deveria ser mais longa e que
seguisse o0 mesmo principio das avaliacbes de meel® de cursos de inglés, em que a
pessoa segue em frente até que ndo consiga mpodes as questdes. Dessa forma, essa
prova tracaria o perfil do aluno, algo que, na @urde S1, ndo é feito pela avaliacdo que
hoje se faz. Ela acredita que a prova de percep@ddHE deveria ser feita apenas com esse
fim, sendo o exame de instrumento o Unico elimmat®essa forma, o curso de Percepcéo
Musical comecaria, no seu nivel I, a partir do z&la pensa que, no processo seletivo, 0s
candidatos zerados em percepc¢do musical deveriar em turma iniciante, que preparasse
para o atual primeiro nivel. Os demais ingressaptassua vez, seriam alocados nos diversos
niveis. Ela enxerga, entretanto, que essa moditcasbarraria em problemas curriculares,
pois, levando-se em conta a ementa do curso erdida@de de periodos disponiveis para a

disciplina, essa manobra ndo seria possivel sersggaementassem o numero de niveis.
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Outra sugestéo de S1 para lidar com a heterogategkria a implantacdo de curso de
férias, que serviria como reforgo para turmas rnacas de Percepcéo. Essas turmas ja teriam
sido formadas a partir do resultado do teste delamvento do vestibular e, assim, teriam uma
carga horaria semestral maior com a inclusdo deoade férias. S1 explica que é favoravel a
formacéo de pelo menos uma turma forte e uma #ac®EM I. O objetivo seria 0 de, com
esse reforgo, levar essa turma mais fraca a alcangievel da turma mais forte, diminuindo
esse desnivel entre os alunos. Outro recurso g@gendo S1, poderia ser utilizado € o da
formacdo de turmas de monitoria para atuacao ducapéeriodo letivo.

Além dessas medidas, S1 considera importante stéegia de unificacdo de
conteudos e enfoques dados por todos os profesder&ercepcdo Musical da UNIRIO.
Propde uma unidade que, porém, respeite a casiarile cada professor. Para isso, sugere
qgue os docentes se reinam com alguma frequénciaqfatir sobre questdes como: o que é
percepcdo; o que a disciplina quer; qual a utikddd disciplina. A partir desses debates, ela
acredita que os professores poderiam decidir goedi percepcédo musical priorizar e, assim,

compor uma proposta metodologica para disciplina.

1.1.2 Entrevista com S2

1.1.2.1 Apresentacao

S2 tem como principal experiéncia em docénciaalbatho com Percepcédo Musical.
Sua primeira atividade foi como monitor da discipliPercepcdo Musical da UNIRIO. Apés
isso, foi também monitor do curso de extensdo ddRUD o TEPEM, logo se tornando
professor do mesmo curso. Quando o TEPEM saiu d&IINpara se tornar um curso livre
chamado Sistematizacdo e Treinamento em Musicée(38is), S2 se manteve no quadro
docente, onde trabalha até hoje. Além disso, désqadrticulares e foi professor de Percepcao

na Universidade de Barra Mansa (UBM) por um seme§tuando ingressou no mestrado da
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UNIRIO, teve a oportunidade de cumprir o seu estaginistrando a disciplina Percepc¢ao

Musical da mesma instituicdo por dois semestrasir&trumento principal é o piano.

1.1.2.2 O que pensa sobre a disciplina Percepcaicku

S2 acredita que, no geral, a matéria PercepcaacdMupoderia ser mais bem
aproveitada no suprimento das necessidades dosaonlsile afirma ser possivel adaptar o
estudo da percepcdo musical para essas necesselsussficas surgidas das diferentes
vivéncias musicais.

Sobre 0 ensino da Percepcdo na atualidade, S2ataores existéncia de énfase na
audicao e discriminacdo de elementos musicais ggpsc Ele chama atencéo, porém, para o
fato de a percepcdo musical ser mais abrangemeoSessim, ela poderia ser trabalhada de
diversas maneiras e seu direcionamento dependerigpa de proposta do professor. Ele
propde uma abordagem mais pratica da disciplina, $pia um pouco da teoria e dos
elementos musicais isolados, priorizando uma visais ampla, que passe pela compreensao
musical. Acredita que a percepcao musical deveesenyolver a partir da consciéncia dos
processos pelos quais passa a pratica musicabpegpessoa e ressalta que essa proposta ja
vem sendo levada a cabo por alguns professoresalesna, sugere o uso de diversos
instrumentos em sala de aula, precisamente osummstitos dos alunos, pois assim, se
facilitaria a conexao entre o que ocorre em salaule e a experiéncia musical pratica dos
estudantes. Metodologicamente, sua atuacdo naltscse caracteriza pela abordagem de
um campo amplo que vai se afunilando. De qualquend, S2 demonstra flexibilidade, pois
se adapta as propostas dos cursos, atuando tanforrda tradicional como seguindo
propostas mais inovadoras, que envolvem préaticeumental e arranjo.

S2 acredita que o didlogo com outras disciplirega ®leal, apesar ndo ver acontecer

na pratica. Quanto a isso, ndo diagnostica faltasfierco nas pessoas envolvidas, mas uma
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dificuldade que passa por questdes burocraticagprdeacdo dos curriculos e de questbes

praticas como dificuldade de conciliar horarioeeehlizar sincronia entre professores.

1.1.2.3 O que pensa sobre a heterogeneidade naastde Percepcédo Musical da UNIRIO

Em primeiro lugar, S2 ressalta que a percepcdoéném processo unico, pois se
diferencia de pessoa para pessoa. E por isso oeelitacna artificialidade da escuta
desenvolvida nas aulas de Percepcéo, pois no seronete-se um equivoco ao se buscar
que todos oucam da mesma maneira. S2 observa @ssadicdo, pois, segundo a ementa,
todos os alunos devem ser avaliados da mesma @man®s, por outro lado, existe essa
variedade humana.

S2:“A gente tem que impor uma escuta homogénea nape#o, porque a escuta da
sala de aula de Percepcdo, € uma escuta estereatjpa uma escuta de laboratorio, uma
escuta, entre aspas, artificializada”

Sobre a heterogeneidade, S2 acredita que elee epast uma questdo de vivéncia.
Observa que a percepcao tradicionalmente trabaleadaala de aula prioriza um tipo de
orientacdo auditiva especifica e que alunos qusugos muitas facilidades sdo musicos que,
de alguma maneira, ja se relacionam com a musgsaderma, que é a de tird-la de ouvido.
Chama atencao para o fato de a percep¢ao mudapdaom o instrumento, o repertorio e
a maneira pela qual a pessoa se relaciona comamusic

S2: “Wocé vai ser exigido em coisas no seu trabalho q@® levar ao seu
relacionamento auditivo com a muasica e com a swiga musical pra uma determinada

direcao”.

1.1.2.4 Ac¢des praticas para lidar com a heterodgeadei
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Primeiramente, S2 acredita que a flexibilidaden®pdrtante no lidar com essa
heterogeneidade. O ideal € que ndo se tenha wpagta muito fechada e que se dé atencao
individualizada, a partir da tentativa de entenclemo cada aluno acessa a musica e de se
aproximar, assim, da vivéncia desse estudante.aRguns exercicios podem ser adaptados
para que a pessoa com dificuldade consiga acesgsr @sta sendo trabalhado.

S2:“*Vamos ouvir esse bloco aqui. Isso para quem n&a fastrumento harmonico é
muito dificil [...]. Entdo talvez seja mais intesasite vocé transformar esse bloco em algo
mais melodico para a pessoa poder acessar se focamtor, por exemplo, que tem mais
facilidade com a questdo melédica”.

De qualquer forma, pensa que a heterogeneidadegerchproveitada em seu aspecto
positivo que é a riqueza da diversidade que el@oée Nesse ambito, acredita que o trabalho
que se utilize de préaticas musicais representapossibilidade, pois quando a pessoa toca o

seu instrumento, ela traz a sua propria abordageangmtender a proposta.

1.1.3 Entrevista com S3

1.1.3.1 Apresentacao

S3 veio para 0 Rio de Janeiro em 1982. Antesahiatio curso técnico em piano na
sua cidade de origem. Quando chegou ao Rio derdapassou a fazer aulas particulares de
Harmonia com Antonio Guerreiro e a frequentar uns@ule extensédo da UNIRIO de teoria e
percepcdo musical chamado TEPEPEM. Logo apoés,ssgueno curso de Composicao e,
posteriormente, no de Licenciatura em Mdusica. Riealte fez mestrado em Musicologia.
Teve a sua primeira experiéncia como professoradgpuastudava Composicéo, dando aulas
de monitoria da disciplina Harmonia. Nessa mesmacapparticipou de um grupo de
pesquisa, composicao e interpretacdo com Hélioé&Senoomo havia caréncia de professores

na UNIRIO, foi convidada a assumir uma turma denttania. Paralelamente a isso, lecionava
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no curso de extensdo da UNIRIO, o TEPEM, remanéscén TEPEPEM. O primeiro
concurso que fez para UNIRIO foi para professorssuio de Harmonia. Depois, fez para

professor de Percepcéo Musical.

1.1.3.2 O que pensa sobre a disciplina Percepcaichu

S3 vé a educacdao como um todo como uma possielida inclusdo. Considera um
ponto importante da educacdo musical, o trabalmo acsubjetividade do individuo, a sua
sistematizacdo e, finalmente, expressao. Quantis@plha Percepcdo Musical, a julga
importante, pois concede oportunidade de aborddrasoumatérias como harmonia,
contraponto, analise e improvisacdo. Considerassac® o trabalho de independéncia do
aluno nas aulas de Percepcéao e acredita na impiards se ouvir o outro e de perceber o que
se consegue ouvir, tentando sempre ampliar limifesedita que essa ampliacdo seja
possivel, na medida em que as pessoas se tornatierirs do que fazem, e que o papel do
professor de Percepcéo esta em auxiliar o alurusea do que revela a sua subjetividade e
expressdo. Sendo assim, procura utilizar, por ekengpsolfejo como ferramenta para a
interpretacao.

Sobre o0 ensino da Percepcdo Musical na atualidd8e,afirma perceber uma
desvalorizacéo da disciplina ao longo dos ultimossapela diminuicdo da duracdo do curso
nos curriculos. Contraria a esse movimento, S3geuie o curso de Percepcdo Musical
deveria ser estendido e estar presente ao longmdde a graduacdo. Argumenta que a
Percepcéao trabalha conteidos de muitas outraglihss do curriculo e que, por isso, essa
complementacao deveria ocorrer durante toda forondgaluno.

Ela chama a atencéo para o fato das graduacdesisita priorizarem alguns tipos de
repertorio e, portanto, ndo atenderem todas asritamaelacionadas a musica. Sendo assim,

ela tenta contemplar trazendo musicas de outrderaslipara a sala de aula. Aléem disso,
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costuma pedir para que os alunos tragam musicassugem para a sala de aula, apesar de
nem sempre conseguir fazer isso por causa da empeaté muito pesada e faz com que nao
sobre tempo.

S3:“A faculdade de musica € muito pretensiosa em fglae esta trabalhando com
muasica, porque a musica € muito mais, a genterfazarte. Quantas muasicas estao surgindo
por ai e a gente ndo sabe, ndo acolhe?”

S3 valoriza a pluralidade advinda da presenca diegsores de Percepcdo Musical
com perfis diferentes, pois considera importantmgatia entre educador e aluno. Quanto
maior a quantidade de professores, maiores tamiB@&mpsrtanto, as chances de o aluno

encontrar um lugar onde se sinta confortavel.

1.1.3.3 O que pensa sobre a heterogeneidade naastde Percepcédo Musical da UNIRIO

Em primeiro lugar, S3 afirma que nao existe untaqueao correta, pois cada pessoa
ouve & sua maneira. E por isso que considera a émice 0os musicos muito importante, pois
assim eles podem experimentar as diversas formasnde O diferente deve, portanto, ser
acolhido e aproveitado no processo de aprendiddal@ntanto, observa que algumas pessoas
se sentem inseguras e resistentes quando lidana cliferenca.

De qualquer forma, ela vé a heterogeneidade cdgw reatural, pois afirma que é
impossivel uma turma nao ser heterogénea. Julganpm equivocado ver todos como iguais
em percepcao, apesar de reconhecer padrdes. Hstas wmezes S840 expressos na existéncia
de alunos que possuem habilidades maiores commdesetos contetdos. Essas habilidades
seriam advindas das suas proprias vivéncias masicai

S3 afirma que, por ser a disciplina muito expeaijtitorna-se mais perceptivel o
desnivel entre alunos. Somado a isso, observaxigte em discurso que associa a facilidade

na disciplina com um dom, uma aptidao natural. éfigerga, também, um conflito advindo



25

dessa heterogeneidade, pois estudantes que possuitas facilidades poderiam seguir em
frente e vivenciar novos contelddos, ao passo quesenca de alunos que ndo acompanham
tdo facilmente faz com que esse avanco se tornessiyel. Segundo S3, isso gera angustia
nos discentes, fato que considera perigoso, pssalta a importancia de ndo se perder o
prazer em fazer musica.

S3 vé na educacao musical de base a razéo pares ggpblemas. Ela observa que o
enfoque na técnica, por exemplo, gera algumasuttificles, pois estimula o pensamento
fragmentado em musica, 0 que faz com que a pessodeede forma a privilegiar a nota
isolada.

S3: “Entdo, as pessoas, por exemplo, estdo trabalhacmlm armaduras, mas elas
nem olham para a armadura. As vezes é possivebrgriptar pra alguns qual € o tom da

musica que estao tocando e a pessoa nao saber”.

1.1.3.4 Ac¢des praticas para lidar com a heterodgedei

Segundo S3, a interlocucdo com o aluno € uma slagtégias mais importantes.
Dessa forma, procura sempre se informar sobre aoestudante percebe auditivamente, em
uma atencao individualizada. Na hora dos ditados,egemplo, costuma sentar ao lado de
cada aluno e ir trabalhando junto. Acha neces$arsgar um entrosamento com o discente,
experimentando a percepcao que ele traz.

S3 chama atencao para questdes psicologicas cemasismo e inibicdo que podem
afetar o rendimento do aluno e enfatiza que o psoiedeve ter sensibilidade e delicadeza no
tratar com o estudante.

S3:“Quando vocé canta para um grupo de colegas seast& sendo avaliado em

relacdo a isso, vocé tem que superar muitas quedtée As vezes, as pessoas tém uma
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expressividade maravilhosa e elas ficam limitadas pm acanhamento, uma vergonha.
Como é que voceé lida com isso, enfim, como é quéeaaplhe isso?”

S3 demonstrou, também, preocupacdo com as awadia¢do final do primeiro
bimestre, ela faz duas avalia¢cdes, uma na partédimale outra na parte harmonica. A partir
do resultado, constata as facilidades e dificuldalbs seus alunos e separa a turma em duplas
formadas por um aluno forte e outro que apreseffizuldades. Assim, o primeiro deve
auxiliar o segundo com a matéria e, se 0 estudaaie fraco evoluir, a dupla ganha pontos
em sua média final. Ela acha importante incen&égsas parcerias entre os alunos, pois pensa
gue € vantajoso para todos os envolvidos, inclysva o discente que ensina que, assim, tem
a oportunidade de sistematizar o que ja sabe.

Para lidar com a heterogeneidade em termos dainagaio da disciplina, S3 sugere o
nivelamento. Ela acredita que isso poderia acontece inicio do curso, quando o0s
ingressantes assistissem aulas durante 15 ou 80cdim um professor que passaria esse
tempo avaliando os seus niveis. ApoOs esse perdsdalunos seriam alocados em turmas de
acordo com o resultado desse periodo de avali@&®ambém sugere que a formacao de
turmas menores possa ser um possivel facilitador.

Além do nivelamento, € favoravel a extincdo dav@rde ingresso de percepcgéao, pois
0 Seu pensamento € de que, se assim fosse, osgorefe iriam ter que lidar com a questao da
heterogeneidade de forma mais clara e teriam cquéatd, pensar em estratégias para lidar
com isso.

S3 menciona que ndo existe uma interlocucdo @strprofessores de uma mesma
disciplina na UNIRIO e pensa que seria positiveesistisse, pois acredita que as reflexdes

em conjunto sdo muito enriquecedoras.

1.1.4 Entrevista com S4
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1.1.4.1 Apresentacao

S4 teve, inicialmente, um foco artistico na suamBdo em musica. Cursou
Bacharelado em piano e fez o mestrado também emo,pgando comecou a se interessar
por uma atuacdo mais ampla, em que o instrumemtdasde estudado como uma finalidade
em si, mas considerado como parte integrante dena#gor. Foi a partir dai que comecou a
compor, logo ingressando no curso de Composicalbolvse para musica eletroacustica e se
envolveu também com trilha sonora. Paralelamenéssas atividades, sempre manteve o

interesse pela area de pesquisa académica.

1.1.4.2 O que pensa sobre a disciplina Percepcaichu

S4 considera a disciplina Percepcdo Musical a nmagortante da formacdo do
musico, pois € a porta de entrada de todos os itosi@e musica e chama atencdo para a
responsabilidade que é ministrar essa matéria.

S4:“Ela [disciplina Percepcédo Musical] € muito delicadde ser trabalhada, porque
dependendo da forma, pode bloquear essas viavej@unuito isso acontecer.”

S4 observa que, muitas vezes, musicos se sent@a apénsinarem Percepcdo e
Teoria sem que, no entanto, estejam realmente itag@s para tal. Tanto pela importancia da
disciplina como pela questdo metodoldgica que amaemvolve, S4 é favoravel a existéncia
de um tipo de formacéo especifica para o ensin@etleepcéo, pois julga que o professor da
disciplina deve ter uma formacao didatica profunoa,amplo conhecimento de composicao,
elementos da musica, texturas, formas musicais)draa, além de ter um constante habito de
pesquisa relacionada a temas como processos deosigamp e escrita, por exemplo. Por
considerar que todas as disciplinas de formacaualdico sdo reunidas em Percepcéo, afirma
ser impossivel que uma pessoa com formacao elemgosaa atuar com qualidade nesse

campo.
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S4:“Ensino de Percepcéao, especialmente com uma encenta@ a gente faz aqui, que
engloba todos os sistemas tonais, todos os sisteitmisos, modais etc. Nao... isso com
certeza precisa de uma formacao bem mais profunda.”

Além disso, S4 questiona a reproducdo de meétodostipo de atuacdo em que
professores repetem o ensino pelo qual aprendegareprédo. Ela afirma que, nesse interim
entre aprender e ensinar, a musica evolui muitonec&ssario, portanto, que a disciplina
também evolua. Acredita que, por conta dessasdepdes, a Percepcao de hoje ndo cobre
demandas da musica atual, das habilidades queioavaisal precisa desenvolver. E por isso
que S4 questiona algumas atividades que se fazrgmicdo, topicos das ementas e suas
formas de aplicacao.

Sendo assim, sua visdo pedagoégica compreende miEnstaisdo do que é feito em
Percepcéo e o pouco uso de métodos. Comeca todamasulas com apreciacdo musical,
pois considera importante lembrar aonde se queactemm o estudo e considera motivador
comecar as atividades com uma referéncia posiivsua prioridade, em sala de aula, é com
atividades musicais, especialmente dentro do r@pertle atuacdo de cada aluno, pois seu
objetivo é tornar o mesmo independente e consciengela atuacdo em musica.

S4: “O meu sonho era ndo adotar mais livro nenhum. Bia trabalhar com o

repertorio, eu acredito nisso: so6 trabalhar repeito”

1.1.4.3 O que pensa sobre a heterogeneidade naastde Percepcédo Musical da UNIRIO
S4 percebe a existéncia de diferenca entre musieo§ormacdo académica e
autodidata. Essa diferenca € expressa tanto ppirtéeo e estilo como pela forma que
aprendem e recebem musica.
Além disso, observa que a heterogeneidade é mtiatg em turmas de PEM | e que

talvez fosse mais pratico se os alunos estivessdos tnivelados. Essa multiplicidade de
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niveis, do meio do curso em diante, ela jA ndoesemtis, pois as turmas ficam mais
homogéneas. No entanto, S4 sente um incrementesmiveél quando recebe alunos novos no
meio do curso, porque a adaptacdo didatica e conetadologia do professor gera uma
dificuldade para o aluno. De qualquer forma, réssafjue suas turmas possuem indices
baixos de reprovacao e desisténcia em todos ofs migeurso.

Quando vé a heterogeneidade pelo aspecto daidagesde estilos e de repertério, S4
a considera rica, pois traz a sala de aula um amplerso de possibilidades. Nesse sentido,
considera importante, para que de fato ocorra &m$&, que 0s talentos dos alunos sejam
aproveitados na aula.

S4 afirma existir uma falha na educacao musicddade expressa pela prioridade que
se da ao desenvolvimento da técnica. Assim, o musio desenvolve nessa fase inicial do
aprendizado, a consciéncia sobre o seu fazer msisgso faz com que, quando todos os
conceitos surgem nas aulas de Percepcao Musisak &has venham a tona, dificultando a
sua relagdo com a disciplina. Aléem disso, profissi® mal preparados para ensinar e
obstaculos na hora de estudar (curso € longe,cé etr.)) fazem com que as pessoas nao
tenham uma formacdo musical de base razoavel. Oessa, quando o musico resolve
ingressar na graduacao, tenta preencher, num periodo de tempo, uma lacuna muito
grande. S4 sente falta de cursos técnicos que fagamque as pessoas desenvolvam sua
musicalidade ao longo da vida. Finalmente, sobrograma de insercdo de musica nas
escolas, mostra certa descrenca, pois considetaas professores mal preparados e salienta
que, da forma como é feito o ensino de musica, Ximque Se consegue € uma recreacao

gue nédo acrescenta em nada a formacao musical.

1.1.4.4 Ac¢des praticas para lidar com a heterodgedei
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Para lidar com a heterogeneidade, S4 acha impertawitar situacfes de muita
exposicao, em que o aluno va perceber diretamesste diferenca. Simultaneamente, pensa
que o professor deve dar tempo para que o estudamtealificuldade alcance o restante da
turma. Além disso, acha importante criar um ameiepute transmita a idéia de continuidade.
Ela faz isso através do repertorio e acredita qgja am motivador, pois estimula a
curiosidade no aluno.

S4:*Uso um exemplo la na frente e aquilo vira meio quea cena dos proximos
capitulos. [...] uma musica serial em PEM I, poesmplo, eu dou uma deixa do que vai vir
pela frente”.

Uma das suas praticas é dar atencao individualiza@afatiza a necessidade de
didlogo com os alunos. Procura sinalizar aos estadaas suas dificuldades, sugerindo
procedimentos de estudo, pois pensa que, comocagu@io envolve varias habilidades, &
natural que algumas delas estejam menos desera®lgue outras. Ela possui um site na
internet com varios softwares de treinamento awaliéi se utiliza desse recurso para indicar
estudos especificos para cada aluno. Além disgb¢anlivios e escolhe os temas dos
trabalhos de acordo com as dificuldades de cadpawrenque, no realizar do trabalho, o aluno
esteja preenchendo as suas lacunas em percepci@almus

S4 acredita que o principal desafio no lidar coheterogeneidade é a avaliacéo, pois
esta representa 0 momento em que o professor dewother um nivel de referéncia. Ela
considera que, em uma turma heterogénea, a mehoafde avaliar € individualmente e na
forma de trabalhos feitos em casa.

S4 salienta que o uso do repertério do proprio caleolabora para tornar o
aprendizado natural e espontaneo e que isso podarajo lidar com essa heterogeneidade.
Através dessa estratégia, o estudante se famdliadm o conteddo porque este ndo se

distingue da sua vivéncia musical.
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Quanto ao trabalho dos professores de PercepcamaVldss UNIRIO, observa que
ocorre certa uniformidade entre seus trabalhos,nmegque isto ndo seja previamente
planejado. Ela explica isso a partir da constatatzgiexisténcia de pouca literatura sobre o
tema, o que faz com que coincidam alguns autoresfdeencias. Fora isso, percebe que néo
h&, entre os docentes, uma integracdo de metodplegtluindo-se a ementa que deve ser
cumprida por todos. S4 acredita que seria enriglogcge houvessem encontros nos quais 0s
professores pudessem refletir sobre a disciplinpesAr de considerar interessante a
diversidade de trabalho entre os docentes, acrgdi#a enquanto pesquisadores, poderiam
questionar algumas metodologias, referéncias Ilgidiecas, atividades, conteudos, ementa,
etc. De qualquer forma, como os professores atuiéiém acdes individualizadas, S4 pensa
que o ideal € que exista uma continuidade nas gjrpga que um aluno possa comecgar e

terminar o curso com 0 mesmo professor.

1.2 Resultado da Andlise das Entrevistas

A partir da analise das entrevistas, pudemos damsta grande importancia da
disciplina Percepcdo Musical no contexto da gra@loagm musica na UNIRIO. Segundo o
ponto de vista de seus professores, a matéria fgeordesenvolvimento da consciéncia da
pratica musical e da independéncia do aluno, amodsuir carater abrangente, englobando
conteudos de muitas das outras matérias do cuwriduuestdo da heterogeneidade é, de
fato, relevante, pois podemos constatar que a sidsste de alunos afeta diretamente o
trabalho realizado pelo professor da disciplina.

Os docentes entrevistados percebem uma forte ntilwé&lo fator psicolégico nessa
heterogeneidade, pois sentem que as diferencagswaizes, tornam as pessoas inseguras e
resistentes. Em relacdo a facilidades e dificuldadem como a mais ou menos inibicdo e

confianca, foram tracados alguns perfis de alubesmodo geral, pode-se dizer que esses
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diferentes niveis de rendimento estdo relacionadewéncia musical do aluno. O ouvido
absoluto ndo foi citado por nenhum dos entrevisadonde podemos concluir que nao
exerce influéncia nessa questéao.

Entre as razdes para a existéncia de heterogeeeigatlucacdo musical de base teve
destaque na explanacéo dos professores tanto rtarggesa sua qualidade como a quantidade
de cursos disponiveis para essa formacao inici@nfoque na técnica, a falta de docentes
preparados e a educacdo musical nas escolas fat@osccomo aspectos negativos dessa
formacdo que faz com que os musicos, ao ingressa@enuniversidade, ndo estejam
preparados para cursar a disciplina. De certa foomaestibular permite que essas pessoas
ingressem na faculdade. Consequentemente, elaseatam muitas dificuldades na hora de
estudar Percepcdo Musical, matéria do primeirooderi E sintomatico, portanto, que a
heterogeneidade seja mais gritante em turmas delPEM

Quanto as habilidades necessarias para que o gwofds disciplina faca frente a essa
diversidade, destacou-se, no discurso dos entagaist a preocupacao com a avaliacdo e com
a atencdao individualizada. Também foram citaddexbilidade, a sensibilidade, a delicadeza
e o didlogo com o aluno. Ainda foram sugeridas @dgens que priorizassem a pratica
musical com o uso dos instrumentos dos estudamtesyso do repertorio dos discentes na
atividade de apreciacdo musical, além da dispemsdudos fortes da freqiiéncia as aulas.

Quanto a avaliacdo, muitas propostas foram fettasjo compor aulas dificeis e
provas faceis, o fim da prova de solfejo individuewar em consideracéo a evolucdo do aluno
ao longo do curso, propor parcerias entre alundsd@ fracos e passar trabalhos individuais
para serem feitos em casa.

Foram pouco mencionados pelos entrevistados, os tip materiais que utilizam em
seus trabalhos na disciplina, o que nos permitiinjue essa escolha néo é influenciada pela

questao da heterogeneidade. S4 foi a unica protegse demonstrou atencdo quanto a isso,
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salientando o uso de softwares e indicacdes bidliimgs. Quanto ao repertério, ndo ha
também muitas preocupacfes. Mais uma vez, S4doica docente que afirma se utilizar do
repertorio em todas as aulas, inclusive ressaltgndaostaria de somente trabalhar com esse
recurso em sala de aula. S3 também mencionou deusapertorio, entretanto mostra que isso
ndo é uma prioridade no seu trabalho, visto queesteno utiliza quando a turma esta
confortavel com o conteudo. De qualquer forma, &3l eessaltaram que a universidade nao
da conta de atender a todas as demandas de repdda®estudantes.

As estratégias da equipe de professores precisasa aer delimitadas. Pelos dados
obtidos nas entrevistas, p6de-se constatar queobdapntegracdo entre os docentes. No
entanto, essa integracdo € vista como uma necdssjgela maioria dos entrevistados.
Acreditamos que exista um movimento atual na uigib que se encaminha para isso, pois
percebemos um interesse por parte dos profesgaxemente, a mobilizacdo em torno do
vestibular € o que ha de mais forte nas discussdies os mesmos, pois muito se debateu a
esse respeito nesse primeiro semestre de 2011.

Quanto a uniformidade de trabalhos feitos pelogepsores, ndo ha um consenso
quanto a essa resolucdo. Podemos perceber umaupagédo com a preservacdo da
personalidade de cada um. De qualquer forma, todaosordaram que o debate sobre a
atuacao na disciplina seria proveitoso para o debamento da mesma.

Estruturalmente, o nivelamento foi colocado comaudas principais possibilidades
de se fazer frente a questdo da heterogeneidadesastratégias foram propostas, como
aulas de monitoria, curso de férias e formacaaheas menores.

Apesar de ficar constatado que a heterogeneidadevéavel e até rica em alguns
aspectos, ficou claro que o desnivel entre os algeoa dificuldades para os professores e

que um esforco para diminuicdo dessas diferengaginmaas € valido.
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CONCLUSAO

N&ao pensamos que o fim da heterogeneidade possansesolucdo positiva ou até
mesmo viavel para os desafios por ela causadosatiah que diversas necessidades de
aprendizagem surjam a partir de diferentes expgagrem mausica e que multiplas vivéncias
acabem por ditar ritmos de aprendizado discrepaN&s podemos questionar a diversidade
de necessidades cognitivas existente, por exeraptog pessoas que estudaram musica de
forma académica e outras, de formacao autodidatauléiplicidade € um traco de realidade
gue no meio musical se torna evidenciado, poisnsditas as possibilidades de atuagdo em
musica.

Existe, nas graduacfes em masica, esse encorgr@,ggem duvida, rico. Mas nao
podemos deixar de observar que é, também, geraamth realidade complexa para o
professor, que deve liderar um trabalho feito denéoharmonica, inclusiva e que, portanto,
deve levar em conta todas essas peculiaridadesgelaidades. Consideramos importante
levar em conta 0s anseios, as angustias e as mi@iaducador musical para que possamos
buscar novos caminhos para a educag¢ao musical.

A partir do nosso trabalho de pesquisa pudemosldorgue o fator psicolégico
influencia bastante na heterogeneidade, pois o®slsentem o desnivel e ficam angustiados,
muitas vezes, tornam-se inseguros, entediadosstergss ao estudo. O professor deve estar,
portanto, atento a estes fatores, buscando maneé@adeixar os estudantes confiantes,
seguros, tranquilos e motivados. Dar aten¢do iddalizada, trabalhar com o repertério do
préprio aluno, naturalizando, assim, o aprendizadmermitir que o estudante utilize o seu
instrumento musical como ferramenta para alcangasbjetivos da disciplina sdo algumas
medidas que podem ser bastante motivadoras e adoddis no desenvolvimento da

autoconfianga nos discentes.
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Durante a pesquisa, sentimos falta de referénmtms materiais utilizados pelos
professores em sala de aula e supomos que nda exmsicuidado sistematico com esses
materiais que vise adapta-los para que, assim,aposgender as singulares demandas
surgidas em uma turma heterogénea de PercepcaodliUsialogamente, suspeitamos que o
repertorio também nédo seja alvo de reflexfes gqequmm caminhos para a sua utilizacdo em
sala de aula. Acreditamos na validade de uma iigagsto sobre esses recursos, pois eles, se
bem tratados, podem auxiliar os estudantes quau@wsslificuldades especificas e motivar
alunos de diferentes perfis.

Existe uma diversidade de perfis de alunos qué edacionada as suas vivéncias
musicais. Essas sédo expressas por facilidadegeldi#des especificas, gerando desniveis em
relacdo as frentes trabalhadas nas aulas de P&ocddgsical (melddica, ritmica e
harménica). Pensamos que, talvez, essa multiplleidpossa dificultar o processo de
nivelamento, pois € possivel que haja discrepanuiaso grandes entre, por exemplo, a
percepcdo melddica e harménica de um musico. ksderfa gerar complexidades na hora de
aloca-lo em algum nivel do curso. De qualquer foremandependente das eventuais
complicacbes, o nivelamento nos parece ser umaiilasipais possibilidades de se fazer
frente & questdo da heterogeneidade atualmenteasOagdtratégias, como aulas de monitoria,
curso de férias e formacao de turmas menores psdevir de apoio aos alunos com mais
dificuldades na matéria.

Tanto o trabalho com nivelamento como o feito earsdla de aula passam por uma
questao relevante no contexto da heterogeneidade¢ @ da avaliacdo. Quando analisamos
essa diversidade e percebemos as discrepanciasigais, estamos avaliando. O trabalho do
professor esta calcado na avaliacdo, pois é ar pdeta que eventuais problemas séo
diagnosticados e se pode pensar em possiveis eslUép portanto, de extrema importancia

que o professor tenha cuidado com os seus processdmtivos. Num contexto de
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heterogeneidade, muitas vezes, € dificil vislumbrarnivel de referéncia para se medir os
rendimentos. O ideal, no nosso ver, é avaliar fueéo de cada estudante na hora de pontuar.
De qualquer forma, o professor deve estar atenfacamas de cada um de seus alunos e,
assim, sugerir estudos caseiros que facam com gjestadantes se concentrem nas suas
dificuldades. E interessante, portanto, que o athrcacompanhe a evolucéo do estudante e
que, também, sugira parcerias entre 0s integrasesurma, criando um ambiente de
cooperacao.

Acreditamos que a iniciagdo musical exerce inftiggisobre o aprendizado posterior
em Percepcao Musical, pois a disciplina exerce apelpde continuidade e aprofundamento
dos conteudos vivenciados na primeira fase do d@&to musical. Sendo assim, os dois
principios da matéria seriam sistematizar contepaégios e desenvolver novas habilidades.
E nesse sentido que a educacdo musical de basmpamancia e pode influir nos niveis de
rendimento em Percepcdo Musical. Supomos que h@rasil, uma caréncia de cursos
disponiveis para essa formacao inicial e que onendé musica oferecido nas escolas nao
ofereca um significativo aproveitamento, pois aiedalha e superficial, além de que faltam
profissionais qualificados para seus quadros desert educacdo musical de base a que o
estudante de musica tem acesso geralmente posanfogque muito forte na técnica e pouco
privilegia o desenvolvimento de compreensdo musiéaso faz com que esse musico chegue
despreparado a universidade.

Pensamos que seria positivo se o0 curso de Percéygéaical da UNIRIO tivesse
aumentada, a sua duracao, pois a ementa € pesstafaz com que certas atividades sejam
postas de lado por falta de tempo, além de quescpliha tem carater complementar as
outras matérias do curriculo e, sendo assim, dameds que seria ideal que essa
complementacdo seguisse ao longo de toda a forntaz@misico. Pensamos que, se assim

fosse, os musicos teriam mais tranquilidade paparaun as suas dificuldades na disciplina.
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Como muito do que é feito na matéria é treinamentmmo todo treinamento leva um tempo
para mostrar resultados, compreendemos que o sarsomais bem aproveitado se o ritmo
de cada aluno fosse respeitado e, talvez, iss@jadopsssivel se 0 curso nao tiver carater
intensivo, como acontece hoje.

A partir dessas reflexdes, convidamos os pesquisada continuar investigando e
debatendo sobre a heterogeneidade em turmas depfa@oc Musical da UNIRIO. Um
trabalho voltado para o corpo discente seria bestanmplementar a essa monografia, pois 0s
alunos assim se expressariam quanto a esse problearagsmitiriam a sua visao critica dessa
realidade da qual também participam ativamente.ligesd dos curriculos dos cursos, da
ementa da disciplina e dos exames de THE do véamtibhambém poderiam fornecer bases
para reflexdbes que pudessem culminar em solucOesitueais para a questdo da
heterogeneidade.

Pensamos que fomos felizes no trabalho de pesquiss conseguimos alcancar o
nosso intento de trazer a tona o problema da lygreddade e vimos surgir, no decorrer da
pesquisa, relevantes consideracoes, idéias quapssp ver, podem auxiliar no lidar com
esses desafios. Acreditamos que pudemos sugegdrewimente caminhos para que a
disciplina, na UNIRIO, seja cada vez mais bem agitada e evolua sempre para uma
realidade cada vez mais inclusiva, onde as difagesgjam acolhidas e respeitadas e o aluno

seja valorizado em toda a sua singularidade.
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