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RESUMO

O presente trabalho se propde a discutir o tema Musica e Cognigdo, no que diz despeito aos
aspectos da percepgao musical do ritmo em criancas entre 3 e 7 anos de idade (periodo pré-
operatorio) com base na teoria do desenvolvimento intelectual proposta por Jean Piaget. A
metodologia usada foi a consulta bibliografica. Entre os autores usados estdo Beyer (1988), Phillips
(1971) e Rappaport (1981). Através da base tedrica levantada pude colocar a prova a minha
metodologia de ensino do ritmo a criangas nessa faixa de idade e pude concluir que a maneira de
ensinar adequada e segura deve ser a guiada pelo processo cognitivo da crianga, levando em
consideracao seu desenvolvimento.
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INTRODUCAO

O presente trabalho discute o tema Musica e Cognigcédo, no que diz respeito aos aspectos de
percepcao musical do ritmo e suas implicagdes no processo de ensino e aprendizagem numa
perspectiva piagetiana, com criangas entre 3 e 7 anos.

Mas qual a relacdo existente entre as caracteristicas cognitivas da teoria de Piaget e a
educagdo musical no que diz respeito ao aspecto perceptivo do ritmo e suas implicagbes com o
processo de ensino e aprendizagem com criangas entre 3 e 7 anos? Para respondermos essa
questao primeiramente precisamos conhecer e entender a tdo influente teoria piagetiana e depois
criarmos as devidas conexdes entre 0os assuntos.

Algumas questdes sdo pertinentes para o aprofundamento do tema proposto:

- Quais as caracteristicas gerais da teoria piagetiana?

- Quais sdo as caracteristicas cognitivas eleitas por Piaget em criangas entre 3 e 7 anos?

- Seria possivel a fundamentagé@o de uma teoria cognitiva em masica?

- A teoria de Piaget pode ser aplicada a musica?

- Quais sao os processos cognitivos relacionados com a musica presentes em criangas entre 3

e 7 anos, no que se refere a percepgao musical e, mais especificamente, a percepgao do ritmo?

A porgao mais significante do conhecimento de um individuo é aprendida na infancia, quando a
crianca esta formando a sua personalidade. Portanto, faz-se necessario um trabalho eficiente que
leve em consideracéo as aquisi¢des intelectuais da crianga. Devido a importancia deste assunto, e de
suas implicagbes com o ensino da musica, este estudo mostra a sua relevancia. Além disso, a
justificativa da escolha do tema foi feita por trabalharmos com tal faixa etaria em aulas de
musicalizacao.

E importante também ressaltarmos os cinco objetivos de nosso trabalho: 1) descrever as
caracteristicas gerais da teoria piagetiana com énfase no periodo pré-operatério (de 2 a 7 anos); 2)
tratar sobre a cognigédo de criangas de 3 a 7 anos vista pelo prisma da teoria piagetiana; 3) considerar

algumas condigbes para uma possivel fundamentagéao da teoria cognitiva em musica; 4) apresentar



como a teoria de Piaget pode ser aplicada a musica; 5) expor os aspectos cognitivo-musicais

envolvidos no processamento do ritmo em criangas entre 3 e 7 anos.

Musica e Cognicdo é um tema ainda pouco explorado pela literatura no Brasil. O interesse
sobre este assunto é recente nas pesquisas brasileiras e necessita de um aprofundamento maior.

No cenario mundial, a partir das duas Ultimas décadas do século XX consistentes estudos
sobre a cognicdo musical foram elaborados. Entre os trabalhos divulgados no exterior, a obra de
Sloboda, “The Musical Mind” (1985), ainda hoje é um “classico”. Outros autores também se destacam,
dentre eles temos Hargreaves, Gordon, Swanwick, Zimermann, Serafine (1988), Gardner (1973),
entre outros.

No Brasil se destacam os trabalhos de Beyer (1993, 1996,...) e llari (2002, 2006, ...). Mas ja
notamos o aparecimento de outros estudos que tratam de tais assuntos, sendo que, com a
inauguragao dos Simposios Internacionais de Cognicdo e Artes Musicais (SINCAMs) realizados pela
Associacdo Brasileira de Cognicao e Artes Musicais (ABCM), aconteceu um aumento expressivo na
producéo de trabalhos sobre esse tema. E, além disso, outro aspecto que vem fortificar a pesquisa
sobre o assunto da cogni¢gdo musical no Brasil sdo os encontros anuais da ABEM e da ANPPOM
onde alguns trabalhos que envolvem esse campo de estudo sdo apresentados.

O quadro tedrico/conceitual escolhido é baseado na perspectiva cognitiva piagetiana, ou seja,
os estudos sobre a cognigcdo, aliados a autores musicais que seguem linha semelhante.

Para o primeiro capitulo foram selecionadas fontes ligadas diretamente a teoria Piagetiana:
Phillips, John (1971) e Rappaport, Clara (1981). Para o segundo e terceiro capitulos tomei por base a
dissertacdo de mestrado de Esther Beyer (1988). Dentre outros autores como: Hargreaves, David e
Zimmerman (2006), Marilyn; Alvares, Sergio Luis de Almeida (2005).

Quanto ao procedimento metodoldgico, um levantamento tedrico sobre o tema foi feito com
vistas a reflexdo sobre a percepcao do ritmo na fase pré-operatéria. Os instrumentos adotados para
coleta de dados foi um levantamento de artigos nos anais do SIMCAM, ABEM e ANPPOM; nas
revistas da ABEM e da ANPPOM,; teses e dissertacdes de mestrado e doutorado até 2005; e em
artigos avulsos. Assim pude analisar o desenvolvimento musical no que se refere a percepg¢ao
musical do ritmo. A andlise dos dados foi quali-quantitativa, fundamentada no referencial teérico

adotado.



CAPITULO | - AS CARACTERISTICAS COGNITIVAS ELEITAS POR PIAGET

O estudo do processo de pensamento presentes desde os primeiros anos da infancia até a
idade adulta foi a énfase do estudo feito por Piaget. “Sujeito epistémico” é o termo usado para definir
o individuo através desse prisma. “O pensamento €, sem dulvida, para Piaget, um dos aspectos
centrais na adaptabilidade do homem ao seu meio circundante”. Como afirma Philips (1971), a
inteligéncia é a “organizacao do comportamento adaptativo”.

Quando Piaget comecgou a aplicar os testes de inteligéncia ja existentes, se interessou “muito
mais pelas respostas incorretas do que pelas corretas, passando a uma busca de entendimento dos
processos mentais que a crianga usara para chegar a emissao daquela resposta” (Rappaport, 1981,
p. 53). Os erros sdo muito importantes no processo de aprendizagem, pois séo eles que revelam os
modos de pensar.

Além disso, € bom frisarmos que a visao piagetiana € interacionista, ou seja, considera “a
crianca € o homem num processo ativo de continua interacdo” com o mundo que o cerca com 0
objetivo de entendé-lo (Rappaport, 1981, p. 51). “A preocupacdo central de Piaget dirigi-se a
elaboracdo de uma teoria do conhecimento, que possa explicar como o0 organismo conhece 0 mundo”
(Rappaport, 1981, p. 52). Ele trabalhou de maneira bastante metodica e consistente lidando com

muitos processos psicolégicos: pensamento, imaginagdo, memoria, imitacao, acao e percepcao.

1.1 Alguns conceitos fundamentais da teoria piagetiana
1.1.1  Hereditariedade

Em relacdo as habilidades que dependem do desenvolvimento cognitivo “o sujeito herda a
capacidade para a aprendizagem e o desempenho. Mas a plena realizacdo destas capacidades
depende das condigdes que o meio ambiente ira oferecer” (Rappaport, 1981, p. 56, grifos meus).

O processo de desenvolvimento da inteligéncia é relativo & riqueza ou a pobreza de
estimulacao oferecida pelo ambiente, tanto no aspecto social quanto no aspecto fisico. Ambos os
aspectos contribuem para o fornecimento de situacbes e estimulos que demandam um processo

cognitivo para resolvé-lo.



No aspecto fisico, um ambiente rico em estimulagao ira proporcionar objetos que possam ser
manipulados pela crianga, lugares que possam ser explorados, oportunidades de observagéo
de fendbmenos da natureza, etc. No plano social, 0 ambiente sera rico de estimulagdo quando
reforgar e valorizar a aquisicdo de competéncia da crianga em muitos e muitos aspectos
(Rappaport, 1981, p. 56, grifos meus).

Como podemos ver, a inteligéncia ndo é herdada. O que herdamos € uma série de estruturas
biologicas, sensoriais e nervosas, que nos preparam para o surgimento de certas estruturas mentais.
E esse amadurecimento do organismo € feito exclusivamente em contato com o meio ambiente.

(Rappaport, 1981).

1.1.2 Adaptacao
O ambiente (no aspecto social e fisico) continuamente expde a o individuo a questdes que
rompem o estado de equilibrio do organismo e demandam a busca de comportamentos mais
adaptativos. “O conhecimento possibilita novas formas de interagdo com o ambiente, proporcionando
uma adaptagao cada vez mais completa e eficiente e, neste sentido, é gratificante para o organismo,

gue se sente mais apto a lidar com situa¢des novas” (Rappaport, 1981, p. 56).

A adaptacao é composta por dois processos complementares: assimilacdo e acomodacao. A
busca de equilibrio, termo que vamos aprofundar mais a frente, € o elemento motivador do processo

adaptativo.

A assimilacao diz respeito a primeira tentativa de solucionar o novo problema. Nesse primeiro
momento usa-se a estrutura mental antiga ja formada, porém elas ndo conseguem dar conta da nova
situacdo. Dessa maneira o(s) novo(s) elemento(s) é(sdo) incorporado(s) e assimilado(s) a esse
sistema ja pronto. Logo em seguida ocorre a acomodac¢ao que se inicia na constatacao de que essas
estruturas antigas sao ineficazes para a solugéo dos novos problemas. Uma nova tentativa é iniciada,
entretanto levando-se em consideracdo as propriedades particulares no novo objeto. Este dltimo
processo modifica as estruturas antigas com o objetivo de solucionar os problemas gerados pela

nova situagéo (Rappaport, 1981).

Adaptar-se as novas exigéncias da realidade pressupbde a assimilagdo e acomodagédo as
mesmas. “Os processos de assimilagdo e acomodacdo sdo complementares e acham-se presentes

durante toda a vida do individuo e permitem um estado de adaptacgéao intelectual” (Rappaport, 1981,



p. 58). O crescimento e o desenvolvimento pessoal estdo diretamente ligados ao processo de

adaptacao intelectual, pois desperta no individuo a flexibilidade e gradual competéncia.

1.1.3 Esquema
Esse processo de adaptacdo ao qual todo ser humano é dotado atua como forga motriz na
elaboracdo de representagbes da realidade. Dessa maneira a crianga passa a adquirir unidades

estruturais basicas de pensamento ou de agbes denominada esquemas (Rappaport, 1981).

Assim como...

. 0 nosso corpo é formado por varias estruturas unitarias (células, por exemplo) que se
organizam em elementos maiores (6rgaos) ou em sistemas de funcionamento (aparelhos). (...)
Poderiamos dizer que a nossa estrutura unitaria basica [mental] € o esquema, que pode ser
simples (como, por exemplo, uma resposta especifica a um estimulo — sugar o dedo quando
este encosta nos labios) ou complexo (como o esquema que temos das pessoas — de nossa
méae, por exemplo, ou ainda a maneira como solucionamos problemas matematicos ou
cientificos) (Rappaport, 1981, p. 59).

Os esquemas estdo em continuo desenvolvimento de maneira a proporcionar ao individuo uma
adaptacao, a realidade percebida, cada vez mais complexa. Isso gera um amadurecimento e formas

de comportamento e de pensamento mais evoluida.

Vejamos algumas caracteristicas importantes do esquema (Beyer, 1988, p. 85):

1) Ele implica na existéncia de significados proprios de uma determinada seqliéncia de
comportamentos. Ao acionarmos um esquema, modificamos uma estrutura cognitiva
especifica e também a nossa organizagao geral.

2) Ele é a forma prética do conceito sem pensamentos nem representacoes, ou seja, é o
equivalente funcional dele.

3) Ele, diferentemente de uma matriz ja pronta e estatica de onde advém sempre os mesmo

comportamentos, é uma estrutura que pode se modificar conforme o desenvolvimento.

1.1.4 Equilibrio
Piaget constantemente tragca um paralelo entre o desenvolvimento bioldégico e o
desenvolvimento mental. Portanto, darei um exemplo biolégico de equilibragao, citado por Rappaport
(1981), que nos servird muito no entendimento da equilibracdo mental: “Ao sentir fome, o individuo

buscara uma forma de obtencao e ingestao de alimentos que permita sanar esta deficiéncia orgéanica,
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qguando o fizer, retornara a um estado de equilibrio” (p. 61). O mesmo processo se encontra na
organizagdo mental do individuo.

Nos primeiros anos de vida as impressdes sensoriais ndo possuem nenhum significado para as
criancas. Ela estd em completo desequilibrio com o mundo real sendo assim completamente
dependente dos adultos. A organizacdo destas impressdes sensorias sera a tarefa principal do
crescimento mental do primeiro ano de vida. Essas impressdes sensérias de objetos e as diversas
possibilidades de manipula-los sdo determinantes para o desenvolvimento motor e para as primeiras
construgdes de esquemas que Piaget denomina como sensério-motores.

Assim, a primeira forma de equilibrio que a crianga ird adquirir consiste, justamente, na
formacédo de uma série de esquemas sensoriais-motores que lhe permitirdo organizar aquele
caos inicial de sensagoes internas e externas, dando-lhe condi¢cdes de atuar sobre a realidade
(Rappaport, 1981, p. 62).

Piaget considera que a maturidade mental é atingida quando o individuo estd em condicées de
realizar operagcdes mentais formais. E isso se atinge na adolescéncia e segue durante toda a vida do
adulto variando apenas na quantidade e profundidade do conhecimento.

Em resumo, a passagem de um estado de desequilibrio para um de equilibrio € uma constante

durante toda a vida do ser humano. E isso que nos possibilita tornamos mais eficientes em

determinadas atividades. Poderiamos dizes que este é o processo de evolugédo da inteligéncia.

1.2 Caracteristicas gerais dos principais periodos de desenvolvimento

O que é desenvolvimento? Segundo Piaget “é o processo de equilibracdo progressiva que
tende para uma forma final, qual seja a conquista das operacdes formais” (Rappaport, 1981, p. 63). E
isso s6 se atingira na adolescéncia.

“A determinadas faixas etarias correspondem determinados tipos de aquisicdes mentais e de
organizagao destas aquisi¢des que condicionam a atuagao da criangca em seu ambiente” (Rappaport,
1981, p. 63).

A maturacao, o estimulo do ambiente fisico, a aprendizagem social e a tendéncia ao
equilibrio sdo as ferramentas que a crianga utiliza na construcdo do préprio desenvolvimento
intelectual. E nesse aspecto Piaget, diferente de outras linhas tedricas, vé a crianga como agente do
proprio desenvolvimento (Rappaport, 1981).

Para Piaget, o desenvolvimento “ira seguir determinadas etapas (fases, periodos ou estagios)

caracterizadas pela aparicao de estruturas originais e de uma determinada forma de equilibrio, que
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dependem das construgdes anteriores, mas dela se distinguem” (Rappaport, 1981, p. 64). “Cada
estagio constitui uma forma particular de equilibrio, efetuando-se a evolugdo mental no sentido de
uma equilibracdo sempre mas completa e de uma interiorizagao progressiva” (Rappaport, 1981, p.

65).

Piaget propde 4 estagios do desenvolvimento, sdo eles: Periodo Sensorio-motor (0 a 2 anos),
Periodo Pré-operatério (2 a 7 anos), Periodo Operacional-concreto (7 a 11, 12 anos) e Periodo
de Operacoes-formais (12 anos em diante).

Abaixo seguem as caracteristicas peculiares de cada um desses periodos.

1.2.1 Periodo Sensoério-motor (0 a 2 anos)

Tudo comeca com os reflexos inatos que se transformam em esquemas sensoriais motores
rudimentares no primeiro ano de vida. Estes esquemas, segundo Rappaport (1981), abrangem acgdes
motoras explicitas, sendo, portanto, uma forma de inteligéncia externada. A “inteligéncia
exteriorizada” (ou “inteligéncia explicita”, ou ainda “inteligéncia sensorio-motora” — p. 68. Grifos
meus), ird se interiorizar aos poucos fazendo com que haja “um desligamento progressivo da a¢ao” e
haja também uma “formacéo de esquemas conceituais que supdéem uma acao mental”.

Essa é a fase da “conquista, através da percepcao e dos movimentos, de todo universo
pratico que cerca a crianga” (Rappaport, 1981, p. 66, grifos meus). A diferenciagéo entre os objetos
externos e o préprio corpo sera uma das fungées da inteligéncia nesta fase.

J& nessa fase a crianga gradualmente ira conquistar comportamentos que lhe permitird
organizar a realidade, tais como, a permanéncia substancial dos quadros sensoriais (aos 9 meses
de idade a crianga concebe a idéia de que a existéncia dos objetos é independente de sua percepgao
imediata), construcao do espaco pratico, causalidade (da causas aos acontecimentos) e a

objetivacao das séries temporais.

1.2.2 Periodo Pré-operatério (2 a 7 anos)
A crianga ira formar, nesse periodo, esquemas simbdlicos que representam cépias internas
dos esquemas sensério-motores. Esses esquemas simbdlicos nada mais sdo que a capacidade

intelectual de representar uma coisa por outra. As maneiras pelas quais as criangas fazem isso
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podem ser: uso de um objeto como se fosse outro (Ex.: a caixa de fésforo como carrinho — a
brincadeira do “faz-de-conta”), uso de uma situagdo por outra (Ex.: na brincadeira de casinha
representa-se a vida diéria) e o uso de um objeto, pessoa ou situagao por uma palavra.

Ainda nessa fase a crianga continuara bastante egocéntrica e presa as agoes.

Egocéntrica, pois devido a auséncia de esquemas conceituais e de l6gica, o pensamento sera
caracterizado por uma tendéncia ludica, por uma mistura de realidade com fantasia, o que
determinara uma percepc¢ao muito distorcida da realidade (Rappaport, 1981, p. 68, grifos
meus).

Em funcdo dos esquemas sensoriais-motores adquiridos na fase anterior, teremos uma crianga
que em nivel comportamental atuard de modo légico e coerente. E em funcdo da auséncia de
esquemas conceituais, teremos uma criangca que o seu entendimento da realidade estara
desequilibrado.

“Egocentrismo se caracteriza, basicamente, por uma visdo da realidade que parte do préprio

”

eu” (Rappaport, 1981, p. 68). As caracteristicas marcantes do egocentrismo dessa fase sao:
explicacoes “animistas” (caracteristicas humanas a animais, plantas e objetos), e “artificialistas”
(atribuicdo de causas humanas aos fendmenos naturais). “Este egocentrismo é tdo marcante que se
manifestard em todas as areas de atuagcado da crianga, ou seja, intelectual, social, de linguagem”
(Rappaport, 1981, p. 68).

Essa fase é a fase da formacao dos pré-conceitos. Nao no sentido pejorativo, mas no sentido
de construcao das primeiras “noc¢des a respeito de objetos que serao utilizados na fase seguinte para
formar os esquemas conceituais” (Rappaport, 1981, p. 69). “Em fungédo da auséncia de esquemas
conceituais verdadeiros o0 seu julgamento sera altamente dependente da percepg¢édo imediata, e

sujeito, portanto, a varios erros” (Rappaport, 1981, p. 69). Uma das causas desses erros € pela falta

na nocgao de conservagao ou invariancia, que falaremos um pouco mais a frente.

1.2.3 Periodo Operacional-concreto (7 a 11, 12 anos)

Gradualmente os conhecimentos a respeito da realidade externa, adquiridos na fase anterior,
sdo transformados em verdadeiros esquemas conceituais. Nessa idade a crianca ja trabalha com
esses esquemas conceituais de maneira légica, porém ainda depende da existéncia dos objetos no
mundo exterior (Rappaport, 1981).

Ha uma significativa diminuigdo no egocentrismo intelectual e um crescente incremento do

pensamente l6gico. Assim,
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a realidade passara a ser estruturada pela razdo e ndo mais pela assimilagdo egocéntrica,
como ocorria na fase anterior (...) A tendéncia ludica do pensamento, tipica da idade anterior,
quando o real e o fantastico se misturavam nas explicagdes fornecidas pela crianga, sera
substituida por uma atitude critica (Rappaport, 1981, p. 72).

As acoes fisicas comuns na expressao da inteligéncia sensorial-motora, ainda Uteis na fase
pré-operatoria, passam nesse momento a serem internalizadas, ou seja, passam a ocorrer
mentalmente. Por isso chamamos essa fase de: operagcoes concretas. “O julgamento deixa de ser
dependente da percepgéo e se torna conceitual” (Rappaport, 1981, p. 72). E isso ocorre pelo fato de
nessa fase a crianca ja ter atingido a consciéncia das “transformacoes reversiveis (toda operacéo
pode ser invertida) que implicam na aquisicdo da nocdo de conservacdo ou invariancia (objetos
continuam sendo iguais a si mesmos, apesar das mudangas aparentes)” (Rappaport, 1981, p. 72,
grifos meus).

Nessa fase surge o que Piaget denomina como agrupamento. “Agrupamento se refere a um
tipo de organizacao légica entre os seus elementos, de tal forma que existem leis que regulem a
relagdo de cada elemento com os demais, lembrando que estas relagbes devem ser reversiveis”
(Rappaport, 1981, p. 73).

No aspecto referente a linguagem podera ser notado o declinio da linguagem egocéntrica até
seu completo desaparecimento.

“Pela flexibilidade mental que esta agora adquirindo passara a entender regras de jogos e isto
modificara em parte as brincadeiras preferidas, pois na idade pré-escolar, em funcdo das limitagdes ja
citadas, estes jogos ndo eram compreendidos pela crian¢a” (Rappaport, 1981, p. 73-74).

No término desse periodo os alicerces fundamentais para as operagdes-formais estao

construidos.

1.2.4 Periodo de Operacoes-formais (12 anos em diante)

Os objetivos basicos do desenvolvimento mental sdo obtidos na adolescéncia. Sao eles:
pensar abstratamente, pensar sobre situacoes hipotéticas de modo légico e organizar regras
em estruturas mais complexas (Rappaport, 1981).

No periodo de operagbes concretas “tanto os esquemas conceituais como as operagdes
mentais realizadas se referem a objetos ou situacées que existem concretamente na realidade”

(Rappaport, 1981, p. 74). Porém,



14

na adolescéncia, esta limitagdo deixa de existir, e 0 sujeito sera entdo capaz de formar
esquemas conceituais abstratos (conceituar termos como amor, fantasia, esquema,
democracia) e realizar com eles operagdes mentais que seguem os principios da l6gica formal,
o que lhe dara, sem duvida, uma riqueza imensa em termos de conteudo e de flexibilidade de
pensamento (Rappaport, 1981, p. 72).

1.3 Aprofundamento no Periodo Pré-operatoério (2 a 7 anos)

Como o foco do nosso estudo é a faixa etaria entre 3 e 7 anos, farei nesse momento um
aprofundamento sobre esse periodo denominado por Piaget de Periodo Pré-operatorio, que é o
segundo periodo dentre os quatro tratados por ele.

Como o préprio nome ja diz, esse é o periodo que antecede as aquisi¢des operacionais. Mas o
qgue seria essas aquisicdes operacionais? Para respondermos essa pergunta precisamos entender
primeiramente o que é operacdo. Operacao é a “acdo que pode voltar ao seu ponto inicial e que
pode ser integrada com outras agles, possuidoras também deste aspecto de reversibilidade”
(Phillips, 1971, p. 57). A agéo é internalizada, Flavell diz que “qualquer ato representacional que é
arte integrante de uma rede organizada de atos relacionados é uma operagao” (Phillips, 1971, p. 57).
Portanto, as aquisi¢cdes operacionais sao reversiveis, internalizadas, além de apresentarem noc¢éo de
conservagao e invariancia. Porém, a crianca nessa faixa de idade ainda ndo conquistou esse tipo de
acao operacional.

Para podemos formar uma visdo mais ampla das caracteristicas desse faixa de idade sigamos

a proposta apresentado por Phillips (1971), que € a comparagdo com os periodos anteriores e 0s

posteriores.

1.3.1 Mudancas do Periodo Sensorio-motor

Quadro 1. Mudancgas do periodo Sensério-motor (Fonte: Phillips, 1971, p. 57, 58)

Periodo Sensério-motor Periodo Pré-operatério

Esséncia da Mudanca “Relativamente restrita a | “Manipular simbolos  que

interacbes direfas com 0 | representam o ambiente”
ambiente”
A “Funcao Simbolica” “Aparentemente, percebe o | “Tem em seu repertério e pode

sinal e seu significado como
unidade Unica. Ex.: ‘chapéu-na-
mamae-vai-embora”

diferenciar os significadores
(palavras, imagens, etc.) de
significados (objetos ou
acontecimentos aos quais as
palavras ou imagens se
referem)”

“Raramente pode utilizar sinais
que nao sejam concretos”

“Pode dar uma resposta interna
que representa um objeto ou
acontecimento ausente”
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Em resumo a entrada nesse subperiodo é marcada pela “crescente internalizagdo de simbolos

e crescente diferenciagcao de significadores e significados.”

Como ja citei acima a inteligéncia é a “organizacdo do comportamento adaptativo” (Philips,

1971). Vejamos, entdo, como ela atua no periodo sensorio-motor e no periodo pré-operatério em

particular:

Quadro 2: Organizag¢do do comportamento adaptativo (Fonte: Phillips, 1971, p. 59)

Comportamento Adaptativo

Periodo Sensorio-motor

Periodo Pré-operatério

Agéo-para-explicagao

“E orientada para a agéo; limita-
se a perseguir objetos
concretos.”

“Pode refletir sobre o seu
proprio comportamento”

Escopo (intengédo) — minha
traducao

“Se limita a ligar percepgdes
sucessivas de objetos e
acontecimentos concretos
através de antecipagdes muito
ligeira do futuro e memdrias do
passado”

Piaget comparou a “inteligéncia
sensoério-motora” a um filme em
camera lenta, de modo que as
cenas sao vistas sem a visao
continua  necesséria  para
compreender o todo (Phillips,
1971).

“Tem acesso a uma
representacdo  compreensiva
da realidade, que pode incluir o
passado, presente e futuro e
pode ocorrer num periodo de
tempo excessivamente curto”

Ocorre aqui uma “mudancga de

interesse  de agdo  para
explicagéo”. “E o}
desenvolvimento de um
sistema de simbolos
codificados, que podem ser

manipulados e comunicados a
outros.”

As Origens da “func¢ao simbdlica”, provavelmente, estdo na “imitagao internalizada”.

Quadro 3: Origem da “fungéo simbolica” (Fonte: Phillips, 1971, p. 60)

Periodo Sensério-motor Periodo Pré-operatério
Acomodacao Os acontecimentos ausentes séo “A representacdo agora € conseguida
“re-apresentados” por imitacdes as ocultas e sem auxilio sensorial por
manifestas meio de uma imitagao, que foi feita no
passado e internalizada.”
Assimilagao E “o processo de suprir o significado quando o significador € invocado”

“O processo de significacao é essencialmente um processo assimilatério, ou seja, o processo

de suprir o significado quando o significador é invocado. Ou, em outras palavras, o significador
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adquire sentido quando assimilado aos esquemas que representam os acontecimentos significados”
(Phillips, 1971, p. 60).

As imagens sdo os primeiros significadores verdadeiros. Imagem é quando as imitagbes se
internalizam. Mas o que sdo os significadores? S3o as imitagcbes internalizadas (objetos e
acontecimentos em si, presentes). E os significados? Sao os objetos ou acontecimentos ao serem
imitados (é o sentido que a crianga da as coisas; sdo os esquemas; “eidos”; simbolos; 0 que esta

ausente — do passado) (Phillips, 1971, p. 62).

1.3.2 Diferencas do Adulto
Segundo Wordsworth, citado por Philips (1971), “a palavra ndo é a vestimenta do pensamento,
mas sua propria encarnagao” (p.64). Piaget diz: “A linguagem é o veiculo pelo qual o pensamento é
socializado e assim tornado logico, mas ndo é a base, nem se torna jamais inteiramente o

pensamento humano” (Phillips, 1971, p. 64).

1.3.2.1 Caracteristica concreta do pensamento

A capacidade da crianga, a partir dos 2 anos, manipular simbolos é o grande marco na
chegada no periodo de operagbes concretas. “Comparada a crianga sensério-motora, a que atingiu o
periodo de operagdes concretas é relativamente flexivel e abstrata. Mas comparada a um
adolescente ou adulto, ainda é, sem duvida, de mentalidade muito concreta” (Phillips, 1971, p. 64),
isso € 0 que se chama de caracteristica concreta do pensamento, ou “concregao” (Phillips, 1971).

Para podermos entender melhor o termo concrec¢ao, utilizado por Phillips, vejamos o que ele
mesmo diz: “A crianga pré-operacional simplesmente passa os olhos nos simbolos, procurando
acontecimentos como eles préprios ocorreriam, se ela participasse, realmente deles” (1971, p 64). A
caracteristica concreta do pensamento pode ser definida como se fosse a busca da crianga resolver

as questdes do ponto de vista dela como se ela fizesse parte do evento.

1.3.2.2 Irreversibilidade
Para entendermos irreversibilidade vejamos o que é reversibilidade. Reversibilidade é a
capacidade “de voltar ao seu ponde de origem”. Por exemplo, 5 + 4 =9 e 9 -4 =5. Essa ndo € uma

caracteristica do raciocinio de uma crianga pré-operatoria.
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Lembro-me que ao estudar esta limitagdo do raciocinio pré-operatério em relagdo aos adultos
fiz uma pergunta a minha sobrinha que na época tinha 4 anos de idade: “Priscilane, quantos irmaos
vocé tém?” E ela respondeu prontamente: “Dois”. Ela estava certa. Tenho 3 sobrinhos ela é a do
meio. Entdo fui para minha segunda pergunta: “E quantos irmaos o Rennan tém?” Ela respondeu:
“Um”. E continuei: “E o Israel, quantos irmao tem?”. Ela ficou meio sem saber o que responder, pois 0
meu sobrinho mais velho de 10 anos ja estava caindo na gargalhada. Esse é um bom exemplo de
irreversibilidade. A explicacédo do por que disso é dado por Phillips (1971, p.64): “o raciocinio da

crianca nao se pode reverter até o ponto de origem”.

1.3.2.3 Egocentrismo
Nao é no sentido pejorativo, mas no sentido da crianga ndo ser capaz de aceitar o ponto de
vista de outra pessoa. Ela freqlientemente fala usando termos que tem referéncias idiossincraticas e

usa associag¢des nao relacionadas com nenhuma estrutura légica discernivel.

Quadro 4. Egocentrismo (Fonte: Phillips, 1971, p. 60)

Periodo Sensério-motor Periodo pré-operatério

Onde se manifesta o “em suas acoes manifestas” “em suas representagcbes”
egocentrismo

1.3.2.4 Centralizacao
E a “tendéncia da crianga em centrar sua atencdo num pormenor de um acontecimento e, na
verdade, a sua incapacidade de desviar a atengédo para outros aspectos de uma situagéo” (Phillips,

1971, p.69).

1.3.2.5 Estados contra transformacoes
A crianca “focaliza os sucessivos estados de uma amostra, ao invés das transformagoes pelas
quais um estado muda para outro. (...) E como se a crianca estivesse vendo uma série de imagens
estaticas, em vez do filme que o adulto vé&.” (Phillips, 1971, p. 69). A crianga pré-operatéria tem

dificuldades com a seqiéncia logica.

1.3.2.6 Raciocinio Pré-conceitual (Ou Transdutivo — Phillips, 1971)
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Estéd ligado a causalidade. Um adulto em seu raciocinio procede de maneira indutiva (do
particular para o geral) ou dedutiva (do geral para o particular) enquanto a crianga pré-operatéria
procede de maneira transdutiva (do particular para o particular). Exemplo de argumentos que
revelam esses tipos de raciocinio: 1) indutivo — Vocé pode buscar o vestido porque nao esta frio; 2)
dedutivo — N&o esta frio demais, logo vocé pode buscar o vestido; 3) transdutivo — Nao esta frio de
mais. Vai buscar meu vestido.

No raciocinio transdutivo ha também uma falta de hierarquia de categorias, por parte da
crianca. Em outras palavras, se o caso A é igual ao caso B de alguma maneira, logo A e B séo iguais

de todas as maneiras (Phillips, 1971).
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CAPITULO Il - ALGUNS ASPECTOS DA COGNIGCAO MUSICAL DE CRIANGAS ENTRE 3 E 7

ANOS VISTOS PELO PRISMA DA TEORIA PIAGETIANA

Tomei por base a dissertacdo de mestrado da Prof. Dr. Esther Beyer (1988). Ela apresenta em
seu trabalho algumas condigbes necessarias para a fundamentagcdo de uma teoria cognitiva em

musica.

2.1 Condicoes necessarias para a fundamentacao de uma teoria cognitiva em musica
2.1.1  Primeira Condicao
A primeira delas é “a ontogénese musical paralela a filogénese musical” (Beyer, Esther,
1988, p. 62, grifos no original).
Para podemos estudar o desenvolvimento da cogni¢do musical, € importante levarmos em
consideracao a ontogénese e a filogénese.
Mas o que é ontogénese (ou ontogenia)? E a descricdo da origem e do desenvolvimento de
um organismo desde o ovo fertilizado até sua forma adulta. A ontogénese define a formagéo e
desenvolvimento do individuo desde a fecundagdo do 6vulo até a morte do individuo (WIKIPEDIA,
2009).
E a filogénese (ou Filogenia), o que quer dizer? Phylon do grego tribo, raca. Genetikos relativo
a génese (ou origem). E o termo comumente utilizado para hipéteses de relagées evolutivas (ou seja,
relagcbes filogenéticas) de um grupo de organismos, isto €, determinar as relagdes ancestrais entre
espécies conhecidas (ambas as que vivem e as extintas) (WIKIPEDIA, 2009).
Esther Beyer (1988) diz:
para que a abordagem musical seja cognitiva, € necesséario que, a semelhanca do
processo intelectual descrito por Piaget, o desenvolvimento musical do sujeito reedite
a histéria musical da civilizacdo. Isto porque se as caracteristicas gerais da historia
musical da civilizacdo [filogénese] estiverem desvinculadas da construgao teodrica
sobre a ontogénese do individuo, esta teoria incorrera no risco de incoeréncia e
irrrwlcécl)Jrsisténcia com os demais processos cognitivos de uma pessoa” (p.62, grifos

Para que uma efetiva abordagem cognitiva da musica aconteca é necessario que as

caracteristicas do desenvolvimento musical de um sujeito sejam vinculadas as caracteristicas gerais
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da histéria da civilizagdo. Porém, pouco se conhece sobre a linha ontogénica do

desenvolvimento musical. (Beyer, 1988, p. 62, grifos meus)

Podemos citar alguns paralelos entre a ontogénese e a filogénese musical indicados por

Beyer (1988):
2.1.1.1 Lingua Falada e Linguagem Musical

O primeiro paralelo se estabelece na “construgéo da lingua falada como aquisicdo anterior a
linguagem musical” (Beyer, 1988, p.63, grifos meus). Sem duvidas a lingua falada move a elaboragéo
melddica do canto. Se formos olhar para a Histéria da humanidade, a fala e a escrita como meio de
comunicacao jé& existiam, enquanto a linguagem musical estava ainda em construgao.

Essas etapas historicas descritas aqui acontecem na mesma sequiéncia em criangas no fazer
musical.

Inicialmente a crianca adquire a fala, com seus fonemas e entonagdo. Diversas formas de
entonacdo das palavras constituem a passagem para a expressdo musical cantada. Apdés
exaustiva exploragao da ‘fala cantada’, modificando acentos e palavras, a crianga trabalha a
musica como tal, tornando esta meio de expressao mais autdnomo (Beyer, 1988, p.63).

2.1.1.2 Instrumentos Musicais

O segundo paralelo é estabelecido em relagdo aos instrumentos musicais. A musica comegou
no uso de sons existentes apenas no corpo humano (voz, percussao) até surgirem os primeiros
instrumentos musicais. A autora cita indiretamente Pahlen (1950, p.36): “até aproximadamente o
século X, qualquer manifestacdo musical era realizada apenas através do canto, sem
acompanhamento de outros instrumentos”. E segundo ela “apenas no século XIV usaram-se os
primeiros instrumentos, acompanhando o canto”. Apds essa trajetéria de séculos apenas no periodo
barroco é que os instrumentos ganharam énfase no seu uso exclusivo. (Beyer, 1988, p.63-64).

Podemos ver facilmente a mesma sequéncia ocorrendo com a crianga em seu
desenvolvimento musical. No primeiro momento ela usa apenas sua prépria voz para experimentar 0s
sons até chegar ao nivel do canto organizado. Beyer afirma que “s6 depois de muita exploracao
cantada, as primeiras tentativas no uso de instrumentos tornar-se-do mais produtivas”. (Beyer, 1988,

p.64).

2.1.1.3 Histéria da Civilizacao e Histéria do Individuo

O terceiro paralelo estabelecido por Beyer € em relagdo a complexidade da linha melédica.
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Nos relatos encontrados sobre a musica na ldade Média, o canto realizava-se inicialmente em
unissono nas igrejas (ibid, p.40; Carpeaux, 1977. p16). Com a crescente producdo da musica
profana, inventaram-se os canones. Por outro lado, no canto gregoriano paulatinamente
surgiram as primeiras tentativas de musica polifénica: o Organum e o Discantus. Inicialmente
havia sobreposigao das vozes em blocos, mais adiante esta tornou-se mais sutil até chegar na
polifonia como tal. A polifonia também sofreu alteragbes gradativas com a crescente
necessidade de uma dimens&o mais vertical da musica: a harmonia. (Beyer, 1988, p. 64, grifos
meus).

Até conscientizar-se da parte musical mais abstrata, a estrutura harménica, a crianca percorre

exatamente o0 mesmo caminho. (Beyer, 1988, p. 64).

Constata-se assim, o paralelismo entre ontogénese e filogénese nesses aspectos citados.

2.1.2 Segunda Condicao

A segunda condigao necessaria para a fundamentag¢@o de uma teoria cognitiva em musica é “o
desenvolvimento gradativo como produto da interacao entre acao e a carga Hereditaria” (Beyer,
Esther, 1988, p. 65, grifos no original).

Acdo e carga hereditaria sdo os fatores que produzem o desenvolvimento gradativo da
espécie humana. Nesse sentido Beyer (1988), destaca dois pdlos opostos porém complementares: o
que é herdado e o que é adquirido.

“No herdado, incluem-se todos os genes que dardo ao individuo a possibilidade de um bom
desempenho musical” (Beyer, 1988, p. 65). Segundo Beyer (1988), diversos tedricos da musica
consideram a hereditariedade como condicdo sine qua non para a existéncia de musicalidade no
sujeito (Beyer, 1988).

No adquirido “configura-se a influéncia ambiental. A teoria apresenta-se na defesa de que
todos sdo iguais e o unico fator de diferenciacdao é o estimulo musical, recebidos em maior ou
menor nimero” (Beyer, 1988, p. 65, grifos meus). Segundo essa perspectiva, quanto mais estimulos
musicais a crianga tiver, mais preparada ela estara para o fazer musical. Entretanto, devido a
necessidade de acdo de cada sujeito “ocorre que dois individuos podem possuir exatamente a
mesma estimulacdo e os seus desenvolvimentos cognitivo-musicais serem significativamente
diferentes” (Beyer, 1988, p. 65).

O que podemos inferir disso € que “para se elaborar uma teoria de educagao musical, esta tera
de se calcar sobre o fazer musical, decorrente da necessidade epistemoldgica em que o sujeito se
encontra” (Beyer, 1988, p. 65). Quando na interagdo da crianga, a partir de suas caracteristicas

herdadas e adquiridas, com o objeto musical “surgir a emergéncia de acrescentar ao conhecimento
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musical ja existente mais uma informagao, necessitar-se-a resolugao deste problema. A necessidade
leva o individuo a acao” (Beyer, 1988, p. 65, grifos meus e no original).

Quando a devida importancia é dada ao fazer musical, o adquirido e o herdado interagem entre
si proporcionando o desenvolvimento musical da crianga. O acumulo desses fazeres criam e ampliam
a bagagem de conhecimento musical tornando os processos intelectuais vinculados a estes “uma
trama cada vez mais complexa”. E esse desenvolvimento é lento e gradativo. “A teoria de educacao
musical que ndo considerar este processo paulatino tende a prejudicar o aluno, ao queimar etapas

intermediérias das habilidades musicais, atrofiando seus processos cognitivos” (Beyer, 1988, p. 66).

2.1.3 Terceira Condicao

A terceira condicdo diz respeito “a énfase para os processos intelectuais em oposicao a
uma énfase sobre o Afetivo” (Beyer, 1988, p. 66, grifos no original).

O fato da musica ter esse poder de levar o individuo a relacionar os sons que ouve com
vivéncias pessoais ja vividas faz com que sua primeira reacao a musica seja afetiva. Piaget prevé em
sua teoria cognitiva esse processo espontdneo quando diz que “o motor da acado é a motivagao”
(Beyer, 1988, p. 66). Contudo, é bom termos cuidado com a hipervalorizagdo do aspecto afetivo que
deixa de lado a consideracao do aspecto cognitivo. (Beyer, 1988, p. 66). Nesse sentido é necessario
gue os processos intelectuais utilizados na musica sejam descobertos e considerados, para que uma

teoria cognitiva se efetive (Beyer, 1988).

2.1.4 Quarta Condicao
Por fim, Esther Beyer expde “a existéncia de estagios sucessivos e gradativos em
complexidade” (Beyer, 1988, p. 67, grifos no original) que se enquadram na Ultima condigao
necessaria, segundo ela, para a fundamentacao de uma teoria cognitiva em musica.
A linha do desenvolvimento ontogenético por estagios foi elaborada por Piaget levando em
consideragéo a légica do pensamento para produzir determinadas agoes.

Para a elaboracdo de uma teoria cognitiva em mdsica, considerar a existéncia de estagios
significa que, embora o fazer musical seja continuo, este pode ter diferentes processos
cognitivos subjacentes aos comportamentos musicais. Estes comportamentos ficam entédo
agrupados conforme os processos citados, formando a etapa de desenvolvimento chamado
estagio (Beyer, 1988, p. 68).
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Como educadores musicais, precisamos estar atentos a ordenacao dos niveis de dificuldades
nas tarefas que propomos aos alunos. Assim estaremos respeitando o seu desenvolvimento
cognitivo, na perspectiva ontologica, e evitando o atraso que esse desrespeito acarreta do

seguimento normal da evolugdo musical por parte dele.

Beyer afirma que “as condigbes apresentadas podem constituir base importante para
fundamentar a teoria cognitiva em musica. Resta, ainda, aplicar a teoria piagetiana a educacao

musical”. (1988, p. 68).

2.2  Ateoria de Piaget aplicada a musica

Pensemos agora na proposta de Beyer de aplicar a teoria de Piaget a musica.

2.21 Estagios

O estudo do desenvolvimento cognitivo feito por Piaget diz respeito, entre outras aquisi¢des, a
aquisicao da linguagem verbal. Porém ele apenas se refere a lingua falada e escrita. Ele ndo se
refere em nenhum momento a outros tipos de linguagem como, por exemplo, a musica (Beyer, 1988,
p. 68).

Mesmo que as estruturas cognitivas necessarias ja tenham sido formadas durante a aquisicao
da linguagem verbal, quando esta é comparada com a linguagem musical, constatamos um atraso
nas aquisi¢cdes de carater musical. “Ou seja, a aquisi¢do da linguagem verbal ndo é simultanea a da
linguagem da musica” (Beyer, 1988, p. 68).

Beyer aponta trés motivos possiveis para explicar essa defasagem da musica em relacdo a
fala, tendo em vista serem habilidades cognitivas que envolvem “os mesmos tipos de operagdes,
apenas com conteudos diferentes” (Beyer, 1988, p. 68 e 69).

O primeiro motivo se encontra no maior uso da linguagem verbal em detrimento da linguagem
musical. “A crianca est4 em contato com a fala desde que nasce. E fortemente recompensada por
qualquer tentativa de fala, mesmo quando se trata apenas de significantes sem significado” (Beyer,
1988, p. 69). Com o dominio da fala o proximo passo é a aprendizagem da escrita que acontece nas

salas de alfabetizagdo. E importante notar que o meio direciona obrigatoriamente o individuo a
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aquisicao da linguagem verbal. Mesmo com a sua notéria presenca no ambiente a musica nao é
tratada da mesma forma. “A crianga ouve musica no radio, em salas de espera ou em varios outros
lugares; em todos, porém, como musica de fundo” (Beyer, 1988, p. 69, grifos no original). Ouvir
simplesmente néo produzird a aquisicdo da linguagem musical. E “necessario que a crianca exerca
sua acao sobre o som, produzindo musica, para que aprenda a codificar e decodificar mensagens
musicais” (Beyer, 1988, p. 69, grifos meus).

O segundo é devido a maior complexidade da linguagem musical em relagéo a fala.

A linguagem falada utiliza-se de dois parametros: duragao e altura, produzindo ritmo e som.
Na linguagem, falada sempre prepondera o elemento som sobre ritmo. Na linguagem musical,
verifica-se 0 uso de quatro parametros: duracao, altura, intensidade e timbre, sendo que
cada um destes pode ter a primazia para a elaboragéo de um significado musical (Beyer, 1988,
p. 69, grifos meus).

Devido a essa diferenga consideravel “a estrutura cognitiva que abrange a linguagem musical
tera de ser mais desenvolvida e, por isso, posterior” (Beyer, 1988, p. 69).

E o terceiro motivo possiveis para explicar essa defasagem da musica em relacao a fala reside
na “importancia” dada. “A fala é praticamente um dos meios de socializagao e sobrevivéncia para se
conviver em uma sociedade. A musica € encarado por muitos como uma linguagem supérflua e néo é
oferecida as criangas por ser considerada desnecessaria”.

Segundo Beyer, dessas razbes decorrem as diferengas no desenvolvimento cognitivo musical
de crianga para crianga. Levando em consideragdo os argumentos apresentados seria dificil elaborar
uma linha cognitiva evolutiva musical. A saida sugerida por Beyer é considerar o desenvolvimento
maximo possivel do sujeito em cada etapa. Em outras palavras, criasse uma hipétese de uma crianga
que tenha recebido estimulagdo musical ideal desde o nascimento e cujo meio possibilite o fazer
musical desta (Beyer, 1988, p. 70).

Beyer manteve os periodos propostos por Piaget (sensério-motor, pré-operatério, operatorio
concreto, e operatdrio formal). Nesse trabalho irei me ater apenas no periodo pré-operatério que é o
foco da nossa discusséo.

De acordo com a base teédrica escolhida, 0 nimero de estagios cognitivo-musicais € fixo mas,
como bem diz Beyer, “as perspectivas de construir novas abstracoes é ilimitado”. E isso se deve ao

funcionamento das “invariantes”, que sado: a adaptacao e a organizacao (Beyer, 1988, p. 73).
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2.2.2 Invariantes: adaptacao e organizacao

As “invariantes funcionais” estdo diretamente ligadas ao processo cognitivo externo,
chamado de adaptacao, e ao interno, que chamamos de organizacado. O primeiro, adaptacéo, é
constituido por dois mecanismos: a assimilagao e a acomodacéao (Beyer, 1988, p. 74).

Sé&o invariantes porque estao sempre presentes e atuam da mesma forma em cada estagio
sem nenhuma modificagao.

Como educadores musicais, precisamos trabalhar simultaneamente com os dois processos
cognitivos em sala de aula. Como aponta Beyer (1988), “a adaptacao ocorre muitas vezes de forma
unilateral, com o exercicio mais acentuado da assimilacdo do que da acomodacao” (Beyer, 1988, p.
74). Podemos constatar isso quando o aluno assimila todos os contelddos a ele apresentados, mas
ndao sabe aplica-los musicalmente porque acomoda as informagbes de maneira precaria. A
acomodacao precaria acarreta o desenvolvimento deficiente da organizacéo interna. “Isto porque a
organizagao é relativa as construgdes cognitivas (assimilagdo/acomodagéo) obtidas transformando-
se o0 meio” (Beyer, 1988, p. 74, grifos meus). A transformac¢do do meio pressupde a agédo do sujeito.
Por isso precisamos ter cuidado com o discurso do vivencial pelo vivencial. O conhecimento é
construido através das experiéncias. Dai a importancia de ndo apenas nos preocupar com a vivéncia
mas com a experiéncia. Experimentar pressupde construgao, posicao ativa, enquanto vivenciar ndo
quer dizer necessariamente aprendizagem, pois requer uma atuagcao mais passiva do aluno. “O ideal
€ que se obtivesse o equilibrio entre ambos os processos (assimilagdo e acomodacgao), para atingir

também o desenvolvimento normal das estruturas da organizagao interna” (Beyer, 1988, p. 74).

Vejamos como esses processos cognitivos podem ser abordados musicalmente.

Adaptacao:

Utilizaremos o Método Suzuki para tratar do processo de adaptacdo por ser um método de
educagdo musical que trabalha essencialmente com a assimilagdo, pois prioriza a imitacao de um
modelo. “Dois tipos de assimilacdo caracteristicos do desenvolvimento do bebé séo utilizados neste
método: a assimilacao reprodutiva e a recognitiva” (Beyer, 1988, p. 75). Enquanto a assimilacao
dgeneralizadora raramente € exercida pelo aluno educado musicalmente através desse método
(Beyer, 1988). Se levarmos em consideracdo as caracteristicas do periodo pré-operatério ha uma

defasagem pois esses tipos de assimilagcdo sao sensorio-motoras.
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A assimilacao reprodutiva, “consiste na pura e simples imitagdo da frase musical assimilada”
(Beyer, 1988, p. 75). Enquanto a assimilacdo recognitiva “parece ser um pouco mais evoluida, pois
para haver reconhecimento torna-se necessaria a identificacdo” (Beyer, 1988, p. 75), em outras
palavras, € aquela que o aluno reconhece algum aspecto musical comum em diferentes situacdes.

A terceira forma de assimilagao, raramente explorada por este método embora contribua mais
para a evolugdo cognitiva, € a chamada assimilacdo generalizadora. “Esta poderia ocorrer, por
exemplo, no transferir 0 esquema motor de um acorde musical para outro, mantendo o0 mesmo
movimento, apenas variando os sons. Também a repeticao de floreios, tremas e cangdes inteiras em
alturas diferentes, exemplifica o processo generalizador”. (Beyer, 1988, p. 75).

E comum se confundir a assimilagdo generalizadora com a acomodacio, pois ambos
alteram a estrutura cognitiva interna do sujeito. (Beyer, 1988, p. 75). A primeira: “absorve o0 padrdo da
musica e o aplica sem modificacdo essencial a outro” (Beyer, 1988, p. 75); “trabalha os mesmos
conteldos apenas para ampliar as aplicacbes do adquirido” (Beyer, 1988, p. 76). A segunda:
“caracteriza-se pela agdo desenvolvida a partir do assimilado, enquanto o processo generalizador
transfere as aquisicdes de um esquema musical para outros” (Beyer, 1988, p. 75 e 76); “visa
experimentar para obter resultados” (Beyer, 1988, p. 76).

Assim, se nao tivermos bastante clareza sobre cada um desses mecanismos de adaptacao,
poderemos classificar equivocadamente a origem impulsionadora do comportamento visivel de uma

crianca em relagcdo a uma frase musical (Beyer, 1988, p. 76).

Organizacao:

Esta é fruto de sucessivas adaptagbes. Ela abarca tanto estruturas mais especificas quanto
estruturas mais amplas (Beyer, 1988, p. 76).

Na percepcao do parametro altura, por exemplo,

o individuo categoriza sons agudos, medianos ou graves do canto. Quando a organizagédo
interna deste sujeito evoluir, percebera que no grave existem sons agudos, médios e graves,
assim como no registro médio e agudo podem também haver divisbes em subcategorias. O
préximo passo na evolugdo deste sujeito direciona-se para o sentido oposto, ao se perceber
que os registros classificados no comego como agudo, médio e grave sdo uma subdivisédo de
um "grande médio". A pessoa que cantava e atingia uma determinada tessitura inclui-se agora
no conjunto maior de todos os sons de um 6rgao (por exemplo). O primeiro movimento deste
sujeito foi no sentido da especificacdo e o segundo, no sentido da globalizacao. Estes
processos vao se sucedendo e podem utopicamente, seguir até o infinito (Beyer, 1988, p. 76 e
77, grifos meus).

A organizagao interna do individuo apresenta-se da seguinte maneira:
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“Indiferenciagdo — Diferenciagdo (parcial) — Identificagdo — Nomeagdo de Classes —
Relacao entre Classes — Classificagao interna (subclasses ou simples numeragéao dos elementos) —

Relacao das classes com o todo, e assim sucessivamente” (Beyer, 1988, p. 77).

2.2.3 Dominio figurativo e operativo: percep¢ao ou acao?

A agao do individuo é tdo importante que os processos figurativos e operativos surgem a
partir dele. Cada um desses dominios tem uma caracteristica diferente: o figurativo € “mais estatico,
pois se relaciona ao estado do objeto, enquanto o operativo se relaciona as transformacgdes deste”
(Beyer, 1988, p. 78).

“O predominio do aspecto figurativo é tipicamente pré-operatério e neste a percepcao
exerce influéncia maior sobre o sujeito do que em outros estagios” (Beyer, 1988, p. 78, grifos
meus). Essa atividade perceptiva, segundo Beyer (1988, p. 79), funciona na dialética entre a
centracao (o efeito de campo) e a descentracdo (efeitos de exploracdo). Apesar da percepgao estar
vinculada ao aspecto figurativo, o desenvolvimento musical da crianga envolve necessariamente
também as acbes e transformagdes que representam o aspecto operativo. “A musica ficaria mais
limitada se vinculada apenas ao figurativo (caracteristico do pensamento pré-operacional)”
(Beyer, 1988, p. 79, grifos meus).

Como podemos constatar o dominio figurativo é a caracteristica mais influente na musicalidade
das criangas pré-operacionais. Mas, objetivamente, onde esse dominio age? Cestari (1983 citado por
Beyer, 1988, p. 79) diz que o aspecto figurativo age na formacao do simbolo musical, representagéao
grafica da musica, enquanto o aspecto operativo atua na relagdo de correspondéncia entre 0s sons e
grafias. “Ou seja, até para que a alfabetizacdo musical seja consumada, tarefa
caracteristicamente operatoria, torna-se necessario o dominio figurativo” adquirido no estagio
em questao. (Beyer, 1988, p. 79, grifos meus).

Beyer (1988, p. 80) cita alguns exemplos de expressdo musical que apontam um dominio
apenas figurativo do cdédigo musical. “Quando se pede a um coral que execute sua pega mais
lentamente (duracao), a tendéncia é baixar a afinacao (altura) e cantar mais fraco (intensidade), além
de cantar mais lento, conforme o pedido. E quase automatico executar uma obra musical mais forte,
acoplando também uma mudanca na pulsacgao, que fica mais rapida” (Beyer, 1988, p. 80). Verifica-se,

assim, que no periodo pré-operatério, a expressao esta subordinada a percepgao. “A percepgao se
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aproxima da atividade figurativa e a expressdo, da atividade operativa. Nao ha, contudo, uma
correspondéncia direta entre percepg¢ao e figurativo, nem entre expressao e operativo” (Beyer, 1988,
p. 79). Somente “a partir do momento que se forma o pensamento operatorio existe livre transito entre
ambos, ou seja, tanto a via ‘percepgao que gera a expressao’ quanto a via ‘expressao que gera
percepcado’ sdo possiveis e exercitadas” (Beyer, 1988, p. 79).

Existe, por parte do ensino tradicional de musica, uma grande énfase na via Unica: percepgao
— expressdo. Nele “a preocupagao primordial € o treinamento de ouvir (perceber), pois implicito a
este repousa a idéia de que aperfeicoando o ouvido do sujeito, formar-se-do bons musicos” (Beyer,
1988, p. 79). Nao seria isso uma forma de “adestramento mecénico dos alunos com o fim de obter-se
resultados rapidos e satisfatorios para os professores” (Beyer, 1988, p. 79 e 80)? Eshter Beyer
sugere que, dentro de uma abordagem cognitiva da educagao musical, haja o equilibrio entre as vias:
percepcao — expressdo e expressiao — percepcao. Porém para que isso acontega deve-se
conduzir os ditados e percepcdo de acordes e intervalos na busca da consciéncia, por parte dos
alunos, de como usar estes recursos e em que medida (Beyer, 1988, p. 80).

Se a percepcao nao ganhar sentido por meio da prética ela é inGtil. A expressao, ou execugao,
retroalimenta a percepcao. Todavia a utilidade pratica dela é gradativa e atinge sua plenitude na fase
operacional.

No quadro 5, apresentarei uma selecdo de elementos, relacionados a aspectos ritmicos

(duracéo), sobre o dominio figurativo na musica e sua possibilidade operativa:

Quadro 5. Dominio Figurativo e Operativo do Ritmo (Fonte: Beyer, 1988, p. 81 — 82)

Dominio Figurativo Dominio Operativo

Conhecimento das regras especificas de escrita | Caso o sujeito opere sobre as regras, abstraia
do tempo em uma musica (compassos, figuras de | uma pulsacdo, independente da métrica, e
tempo, tempo de compasso) e sua aplicacdo | estabelece uma légica entre as batidas desta
estritamente conforme estas regras. pulsacao.

Uso de formulas ritmicas, caracteristicas de um | O padrdo operativo seria levar o aluno a um
padrao figurativo. (semibreve — 4 tempos, minima | raciocinio para a compreensao, apoiado sobre a
— 2 tempos, seminima — 1 tempo, colcheia — meio | pratica musical ja vivenciada. Este padrao
tempo — e semicolcheia — V4 de tempo) poderia ser acionado ao oferecerem-se para o
aluno os elementos necessarios a composi¢ao
de ritmos e a possibilidade de elaborar ele
proprio 0s ritmos que souber fazer.

“Visto que o funcionamento cognitivo pré-operatério apdia-se primordialmente sobre a

percepcao, o individuo que se encontra nesta etapa esta sujeito a ilusdes perceptivas. Estas ilusdes
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comprovam a nao-operatoriedade do pensamento e, portanto, a inadequada aquisicdo do codigo
musical tradicional” (Beyer, 1988, p. 84). Um bom exemplo de ilusdo perceptiva ligada a escrita
musical é “quando o aluno vé a partitura com muitas notas pretas, depreende que a peca é de dificil
execucao. Ou a visdo de uma frase musical com uma série de colcheias e semicolcheias implica na
compreensdo de que a referida frase sera executada ‘rapidinho’. O individuo ndo compreende
claramente que a velocidade de execugcdo da musica depende do andamento imposto a ela pelo
compasso e numero de unidades de tempo por minuto, independente de serem estas semibreves ou
fusas” (Beyer, 1988, p. 83).

Conforme o0 que vimos até aqui € extremamente necessario levar o aluno a operar sobre
elementos da musica. E, segundo Beyer (1988), “as ag¢des coordenadas por esquemas musicais

possibilitam a operatividade do sujeito” (p.85).

2.2.4 Esquema cognitivo musical

Jé& tratamos sobre o0 “esquema” piagetiano no primeiro capitulo deste trabalho.

As criangas cujos desenvolvimentos se encontram no estagio pré-operatério ndo conseguiram
ainda chegar a elaboragdo de um conceito em musica, porque “embora a musica seja concreta — ao
ser produzida por um encadeamento organizado de vibragbes sonoras com freqiiéncias determinadas
—, sua compreensao exige, no minimo, niveis de abstracdo correspondentes ao periodo operatério
concreto, pois estas incluem a reversibilidade”. O conceito é abstraido da pratica musical ja
vivenciada pela crianga (Beyer, 1988, p. 86).

“Visto que o0 esquema € um conceito pratico, este poderia ser amplamente desenvolvido no
aluno, até que tivesse condigbes de elaborar um conceito tedrico sobre agdo. O esquema cognitivo
musical seria, entdo, um recurso precursor do estudo musical” (Beyer, 1988, p. 86, grifos meus).
Desconsiderar a elaboragdao do esquema (conceito pratico) e levar o aluno a aprender diretamente a
teoria musical acarreta num aprendizado superficial, sem nenhum sentido, enfadonho e
desinteressante para a crianca. O investimento no desenvolvimento preliminar dos esquemas implica
num prolongamento do tempo de estudo da linguagem musical porém da maior consisténcia ao
aprendizado.

Beyer (1988, p. 86) afirma que “existem esquemas cognitivos referentes a cada parametro

musical”. Para o presente trabalho abordaremos apenas o parametro de duragao:
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A pulsacao é um exemplo. Através dela a crianga tem a possibilidade de acompanhar com um
gesto corporal o pulso da musica. O ostinato, outro esquema ritmico, segue também o esquema de
pulsacdo. E o esquema de compassos € o produto da aculturagdo musical da crianca (Beyer, 1988,
p. 87).

A pratica musical nao deve ser automatizada nem desprovida de recognicdo. “Se houver
oportunidade para desenvolvimento dos esquemas cognitivo-musicais, ndo havera limites para a

abstracao do sujeito sobre o seu fazer musical” (Beyer, 1988, p. 87 e 88).

2.2.5 Abstracgao refletidora e reflexionamento

O reflexionamento € composto basicamente por dois tipos de abstragdes: a simples e a
refletidora. (Beyer, 1988)

A faixa etaria que estamos pesquisando esta no periodo de transicdo entre a abstracao
simples, caracteristica do pensamento sensério-motor, e a abstracdo refletidora, tipica do
pensamento operatorio. Nessa etapa da vida constatamos a presenca da abstracdo pseudo-
empirica. “A tomada de consciéncia dessas abstracdes consiste na abstracao reflexiva”’ (Beyer,
1988, p. 88, grifos meus).

Abstracao Simples na Musica: atua no ato da crianga ouvir para encontrar as propriedades
do som. Exemplos: grave/ agudo, forte/suave, longo/curto, corda/sopro, rapido/lento. (Beyer, 1988, p.
88).

Abstracao Pseudo-Empirica na Musica: “o sujeito representa, mas necessita apoiar-se na
acao para conseguir resultado” (Beyer, 1988, p. 88). Exemplo: na classificagdo de um intervalo
musical, a crianga precisara cantar, tocar ou a0 menos ouvir para reconhecer, organizar ou classificar;
quando a crianca toca diversas vezes os acordes até achar aqueles que combinam como
acompanhamento de uma musica (Beyer, 1988, p. 88).

Suponha-se que uma crianga serie um conjunto de apitos, de modo a formar uma escala
(ascendente ou descendente). O comportamento indicador de abstragdo pseudo-empirica é
soprar 0os apitos um a um e ir formando a série destes, um em relagcdo aos outros, corrigindo
erros ao comparar o som de um apito ao de outro (Beyer, 1988, p. 88).

Abstracao Refletidora na Musica: se a crianga da citagdo feita acima estivesse na fase
operatéria ela “ouviria o0 som de cada apito € o0 colocaria diretamente na ordenagao certa, sem
necessitar relacionar primeiro um ao outro. A mesma ja possuiria a seriagdo interna da escala e

apenas recorreria a esta para colocar os elementos (apitos) em ordem” (Beyer, 1988, p. 89). Através
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da leitura interna, que é a caracteristica de maior significancia nessa forma de abstragao, o sujeito
pode ler, escrever e compor musica longe de qualquer instrumento musical. “Assim, até mesmo a
improvisagdo podera se desenvolver sem necessidade de tateamentos” (Beyer, 1988, p. 89).

Nas escolas, no contexto da educagdo musical, demonstra-se caréncia de uma autentica
exploracdo dos elementos do som com abstragdes simples. A proibicdo destas experiéncias
aos alunos de musica leva a impossibilidade de exercerem seu fazer musical até chegar a um
tipo de abstragcdo musical mais complexo, a abstracédo refletidora. Desta forma, aqueles que
fazem tentativas de seguir adiante em suas experiéncias musicais acabam fazendo uso
praticamente exclusivo da abstracdo pseudo-empirica e estagnam-se neste patamar como se
fosse uma “bengala” a sua produgéo musical (Beyer, 1988, p. 89).

Abstracao Reflexiva na Musica:
Infelizmente quando esta ocorre, € muito mais concedida do que descoberta espontaneamente
pelo aluno, como disse Beyer (1988, p. 89).

Muito poucos educadores musicais dao o feed-back e ainda menor nimero da condigbes para
que o préprio aluno se perceba musicalmente. Sendo a abstracio reflexiva uma das alavancas
propulsoras de desenvolvimento cognitivo musical, grande namero de alunos esta sujeito a
atrofiar o seu fazer musical, devido a paralisacdo do desenvolvimento cognitivo correspondente
(Beyer, 1988, p. 89).
Todos esses aspectos cognitivo-musicais levantados servem como base na tentativa de olhar a
musica pelo ponto de vista da teoria piagetiana. Fechando ainda mais o nosso foco, faremos no

capitulo a seguir uma releitura de tudo o que ja foi falado, porém tratando especificamente da

percepgao do ritmo.
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CAPITULO lll - A PERCEPCAO DO RITMO MUSICAL

3.1 Abordagem Geral

E importante salientar nesse momento que a minha motivacdo para ter elegido o aspecto
perceptivo como relevante na faixa etaria estudada veio da minha pratica docente.

Durante a pesquisa me deparei com a seguinte afirmacao de Beyer (1988): “O predominio do
aspecto figurativo é tipicamente pré-operatorio e neste a percepcao exerce influéncia maior sobre
o sujeito do que em outros estagios” (p. 78, grifos meus). Assim pude confirmar minha intuicdo.
Considero, portanto, esse argumento como sendo o argumento base para dar forca a escolha do
aspecto perceptivo na faixa etaria entre 3 — 7 anos. Além disso, “para que um padrdo ritmico seja
executado, ele precisa ser primeiramente percebido e/ou conceituado” (Hargreaves e Zimmerman,
2006, p. 255).

Outro autor que reforca a importancia da percepgdo é Wiener (1961, 1988 citado por Alvares,
2005, p. 66). Ele “propdée um modelo de processamento de informagdo auto-monitoramento das
funcbes da mente humana denominado ciclo cibernético: 1) captacdo de informagéo; 2)
processamento de informacdo; 3) exteriorizagdo de informacdo; e 4) regeneracdo do processo”
(Wiener, 1961, 1988 citado por Alvares, 2005, p. 66). Como podemos ver, o inicio desse ciclo
proposto por Wiener estd4 ancorado na percepcado. E a percepg¢ao tem como porta de entrado os
sentidos.

Segundo Beyer (1988), os mecanismos perceptivos também foram alvo dos estudos feitos por
Piaget. Uma quantidade consideravel de experimentos sobre a percepcao foi elaborada por ele.

Beyer (1988) também destaca dois pontos chaves da teoria perceptiva de Piaget: a teoria da
percepcao e a teoria sobre percepcao.

Na Teoria da Percepcao ele “descreve o funcionamento do aparelho perceptivo” (Beyer, 1988,
p.46). Porém nesse aspecto sua teoria perceptiva constréi-se basicamente tomando por base os
estimulos visuais (Beyer, 1988). E importante mencionar esse estudo feito por Piaget, mas ndo nos

interessa pois a percepgao musical € essencialmente auditiva.
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Na Teoria sobre Percepcao ele “estabelece um paralelo entre a cogni¢cao e a percepcao,
suas semelhancas e diferencas” (Beyer, 1988, p. 48, grifos meus). Piaget apresenta trés teses

principais que servem como fundamentos nesse sentido:

1) “A percepcao, assim como a inteligéncia, € um tipo de adaptacao.” (Beyer, 1988, p. 48)

Esther Beyer ressalta algo muito importante:

a percepgao desenvolve-se, portanto, sempre em dependéncia aos esquemas do estagio de
desenvolvimento em questéo. Por exemplo, se 0 esquema cognitivo for de natureza sensorio-
motora (conservagdo de objeto), a percepgdo estara se consolidando no sentido de uma
constancia perceptiva. E a inteligéncia sensério-motora e néo a percepgao que prové as bases
para o desenvolvimento intelectual posterior’ (Flavell, 1975, p.237). (Beyer, 1988, p. 48).

Em outras palavras a autora quis dizer que os limites da percepg¢ado sdo impostos pelo nivel de

desenvolvimento cognitivo que a crianga se encontra.

2) “A percepcdo engloba menos comportamentos do que outros tedricos a consideram,
ficando a cargo da cognicdo uma série de ag¢des - como julgar, inferir, classificar,

reorganizar - anteriormente concebidos como atos perceptivos.” (Beyer, 1988, p. 48)

A percepcao é apenas uma das funcgdes cognitivas da qual todo individuo estda munido.

Na percepcdo, o apice do desenvolvimento é atingido ao final do periodo pré-
operacional, enquanto no pensamento encontram-se estruturas de regulagcdes semi-
reversiveis. Na percepgao, a semi-reversibilidade demonstra-se pelas agées compensatorias
as distor¢gdes induzidas pela centracdo. Destaca-se que a semi-reversibilidade perceptiva
nunca sera superada, enquanto a inteligéncia apresenta estruturas apenas em fundamentagao
no periodo pré-operatério. Esta pode percorrer ainda diversos niveis de abstragdo (Beyer,
1988, p. 48-49, grifos meus).

Essa segunda tese evidencia a condicdo inferior da percepcao ao ser comparada

estruturalmente a cognicéo.

3) "A percepcao é evolutivamente subordinada e estruturalmente inferior a inteligéncia

como forma de adaptacao." (Beyer, 1988, p. 48)

A percepgéao, para desenvolver-se mais, devera se ancorar sobre recursos da cognigéo, pois
se for exclusivamente "percepgao”, ficara "constantemente a mercé das mudangas ocorridas
nas condi¢cdes do campo" (Beyer, 1988, p. 49)
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Muitas vezes 0 a percepgcdo pode nos apresentar verdades ilusérias. Nesses momentos a
razao precisa intervir. E isso s6 acontece no periodo operatério com a utilizagao do raciocinio logico.

Pensando-se no paralelo: inteligéncia e percepgao (ou cognigdo e percepgdo), além dessas
trés teses expostas acima existem, o que Beyer (1988) vai denominar como, “isomorfismos parciais”
entre elas. Que nada mais é do que o fato de certas estruturas perceptivas sugerirem a existéncia de
estruturas semelhantes na cognicdo (Beyer, 1988). Por exemplo: 1) a semi-reversibilidade da
percepcao, correspondente a reversibilidade total do pensamento; 2) as constancias perceptivas,
correspondentes as conservagdes representativas; 3) as cole¢des figurativas, correspondentes as
classes légicas operacionais; 4) a pré-inferéncia perceptiva, correspondente a inferéncia légica
(Piaget & Morf apud Flavell, 1975. p.238 citado por Beyer, 1988, p. 49). Como podemos constatar, os
trabalhos de Piaget em percepgédo sdo extensos e profundos, porém nao estdo isentos de criticas
(Beyer, 1988, p. 49).

Piaget foi o primeiro a estudar detalhadamente os mecanismos perceptivos. As pesquisas
voltadas para a percepgéao visual € predominante em seus estudos, tomando esta como referéncia
para a elaboracao das conclusfes tedricas. Isso quer dizer que ha a pressuposicdo de que a
percepcao visual seja idéntica as demais percepgdes (tatil, auditiva e outras). (Beyer, 1988, p. 49)

Esther Beyer questiona, em sua tese de mestrado, esse pressuposto piagetiano exposto
acima. Ela argumenta a respeito das “caracteristicas peculiares no som, ndo existentes nos outros
estimulos a serem percebidos”. (Beyer, 1988, p. 50):

.. 0 som se modifica ao longo do tempo, necessariamente devera haver uma diferenga no
processo de percepgao auditiva, em relagédo as outras. Ou seja, no ambito visual, o objeto € um
dado concreto e estavel no decorrer do processo perceptivo e na percepgao auditiva, o objeto é
também concreto, mas passa por constante modificacdao enquanto se percebe o mesmo.
Esta caracteristica do som implica um tratamento diferenciado para as diversas percepgoes,
nao realizado por Piaget (Beyer, 1988, p. 50).

Mesmo que Piaget fizesse estudos sobre a percepcao auditiva ndo seria suficiente para
abarcar a percepg¢ao musical.

“A percepcao auditiva envolve o processo de captacdo dos sons e sua memoria” (Beyer,
1988, p. 50, grifos meus). E isso “requer o ato de receber, identificar e classificar o som” (Beyer,
1988, p. 50, grifos meus).

“A percep¢ao musical capta os sons inseridos no contexto do discurso musical” (Beyer,

1988, p. 50, grifos meus). Nesse tipo de percepcdo amplia-se a interpretagdo do som pois nao o

considera como um evento isolado mas dentro do seu contexto.
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Faco do desafio langado por Beyer (1988) as minhas palavras, quando diz que as bases do
estudo perceptivo foram langas por Piaget e que agora cabe a nds dar seqiiéncia as pesquisas, na

busca de esclarecermos os processos caracteristicos da percepgao musical.

3.1.1  Percepcao do Ritmo Musical

Dentre os possiveis aspectos que poderiam ser tratados através do ponto de vista perceptivo
vamos focar no aspecto ritmico.

Para entendermos como o aprendizado cognitivo do Ritmo se da vejamos um exemplo
citado por Beyer (1988). Ela parte de um exemplo de crian¢a que ainda ndo € capaz de ouvir um
ritmo e diferenciar entre as diversas duragbes existentes e apds tentar reproduzir inUmeras vezes
este ritmo proposto descobre que ha sons "que a gente segura mais tempo e outros que segura
menos" (Beyer, 1988, p. 77). E segundo a autora essa € a primeira diferenciagdo ocorrida. “As tarefas
de discriminacdo ritmica requerem a percepgcdo da semelhanca ou diferenca entre dois ou mais
padrdes” (Hargreaves, Zimmerman, 2006). E conforme a crianga vai desenvolvendo a agédo e
refletindo sobre o ritmo executado ela ira constatar as diferentes duracbes de cada som,
determinando qual som é mais curto e qual € mais longo. Beyer afirma:

Caso houver neste ponto da exploragao sonora de crianga uma educagéao musical formal, esta
comegara a denominar os elementos pelos nomes das figuras de tempo (minima, seminima,
etc.) Se a referida crianga prosseguir suas experiéncias sozinha, podera denominar as classes
segundo nomes por ela conferidos (Beyer, 1988, p. 77-78).

De acordo com a dissertacdo elaborada por Beyer a préxima etapa € da proporcionalidade
entre as duragdes, que diz respeito a “relacdo entre a minima e a seminima, ou seja, quantas
seminimas correspondem a uma minima e quantas seminimas estio contidas numa minima” (Beyer,
1988, p. 78). Na etapa seguinte Beyer afirma que a “crianca devera saber subdividir os elementos
deste ritmo e também configurar representantes de um grupo de sons” (Beyer, 1988, p. 78). E
finalmente no periodo de operagbes formais quando a crianga adquiri um estagio de abstragéo, ela
pode “tomar como ponto de referéncia qualquer uma das figuras de tempo e elaborar o mesmo ritmo,
variando o tempo de execugdo ou a forma de representagao escrita” (Beyer, 1988, p. 78).

Segundo Hargreaves e Zimmerman (2006) existem algumas evidéncias que indicam uma
seqUéncia de desenvolvimento nos conceitos ritmicos. O primeiro seria o pulso, seguidos pelos

padroes ritmicos (e os ostinatos) chegando na métrica (compassos). Jones e Serafine

(respectivamente 1979 e 1975 citados por Hargreaves, Zimmerman, 2006, p. 255) chegaram a
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conclusdo de que o conceito de compasso comega a se desenvolver a partir dos 9 anos de idade, ou
seja, no periodo das operagdes concretas.

E importante considerarmos a dentincia feita pela autora quando diz que: “Grande niimero de
educadores musicais paralisa o processo, pela introdugdo do aluno diretamente na etapa de
nomeacgao e, logo a seguir, de relagdo entre classes” (Beyer, 1988, p. 78). A queima das “etapas
cognitivas ontogenéticas” acarreta a ruptura do desenvolvimento normal dos alunos. E ela diz mais:
“o equilibrio entre organizacao e adaptacao é desconsiderado, impossibilitando uma nogéao reversivel
e relativa da musica” (Beyer, 1988, p. 78). E a caréncia de um dominio operativo por parte da crianga

€ apontada pela falta de reversibilidade. (Beyer, 1988).

3.2 Abordagem Especifica
3.2.1  Percepcao no Periodo Pré-Operatdrio

A percepcdo mais primitiva de todas é a auditiva, pois no vente da mae o bebé ja é capaz de
ouvir 0s sons que o cercam. Ao nascer ele ja adquiriu a capacidade de reconhecer a voz da méae.
Essa é a vantagem da percep¢do auditiva em relacdo as outras percepgdes (tatil, visual). (Beyer,
1988, p. 70)

No periodo pré-operatorio vai se aprimorando cada vez mais a percepg¢ao. E é nessa fase
que o individuo se torna apito a captar mais profundamente as propriedades das qualidades do som
pois ja existem estruturas de pensamentos capazes de exercer essa fungdo mais apurada. Além de
haver varias novas maneiras de lidar com os elementos do som (Beyer, 1988, p. 71).

Como disse Beyer:

Neste estagio ocorre a passagem das cognicoes motoras (abstracdo simples) até a
representacao. Nesta transicdo, a musica sera assimilada inicialmente por imagens, mais
adiante por imagens-simbolos e finalmente, com a fungdo simbodlica consolidada, o fara pela
representacao. (Beyer, 1988, p. 71, grifos meus).

Como exemplo desse processo, podemos citar a capacidade de uma crianga conseguir cantar
uma cangao simples de forma completa. Primeiro ela ird imitar os sons, depois cantara apenas
passagens principais e as extremidades da cancao, até adquirir, no final do periodo pré-operatorio, a
representacdo da musica por inteiro. Os esquemas simbodlicos, que representam copias
internalizadas dos esquemas sensério-motores incluindo a relagdo entre significante e significado,

desenvolve-se neste periodo no que diz respeito a cada um dos aspectos musicais (Beyer, 1988, p.

71).
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“Como a maioria das criangas inicia sua educagcao musical durante o periodo de operagdes
Concretas, é de se esperar que a alfabetizagdo musical seja postergada, uma vez que muito tempo é
dispendido para a familiarizagdo com a linguagem musical, sem tentativas de escrita” (Beyer, 1988, p.
72). Se o Educador Musical ignorar isso e ja comegar ensinando os simbolos convencionais logo de
inicio ele estara queimando etapas de construgdo cognitiva importantissimas. Isso pode acarretar o
desestimulo da crianca pelo aprendizado musical.

Nesse periodo a postura analitica da crianga frente ao objeto sonoro é linear. Somente no
periodo operatorio formal é que ela se tornar estrutural, ou seja, além da visdo cognitiva ja existente
no sentido “horizontal bidirecional” (melodia) ela comportara um conscientizagao no sentido “vertical

direcional” (harmonia). (Beyer, 1988, p. 72 e 73)

3.2.2 Percepcao do Ritmo Musical no Periodo Pré-Operatorio

Essa secao tem por base minha experiéncia vicario no ensino de ritmo para criangas entre 3 a
7 anos. Abordarei cada caracteristica cognitiva do pensamento.

Como ja foi dito, a manipulacdo dos simbolos é o grande marco na chegada ao periodo em
questao. E por se tratar de ritmo os simbolos trabalhados sdo: curto e longo. Esse dois esquemas
simbdlicos representam experiéncias sensoério-motoras ja internalizadas. Nessa fase a crianga possui
a capacidade intelectual de representar um significador (som em si) por um significado (conceito de
curto e longo). E esses simbolos, que representam a duragao do som, sao representados da seguinte

maneira: _ _ _ _ _ (curto) e (longo). Isso que acabo de falar diz respeito a

caracteristica concreta do pensamento.

Em relacado a irreversibilidade do pensamento a no¢ao de proporcdo nao é viavel nessa faixa
etaria. A duracdo é mais subjetiva e por comparagéao. Nessa idade a crianga ndo consegue voltar o
seu pensamento ao ponto de origem. E possivel que uma crianca possa entender que se ligarmos
dois curtos criaremos um longo, mas fazer o caminho inverso (um longo menos um curto é igual a um
curto) esta fora de sua capacidade cognitiva.

Pelo fato da duragdo, como ja falei, ser subjetiva o padrdo de certo e errado ndao deve ser
rigido. E quando falo isso levo em conta a caracteristica egocéntrica do periodo pré-operatorio.

E importante trabalhar com as qualidades de som separadamente pois nessa faixa de idade a

crianga centra sua aten¢gdo num pormenor de um acontecimento e ainda ndo tem a flexibilidade de
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desviar sua atengcdo para outro aspecto de uma situagdo. E aos poucos quando a crianga for
adquirindo a habilidade de descentralizacdao sera possivel misturar duragao, altura, intensidade e
timbre num mesmo exercicio.

Em paralelo com as quatro condigbes necessarias para a fundamentagdo de uma teoria
cognitiva em musica defendida por Beyer (1988) e expostas no capitulo Il deste trabalho, vejamos se

essa maneira de ensinar ritmo possui respaldo.

Primeira Condicao
No aspecto filogenético podemos ver que historicamente as primeiras figuras que simbolizavam
o ritmo se chamavam Longa e Breve. Isso entra em paralelo com a ontogénese ao vermos que uma

crianga primeiro produz sons que podem ser longos ou curtos antes de adquirir a fala.

Segunda Condicao

Podemos ver que existem criangas que tem uma facilidade enorme para perceber e reproduzir
ritmos. Essa facilidade nata associada ao estudo potencializara essa habilidade. O que essas
criancas executam ritmicamente posteriormente sera relacionada ao conhecimento de qual
articulagdo demora mais ou menos abrindo caminho assim para uma maneira de pensar mais formal

e complexa.

Terceira Condicao

Ao trabalhar com sons longos e curtos o foco principal € a capacidade intelectual da crianga em
processar essa informagéo. O fator afetivo € considerado mais ndo h& uma hipervalorizagdo desse
aspecto. Para mantermos um equilibrio entre o aspecto afetivo e o intelectual podemos utilizar, dentre
outras recursos, sons onomatopaicos de eventos do dia-a-dia da crianga. Por exemplo: “o som da

LI LI

moto”, “0 som do avido”, “o som de animais”, entre outros.

Quarta Condicao
Nessa perspectiva os estagios sucessivos e gradativos de complexidade da aprendizagem

perceptiva do ritmo se mostram da seguinte maneira:
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Quadro 6. Estagios sucessivos e gradativos de complexidade da aprendizagem perceptiva do ritmo

Notacao Nao-Convencional

Duracao subjetiva:

Sons curtos e longos

(tracos) 2) Sons curtos, longos e muito longos
Duracao objetiva 3) Sons curtos —um pulso; longos — dois
(pulsos): pulsos e; muito longos — quatro pulsos
Notacao Convencional Duracao objetiva 4) Sons curtos — um pulso; longos — dois
(figuras de notas) (pulsos): pulsos e; muito longos — quatro pulsos
5) Seminima, Minima, Minima pontuada
(trés pulsos) e Semibreve.
Duracao objetiva 6) Duas colcheias, trés colcheias e
(divisao e quatro semicolcheias.
subdivisdo dos 7) Sincopes, Contratempos e Quialteras

pulsos):
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CONSIDERACOES FINAIS

A producédo de conhecimento referente a cognicao humana é tratada por Piaget dentro das
quatro etapas citadas: periodo sensério-motor, periodo pré-operatério, periodo de operagdes
concretas e periodo de operagdes formais. Entretanto, alguns conceitos importantes regem a teoria
em questao, como, por exemplo, 0os conceitos de hereditariedade, adaptacao, esquema e equilibrio.

No primeiro capitulo buscamos expor, ainda que resumidamente, a abrangéncia da teoria
enfatizando em seguida as caracteristicas cognitivas eleitas por Piaget na faixa etaria em estudo,
periodo pré-operatério. E essa énfase foi dada a partir de comparagdes com a fase anterior, sensorio-
motora, e com o adulto.

A aplicagédo de todo esse conhecimento a musica ndo é feita por Piaget, porém alguns
estudiosos abragam tal desafio. Beyer é um exemplo de teérico voltado para essa missédo. No
capitulo dois, tomando por base a dissertacdo de mestrado da Prof. Dr. Esther Beyer (1988),
apresento algumas condigbes para uma possivel fundamentagéo da teoria cognitiva em mdusica e
uma possivel aplicagao do conhecimento produzido por Piaget a musica.

Apbs trilharmos todo esse trajeto apresentando as bases conceituais, chegamos a percepgao
do ritmo musical. Para destrincharmos o tema tratamos primeiramente da percepcao de maneira geral
e em seguida de maneira especifica atingindo assim o cerne do nosso trabalho que é a percepgao do
ritmo musical em criangas entre 3 e 7 anos de idade.

Através da base tedrica levantada pude colocar a prova a minha metodologia de ensino do
ritmo a criangas nessa faixa de idade e pude concluir que a minha maneira de ensinar é
cognitivamente viavel como expus bem no final do capitulo trés.

Sem duvida alguma, esse foi 0 primeiro passo para um estudo critico mais profundo sobre a
minha maneira de educar musicalmente. Faz-se necesséario em trabalhos futuros uma abordagem
cognitiva da percepgao da altura, intensidade e timbre. Realmente esse é um campo vastissimo e

seria muita pretensdo querer esgotar o0 assunto nesta pesquisa.



41

Além do aspecto perceptivo da cognicdo ndao podemos deixar de mencionar os aspectos de
producdo e execugao que representam outra vertente cognitiva importante a ser explorada em futuras

pesquisas.
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