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RESUMO



RESUMO

Esse trabalho visa conhecer como a Musica coral foi utilizada desde os tempos primitivos em
varios paises e como ela tem sido aproveitada em nosso pais, destacando particularmente sua
aplicagdo na Escola de Ensino Fundamental. Pois tenho desenvolvido tal atividade e desejo
conhecer mais sobre o referido assunto.
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I L A L L R

INTRODUCAO

Aos cinco anos ja freqi as audigdes do Coral da A iagdo Corsal E éhi
do Rio de Janeiro (ACE). Na época, meu pai e meu tio eram coristas e, sempre que a minha
mde permitia, eu acompanhava o meu pai nas apresentagdes do coral. Era comum o coro se
apresentar nas igrejas da cidade e também na Sala Cecilia Meireles, no Teatro Municipal e no
Saldo Leopoldo Miguez da Escola de Musica da UFRJ.

Com dez anos de idade ingressei no coral da Igreja onde meu pai era regente. Foi uma
experiéncia muito boa, pois embora sendo o mascote do coral, fui ali tratado como “gente
grande.” Além de ter a oportunidade de desenvolver uma atividade em equipe.

Mais tarde na 5°- série 2 fase do ensino fund. 1, tive a op idade de cantar no
Madrigal da Escola Municipal Pernambuco, no bairro de Maria da Graga, onde estudava.
Até hoje ainda canto em corais, por gostar muito dessa pratica.

Hé cerca de uns sete anos atris tive o privilégio de ser o pianista de um coral infantil,
e foi Jus‘tame-nte nessa epoca que passei a me interessar por esta area de trabatho com
criangas, pré-adol Esse i se transformou numa forte
motivagdo que me levoua esmdar um pouco mais, visando melhorar o trabalhe na masica,
visto ser uma 4rea desafiadora.

Quando me deparei com a necessidade de preparar uma monografia que € pré-requisito
para conclusdo do Curso de Licenciatura em Educagio Artistica com Habilitagdo em Musica
da UNI-RIO, decidi trabalhar o tema ao qual sempre estive ligado e como forma de me
aprofundar um pouco mais.

Este trabalho tem como objetivo: é: (1) conhecer como os profissionais do ensino coral
do passado, através de referéncias bibliograficas textos, desenvolveram as atividades corais,
bem como alguns pori tém trabathado a missica coral; (3) rever o conceito de
educagio musical e sua conexdo com a pratica coral, (4) desenvolver um guia de ajuda de
modo pratico a classificagio das vozes infantis e juvenis, e suas caracteristicas principais; (5)
mostrar a importincia social que o grupo coral possibilita Aqueles que dele participam e como
isso pode ajudar os alunos na “caminhada” quer na escola ou fora dela; (6) apresentar
discussdo sobre a escolha do repertdrio, critérios de selegiio do mesmo, de modo a promover
motivagdo do grupo; (7) d sobre o pl de ensaios, visando a torna-los
dindmicos e produtivos.

Esta pesquisa se tornou uma necessidade visto que estou trabathando com um coral
numa escola de Ensino Fundamental . Os coristas, Tém entre 9 a 14 anos, tém demonstrado
uma certa resisténeia ao repertdrio mais tradicional, dando preferéncia ds musicas mais
agitadas e as que vem sendo veiculadas pelos meios de comunicagio.

A escolha desse tema deve-se & 4 minha idade de melhorar os di que

venha utilizando na préatica da de grupos corais, bem como para conhecer meios de
trabalho e técnicas novas, afim de abandonar as que niio tem dado certo no trabalho com a
misica coral.




Na elaboragio deste trabalho foram utilizadas: (1) revisdo da literatura voltada para o
ensino da musica coral, (2) analise de depoimentos de cinco , através de

escrito aplicados aos professores de misica em escola de ensin fundamental e que trabalham
com coros em suas respectivas escolas, SAo esses questionarios que me fornecerio a matéria
bésica, serd fundamental para chegar a algumas conclusdes.

A estrutura do trabalho serd apresentada da seguinte forma:: Capitulo I, conceitos
definigdes: Educagio e Educagio Musical apitulo 11, o desenvolvimento ¢ ensino da
mauasica coral, importancia da musica coral, formagao musical através do coro, valor social da
convivéncia em grupe; Capitulo 11, faixas etarias que se dividem em: tipos de coros versus
idade, caracteristicas fisicas e psicolégicas e caracteristicas da sensibilidade artistica por
faixas etirias, classificacio de voz e mudanga de voz; Capitulo TV, plancjamento do ensaio do
coro que se divide em: escolha do repertério, plano de ensaio do coro, passos para ensaiar
uma obra; Capitulo V anélise dos questionérios aplicados aos regentes de corais escolhidos.
no final ser4 apresentada a concluséo.
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CONCEITOS E DEFINICOES: EDUCACAO
E EDUCACAO MUSICAL

Educacio

“Ninguém escapa da educagio, em casa, na rua, na igreja ou na escola, de um modo ou
de muitos todos nés envolvemos pedacos da vida com cla.” (Rodrigues, p.7).

Esta citagdo resume claramente um conceito de educagio. Em nosso dia-a-dia, sempre
temos a oportunidade de criar algo, o que faz que estejamos sempre aprendendo. Quer no
nosso trabalho, ou exercicio religioso, a forma como sdo passadas as técnicas de artesanato, a
utilizagdo de um forno microondas ou o simples manuseio do controle remoto da televisdo ou
a programagio do aparelho celular: Todas s3o formas de aprendizado. Entretanto para que a
educagio seja produtiva, se faz necessario que o aprendiz seja estimulado de modo a reagir
aos estimulos de forma positiva, pois assim ajudara no seu desenvolvimento e serd de grande
valia para formagdo do educando.

O costume também pode ser uma forma de educagio, quando ele vem de uma geragio
para outra geragdo, levando o individuo a aprimorar seus talentos e capacitagdes de acordo
com as praticas adotadas pela sociedade na qual esta inserido.

Através da instrugio sio desenvolvidos métodos que possibilitam aos individuos o
desenvolvimento de suas habilidades ¢ sua integragdo ao meio onde estio. A educagio é
resultante do desenvolvimento fisico, psiquico e, social do ser humano, levando o homem a
um ajuste entre 0 ambiente social e os fatores que o cercam. Os critérios e instrumentos
aplicados na educagdo variam de acordo com o pais ou contexto onde o homem vive, pois o
fator cultural é fundamental quando se pretende discutir educago!

“A educagdio através da arte tem importincia que ultrapassa a esfera
vocacional ou profissional, e isto por duas razdes a primeira fase delas é
psicologica. A razdo foi, também, claramente exposta por Platdo, ha mais
de dois mil anos. O desenvolvimento de uma personalidade integrada, uma
alma harmoniosa e em paz, depende da capacidade que tenha o individuo
de estabelecer um equilibrio entre o mundo interior dos instintos e desejos e
o mundo exterior da matéria intrativel da habilidade moldar nosso meio
segundo padrdes satisfatorios ( e enobrecedores, acrescentaria Platio). O
equilibrio psiquico (ou sanidade) implica para 0 homem em algo mais do
que a capacidade de sobrevivéncia, no sentido biologico. Desde que
desenvolvamos a nossa consciéncia, necessitamos ndo da
satisfago animal mas da condiglio mental que ch ariavel de
contentamento, serenidade ou felicidade. A atividade criadora, a
capacidade de moldarmos nosso meio segundo padrdcs satisfatérios, € o
mais dircto e positivo caminho para alcangarmos cssa condigdo
mental.’(Read, p.1)

A capacidade de criagio artistica de um povo refletira a sua harmonia, seus
comportamento e temperamento, além do fato, que é muito importante, para 0 ser humano
atividades em grupo.
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Platdo disse: “O melhor modo de encarar a vida é encara-la como um Jogo (Braga

p.91). Essas pal devem ser lembradas por nés educad pois
©Omo um jogo, onde o trabalho de equlpe ¢éamola mesﬂa para tanm é precxso redescobrir a
cada dia novas égias, ou seja, didaticas e plica 20 nosso setor de

trabalho ou habilidade, de modo que cada dia se torne uma vitéria no campeonato que é a
vida, seja como individuo ou na comunidade em que estamos trabalhado ou convivendo.

Educagio Musical

“Num paralelo com o Conceito de E; 1 quea Ed Musical, é

um conjunto de processos, pelos quais se fz nos individuos a aquisigio de

conhecnmentos musicais gerals, cientificos com o objetivo de desenvolver suas
idades e idad ds ao grupo social.

Consequentemente ambas as fases apontadas pela Educagdo, em geral sdo
tratadas em Educagdo musical como:

PROCESSO INDIVIDUAL com a “assimilagio progressiva dos valores,
conhecimentos, idéias e técnicas existentes” e que resulta na formagdo de uma
mentalidade, de carater, personalidade e integragdo ao grupo como elemento ativo:

PROCESSO SOCIAL que consiste na “agio da geragio adulta transmitindo &
geragdo jovem os valores do patriménio cultural, garantindo-lhe a continuidade”.
(Jannibeili, p.22)

E um dos de grande relevéincia na ed , que leva o ser humano a
desenvolver sua sensibilidade, inteligéncia, imaginagéo, além de ser muito importante para a
formaq\o psicolégica do futuro adulto. Através da educagio musica o homem adquire

que lhe capacita a uma i socnal pois através do

dizado de forma periédica e sdo id h idéias, técnicas,
que lhe permitirio uma formagdo musical. Além de ser um grande agente para
desenvolvimento do lado ético e social do individuo e de prop prazer e satisfaca

aqueles que se dedicam a musica.
Ela funciona de modo pratico, no qual o edi do aprende sobre a sonora.
Visa desenvolver a mente no sentido de mdependencla eautonomia do individuo, gerando um
crescimento, levando o ser a p as bidas e passa-las aqueles que os
ouve.
E interessante que o receptor pode, dentra de seus parametros estéticos, fazer sua
da

propria leitura ou G

Portanto, a educagdo musical passa a ser um meio, com objetivos definidos de
desenvolvimento da meméria, atengdo, concentragdo, fazendo com que o homem se
desenvolva como um todo e culmine como um cidadéo apto em todos os aspectos.
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0 DESENVOLVIMENTO E ENSINO DA MUSICA CORAL

Desenvolvimento da Misica Coral

Vindo desde os povos primitivos, eram usados para evocagdo de espiritos, na magia
em forma de gritos e t pelos b ¢ atat que incentivavam e
chamavam o povo para as lutas e ainda nas exclamagdes entoadas para dar ritmo ao trabalho
coletivo em forma de toadas sepetidas. Também nas festividades e comemoragdes de feitos de
bravuras eram entoadas musicas para louvor aos deuses e também nos rituais religiosos e
lamentagdes fanebres.

O canto coral é encontrado em todos 0s povos por ser de épocas remotas. Desde de
entdio, sempre foi associativo e disciplinador. E por seu intermédio que siio expressos o
conjunto de anseios de jubilo e prazer. Também é considerado como uma das primeiras
instituigdes sociais.

O Canto Coral na Alemanha

No século XVI o coral passou a ser utilizado na escola alem, dando inicio a conjuntos
vocais infantis e juvenis a varias vozes.

Essa pratica tem permanecido em uso em varios paises. Por reconhecer que 0 mesmo
é um grande meio de educagio.

A Msica trouxe grande ibuigdo pasa a educagdo alemd, do-se paste
obrigatéria da educagdo de todos.

Mauricio Chevais, inspetor do ensino de canto de Paris no seu artigo sobre o ensino
musical na escola, cita o seguinte trecho de Lutero: “Se eu tivesse filhos, queria que eles
aprendessem ndio apenas linguas e Historia mas ainda Canto, Misica e Matematica. E
imprescindivel manter a musica nas escolas. E preciso que o Mestre-Escola saiba cantar de
outro modo ndo serdo reconhecido como tal. Depois da Teologia, concede de bom grado a
Misica o primeiro € a maior honra.” (Braga, P.8-9).

As criangas desde as primeiras séries (seria 0 nosso Jardim hoje em dia) tinham que
praticar uma hora diaria de estudo coral.

As turmas mais adiantadas tinham de reunir-se para a pratica coral, sendo que nesse
caso deveriam cantar a 4 vozes.

QO material utilizado era o repertdrio que estava sendo produzido na época; estamos
nos referindo ao século X VI, quando ocorreu a Reforma. Quando a Igreja Protestante separou
da Igreja Catolica, surgindo a Igreja Luterana.

Em 1544, visando facilitar a execugido de missica coral nas escolas, Georg Rhaw, em
parceria com Lutero publi uma coleténia cf da Neved he Geistiche, Lieder fur die
Gemeindeschulen (Novos Cénticos Espirituais alemies para as Escolas Paroquiais), foi
preparada por diversos autores.

Lutero promoveu com seus corais e de seus colaborad uma verdadet d
substituindo as cangdes utilizadas em suas festas e no dia-a-dia por cangdes com contetdos

moralmente sadios.
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O canto coral nas escolas alemis tornou-se uma tradi¢iio durante o século XVIe XVIL
O livro de canticos era peca importante estava ao lado da cartilha e da tabuada. (Braga, p. 9-
18)

O Canto Coral no Brasil

Desde o seu descobrimento, 0 povo tem demonstrado interesse pelo canto coletivo.

Os Jesuitas conseguiram que os jovens e criangas das escolas missionarias
aprendessem as musicas amerindia, religiosa e profana, bem como as cangdes populares
trazidas pelos colonizadores, que mais tarde, foram enriquecidas com ritmos africanos.

No século XVII j& havia escolas de misica na Bahia e Pemambuco. Os Jesuilas
criaram numa fazenda chamada Santa Cruz, no Rio de Janeiro, um Conservatorio, que
formava misicos cantores e instrumentistas. Nessas escolas se praticava o canto coletivo.

No século XVIII chegou para atuar no Conservatério o Padre José Mauricio Nunes que
foi Mestre-Capela. A seguir veio de Portugal Marcos Portugal e Francisco Manuel da Silva,
que foram regentes da Capela Imperial e sendo o Gltimo professor de varias escolas.

O canto em conjunto era praticado nas igrejas e casas de ensino de misica, durante o
Império e no periodo Republicano.

No ano de 1912, Jodo Gomes Janior fez as primeiras tentativas para comegar a utilizar
o Canto coletivo em SP de modo organizado, a vérias vozes, utilizando ou ndo
acompanhamento instrumental.

Jodo Gomes Junior dedicou-se ao ensino da misica nas escolas de orfedes formados
por normalistas, que conseguiu um certo sucesso na Escola Normal da capital Paulista,
conhecida como Escola da Praga d Repablica.

Ainda em 1912 ele criou o Orfefio dos Presidiarios que foi por ele dirigido. Adquiriu
fama por suas audigdes por meio do ridio, na ocasido do Natal e também na recepgio de
autoridades nacionais e estrangeiras, o seu coral era muito requisitado. No ano de 1921, o
governo de Sdo Paulo através de um artigo criou o Orfefio Infantil Paulista, que era formado
por alunos da terceira e quarta séries do ensino fundamental.

Além dele Fabiano Lozano e Jodo Batista Julido, trabalharam com misica coral
na época.

Em 1930 foram organizados, de forma oficial, os orfedes em Pernambuco; e no ano
1932, no Distrito Federal e, logo apés, no Rio de Janeiro.

Os cantores das escolas estavam em pleno desenvolvimento e outras institui¢des, como
as sociedades de cultura artistica, formavam seus corais; foi entio, que surgiram o Orfedo de
Professores do Distrito Federal, do Estado do Rio de Janeiro, da Bahia, do Ceard. Orfedo
Militar de Pernambuco e o coral Paulistano.

Por todo o Brasil as concentragdes eram orgammdas Heitor Villa-Lobos, ja estava
famoso € organizou no Rio e Sdo Paulo as notaveis “E: % por milt de
alunos; tais apresentagdes nfio visavam a perfeigio Lecmca mas a dlvulgagao do Canto
coletivo, despertando o gosto pela musica nas escolas.

Desde entfio, esse movimento s6 veio crescendo culminando com o ensino do canto
liderado por Villa-Lobos, era algo inédito, pois visava a educagfio do carater em relagdo a vida
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social, através da musicalizagio. Tal pratica mostrou-se eficaz visto ter promovido o interesse
pelas atividades artisticas e as melhorias da vida social entre os estudantes.
Esse fato foi marcante que, no congresso de Praga em 1936, o Brasil foi o 1- lugar
entre mais de vinte ¢ duas nagdes mais cultas na época. O tema do Congresso foi “A
Educagio Musical Entre 0s Povos.”
Sera que nossos lideres atuais estdo cientes desse fato’7
Pois em alguns momentos percet que a ed
tem sido depreciada pelos nossos hderes de uma forma geral.
Por volta de 1942 surge no Rio de Janeiro o Conservatério Nacional de Canto
Orfednico, criado por Villa-Lobos, visando treinar e capacitar professores para a tarefa de
liderar os alunos na pratica orfednica. (Arruda, p.189-194)

4

ea de um medo geral

Importincia da Musica Coral

“O canto em conjunto, independente da satisfagio emotiva provocada pela propria
mdsica, contribui para desenvolvimento fisico, intelectual ¢ moral do individuo, apurando-he
o sentido auditivo, facultando a utilizagio da voz, despen.ando lhe a sensibilidade, o
raciocinio, inteligéncia aperfeigoando os conheci musicais ¢ ampliando a cultura por
meio de uma recreagdo superior. Como fator associativo favoreceu o espirito de cooperagio e
cordialidade; controlando os ritmos individuais, ensina a esperar, a intervir oportunamente, a
trabalhar em grupo sem prejuizo da personalidade, nivelando diferencas e abolindo
preconceitos, conjugando esforgos, interesses e iniciativas num objetivo comum, no caso, a
interpretaciio perfeita da obra executada.”

Embora o pais sofra com questdes sociais sérias, podemos perceber que temos
condi¢Bes de competir com paises mais adiantados, pois temos atualmente coros capazes de
participar de competigdes internacionais e se sairem muito bem Bom seria s nossos hderes
culturais promovessem um Encontro de coros de Escolas Municipais, Estaduais e Naci
visando uma melhor integra¢io do Brasil através da misica, femos um repertério vastissimo
que pode ser adaptado para coro € isso posstb!]tmna uma mtegm,ao fanthstica e pode ser uma
oportunidade de retirar as cri dol ! € por que nao falar dos
jovens das drogas. Eles estariam nan ipando de algo i e se achariam Uteis e
teriam experiéncias que marcariam as suas vidas, além de se achar dteis, terdo objetivos a
serem atingidos, o evento seria uma grande oportunidade das Fscolas se aprimorarem para
apresentar o melhor que elas podem, geraria uma competi¢do salutar, onde o trabatho de
equipe e particularmente a educagio Musical através do coral teria um crescimento valioso,
creio que nenhuma a Escola gostaria de ficar atras.

Olhando para o passado na década de 30, quando surgiu o canto orfednico , o Brasil
subiu ao Podium ao apresentar o tema sobre Educagdo Musical, por que hoje em dia temos
muito mais experiéncia e profissionais gabaritados de norte a sul e de leste a oeste, ndo
podemos desenvolver algo que marque a nossa historia?

Um evento voltado para essa area traria beneficios de grande importincia para todos
quer educando, educadores, pais ¢ a grande beneficiada seria a sociedade uma vez que os
cidaddos passam a possuir uma visdo mais critica de seu dia-a-dia e isso o torna mais
responsével e consciente de seus deveres e obrigagdes.
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Além do que os profissionais dessa arca sc tornariam mais capazes de desenvolver o
seu trabalho, proporcionando assim um desenvolvimento da educagio musical em nosso pais.
Muitos de nossos musicos atuais se despertaram para a miisica apds a experiéncia do canto
coral.

Formagio Musical Através do Coro

Nos tempos antigos os povos ja praticavam o canto em coro, segundo os historiadores
A atividade coral era associada a danga os instrumentos que eram tocados por grupos
preparados para cerimdnias religiosas, guerreiras e civis.

Os Hebreus que viveram antes de Cristo, no tempo de Davi, preparavam grupos vocais
para participar das festividades, cantando louvores a Deus. O proprio Davi foi cantor, poeta, e
muisico. As festividades de sua época eram acompanhadas por grupos corais, quando
transportavam a arca (Biblia, 1- Cronicas 15, 15-25).

No Egito, o canto coletivo estava ligado ao culto de Osiris, a coroagdo dos Farads, aos
desfiles de guerreiros, as cerimdnias funebres e ao trabalho em grupo.

J4 na Pérsia, as criangas desde cedo aprendiam a cantar os feitos de seus deuses e
homens ilustres.

Na Grécia antiga, que teve seu apogeu no séc. V antes de Cristo, o canto em conjunto
era praticado desde a infincia, era integrante obrigatério da educagio do povo. Os coros
eram variados, eles eram: dangados, cantados ou apenas declamados. As vezes eram
liderados por solistas freqi hados de lira, citara, (flauta dupla) e
participavam das ceriménias religiosas e profanas. Havia concursos de coros com a finalidade
de homenagear Apolo, que aconteciam em Delos e eram formados por criangas e
adolescentes. Os coros apolineos eram de carater lirico, a citara e a lira o reforgavam e o de
vozes femininas eram chamados de Parthenia. Os coros infantis eram entregues a um
rep! tante da cidade, o arqui . Os gozavam de grande consideragio em sua

arte, que era passada de geragdo a geragio.

Com a liberagiio de culto em 313 DC, através do Edito de Mildo, o canto coletivo se
propagou levando a doutrina cristd. As mulheres, tinham oportunidade de participar do culto,
mas logo, foram proibidas de fazé-lo.

No séc. VI DC, S. Gregério Magno reuni os diversos cnticos dos oficios religiosos,
promoveu uma reorganizagio da liturgia cristd e criou o Canto gregoriano, baseado nas
escolas derivadas dos modos gregos e apoiadas nos textos, sem métrica de compasso,
andamentos, indicagio de tempo e intensidade e passou a ser a base musical da liturgia.

Escolas

Foi criada no séc. VIDC,, por S. Gregdrio Magnifico ligado, & Basilica de Sdo Pedro,
em Roma a Scola-cantorum (Escola de Cantores), naturalmente além da musica e do canto,
aprendiam a gramitica e outras malérias necessarias, Como artes liberais necessarias a
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compreensdo do texto sagrado. Foi escola modelo para as instituig8es criadas nos mosteiros ¢
catedrais, e dentre eles, podemos citar: Mosteiro de S&o Bento de Monte Cassino, que fica
perto de Napolis.

Na Inglaterra, Sdo Agostinho foi o criador de escolas, quando era Arcebispo de
Cambridge.

Em Paris, na escola de Notre-Dame, estudava-se canto, musica e também gramatica,
retérica, poesia, didatica e teologia.

Foram criadas escolas episcopais, paroquiais, latinas ¢ populares, junto as Catedrais,
mosteiros e igrejas, as quais apesar de manter a tradigio Gregoriana, atraiam o mundo profano
através de canticos religiosos, salmos, responsos e antifonas, entoados por fiéis junto com os
cléricos.

No séc. IX ao XTI, as Catedrais de Paris Reims, Metz, Estrasburgo e os mosteiros de
S&o Bento, Mubach e Reichnan se tornaram verdadeiros conservatérios de miisica e canto
coral.

No séc. XV, foram criadas escolas para formagfio literaria de pequenos cantores
(criangas e adolescentes), e tinham por finalidad los para trabalhar nos oficios
catolicos e nas atividades seculares. [Essas escolas eram chamadas manecantorias
(i jes) que vem de , cantar pela manhd. O nome de mestrias deriva de
tais escolas por formarem mestres de canto coral. No séc. XV quase todos os grandes
mausicos sairam das mestrias

No séc. XTX, as sociedades e os grupos corais, se multiplicavam na Franga: o orfedo
que foi criado por Wilhem, e abrangeria todas as classes sociais. As Universidades, ginasios e
liceus organizaram seus coros e também a Radio Difusao Francesa.

Na Bélgica, os conjuntos vocais cresceram a partir de 1817, seus principais
interventores foram: Fetis, que criou um tratado de Canto Coral Filarménico de Bruxelas, o
coral Cecilia de Anteuérpia, Legia de Liége, e os Coros das Juventudes musicais.

No Brasil, os arios Jesuitas Aspi: Navarro N6brega, e Anchieta Fizeram
uso da musica e do canto antifénico para catequizar os indigenas.

Faziam a mistura do canto gregoriano e da musica profana trazida pelos colonizadores.
Utilizaram as ritmicas africanas e indigenas gerando o balbuciar do canto coletivo empregado
nas ceirménias litirgicas, autos e mistérios.

Mas tarde na musica popular os autos e mistérios foram trocados pelos presepes,
reisados, fandangos, que tem origem Ibérica, e pelos maracatus e congos africanos, que foram
transformadas em cantos e dangas em forma unissona com solo e estribilho.

No séc. XVII segundo Pyrad de Lavalle, existiam, em Olinda, PE, e Salvador , Bahia,
escolas de miisica que nada tinha a perder para as escolas de misicas européias, elas duraram
até o inicio do séc. XIX.
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Na escola de Santa Cruz, no Rio de Janeiro, conhecida como Conservatério de Negros,
Padre José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830), autor de missas, motetos, réquiens e
composiges profanas, foi considerado um dos primeiros compositores brasileiros.

Em Minas no séc. XVII, destacaram-se José Joaquim Lobo e Mesquita, Francisco
Gomes da Rocha, Marcos Coclho Netto e outros compositores de musica sacra.

No periodo do Império brasileiro, a misica de coro foi prestigiada nas capelas, escolas
€ teatros, apesar dessa musica obedecer constantemente ao estilo europeu.

Em 1854, D. Pedro Il organizou no Rio de Janeiro o Instituto Benjamin Constant, onde
funcionavam classes de Canto coral. No final do séc. XIX, foram organizadas diversas
associagdes corais no Rio de Janeiro dentre elas: Sociedade Coral Club Mendelssohn, Orfedo
Carlos Gées, a sociedade Coral 14 Juliet. Todos com pouco tempo de duragéo.

Nas escolas de ensino fundamental ¢ ensino médio, eram cantadas cangdes simples e
singelas e hinos civis, e apresentavam-se nas festas e solenidades nacionais e escolares.

No Colégio Pedro 11, todos alunos tinham obrigagdo de frequentar a classe de misica
e canlo, com a reforma do ensino em 1876, a musica vocal passou a ser obrigatoria nos
cursos das escolas normais.

O professor Jodo Gomes Jr., em 1915, adotava em Sdo Paulo, o estudo de cangdes em
coro pelo processo da monossolfa.

O Orfedio Brasileiro na escola normal foi criada em Piracicaba, em 1917, por Fabiano
Lazano. Essa iniciativa incentivou outras cidades do Brasil na educagio musical.

Q ensino era obrigatdtio nas escolas, mas na realidade era muito deficiente; muitas
vezes, as cangBes eram mecanicamente executadas, ensaiadas por audigdo, o repertorio néo
era propicio as voze e possibilidades do grupo.

Mas tarde com a mudanca as leis do pais, o canto coral perderia sua forga.

*Lourengo Filho, que foi um educador musical preocupado em ocupar-se de seu oficio,
destacou-se no ensino do canto coral, promoveu e organizoy a primeira discoteca escolar,
aplicou testes em musica, propiciou a criagio de bandas ritmicas para jardim de infancia, e
utilizou as metodologias de sua época.

Valor Social da Convwencla no Coro

O canto em d da satisfagio e emotiva por ele propiciado,
proporciona um desenvolvimento mtelectual e moral do individuo, além de despertar sua

sensibilidade, levando-no a ampliar a sua cultura. Desenvolve o espirito de cooperagio e
cordialidade controla os ritmos individuais, ensina a esperar, desenvolver o senso de trabalho
em equipe de modo a nio prejudicar os ontros.

Isso faz com que o individuo passe a ter uma dimensdo melhor do trabalho em equipe,
pois sozinho nfio scra capaz de realizar o trabatho coral.

Sempre dependeré de outro a fim de formar um conjunto.

Também no coral é um Stimo lugar para o exercicio da solidariedade, visto que quando
os componentes do grupo estio passando por um problema, todo o grupo se organiza para
melhor atender a necessidade do corista.

Sem falar que a convivéncia leva a
o individuo por longos anos.

Quio bom seria se cada escola de ensino fundamental possuisse o seu coro.

4 d

sélidas e d

, que anhardo
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FATXAS ETARIAS

Como Surge Um Coro

Para formar um coro se faz necessario ter um grupo de cantores, que podem cantar em
unissono, cAnone ou naipes (divisdo de vozes). De modo que o som do grupo seja; agradavel,
aquele que canta em coro é chamado de corista ¢ a partir de 8 pessoas pode ser organizado um

Tipos de Coros Versus Idade

1.

2

Coro Igual — formado por vozes de timbres parecidos, EX: S6 de vozes
masculinas, femininas ou infantis.

Coro Misto- formado por vozes femininas e masculinas, ou masculinas e infantis
ou femininas ¢ infantis. Formagdo: soprano, contralto, tenor e baixo ou Soprano,
tenor, baritono ¢ baixo: Soprano e Meio-Soprano, contralto e baixo, etc... Essas
variagdes podem ser adotadas de acordo com a obra a ser apresentada.

Coro Unissono ou Homofono- todos cantam a mesma melodia com ou sem
acompanhamento.

Coro a Capela — canta sem acompanhamento instrumental

Coro Harménico ou polifénico — canta a vérias vozes ou solista e coro.

Coro solistas — uma ou mais vozes em solo, que sio acompanhados pelo coro com
ou sem acompanhamento instrumental,

Coro Antifénico — também ck do de salmodiado, declamagio entoada, que é
feita em geral em cima de uma mesma nota, antecipada e precedida por dois grupos
de notas ascendentes e descendentes, € utilizado no canto dos salmos e antifonas; o
grupo é dividido em dois coros ou solista e coro de forma alternada.

Coro de Manecantoria e Psallete — conjunto vocal infantil, de profissionais
dedicados a musica religiosa.

Coro Orfednico — conjuntos vocais de vozes Iguais, formado por escolas ou
operarios entre outros. Fssa denominagio vem de Orfeu, deus da musica na
mitologia grega.

. Coro Recitado ou Declamado — é quando um grupo recita um texto, com

alternancia de solistas e grupos, utilizando os timbres vocais, expressio do ritmo de
acordo com o contetdo do texto.

As Igrejas batistas possuem um programa chamado de Coros Graduados onde cada
faixa etaria tem um respectivo coro e sio assim distribuidos:

1- 4 e5anos - Coro de Principiantes
2- 6a8anos - Coro de Primarios
3- 9all anos — Coro de Juniores

Apoés essas fases vem: os coros de adolescentes, jovens, adultos (misto, masculino,
feminino, madrigal, terceira idade e outros, levando-se em conta a quantidade de pessoas ou
nimero de membros que a igreja possui (Oliver, p.24 )
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Caracteristicas das Faixas Etdrias

Tdade de 4 e 5 anos

Caracteristicas Fisicas e Psicologicas

1

Os missculos grandes sio mais desenvolvidos do que os pequenos; sdo
i ativas e o Ja estabel do com as criangas

de sua idade.

Gostam de relagbes sociais, embora sua linguagem seja limitada, € estejam

desenvolvendo rapidamente.

Tém pouca capacidade de concentragio e de prestar atengio dependendo

do interesse da atividade:

A maioria delas sdo ativas e carinhosas sendo algumas agressivas.

Algumas tém dificuldade de expressio de sentimentos e idéias.

S&o egocéniricas e precisam ser envolvidas; tém emog@es intensas com

pequenos momentos de alegria, ira, &dio, efc...

O senso harmonioso nfio € desenvolvido.

Papéis sexuais nio sdo identificados claramente.

Gostam da seguranga de atividades respectivas.

Querem ser aceitos e precisam do calor humano dos adultos.

Comecam a desenvolver a independéncia.

Os dentes e a estrutura 6ssea estdo em mudanga, ficando cansados com

muita atividade vigorosa.

Vivem num ambiente de fantasia.

Caracteristicas de Sensibilidade Artistica

e
9%
:

4-
5-

10-

Gostam de d izar cangBes, participagio em jogos cantados
Criam cangdes
Gostam de experimentar as teclas do piano, experimentar 08 Sons, & V0z, as COres,

etc...

Séo interessadas por plantas, animais, pessoas, veiculos, cores, etc..

Gostam de brincadeiras cantadas, cangdes folcloricas e cangdes cam palavras
ritmicas, repetidas e as vezes, sem sentido, reagBes criativas e espontineas ao som
das palavras e da musica.

A misica deve ajudé-las na criagio de novas letras, gestos € ritmos.

Devem ser incentivadas a utilizagdo de instrumentos de percussao.

Elas devem ser incentivadas a experimentar uma variedade de atividades musicais,
a fim de desenvolver sensibilidade pela melodia, ritmo e estrutura da musica.
Reconhecem o que é alegre, triste, lento, rapido, agudo e grave.

Apresentam cquilibrio ritmico a0 som da musica pulando, bailando, apoiando
sobre uma pema s0. (Ganey, p.9-13)
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Idade de 6 e 7 anos
Caracteristicas Fisicas e Psicologicas

1- Muitas ndo conseguem cantar afinadas,

2- A maioria das vozes so leves, e agudas em qualidade, mas algumas sdo graves, e,

num grupo encontramos vérias idades. Por isso s6 cantar 5 ou 6

sons consecutivos.

Curiosidade acentuada.

4- Os misculos grandes sdo d Ividos, que os

5- Tendem a mover-se com 0 COrpo inteiro, COMo uma umdade os bragos e pernas
estdo ficado mais compridos.

6- Aos 6 anos, a coordenagdo entre olho e mdo nio esta bem desenvolvida.

7- Aos 7 anos o coragdo cresce rapidamente.

8- A falta de dentes das criangas de 6 e 7 anos faz com que a pronuncia e dic¢do

perfeitas sdo dificeis.

Elas sdo ativas e sempre se

10- A capacidade de prestar atengdio é pequena; cansam facilmente, alternam o
comportamento ativo e calmo.

11- Estdo ansiosas para aprender.

12- T6em grande capacidade de imaginagdo e gostam de imitar, sdo interessadas e
curiosas a respeito do mundo onde estio;

13- Gostam de sons variados;

14- O entendimento do tempc do espago e de valor do dinheiro ¢ rudimentar.

de

w
7

d

2

15- Estdo sempre L e elogios dos adultos.
16- Aos 7 anos as atividades em grupo sdo mais aceitas praticadas, as preferéncias

entre meninos e meninas se divergem.

17- O conceito de certo e errado de fazer as coisas estio aparecendo.

18- Ja tomam conhecimento do outro, ndo é mais um ser solitario.

19- A critica e autocritica comegam a se delinear.

20- Fase onde o d lvimento da p lidade é de grande importincia,
revelando o progresso.

Caracteristicas da Sensibilidade Artistica

1- Tém interesse por musica gravada e gostam de comerciais musicais,

2- Gostam de instrumentos de percussdo.

3- Gostam de andar, correr, pular, galopar, etc.

4- Podem repetir padr3es ritmicos nos instrumentos e no corpo.

5- Ja conseguem ana.hsar miisicas segundo suas estruturas.

6- Ci ir as frases d com diferentes.

7- Criam ritmos usando os sons de avides, misseis, jatos, trens, maquinas, vento,
agua, trovao pessoas e animais.

8- Boa fase para testar as habilidades de cada um.

9- Ambos os sexos ja conseguem organizar atividades teatrais.

10- Muitos, nesta fase, gostariam de dedicar-se a atividades teatrais.
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11- Suas misicas preferidas sdo as do radio, tv, filmes e conjuntos bem animados.
(Ganey, p.13-16)

Idade de 8 e 9 anos
Caracteristicas Fisicas e Psicolégicas

1- Tem maior capacidade de prestara atengdo.

2- O crescimento é lento e constante.

3- As meninas sdo mais maduras que 0s meninos.

4- Tem uma coordena¢do motora maior,

5- Tem consciéncia dos detalhes e sdio capazes de dar alengfo as atividades que
exigem o controle dos miisculos pequenos do corpo, mios, pés e olhos.

6~ Sdo mais i das em tarefas detalhad

7- As cordas vocais e os pulmdes estdo se desenvolvendo rapidamente.

8- Ha mais controle da voz e da respiragio.

9- A voz é melhor em termos de qualidade, extensio e seguranga.

10- Tém uma capacidade de comunicar-se melhor.

11- Léem melhor ¢ em um vocabulario maior.

12- Necessitam de encorajamento e de louvor dos adultos.

13- Os colegas sdo mais importantes do que a familia.

14- S&o capazes de cooperar ¢ trabalhar em grupo.

15- Ha turminhas do mesmo o sexo (chamadas de “patotas”ou “gangues”).

16- E a época de idolatrar os idolos.

17- Tem interesse nas culturas de outros povos

18- Gostam do humor ridiculo e das situagdes do dia-a-dia.

19- Estdio sempre abertos a novidades.

20- Suas habilidades estdo se desenvolvendo.

21- Continuam aprendendo a trabalhar com os materiais.

22- Precisam de orientagdo, avaliagio e lo para fazer sua aut liagdo.

Caracteristicas de Sensibilidade Artistica

1- Ja conseguem escutar miisica com temas maiores.

2- Podem identificar as caracteristicas nacionais, étnicas e formas musicais.

3- Léem a duas vozes com facilidade.

4- Tem idéias criativas.

5- S#o capazes de criar em grupo

6- Deveser incentivadas a ler ouvir musica de boa qualidade.

7- Devem ser incentivadas a dramatizar, criando suas proprias historias, (Ganey,
p.16-20)

Idade de 10 e 11 anos
Caracteristicas Fisicas e Psicologicas

1-  Ha uma pausa no crescimento fisico, seguida de um crescimento rapido.



Buscam aprovagio dos colegas, precisam sentir que pertencem ao grupo.

Tém tendéncia de serem muito criticos

Tém muito preconceito

Séo mais capazes de trabalhar de forma independente.

Sao imprevisiveis e desafiantes.

Tém mais energia, ficam mais interessadas nas atividades.

Os meninos e as meninas possuem interesses diferentes.

Ha muita rivalidade entre os sexos opostos.

Geralmente sdo muito ativas

Sdo muito sensiveis a qualquer tipo de atividade.

Procuram imitar seus lideres infantis.

Tém um grande desejo de ser aceita pelos adultos.

Gostam das pessoas bem humoradas.

Querem saber por qué como, querem saber as razdes cientificas que apdiam os
fatos, situagdes e teorias.

Entendem mais do mundo, conceitos de tempo e niimeros, entendem melhor as
contribui¢des do passado na cultura atual.

Caracteristicas de Sensibilidade Artistica

i
%
3-

0 senso harménico se desenvolve rapidamente e a extensdo vocal é maior.
Alguns meninos entram logo na mudanga de voz.

Tém condigdes de reconhecer acordes de trés sons, tonalidades maiores e menores,
homofonias e polifonias.

Gostam de coreografias, movimentos corporais.

Gostam de musicas que contenham, letras sobre mistérios, humor, o trabalho,
invengdes, espaco e as meninas gostam de musicas sobre o lar e familia.

Gostam de um clima fantasioso. (Ganey, p. 20-23)

Classificaciio de Voz e Mudanca de Voz

Para classificagdo das vozes sdo levados em consideragdo os

P

Exlensiio — € o limile da escala musical entoada do grave até o agudo;

Tessitura — sdo os sons emitidos com facilidade dentro da escala.

Timbre — tipo da voz, resultante do niimero de harménicos do tipo de corda vocal

e cavidade de ressonédncia do cantor.

Justeza — a afinagfio justa e segura dos sons entoados.

Agilidade — flexibilidade de contragdo pronta dos musculos de fonagdo,

permitindo a execucfio ripida e clara dos sons.

Volume - amphtude das vxbragoes o som emitido, produzindo notas longas e
fi tada na capacidade respiratoria do cantor.

Voz branca — s3o as vozes sem tratamento vocal.

Voz empostada — é emitida em colocagdo certa e apropriada para o aparelho

fonador do cantor, e conhecida por sua facilidade de emisséo e beleza de timbre.

Ela é trabalhada dentro dos padrdes do “bel canto”.
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Além do que a classificagdo vocal ajuda na interpretagio musical, orienta o estudo do
canto, proporcionando técnica vocal apropriada e evitando que o corista fique sacrificado,
vindo a prejudicar seu aparelho fonador.

O timbre € resultado de fatores ligados a estrutura dos 6rgdos fonadores, dimensdes
das cartilagens da laringe e das cavidades de ressondncia, que determinardo a capacidade de
harménicos, que também definirio a qualidade da voz.

As vozes infantis, quando trabalhadas pela técnica vocal, conseguem alcangar extensao
e tessitura proprias das vozes femininas agudas.

As vozes infantis sdo: primeira, scgunda, terceira, e quarta voz, ou sopranino,
contraltino, tenorino e baritono infantil, e variam segundo idade, extensdo e timbre.

A extensdo de um cantor é o limite cntre o mais grave e o mais agudo e pode ser
ampliada de acordo com o treinamento que o cantor recebe. A tessitura da voz € o conjunto
dos sons cantados com maior facilidade, por cada voz na sua respectiva extensio.

A intensidade ou poténcia da voz, é resultante da amplitude das vibragdes do som e
dos elementos que formam a sua produgdo como: qualidade e contragdo das cordas vocais,
cavidades de ressonéncia, forga de percussdo do ar que sai dos brénquios na respiragdo ou seja
a elasticidade pulmonar, capacidade do torax e poténcia dos musculos que vai determinar o
alcance da voz.

O timbre, extensio ¢ idad
organismo e pela técnica vocal.

podem difi a pelas condigdes fisicas do

O aparelho vocal do homem é maior do que o da mulher; as cavidades de ressonincia
sd0 maijores, mais rigidas e espessas. As cartilagens da laringe masculina corresponde a uma
oitava abaixo da voz feminina.

As Vozes infantis tém pouca diferenga, s6 quando chega a puberdade é que a voz dos
rapazes comega a se modificar, surgindo uma voz rouca, ou de falsete, que vai se modificando

208 PouCos.

A classificagio da voz ¢ ainda efetuada com auxilio do piano ou do diapasdo. A
extensio vocal do cantor deve ser verificada sempre dentro de uma escola.

Extensio das Vozes Infantis:
4e5 6e7 8e9 10 e 11 anos
E o | f #ﬁ




Vozes dos Adolescentes:
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Existem outras classifica¢des, mas ficaremos com as mencionadas acima. (
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PLANEJAMENTO DO ENSAIO CORAL

“Planejamento na sua acepgio, mais ampla, sempre uma gama de idéias. Por si s6 ndo
constitui a formula magica que solucione ou muda a problematica a ser resolvida.... Nunca
devemos pensar num planejamento pronio, imutivel e definitivo. Devemos antes acreditar
que ele representa uma primeira do de medid d das a uma determinada
realidade, tornando-se, através de sucessivos replanejamentos, cada vez mais apropriado para
enfrentar a problematica desta realidade.”(Turra, p. 13)

O planej plicado na ed do: “Processo continuo que se preocupa com o

“para onde ir’ e quais rnanclras adequadas para chegar 14, tendo em vista a situagdo presente e

possibilidades futuras, para que o desenvolvimento da educagio atenda tanto as necessidades
do desenvolvimento da sociedade, quanto as do individuo™(Coracy, p.79).

Sao alguns objetivos do planejamento educacional:

As condigdes sociais, politicas e culturais do pais da comunidade onde estdo os alunos

devem sempre ser levadas em cons:deracao
as rias para o aperfeigoamento deve levar em conta a

cﬁcxcncm da educagdio (estrutura, administragio, pessoal, conteudo, procedimentos ¢
instrumentos).

Alcangar maior coeréncia interna na determinagiio dos objetivos ¢ nos meios mais
adequados para atingi-los.

Quando nos propomos a planejar nossos interesses pessoais ou de grupos podemos
desviar-nos de nossas finalidades essenciais que irdo contribuir para a dignificagdo do homem
e para desenvolvimento cultural, social e econémico do pais.

Alguns requisitos, pertinentes ao planejamento de uma educagio:

* Aplicagio do método cientifico na investigagdo da realidade educativa, cultural,
social e econdmica do pais.
iagio objetiva das idades, para sati -las a curto, médio e longo

prazo.
*  Apreciagdo realista das possibilidades de recursos humanos e financeiros, a fim de
assegurar a eficacia das solugdes propostas;
* Previsio dos fatores mais significativos que intervém no desenvolvimento do
planejamento;
Ll o

idade que aagdo alcangar os fins propostos;
* Avaliagio periddica dos planos e ad as idades e
circunstincias;

* Flexibilidade que permita a adaptagio do plano a situagdes imprevistas ou
imprevisiveis;

* Trabalho de equipe que garanta uma soma de esforgos eficazes e coordenados;
(Coracy, p. 15-16)

* No planc;arncnto do ensaio do coro, o regente deve primar para que o mesmo seja

eficiente, econdmico e dinamico, dando a devida importincia a aprendizagem de notas e ao
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mesmo tempo ser progressivo no sentido de seqiiéncia de experiéncias educacionais, visando
uma participagdo efetiva dos coristas.

* 0 tempo utilizado para ensaio é sempre pouco para as responsabilidades que tem
um cofal. Por isso o tempo é o mais precioso de tudo que se tem nessa atividade. (Spann,
p.2-3).

A Escolha do Repertério do Coro

A selegio da misica para o coro deve ser bem pensada o regente deve escolher
somente o melhor em musica para 0 seu grupo.

Ao selecionar a musica devemos levar em consideragdo o seguinte:

1- A letra diz alguma coisa? Expressa bons pensamentos?

2- A Melodia - combina bem com a letra? Tem um estilo fluido e esti dentro do
alcance musical do coro? Expressa o pensamento da letra? Vale a pena ensinar?

3- A Harmonia — Tém acordes bonitos e agradaveis, sem serem complicados demais?

4- O Ritmo — contribui para ensinar e comunicar o sentido da letra? Tem acentos
marcados? Combina o acento forte da miisica com o acento tonico das palavras?

5- Os estilos devem ser variados, levando-se em conta a finalidade do coro.
(Kimbrough, P. 8-9)

O Plano de Ensaio do Coro

1- O regente deve chegar 30 minutos mais cedo no local do ensaio.

2- Preparar um roteiro de ensaio, de preferéncia decora-lo, lembrar-se sempre que
imprevistos podem acontecer.

3- Sc houver acompanhador (pianista, tecladista e outros) , este deve receber a copia
do roteire do ensaio.

4- No repertério diario deve ter musicas conhecidas, musicas novas animadas, etc.

5- O regente deve dominar a miisica antes de ensaia-la com o coro.

6- Para 0s coristas que chegam cedo deve tocar CD, criar concurso de leitura de liveos
ou sobre instrumentos musicais etc.

7- O corista deve ter um lugar pré-determinado onde ele devera se sentar durante os
ensaios e também a posicio definida em caso de apresentagio, tal medida ajuda na
organizagio e também facilita um maior controle sobre o grupo.

8- A chamada também pode ser efetuada de modo criativo. Cada um no lugar da
palavra presente diz o nome de uma frota que gosta, ou marca de carro, pode ser
usado a criatividade. Um item a ser evitado é o time predileto fiz no meu coro
utilizando este tipo de item e quase aconteceu uma guerra, com muito custo
consegue controlé-fos.

9- O ensaio deve sempre comegar no horério pré-determinado, a fim de estimular os
que chegam a hora e forgar os atrasados a cumprir horério.

10- O regente deve ter em mente quais os efeitos e dindmicas desejadas para cada
pega a ser ensaiada.

11- Nunca deve repetir um trecho sem explicar exatamente o por qué da repeti¢io.
“Nao esta bom”- simpl . 030 é 0 iente.
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12- O regente deve ser especifico e direto. Nao antecipando erros, nem deixando
pequenos erros se tornarem Crros graves.

13- Ao preparar uma pega, alguns cuidados sdo necessarios:

a- Notas e ritmos,

b- Dinamicas e interpretagdes: Crescendo, d

¢~ Impostagio vocal e dicgdo, etc. (Guedes, p.11-12)

=

piano, forte , etc.

Passos para Ensaiar uma Obra

1- Iniciar fazendo uma leitura razoavel da obra, deixando erros pequenos passarem
sem comentario, para que 0 coro possa ter idéia e impresso geral sobre o som e o
impacto sonoro. O principio € ir do geral até os pontos particulares.

2- E necessario que o regente estude com antecedéncia a partitura, notando lugares de
provaveis dificuldad 1 do o fraseado, identificando as se¢Bes, etc. para
que possa planejar corretamente a seqiiéncia do ensaio.

3- Como regra geral, o regente devera ensaiar trechos mais em dificeis primeiro
lugar, indo até as partes mais dificeis

Vantagens da metodologia aplicada:

1- Quase todo o tempo do ensaio ¢ gasto nos trechos dificeis.

2- O regente evita o erro de ficar “parado” nos trechos de mais dificuldade.

3- Os trechos mais faceis recebem a devida aten¢fo e tempo durante o ensaio

4- A obra, na sua totalidade e organizagio, é apresentada e entendida mais rapida e
facilmente.

5- O tempo gasto no ensaio preparando uma, misica, podera ser muito aproveitavel.
(Spann, p.2-3).
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ANALISE DOS QUESTIONARIOS APLICADOS COM OS REGENTES DE
CORAIS ESCOHIDOS

O questionario abaixo foi respondido por regentes, que atuam no ensino fundamental e
também pelo regente Coordenador do ensino de musica coral, no Municipio do Rio de
Janeiro.

Seus nomes e respectivas escolas de atuagio.

1- Edmélia Romualdo, atua como Professora de Leitura Musical (LEM),
Musicalizagdo Infantil, Pratica Vocal, Teclado e Regente do Coro da Escola
de Musica Villa-Lobos, nicleo de Marechal Hermes.

2- FErica Lemos, atua como Professora de Educago Artistica (MUSICA) DA
Escola Vitéria que funciona na Primeira Igreja Batista do Rio de Janeiro.
3- Natalia Decotelli da Silva Ball atua como Profe da Escola

Municipal Ceara e colabora com Professor Jilio Moretzohn no projeto:
ORQUESTRAS DE VOZES DO RIO 25 ESCOLAS MUNICIPAIS (1200)

VOZES). P inio da Prefei do Municipio do Rio de Janeiro.
4- Renato Godoy, atuou nas Escolas Municipais México e na Anne Frank .
5- Jalio Moretzohn, coordenador do Projeto: ORQUESTRAS DE VOZES

DO RIO 25 ESCOLAS MUNICIPAIS (1200 VOZES) Patrocinio da
Prefeitura do Municipio do Rio de Janeiro, e Professor de Regéncia e
Regente do Madrigal da Universidade do Rio de Janeiro (UNI-RIO)

A metodologia utilizada na entrevista foi de perguntas abertas e fechadas, foram
elaboradas de forma que o entrevistado, fique com liberdade de expressar-se.

O questionario na integra encontra-se nos anexos, desse trabalho.

1-A Primeira pergunta visa conhecer a experiéncia de cada regente no que diz respeito a sua
como regente, segundo a entrevista ficou em torno de 6 meses a 7 anos. A média de
experiéncia dos regentes gira em tomo de 3 anos e 10 meses; 0 que demonstra que eles tém
uma vivéncia na pratica de ensino musical.

- Percebemos pela média de trabalho que o grupo entrevistado possui um tempo de
experiéncia e com condigdes de produzir um bom Itad,

2- O material utilizado na Escola, muita das vezes ¢ da escola, mas o professor utiliza material
pessoal para realizar suas tarefas.

- Particularmente nas Escolas publicas onde muita das vezes, ndo hi o cuidado com o
material de trabalho, o professor € obrigado a levar o seu material para suprir a necessidade do
seu trabalho.
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3- O local de ensaio: a maioria utiliza a propria sala de aula para trabalhar msica coral, dois
entrevistados utilizam a sala apropriada.

- Ao ensaiar tanto na sala de aula quanto no auditério posso falar de experiéncia propria que
é uma verdadeira tragédia o ensaio na sala de aula, pois temos que providenciar o material
necessario para o trabalho tipo: teclado, gravador, toca CD, etc. e quando a atividade é
encerrada temos que recolher todo material que foi utilizado no trabalho, causando uma perda
de tempo, além de reorganizar a sala de aulas.

- Quanto a utilizagdo do auditério: dois entrevistados responderam que também o utilizam
para ensaios.

- Deve ser um auditério que tenha condigdes de abrigar um ensaio, sendo a atividade fica
prejudicada.

4- Quanto ao lugar do ensaio: 80 % dos entrevistados responderam que o lugar é fixo.
- Isso facilita, muito as criangas ficam acostumadas com o local, evitando o desgaste de
procurar uma nova sala e com isso dispersar o grupo.

5. Quanto ao estilo de repertdrio:

100% Utiliza a Musica Popular Brasileira

80 % Utiliza a Musica Religiosa e Msica Folclérica
60% Utiliza a Musica Erudita

40% Utiliza outros estilos
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- Quanto ao repertdrio observamos, que 100% utiliza a Masica Popular Brasileira, que é sem
sombras de davidas, muito rica.

6. Quanto a escolha do repertdrio:

- Tém uma equipe que providéncia o repertorio a ser utilizado pelo coral.

- Eescolhido de acordo de acordo com a idade dos coristas.

- Eescolhido de acordo com o cronograma de apresentagdes do coral.

- De acordo com evolugdo musical do grupo.

- Usam um repertorio ficil que contém elementos trabalhados na aula de
teoria. Visando uma integracio entre a teoria e a prética coral.

- Vimos que cada regente tem sua maneita e mado particular de escolher seu repertério. Creio
que as formas abordadas acima sdo validas e funcionais.

7.Todos tém procurado ao escolher o repertorio, que seja interessante para o seu grupo coral,

- Isto é muito bom, pois facilita o trabalho do regente, proporcionado melhor rendimento do
©nsaio.

8. A opinido do corista é muito importante, porém o regente deve da a decisdo final, quanto o
repertdrio ideal a ser utilizado pelo grupo coral. E ficar atento a0 interesse do grupo pelo
repertdrio, a fim de criar uma verdadeira motivagdo.

- Um trabalho equilibrado deve conter sugestdes dos coristas, mas a decisio do regente ¢ que
definira a escolha, e procurando adaptar o repertorio a realidade do seu grupo de trabalho.

9. A maioria dos utilizam acomy » de piano, teclado ou violdo.

- O piano ainda é o melhor instrumento para 0 acompanhamento de vozes infantis, as vezes o
teclado pode oferecer uma variagio de acompanhamentos e acaba roubando a atengio para si,
prejudicando o coro, ja o violdo tem necessidade de ser amplificado, para ser ouvido, mas tem
0 seu hugar garantido ao acompanhar alguns estilos,

10. Quanto a formagdo do grupo coral:
Quase todos tém trabalhado por faixa etaria, aliada a série letiva.
20% trabalham por faixas etarias e por série.

- O ideal seria por faixa etiria, mas sabemos que as vezes dificil separar o grupo por faixas
etarias; o que geraria um grande trabalho grande, pois teria de passar a mesma masica varias
vezes, aumentando a quantidade de horas de ensaios; 0 que talvez aumentasse o gasto da
Escola. Conhego uma Escola que tém trabalhado por faixas etarias e séries, nas apresentagdes
especiais, eles se unem formando um grande Coro representando cada fase.

11. A maioria dos Coros canta por vozes separadas, s6 um canto em unissono.
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12. Adivisdo das vozes ¢ aforma ici 1 Contralto, Tenor e Baixo.
Apenas um regente trabalha o coro em unissono sem divisdo de vozes. Outro respondeu que
divide o grupo de acordo com o repertério, pois as vezes ele precisa utilizar 2* soprano,
baritono, etc.

- Cada um deve verificar a sua realidade a fim de decidir como sera efetuada a divisdo das
vozes do coro que dirige, pois a realidade de cada regente e escola e um caso particular.

13. O planejamento do ensaio:
E de acordo com o grau de dificuldade do repertério,

Utilizag@o de técnica vocal no inicio do ensalo. exercicios para respiragéo, leitura de

novas pegas, as pegas ji
Trabalha rel i balho na drea que esté necessitando e 0 ensino
das pegas.

P icios de 4o e leitura da msica.

1 i : Billic de

Trabalha as musicas que tem
dinamica.
- O planejamento do ensaio deve ser de forma que atenda as necessidades de trabalho do
regente, bem como os objetivos do coro,

14. Quanto ao material do ensaio :
80% dos entrevistados, tém piano ou teclado disponivel para ensaio, retroprojetor, gravador,
fitas k7, toca fita, CD e acervo de partituras. 20% leva o material de uso pessoal para suprir as
necessidades do local onde esta atuando.
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CONCLUSOES

A utilizagio da musica coral pode ser uma velha forma de relomo as bases da
educagio, algo desafiador para esse nove milénio que estd chegando. A cada dia se faz
necessario que retomemos a educagio, através do ensino coral, pois ¢ uma forma de levar os
nossos alunos a redescobrir seu potencial, ¢ desenvolver o senso critico, bem como trabalhar
em equipe, o que nds brasileiros, ndo sabemos fazer com facilidade, pois muita vezes somos
muito cgoistas, nio valorizamos o outro, achamos que somos melhores. Sem sombra de
dividas a participa¢giio no coro nos disciplina a d dermos e colat uns com 0s
outros. Por mais virtuoso que o cantor seja, no grupo, ele verd que dependerd das outras
vozes a fim de obter o colorido que o coro apresenta pois ja diz o velho ditado popular: “uma
andorinha s6 ndo faz verdo”

A musica coral tem se desenvolvido muito, desde os primordios e particularmente nos
altimos anos, tem surgido uma gama de novos 1itmos e estilos, ¢ nos brasileiros temos sido
privilegiados, devido o fato de sermos uma colcha de retalhos no aspecto cultural, somos
influenciados por culturas orientais, ocidentais, européias, asidticas etc..E isso tem levado a
nossa musica a ser bem aceita em outros paises. Creio que seria um bom momento para nos,
educadores, retomarmos a pratica da misica coral com mais afinco, aproveitando o vasto e
rico repertorio que possuimos.

O coro por faixas ethriag € o ideal, pois dé oportunidade de ter criangas da mesma
idade convivendo junto, facilitando o trabalho do educador, pois terd maior oportunidade de
atingir seus objetivos

O ensaio do coro deve ser plancjado de modo que a crianga fique motivada ¢
preocupada em comparecer no outro ensaio. O regentc e o tipo de repertorio, bem como o
ambiente criado por ele. SAo de suma importincia para o grupo, { me recordo de um regente
que eu tive na adolescéncia. } Ele ndo possuia nenhuma beleza fisica, mas era muito
simpatico, sempre preocupado com o seu coro. Utilizava um repertério bem legal, e quando
uin de seus coristas faltava o ensaio, ele conversava com o mesmo em particufar. Chegamos
a ter no coro cerca de 100 coristas, ainda tenho alguns amigos daquela época, que muito me
marcou.

A questdo do material a ser utilizado, e o tipo de repertério, o local de ensaio em fim
devemos estar sempre com o planejamento no esquema a fim de sermos pegos de surpresa por
de surpresa.

Temos verificado que o trabalho coral ¢ algo muito gratificante, pois constatamos 0
crescimento das pessoas e com isso também s, além de d bathar com
a critica e auto-critica. Mas acima de tudo desenvolvemos a arte de lidar com pessoas.
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QUESTIONARIO

1. Ha quanto tempo trabalha com musica coral na escola?

2. O material utilizado € da escola ou pessoal?
( )daescola ( )seu

3. O local de ensaio ?
( ) sala apropriada para ensaios
( )nasala de aula
( ) no patio
( ) auditorio
( ) outro, onde?

4. Esse local é fixo?
( )sim ( )ndo

5. Quanto ao estilo do repertorio?
( ) misica popular
( ) masica religiosa
() musica folclorica
( ) musica erudita
( ) outro? _

6. Como ¢ escolhido o repertério?

7. Vocé cté que seu coral estd interessado no tipo de repertorio que €
Utilizado?

8. A opinido do corista € considerada, quando ¢é escolhido o repertorio?

9. Qual o tipo de acompanhamento que utiliza?

10. Como é a formagio do grupo?
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{ ) por faixas ctarias ( )por séric ) misto (faixa etria e série)

11. Quanto a classificagdo das vozes € levado em consideragio ou todos
cantam em unissono?
( ) unissono () por vozes

12. Se for por vozes, como é efetuada a divisdo?

13. como é planejado o ensaio?

14. Quais os matérias que dispde para o trabatho?

() sala com piano ou teclado, retroprojetor, gravador, fitas k7, cd, acervo de partituras
Outros materiais, quais?

Objetivos das questdes
1- Verificar experiéncia do regente

2 ade13 e 14- Planejamento, condigdes de trabatho do professor, como realizar ¢ onde
ensaiar.

5- Conhecer o tipo de repertério utilizado pelos regentes.

6 ¢ 7- Como é escolhido o repertério, quais critérios utilizados na escolha do mesmo.
8- Saber s o regente leva em consideragfo a opinido dos coristas.

9- Como o coro é acompanhado.

10- Como ¢ a formagao do coro, se é por faixa etaria ou ¢ aberta a todos.

11 ¢ 12- se ha divisdo de vozes e como acontece..

13- Como ¢ elaborado o planejamento do ensaio.
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