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“HAprender € um constante estado de
autv—emergncia.”
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CAPITULO T

TUAGAG PROBLENA

Introdugdo

A pratica e & literatura, particularmente a que aborda o
al, comprovam que, muito comumente, no processo de ensi-
arre por parte do aluno, uma
se pelo que antes

ensino musi
nolaprendizagen (e ndo =0 nuzicall, oc
“perda de espontaneidade” e até mesmo de interes
era obj ande motivag¥e (fantos, IPR&).
“perda de expontaneidade” é comentada por Guilford,
Erunepr ¢ também por Herbert Read, com a aproximasdo entre arte e
2oHo, iperando para exta a dimens¥o constante da criagho e
para aguela a dimens&o de educag¥o que lhe € inerente.

Educadorgs de 8&, Palcroze, OrfY, MHadureira,
. Paynter, Shafer, outros dedicaram—-ze e se dedicawm
afnda a des cer uma metodologia de ensine nusical, onde uma de
suas Finalidades & preencher as p ivels lacunas e resolver as (na—
turals) falhas observadas, durante ¢ anos de utilirag¥o de métodos
até entdo difundidos no ensino da misica.

Tanbém « 05 profissionals das varias &reas hu-
manas que ze preocupam com a educag¥o e trabalham no zentido de en-
contrar solucles para a pratica da educag¥o Tormal, vizando tornsd -
la maix etetiva.

As hipotes levantadas s80 as mais diversas poessivelsx,
convergentes, outras divergentes, mas todasy trazem conszigo

comum: a tentativa de resgatar certas perdas que a educaclo

RInE

5

aspectos s¥o abordados, como por exemplo a perda
de "prazer” do aluno no processo pedagbégice, o distanciamento ex
tente na relagdo educagdo-vida, a redugdo da percepclo e da criati-
vidade — resultantes de uma educag¢do & qual Paulo Freire denomina

como “hanc&ria” (Frelre, IR8R8) - a valorizac¥o de um nundo “objeti-
vhire um “subietivo”, e dentre ainda mult: outros, a perda da

entaneidade no proc o ensine/aprendirado nusical, por parte do

o

%

aluno.,

certo que, na situac¥e atual, en que & sociedade e
2w Vantos preoblemas en sua estrutura e que politicamente, v
um momento de enorme dezcontorto e o 7ui1{b~1¢ s mMuritas pe-
i, € de grande relevdncia a Inriciativa dagueles gque s
#o da educacdo, conscientes de que, revendo a maneira
o homem, rbo mental, guanto
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jca e espiritual, criandé novas hipbteses para que ela se proce=
ter¥o trabalhando em prol de uma C8USR nobre: melhorar as con—
de vida do homem. Principalmente dentro de um contexto que
usa arinda mals nobre pols, num momento onde a mizéria e @
Mo diszeminadas, a educacy¥o que se volta para a lin—
tica & considerada por nuitos, como o utiJitaria.
acreditando—se que a linguagen atistica & uma o
pelas quals homem e exXprexsa e jque, portanto, esFa lin—
sntpibui para dar sentido ¥ sua vida, & de Ffundamental im~
~tE a a preccupag¥o dos que =€ dedicam a questioné—la, cuidando
pRIra due esta »ia preservada e que ax caracteristicas da perzonali~
de humana que & poszibilitam, sejam asFegur
Consziderando—se que a espontaneidade é uma caracteristica
aque, ainda hoje, nutre as praticasz-humanas, isto &, alimenta o de~
mpenhe do homem em suas varias esteras € quep o educador parece
war nuitas veresy CORO UM dos agentes no pProcesso de perda dessa
taneidade, o presente trabalho prope~ze a discutir essa mani-
v, & luz de algunsz de seus aspectos particulares.
Uma das Tormas utilizadas para o desenvolvimento desse
tuda, foram as entrevistas, realizradas com professores e estudan-—
dJe musica, na sua grande maioria da Universidade i Rio de Ja=-
neiro, que de dnicio, vieram certitficar que a situag¥o problema aqui
apontada & real e motivo de prevcupagdo de muiteos e mals tarde, vie-
ram trazer noves dados que com certeza, enriqueceram a discussdo e
trouxeran outras questdes, que no minimo abrem campo para npovai rew
Flextes.

anerras
RGEm

. & Importante direr que este trabalho é o primeiro fruto
de uma zemente langada na disciplina de Processos de Musicalizaglo
cumzo de Educac¥o Artistica — Licenciatura Plena - Habilitagho em
ca, ministrada pela professora Regina Marcia Sim¥o Santosx e que,
or o primeiro, n¥o tem pretensles de elucidar a questdo, mas
i—Ja novamente & tona, visteo que nIe € @ Gnico trabalho

sunto.

entrevistadas foram:

sres: — Prof. Leonardo Sa - Harmonia—UNI-RIO.

Roberto Grattali — HistOria da

a Popular Brasileira e Arranios
Técrnicas Instrumentalisz— UNI-RIO.

—-  Prof¥. Josimar M. G. Carneiro - Profs
zopr de Mixica da Unidade Escolar Jonaw
tas Serrana.

~  Prof. Helder Parente — Percepclo Wusi-
cal— UNI-RIO.

- Ppofd. Regina Marcia 5. Sin¥o - Pratri-
ca de Enzine e Processos de Nusicali-
rag¥o ~ UNI-RIO. 2

b} Alunos : - Lucas Clavatta — UNI-RIO.
—-  Alexandre Affonszo Pereira — UNI-RIO.
- Ronaldo Victério — UNI-RIO.
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Objetiveo do Estudo

- Discutir sobre a relag¥o existente entre a esponta-—
manifestagdes) e o processo ensino/aprendiragenm mu-

o
suas

(e

rerda
sical.

s etoc, o que Juxtifica o presente trabalho é a contri-
gue este pode trarer, em Tungdo das entrevistas realizadas
avelmnente, compem o elemento de originalidade cdexte extu-

4 Rueztdes a Investigar

Nezta monogratia, pretende—sze abordar az seguintesx ques-

thes

n

1 - 0 que & espontaneldade?

2 o= Qualis as Iimplicagles da espontaneidade no tocante Az
do homem na sociedade e Inzerindo ai, a sua produclo mu-

i

3 - Bual o papel do educador face &z questdesx sobre a e

>

pontanelidade durante o processo de aprendirzadc



~

Procedinentosx Metodologi

1 - Leitura da literatura especialirada. Esta leitura vi—
: essos nusicals forma e ndo formais

v, detectando o papel do educador na

relaclo ensino/aprendizagen e suas precocupa-

ciYes com ar questles relacionadasz & esponta—
neidade.

h) a espontaneidade: seu concelto, suas mani-—
festaches e implicacles.

Fa sabre: al

D =~ Eptrevistas com profeszores e alunos de milsica. Estas
entreviztas visan trazer Jad para a dizcussz¥o a que esze trabalhoe
se propiie, através dax experi®ncias individuaiz dos entrevistados.

N&o Yor elaborado um Instrumento para as entrevistas.
tas Foram conduridas livremente a partir ora da exposiglo da si-
~problema, ora a partir da expozig¥o tambérm das guest¥esx e ob-
do presente estudo.

tuagh
Jetivoes

3 — Discuss¥e do material levantado.

4 = Conclusdes e Recomendagtes.

Delimitagies

N¥o pretende esta pesquisa trarzer a soluc¥o para a si-—
tuan&m_prmblema}"jnicialmente exposta, mas retomar a Jdiscussdo pre-
sente no mel acadini e J& obieto de estudo por outra monogratia
xciplina Proc e I
bulocdes que Fomardoe a bibliograftis exis
realirsad

caliraclo e trarer, pozsivelmente,
tente, Tace Adx en—
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Detinicdo de Termos

0s termos abaixo destacados receberan as seguintes deti-
a pesquisa:

nicles nex

~ educacdo formal: entenda-se por educacl¥o tormal aguela
gue & inztituclonalirada, cronologicanente gradual e estruturada hi-
rarquicanente. (Santos, IP8& — pég. i5).
Izto n¥o quer dizer que a aprendizagen nusical 56 possa
ar através de uma educagdo Termal. Varias s¥o as maneiras |
mais em que ela acontece.

28 PrOCEs

- oducacyo ndo-tormals envolve situagles caracteriradas
pela transmissdo de conhecimentos, habilidades e atitudes de fTorma
sistenatizada Chordrios, conprom 5, Intengides etc), porém sem ne-
rhumn stema de avaliac¥o, seriacdo e reprovagdo, comne por exenplo,
2vinio das habilidades especificas no desempenho instrumental en
das e escola de samba (fantosx, 1986 - pag. 1&), ou ainda nos ca-
do auto-didatizmo onde a propria Iintulc¥o é uma grande mestra.




CAPITULO II

REFLEXOES SOBRE A ESPONTANEIDADE

-
0 CONCEITO E SUAS RELAGOER

¢ prudente, antes de Introdurirpos a discussdo sobre a
relac¥o entre a espontaneidade e o processo pedagogice, que discor-—
ramos um pouce sobre o que vem a ser a espontaneidade.
Ezpontaneidade, por definigio, & a “qualidade do que &
dneo” €, por sua ver, espontdnee (do latin spontaneu) é:; “(adi)

£ g livre vontade, voluntirio; 2 ~ gque ze desernvolveu naturalmen-—

pond

ta.? (Aurdlio, e - L7E8)
Feriticande a origem latina do termo espontaneidade,

¢ e : "I gspontanecamente, por vontade propria, volunta-
te s por I mesmno, por suas pripriax forgasy I- por sua
ra naturera, naturalmente.” (Faria, IP82 — pég. §15)

E, segunde alguns depoimentos colhidozx em entrevistasy

o

“Em principie, espontaneidade é aquile que eu
posso Tarer com agquilo que eu queroe ftazer., Diz
respeito, portante, a nogd8oe de vontade.” (5a&,
a9 &)

“g aquile que n¥o cumpre uma determinagdo de
cutrem.” (8&, 1993 b)

“0 conceito de espontaneidade tem como rair a
projec8o para tora e parte do principio de gue
te alge inato.” (54, IRP3 b

g

pontinen & agquile que nde é Induzide, que
n&o é forgado.” (Pereira, 1993)

“Ezpontaneildade ¢ autenticidade.” (Victbrio,
R3) ;

“A autenticidade & eszencialmente boa. Estd li-
gada & personalidade.” (Pereira, 19?3)
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é aquilo gque vocB ndo pensa antexs
aquilo que vocl Tax porque quer.
ligada ae mede de Tazer do que sip~

Fazer.” (Ciavatta, 1993)

“Ezpontineo
para fazer.

74 espontaneidade pressupde algo que emerge de
=i, em absoluta linha reta, sem qualquer desvio
ou interferd@ncia.” (5&, IPR3 b)

“Espontaneidade zeria a possibilidade de uma
ahsoluta coligag¥o entre aquile que voc® enten-—
de de si mesmp e agquile que voc8 realiza. &€ ©
principio de identidade entre a ess8@ncia e a apa-
pBpcia.” (854, 1993 b)

diante de certas declaragdes taIs como...

“Nem guando voc estd supestamente livre, por
exemplo, cantando no chuveiro Jda sua casa, signi-
Fica que vocB estd fendo espontaneo. Voce pode
ter sido estimulado e nem ter percebido.” (Cia-
vatta, 1923)

“Na verdade, ser espontidneo é ser aquile que
ume como -xua genuina exprexzz¥o. Essenci-
A, 1993 b)

vocl a
al.” (&

... venos que o conceito de espontaneidade come natural,
genuino, essencial (da essEncial), de vontade propria, estaria deli-
i tado pela idéia de que o homem, como ser social, é largamente il
Fluenciado pelo seu meio e que portanto, sua vontade, seu comporta—
ento £ & zua expressdo, 5¥o copnstruidas B partir Jdo contexto cultu-

ral no gqual ele estd inserido.

sende assim, @ espontaneidade, como fTorma Jde manifesta-
dA intimamente ligada a varias outras caracteristicas da ex-
humana, como una malha de fios entrelagados e estas caracte-
por sua wez, ligam—se umas &5 outras, '

A nocle de espontaneldade extd muite ligada
a0 principio de liberdade.” (8&, 23 b)




“0 quesztionamento sobre © conceito de esponta—
neidade trazx distintas nogles convergentes, ain-—
da que antagénicas, tals como as de zingular e de
universal, de humanidade e de individuo, de arbi-
trio, de liberdade, de vontade, de dever e de po-
der.” (34, 1993 a - pég.oi)

¢ ainda de prazer, intelig&ncla, criatividade, intulglo,

talento.

“Em principio, todos os fundamentos da cosmo -
vizQ0 bhurguesa Tarem—se presentes na questao do
esponténeo, ao mesmo tempo em quey n&o parecendo
pertencer ao estrito perimetro do racional, traz
conzigo a marca da originalidade possivel.” (54,
1993 a - padg. @1)

As ligacles s¥o extremamentes estreitas entre os con—
de ezpontaneidade e de singularidade.

“Eu pense ser espontdneo para ser o que eu soud,
e eu zou espontineo & medida que eu sou singular
e vale a singularidade.” (S&, 19?3 b)

£ oa noc¥o de singularidade ligada & nocdo de subjelivida—
o atribute do sujeito., € a valorag¥e da individualida-
dentro da nossa socledade antagonicamente masz-
» projeto — o Eu.

ser OUnico, eriginal, impar, espontaneanente,

“A cons

trucie do sujeito & a partir do outro.
Be voc® ficar sorinhe, Isolade de tedo mundo, vo-
nunca vai se achar.” (Ciavatta, I1?93)

“Ha espontanelidade quando vocd tem um centra-
mento na singularidade., 0 individuo é a convér-
gbncia e n¥o a diverglncocia. Ele & o ponto Jde che-
gada e ndo o ponto de partida. 0 principio de ex-
pontaneidade suplde primeiro o outro, baseado no
principio da zingularidade.” (2&, 1993 b)

E a colirsa val mals além:



outro & levado em consideracqo. Mes—

“Lenpre FEL e 8
no quando voc@ se coloca comne o outro.”(B4,1%R3 b)

Portanto se ser espontdneo & ser zingular, e a singulari-
Je guarda em 5I & originalidade, ser espontéyeo é ser difehente deo
e extd previzto, & fugir as regras da rormal idade, 7é desviar.. Mas
areito dentro de um limite, um perimetro, de ma-

e dezvie, 56 &
neira que ndo destrua as bases da norma.? (S&, 1933 b)

“Comeca~se a perceber que a espontaneidade n¥o
suticiente para se sepr criativo, porque € da
quebra possivel que € d&4 a criagdc e ndo da In-

2 mplexa, pois o saber ele & t¥o constru—
wanto gqualguer outra co . A espontaneidade
primeiro impulsoe.” (8a, 1793 b2

troie
ido

m expontinec é pagar pré ver.”(Clavatta, 1%

“Max 6 paga pra ver porque est& vendo.”

(G4, 1

£ um principio nitidamente ocidental. Na Modernidade (=zé-
cule XVI), o homem passa a valorar atitudes com base na negag&o do
arfor. & a Idéia do novo.

“Grorre portanto, o entendimento da criativi-
dade cone gémea da espontanelidade sendo esta, ne
entanto, a dimensz¥o do introjetado e aquela, a
express¥o do desvio.” (5&, IRRI b)

“ nove, na sociedade atual, seria & subversyo
total dela propria, portanto, espontaneidade =
singularidade + desvio.” (84, 1993 bJ

“Ce a normalidade é a garantia do inteligivel
ou do rererencial nos planes das Inst@ncias da
Iinguagemn, ¢ ate desviante, criative, € a sua
propria reinvengdo, o elemento alimentador do
proc o cultural.” (84, 1?23 a -~ pag. @42

“E 8 cupioso gque para o Sensxo comum, ser espon-
taneo ¢ exercitar a singularidade enquanto ess8n—




cra da unrdxﬂe e, muito embora Iimplique & quebra,

cq0 ou @ negaguo do convencional, emerge,
inpatia e admiragqo, como uma virtude.,”(
a - pag. @1)

/o

por

£ oaqui, © concelto de espontaneidade se mescla ae da
ade e também ac da liberdade.

A espontaneidade e a liberdade, ligadas ao conceito de
ncia, s%o0 resgatadas na arte burguesa como “pressupestos Jda

Has & Importante ressaltar que:

70 homem 50 cria em cima de algo experimenta—
do, vivido. 0 saber & um equipamento de inagens
da cultura & qual pertencemn‘ e que Tica no Ima—
ginario, Voc® 5§ Imagina dentro do seu contexte
e a imaginag¥o é colocar em alguma ordem, operada
pela Intulg imagens que estd¥o guardadas dentro
do imaginaric. £ esse Imagindrio & altamente di-
nmico. N¥o &, de Fforma alguma, estatico.” (5
1923 b)

E s5& & pre: ser expontanee, para ser criativo, mais

ainda & zer Intultivo. £ ter Intulgfdo.

“Esta, conquanto sempre envolvida pela wmititi-
cag¥o do talento, resulta em uma protfunda intera-
c¥o sustentada na experi@ncia e na articulagdo do
experimentadao, significande, scobretudo, a Insergdo
de alguém no complexo da cultura, ao invés de ser
indice de sua des runE\an Intul aquele que ften um
percurso simb6lico vivido e assimilade, em nada
confundindo~se com premoni;%o.”(Sé,1993 a —~ pég.a3)

Em outrasz palavras, a intuig¥e é o "processo de constru—
van i c¥e do individuo, no qual se d& a fmitav¥o-de-modelos: [

‘»1 {o ] aorenéeratpavéf de piztas gque ele detecta nos modelos que

que Hemrleau—Ponty chama de consci@nola in—
ivels "Eu zsei agir, ajo através de un re-
n¥o sei explicar o porqu@. ntos,
emplo, é caparz de sentar- pianw e
rxple doz corhecimentos que ex~
TR

@Dy WAF
par e
na
©ogque v
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H foi dite anteriormente que & “intuic¥o esta sempre
pela mitificag¥o do talento.” (Sa, 1773 a - pég. a3). No
de gque a idéria de que “tem talente aguele que & intultivo,

instintive” & lugar comum no pensamento de muritos? Que
Yo esses que se Tundem?

“Para se rfalar Jde talento, a gente tem que Ta-—
5 Tapr ¥ partir da negdo de Instinto. Normalmente a
gente usa no sentido verndculo, come singnimo de
intuigd¥o e as verex, o Instinto é alge também
habritual. Tudo o que & arce reflexoe, nbs cha—
manos de instintive. Mas h& uma Jdiferenga. Di-
zen que Instinto, por derfinigdo, entra no aspec-
to da hereditariedade. HNas o comportamento en -
globa nd3o 50 o instintivo, mas também o habitu -
al, ou seja, no zentido de que habitual é o que
é aprendido. Voo pode dizer que o instinto &
um habito de nascenga e que o ha&bito & um Iinstin-
to aprendide., E a eszpécie humana Ter um trabalho
fantastico para tornar humana, que Ttol despir-
se de uma enormidade de instintoes, tornando-se
talver a espéclie menes Inztintiva de todas.”
(2a, 1993 b)

g talento seria a junc¥o organizada de instinto e Intui-
. que Fluew espontaneamente pelo Individuo, dotando—o para uma
inada Tuncdo. 0 terno fungdo, que agqui aparece, reporta-nos ao
de atividade. & por ai que os copcelior de espontaneidade e

e Jfuntam.

ezpontdnen & ser ativo.” (&, IRR3 b)

a. Normalmente, algo que ndo faga par—
8 WISHQueaan

alguma ¢
dentro de

“Ser ative é salr dagui.” (§&, 1?23 b2

Do presente, da normalidade, desviando-se dos cdigos

que

pontaneidade permite entdo “duas leituras: uma,de or—
vy tradicional , ivnsidergndo o principio de Jib&rﬁade, @
A da expre com relagdo & uma ess@noia, portanto, o prin-
cipie ror do individuo, do que lhe & proprioc putra, comne sendo a
o ddeclOgica de uma reaglo a um pensamento st8mico,
dentro do quadro da sociedade zontempordnea.
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05 dois sentidos nada t8m a wver um com o outro pois o
‘ro & um principio que val resgatar a liberdade do homrer no seuq
b e o segunde, ae contrario, wal buscar a sua alienag¥o,
querer olhar para o principio da diferenga, max tentar a
A &, 1%83 b)

0 primeiro, resgata a liberdade do homem ligada & vonta-
de. "Eu opto per isso”. A espontaneidade como ato retfletido.

“A espontanerdade que a rigor se coloca, ndo é
esza e sim a do ate Impensado que portanto, res-—
gata um repertério de ordem do zenzo, da ideolo-
gia.” (S&, 1993 b)

& ato de reflexdo traz a complexidade das questbes & to-
re a espontaneidade & refletir zobre tudo ao que A

» Poeptanto, abren-se portas, caminhozx a seren terilha-
2w pespostas, ouldres nals questdes.

O fateo & que, aquele que vivencia um processze de ensino/
opera com todar essas manifestacdes. £ nizso esta em
er. O prarer de realizar, de szer espontiéneo, livre,
criative. 0 prazer de sendo original, sendo ele wesno,
sguilo gque ele considera a xua genuina expresz¥o, que pode fluir,
pre .

0 .
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4 SENSAZAD DE PERDA

YA emoc¥o para um artista nlo € ele pre-
s também saber trata—Iia, transmiti-la. Precisa
nhecer todas az regras, técnicas, recursos, Taps
b @ convengles com que a naturera pode ser domi-
nada.”

Ernest Fischer

o rara 5 em QuUe QUVIROS, RUNE CONVErsEa nos
ou profissionals, queixas de que algoe de “errado’,
emeu ou extd acontecendo, durante o reu proceszo de
Frases do tipo: "Acho que estou perdendo a minha espon-
NEe sei o que aconteceu comige, porque antes eu ntava
% compunha minhas ngdes, agora eu n¥o consige mais farep
“Azho gque a técnica extd limitando a minha Intuic¥o” ou “Fu
nho malsz o mesno prazer de antes”.

Txxe btipo de situac®o tem permeado oF meid
o nusical & exercida., Que sensaglies 5o estaz?

nos gquals a
Porque elax

A Q

Vizto que nestas reclamagles estdo contidas questVes re-
Yerentes & espontanerdade, a criatividade, ao prarer, & liberdade,
] @ & producio amusical do Individue, e a luz do gque Tol
i anteriornente sobre estes conceltos, poderiamos copztrulr
um paralelo.
He ser espontdnec inclul voc8, através
trabalhar en cima de conhec

da xua Iintuigdo,
mentos JjA& internalizados, com dominio

re eles ¢ utilizd-los como sua express¥o, genuina, natural, o que
acontece quando alguém que & propde a xe aprofundar em uma lin-—
guagen que ela ja utiliza em um determinado nivel, ao lango do pro-
resso de aprofundamento comesa & queivar—sze de esxtar perdende a ca-—
pacidade de transitar livrenente por eszsa linguagen?

Fora € planista Extela Caldi, uma wver disze:

que t&m una JriTiculda muito
mar com o munde, eptam por,
onar-se cowm alguna coisa que as p
Imir o que elas t8n dentro, que n3¥o &
vock encontra tantos problenas,tan~—
na relagdo nlisico—inztrumento.“{Cia~
= pag«.d3)




44

gsse comentario, ela faz um alerta na
$. 05 estudos sobre a psigque humana
benrzas a respeito da relaglo do homenm can
sabre a sua difticuldade  de se
niro dele. Com certeza, mpuitas respostaz s¥0 encontradas, pesqui-
e nesta drea, revorcando. entdo a Jmwportidncia de um educador
ew geral, e em particulan da &rea -artistica (por
tetvoltada para a'expres‘&aI
de Pziclogia e Filesotias
L Mas ora, Lonszderando~ce 'que- o homem & Trute de meio @
que ele se conunica a partir de um repertorio internalirado, aqui, &
luy desse raciecinico, uma outra resposta poderia ser encontrada.
Quanto maior Tor o nivel de Internalizacdo e walop o dominio desse
rwpertﬁrin internalirado, mais fluente
la. ; \

direcdo de al-
& desenvalveran
o mundo  gque o
@xpressar, de se conunicar

o
algumna
s gace

ser exclusivamen—
dam;nar aIgun_ canhecinenos das Areas

Ferd a exprezsHo através de-

i 4

Tih )

£ “No porto de vista da espontaneidade de una

“ Iinguagen nusical ou ndo musical, gqualguer que

e se¢ia, & aquilo que eu nmanifesto e expresso con
base no.dominio que eu efetivamente tenho dague-—
la linguagew., » Entdo ew principio, tedo dizcur
inprovisado, & un discurse, na medida que eu es~

S tou Talandy as<idéias que tenho & cerca desse

3 agsunto.” (B84, 1993 b) i
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mentu @ elayde;eja desenualv@ !0.
C i Ent¥o, automaticamente, ela-entra em contato cor umna zé-
rie de 1nvurmarﬁes,‘que desconhecia e que portanto, n¥o domina. Nep
anente nem: tecnzcamente. dMas, Fvpatir do momento em que ela
a tomar conhecimento destas 1nfurmag¥es, continuar a comuni-
u;andu apenas o-qonhecimento que possuia anteriormente, passa
uma limitag¥es Aosmeswo tempo, expressar—se Yluentemdnte, uti-
ando~ze dox conhecimentos recém-adquiridos, como quando atravé
tantas veres manipulados, n¥o € -um procedimento comunm
humana. Sendo assim, a expressd3o, obviamente, ne
ge uw pouce embotada. .
GQuando vock julga a sua espontaneldade cone sendo a capa
dade que vooB tem de trazer & tona 03 seus conhecimentox e hub!-
i ; sa a achar gque wocd j& nd¥o é nail
nanento que n¥o pode deixar vir & tona :
una excola, vouod passou a tamar contate mas que niNo estdo
wdsy n¥O Tazem parte do seu saber,
5o o digstancia de uma realirag¥o,
fo. Vool estd diante o
pus limites.

da na
sre mowento,

-

50 do seu
da maneira & qual
seus limites e n¥o & ¥
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“Na medida que voc® val awvangando num tipe de
udo, vec® val Internalizando un repertlrio.
Voc pode até penzar: “antes de bE-lo eu era
mais espontineo”. Mas voc® apenas antes era ca-
par de ir até um lIimite. Quando voc dir:“agora
eu n¥o estou conseguinde mals ser espontdnee”,
voc8 apenas ndo absorveu realmente o conbeildo.
N&o Foi ainda capaz, eu diria até de humanizar
esse contedldo, porque se ele esxta Yora de wocl,
ele é inumanae.” (8&, 1993 b)

npoetante ¢ tar consciente de gque es
rominado tenpo, com varidvels Individuaiz, mas que
UEI PR de aprendizado.

mowento, uma auto-critica ser

3 & depre

”

Fu acho que o Jue apve essas reclamagle My
tay vezes, € o fateo de vocB ndo conseguilir aceitar

gue extd em face & uma nova celsa. Leva um tenpo
até vocB conseguir Jogar dentro diszze. Essza Impa—
ciBncia 6 o que trazr tanta reclamaglo pra dentro

da sala de aula, de voc® estar perdendoe a esponta-

neifdade.” (Cravatta, 19923)

“E @ 2 conrcilneia nova dus Tatos & irreversi-—
vel”, 1993 b

Gque, entrar para
corere, e por uma

canirnhar somente pelas suas propri PENNE
por outre vocB toma contato com milhd¥ de 3

que antes, para vocl, eran Iinimnaginivelr
que anmpliam em multeo oz teus horizontes.”

“As veres, © tudante tem uma tendincia a n
sariarnente, ver tudo o que ele aprende ali na
ola, zomo una negativa do gque ele antes via.”
(Ciavatta, 1993) '

e novo conhecimente, vocB n¥o tem cono negd~lo.

i85

“humanizag®o
&

ine
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encontrar a respesta para @ questle da per-
g X
n poderia, sendo observador, chegar a

"0 medo e a culpa s¥0 o5 grandes responsévels
pela perda da espontaneidade.” (Ciavatta, 1993)

Mede de qué? De arriscar, de errar, de ndo ser aceito, de
wepr brilhante, de n¥o dominar a naturerza.
Culpa de qud? De n&e saber? De alnda n¥o ser capaz?

Estas sensagBes fTarem parte do processo. & um processo de
v @ & imnportante que se tenha essa consciéncia para que,
nomeniso de auto—critica, depreciativa, vocE n¥o se deixe levar
amente pela sensag¥o Jde limitagdo ou até, de regressdoe.

Uma opini8o esclarecedora:s

tra
e

“Ezza perda de ezxpontaneidade, na verdade n¥o &
perda. £ a alteragdo da manitestagdo dessa es —
pontareidade. Da dissidéncia dela.”(8a, I[P?3 b)

Vool nioe poderd deixar de ser espontlnes nun—
ca. Voc8 poderd até ndo ser mals espontlneo, por
’ conta de uma série de bloguelos que se auto~Im—
plem. Iszo & outre problema.” (8&, 17R3 b)

Saber disso, aceitar isso, & Imprescindivel para conti—
nuar, para nde perder o prazer.

“A perda do prazer € um passo para a perda da
espontaneidade.” (Victbrio, 1993)

A que esta ligado esse prazer?® A capacidade de Imaginar,
criar e de reallrar a sua criagdo, do dominio tebrico e técnico
Airios para sua execugdo. Ao prazer de compreender, de sentir—
sgura, cornhecedor. Ao prarer de expressar-se e de se fazer en-—
Ao prazer estético: gostar da prépria criagio.

sentinentos e muitos outroz s¥o experimenta-—
e e @ de aprendirado. Além dissoe, o suposto alunw
en contato com problemas antes inimaginéveis. NXo s6 os de

g tedrico ou técnico, mas também os concerltuaiz, como por
enplo, o conceiteo de certo e errade, que determina regras implicy~—

e
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chdige € que ndo devem ser Infringidas em detrimento da
@ que, portanto, Inplem limites necessdrios para sua uti-
0 A tomar-—se-conhecimento destas regras, una situaglo de au-
to-rvigildncia ¢ auto-controle torna—-se emnergente.

sxa auto-wvigildncia J& origem & auto—

itican,

“Q alune, durante o processo de aprendirado,
desenvolve uma auto—critica. Has as veres, e
auteo-—critica é “burra” porque & depreciativa e
acaba acarretando um desprazer que Jdera a perda
da espontaneidade.” (Carneiro, 1323)

P

H )

“A critica:é:-boa.a posteriori. A priori, a
criatividade val por agua abalixo”. (Creko, Pro-
Teszor de Nusicalizaglo da Pro-Arte do Rio de
Janeirao, ‘em uma aula na UNI-RIG, wministrande unm o
curso-junho/?3) .. - £

G e

“A espontaneidade & perdida quande a auto-wi -

gildncia.estaipresente constantemente e readqui -

ey rida quando hé. um dominio.técnico.” (Victéria,
1993)

além do contato com novos conteldos
niv, do aparecimento de una auto-
tiva, novas situagies de relagio se
arece, como uma Ffigura gue detdm o conh
a o Jugar dagquele que no sabe e que zerd sempre avalla
le que be. Essza zituagde pode $razer,
s owew relag¥o & espontaneldade do alunes

bre 0f quals

pode vir
e
Gty

a prin

“A perda de espontaneidade pode ocorrver devido
a uma reverdncia, uma espécie de idalatria, por
parte do aluno, ao <onhecinento ou ao zaber do
profressor.s” (Pereira, 1793)

Masz Silvie Mehry, professor e pianista, adverte:

“Quanto marls o alune criti
Thor. @ problema & que o aluno, nuitas
ndo tem Instrumento para Yarew
£ (Crlavatta, IP92 —~ pdg.lé)

exrsa

it
&
N
t
|
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o mresponsdvel, nesse xituagdo, por
“natas” do alune? Ele proépric ou o
0 poderia ser feltoe?

Portanta, um ri v que ze corre, quando se entra em con-
una figura que tanente detén o saber, & vool anu-
jante dela e deixar de produrir, de reallizar, por cair num
o e auto depreciativa, que vEn de uma sensag¥o de
jdade diante do conhecimento de outrem.

E entlo. quen
caracter
en que medida

Loy e

PR el &)

T
proc

interia

ndo e pod
r@lra COme
conhes

de pernsar n
adminiztrad

de ensino,
2 @

transterid

sor con relaglo a e

entrevistados, J .G, Carneiro

ntaneidade vem oo tema Jde
respeitar o universo do aluno.
para ele, xerd u W,

age

merece um pouco mals de ng 2 atenglo,
detalhadamente no prboximo capitulo.




ANCIA PARA @ INDIVIDUO E A SOCIE

A INFORT

SN0 pouces oF autores nem poucas as obras literérias
a Talar sobre a importincia da arte para o homen e

14

Erne . en seu livro A Necessidade da Arte
he~a (& arte) come “substitute da vida, come a Torma de colocar o
wmen em estado de equilibrio com o melo circundante, Idéia que
‘roconhecimento parcial da natureza da arte e da sua nece
e que um permnanente equilibrio entre o homem e o nundoe
n&o pode ser previzto nem para a mais desenvolvida das so
trata-se de uma Idéia gque sugere, também, que a arte ni¥e &
tem sido necessaria, wmas Igualmente gque a arte con~
implre neo sria.t Cpdg.ll )
para que o homen esteia em estado de equilibrio
¢ necesszarico que ele esteja antes, en equilibrio consigoe
considerancs que a arte & fruto da express¥o humana en
riasz Inztdncias e que a espontaneldade & uma Jdas carac
da perszonalidade que proporciona a sua existinciae, & pre
? o, o estinuleo a sua manifestaqs¥o, pasza &
rator de, até, auto-preservag¥o da espécie. 0 howenm necessita da
pontaneidade para continuar a dar sigrniticadoe & sua vida.

@

i é conziderada a perda da espontaneida-
de, ha niszo uma pressuposicdos a de gue existe
alge princrdial, talver inato, de gualidade su -
perior e irresgativel. Deixar de ser espontineo
seria, pols, conftorme este raciocinie, assumir
uma artiticialidade. E gquande isto ocorre,pareg-
ce zer necessario tentar retomar o estado perdi-
do ou, pelo menos, reatar alguns de seus elos,
seb pena de se naufragar ne absolute anenimato.
N¥o ser nomeado (ser ansnimo...) & n¥o ser refe-
rente e nem poder ser rererd@ncia para gualguer
outrae conscignclia, condiglo essa que exp¥e, nua
e crua, a nadificagdo do massifticado. af
s a cultura ¢ tida o artiticl 2
deix @ tomar por suas
N mie U

T

S
)

vte srimboli
nada.”




Ao

ente processadas, cope © produto da sua propria expr
ele ganha lugar na 50
yo de poder, gque tanto lhe aprarr o dominio da naturera.

1ty genuina e
nbil, ative, liberto,

apos diluir, destilar,

prd@ncia da espontanel
e ponto de vi
através do que

identifticar
Ipa ou n

conFidera
a smua arl :
ser e de dizepe

algudm,

romo, ele entdo utiliz da sua entaneldade ¢ phe
sua capacids de assinilar, Introjetar Infornasies e

filtre da sua propria
Iinfornactes devi-
s55¥0. Aszin
edade, valorira seu Eu e experimenta a

pelo
rua subjetividade, exteriorizar eF

“A sociedade moderna alicergou-se no fundamen-—
to do autdrnomno, dai derivando as bus de uni =
cidade em diversos nivels de manitestagdo ou no
proprio interci3mbio social, desde a configuras¥o
politica dox Estados até a definicglo atetiva da
Intinmlidade, Jdesde a invengdo do principic de au-
toria e de autoridade até a afirmac¥o privada da
propriedade. Tudo Isto desembocou, conforne o
percurse hiztorico doe Ooidente, em uma conjuntura
antitética na gual evidencia a Taldnocia da no-
g¥o de individuo, que houvesse o abandono do
projetae Ette I mtrdric. 0 resgate ndo
bransgreszive do singular passa a ser, entdo, un

prGprio da idealegia vigente na swecledade
ta contenpordnea, apesar de esta i ie —
tir, sebretudo, nos aspector cole
e b

o @ pontaneldade ganha estatute de
noral, algurnas veres estélice, suigi~
@ o légico e vinde a articular-se com o Otil,
F¢ como a garantia do particular con—

tra o geral. E tanto mais haverd a busca do "es~
a da na
caglo, posto gue nela, na espontanerdade, re
de o que hode ainda persziste do principlo da au

tonomia bur dando-lhe por certo, atributos
. (B&, IPR3 a ~ phAg. ar)

6 o Iimite da ruptura. 0
a socliedade.

v clare gque o homem gquer ser nals do que ape-
»oan homem “total”. N¥o lhe

ser um Yn:
da

ela una “pleni-




tude” que sente e tenta alcangar, uma plenitude
e wida que lhe & fTraudada pela individualidade
e todag as suas limitagWes.(..,) Anselia por unir
na arte o seu “Eu” limitado-con uma exiszténcia
humana coletiva e por tornar “social” a sua in -
dividualidade.” (Fischer, 1783 —~ pag. 12)

N¥o & objetivo desse trabalho discutir também a TungXo da

arte para o homem e a sociedade masx em dade momento as cols pare-—
i ; @a Come no ca de ze nsiderarnos como fTungdo da arte
amem, @ de proporcionar a sua transcenddncia, “capacitando o
@ com a vida de¢ outroes, permitindo Incorporapr
que nEo & ele, wnas tew pozxibilidade de zepr.?  (F her

& precizo olhar para esta seciedade para qual esta

» Pela sua Func¥o social, a arte deve adequar-se 2

ciedade na gual ela & produzida.

“Koellreutter, citandoe Mario de Andra
que @ arte, num pais como o Brasil, no Terceiro
Hundo, tem gue ser ubtilitéria. A arte que s pre-
tende eterna é vd, & pretenziosa’, segun Hayra
Rodrigues, estudante da UNI-RIO. (Ciavatta, 15
- pag. 14

=

E numa visdo critica sobre a maneira como a socledade con-
nporines estabeleceu seus valores, com relagdo & exaltaglo da in—
dividual fdade smo express¥o méxima, ligada & noglo de originalida—

ayra Rodrigues Tala da “American way of life: uma sociedade que

enente mas que tem espago para aquelas grandes cabegas,
slhidos”. Isso € coisa que deforma a educagdo de um povo.”
(Ciavatta, 1992 - pag. 14) : 2 )

Fica impossivel n¥o se falar' sobre a arte como fator zo-
cifal ¢ tambén sobre a educag¥o, quando comega-se a penzar sobre a
Func#o da espontaneidade. Ezte & mais um azsunto que poderia origi-

A0 noras nonoegrartias.

-




CARITULO IT1

%
LIMA EXAD SOERE A EDUCAQ&D NO TOCAMTE A ESFONTANE[DAD

"Se ew tivesse que redurir toda a
paluulmgla educacional a um Gnico princi-
@ Hllld istor 0 fator isolado mais

influencia & aprendizagem
alune J& conhecs. Descubra
e basele NiIss0 08 SBUS &6n-—

4
Ausebel / Novak /7 Hanesian kp'#f“i
Anee e E i a ot L\” @
Pl U ¢ ‘h\ r"ir}ﬁ /\i)l\z 4
0 ESCOLA

Sdo muitos os ionais das varias areas humanas,

dagongia, gque tEm se preocupado com as gquestBes da educa-

cando-se a analisa-la, compreendi-la e reestruturéd-la, a
&0 detectadas falhas nos processos pelos quais ela se

Em s tratando da educag®o musical, particularmente, a
guestido da perda de espontaneidade ¢ um dos fatores de preocupagio
5 sstudos @ & tentativa de se detectar as suas causas; manifes-—

criacio de novos métodos que, basicamente, tentam com-
falhas anteriores, apoiados na certeza de qua a esponta-
via através da gual se veicula a criatividade e que es-

é ]mpr@SLln L para o homem.

alho definir que tipo

cola deva ter ou
churan € Proe

pode admitir s

ﬁniro% a

&

a morograt uPﬂﬂtuP
Lmteubar d]JumdL distoprgt
musical @ apontar

e i recdo
Una das questlies a serem levantadas é com relagho & idéia
escola seria um dos agentes causadores da perda da esponta-




parbticular da
a de que a
ta  qualidade
smo Lmpreciso,

ooda ar em geral, e am
cultiva~se bastante a cert
da encontra-se nes
dnea, espécie de inat
sando-sg a confundir os problem
. toretes formativas da educa -

com © proprio fato de haver una educagio.
seguindo tal abordagem, mais o misico se-

Fia Bm seu saber, mais seria "criative",
quanto menos fosse tocado ouw  "contaminado" pela

tédocnica,pela informagio e pelo conhecimento, per-—
filando-se nesta hipdtese, um estranho caso de
itude humana cuja base, ao invés da ampla hu-
izaglo, fosse a total ignordncia." (84, 1993 b)

"N oa

L VO &

isa de se abordar a

ta ¢ uwma maneira concisa e pr
Imente, ndo e atribuir & sscola ou ao fato de se
o conh a tresponsabilidade o I e
WA Le adotados, ou 0s educadorss,

la é wm wo

ty)

ver ndo é, de forma alguma, por si =6, um agents
o elo contrario, a necessidade de saber
y para alimentar essa possivel espontaneidade, é refor-
ia de que a espontaneidade n&o é a criatividade em si,
permite que esta acontega, deixando fluir naturalmente,
s que foram, das mais diversas maneiras, introjetados.

A in pretagio de que a escola exerce uma infludEn-
negativa com relacio & manifestacNo espontaneidade de

i meEn

& falsa e, provavelmente, ¢é resultado do que J& foi
amen te om relagio ao conceito de espontaneidade

U igdo

i obstaculos, de conhecimentos j& in-
um lugar onde ma~se contato o

4

[REGEE

evi amente, nec e
=3 ~em parte do do
nec io, corre ©

GquE nao S propei

sifncia de

“Mina

Ve wma i
formal atua
acarretar

quE Vo
fica. O wn




"Una sala de aula nMo ¢ o lugar onde voc® faz
o quer, mas é o lugar onde vocl estd para §pren~
dar alguma coisa & se prender, se referenciar em
alguma coisa." (Ciavatita,; 1993

que a possibilidade de perda da espontaneidade
egurada, Jjustificando-se sempre o fato por esse
atuago da institwig¥o de ensino também ¢ um fator
« levado em considerac®o. A escola estd longe de vir a
tituico perfeita, que detenha todas as solughes para uma
a, portanto ¢ importante que esteja sempre se auto-
atualizando—se, renovando-ge, para nXo incorrer em erros
maivels de solugdo.

fAllgumas criticas & pratica formal do ensino da misica:

"A escola, as veres, anula o espago da mani -
festaglo da intuwig3o do aluno e gera & sensaglo
de perda da espontaneidade." (Santos, 1993)

"A pratica formal do ensino pensa em produzir
efeitos, mas ndo trabalha o0s processos.” (5a,
)

"Os métodos formais tgm como procedimento tra—
balhar a teoria antes d& prética. As pessoas tor-
nam-se magquinas reprodutoras e tEn que aprender a
ascrever misica, antes de vivencia-la." (Farente,
1993)

"Até que ponto o conteiddo tem uma légica de or—
denagda, uma orden inerente A ele mesmo ou lhe &
imposta?™ (Santos, 1993)

Uma das chiticas mais comuns, dentre os pensadopes do
n pedagogico é a'de que a formag®o tradicional n¥oYPfeocu—
em trabalhar a criatividade, a improvisac®0, a pratica da li-
@, negligenciando o universo cultural do aluno, n&%o explorando
bilidade de troca de informagties entre educador e educando, o
ombra de dividas, resultaria numa perda de espontaneidade
o aluno.
ercicio da criatividade, durante o processo de absor-—
ria uma das maneirds de se resguardar a esponba-
paermite uma manipulago, uma vivéncia, uma experién
novas canhecimentos, viabilizando a sua introjecso de
iida e aproximando-os do campo do espontiineo, & me-
ornando saberes.

b

X
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Ha outra quest¥o que merece ateng¥o. ¢ o fato de haver,
sociedade atual, uma supervalorizagio de determinadas ca-
sticas da personalidade humana, comc' é o caso dao talento. A~
¢ considerado talentosa, ¢ visto come um privilegiado. Um
1ta bem-sucedido, por exemplo, muitas vezes é mais valori v
respeitado, do que aquele que passou por um processo acadié-
A idéia de talento, associa-se sempre a idéia de espontanei-

dery,
mico.

B

dade.

") talentoso , segundo tais premissas, se es —
pontineo, prescinde de formagio, ou quase, bas -
tando-lhe algumas informagles para que se afirme
com exceléncia. 0 ndo-talentoso, pela mesma 6 -
tica, carece de formagdo detalhada, de acuradas
informagles e, consquistando habilidades, devera
exerci-las sem maiores recursos de espontaneidade
possively, ainda que demonstre consisténcia ou in-
questiondvel competéncia. 0 vinculo ideolégico é
direto e claro entre as noglies de talento e es -
pontaneidade, principios estes que s3o fundados
no inatismoy ficando os processos inerentes & cul-
tura, tais como formago, informaglo e educago,
numa espécie de periferia... A criatividade, se
adotada tal compreens3o dos fatos, seria, pois,
apenas um atributo primordial do individuo que,
antretanto, mediante ela, viria a produzir as re-
far@ncias culturais mais importantes...(S4, 1993a
péag. @3)

é realmente um grande paradoxo pensar-se que aquele que
ita passar pelos processos culturais", seja o que esteja
para produzi-la. HA uma diferenga muito grande entre ad-

“ais dmportantes) e se pensar que este esta sSempre
tal atividade do que os outros.

Con certeza, muitas questles podem ainda ser discutidas

ao papel da escola face & espontaneidade. & também fato
sgotaramos aqui, este assunto, portanto, consideramos no
amplexidade da discuss3io e ressaltamos a importd3ncia da

o local que se destina & produg®o de saber e que, por

$ a, ¢ alvo de centralizag&o da problematica que envolve o
0 pedagbgico. i

bilidade (a de que um autodidata possa produzir refe-
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0 FAFEL DO EDUCADOR MUSICAL.

¢ inegavelmente verdadeiro que o papel mais
importante e distintivo do professor na sala de
aula moderna é ainda o de diretor de atividades
de aprendizagem."

Ausubel /Novak /Hanesian

TEapece auto-evidente que o professor deveria constituir
1 importante no processo de aprendizagem. De um ponte de
giitive, certamente deveria fazer diferenga, em primeiro lu-
abrangente e coerente é a compreensio que o professor tem
que leciona. Em segundo lugar, independentemente da sua
te respeito, o professor poderd ser mais ou menos ca-
ntar & organizar o assunto com clareza, explicar de mo-
licido, @ manipular com eficdcia as variaveis impor-
wltam a aprendizagem. Em terceiro lugar, ao se comunicar
, 0 professor pode ser mais ou menos capaz de traduzie
Lo nuna forma apropriada para o seu grau de maturidade
ticagdo da matéria.
rhos aspectos basicos da personalidade do professor
m, numa base légica, ter uma infludncia importante
U!uddOH da aprendizagem na sala de aula. Consideragles
renm que uma das mals importantes seria o seu grau de
envolvimento do ego no desenvolvimentn intelectual de
a vapacidade para gerar c1tarao enpcional e uma mo-—
a Para a aprpndiwasem. A parte destes atributos de-
nitivos e de personalidade que afetam diretamenie o pro-
randizagem, uma ampla gama de caracteristicas pessoals
avelmente compativel com a eficidéncia no ensino.
i to do exo de dados de pes i cle mpo pouco
racteri dm professores conduze a 8xi
ra=ag rend (nuaubo /Naval/Hanﬁ;lan, 1288 ~

-
toum dos
momu
mirar mudt

sas &t irmaglies, podemos deduzir que o professor
rgentes da perda da espontaneidade no processo de
ical., Sua figura influente diante do aluno} pode de-
diretrizes para o seu futuro.

A sibilidade de que esta perda acontega é atribuida a
Lipos de comportamento que, ao longo dos anos, o professor
wriclo.  Dentre os mais comuns est3o o autoritarismo, & impo-
muldes a serem seguidos e a falta de envolvimento e de in-
universo cultural do aluno.

” k.
(e 007
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"Alguns professores querem apagar todo o conhe-
mento que o aluno possul @ impor o sew conheci-
o & necessaric o respeito e a valorizaglo &
cultura dos educandos. " (Carneiro, 1993)

m

s Lem tem a ver com bocar
deve opinar na colha do
ucion. " (Ciavatt 199%)

L@ i
or deve a

dadey/ a opinifo & cerca de atitudes

% seriam
ntadores, "

de setas. Estas
que eu chamaria de o

"0 profe

o com certexa, deve ser um elemento
de provocagdo, tanto no sentido de des tabilizar
sentido de causar uma estado de emnergéncia do
bar no aluno) quanto de provo Toua emergineia
mbrém da sua intuiglo.® (Sa, 1993

@ve cometar
alyguma coi-
estimtlar o interedsse pelas coizas.”

deve &
19935

E quanto as questlies referentes & técnicad

"Seria inportante que o profess

a0 aluno que a téonica @ individual. Existe
una determinada téonica mas, para além dela gsta
a slla técnica", segundo Vinia Granja. (Ciavati
1992)

"N&Eo existe uma e ita, existe ¢ uma atitude
de extrema atengdo do professor, de forma que o
rnho en téenica seja também acompanhade , para-
lamente, de ganhc en termnos de operacdio sobpre

ele material adguirido, a nivel riacio",
undn Regina Marcia 8. Santos, (Cig ta, 1992)
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ﬂﬂNSIDEHACﬁES 6INALIS

"Ser espontineo, para 0 Senso comwn, & exercitar a singu-
idade enquanto esséncia da verdade e, muito embora implique a

izl QA clp ou a negago do convencional, emery Spine
i, Rt mpatia e admiraco como uma virtude.'" (84, pag.

¢¥a virtuosa dada & espontansidade ests li-
iatica guarda em si um pressuposto

idade @ criatividade caminham de mdos
de  um ladoa, A algum outras NAe menons simpati-
manifestar®es da personalidade humana, tais cono a
into, o talento, a inteligfncia, e de oubtro, pelos
liberdade, vontade, dever, poader e prazer,

For tais prer 15, a sociedade contemporiinea tem visto a
@i @ como condico basica para sua perpetuacdo, visto que
dela o homem cria, @:Apressa-se, comunica-se @ encontra um
para sua vida.

Zendo entdax a espontaneidade a caracteristica que garan-

Ao culturals do individuo, como ser social, nada mais evi-~
a sociedade preocupe-se em preserva-la, guando, numa
sneino/aprendizado de uma linguagem artistica, no o
cular, da misica, o individuo passa a queidar-se de que e
gqualidade esta sendo perdidas '
sa prtocupag&ﬁ t&m gerada reflexde

gualifica
que tal
Fortanto, e

s}

¢ por parte dos edu-
listas das varias & do confe-
s, pesquisag, publicagBes & cerca
iy onde ten mado quals os fatores que estariam
Bt g1tuagan e que providé#ncias devem ser tomadas para

to que o homem ¢ fruato do reio e que sew conhecimento &

11 no qual ele encontra inserido;

na de Py assim como sua esp idade, wuma

noialmante natuwral, que Lhe & prépria, e que

R "y para ser uma manifestag¥o, im-

Gdo, dos conhecimentos adquiridos o que, devi-

am & fas 2 i qu

que apr
)

e

e toma : :
‘@ lhe rodeiam & todo mumwntou
m, n¥o pode considerar como perda da
rsag inerean A0 processo de unalnq/aprmnd
provenientes da falta de dominio ¢
& & qualidade dos conteddos que®adquir BE NN PrRCessn
gico mHHl(dl. A introjecio dos conhecimentos, a pante de tor-
saheres, demanda tempo @ paci@ncia, na maioria dos casos
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w05 mebo-
war de
&

deixar de examinar o proc
tuagdo e, como ndo poderia de
também como um possivel agent

mbém ndEo se pod
irados nesta
do educador apate

formal tem sido largamente criticade no quu
quebtﬁe% da criatividade, sendo acusada de ndo AL
m procedimentos que a possibitem e & estimdlem, ALl-
novos t8m surgido na tentativa de sanar as falh
ssores, mas também trazem consigo un%umu@nLlar de
2 @ oexelusivamente, mas infelizmente, também negati
nas relagfes democraticas, na valorizag3o do univers
do educando, na pratica da liberdadws, na valorizagio do
mulndab t&m apresentado problemas gquanto & disciplina
speiton & figura do educador, que pE viam-se nue
¢ &a de Muhmlbﬁau. Far hoje receberem um tra 0 MENnS  au-
wirem—-se em posigdo de igualdade, Puwrebendo a pos-—
tura de respeito as suas individualidades, os educandos tendem a
wotar o ‘umpurtamento extremo oposto, de agressio e rebeldia, o
tobal & :

sse, como reagdo & figuwra do educador, que &
Cprimia AVaA.

ivel, também, que o
o gue n¥o exi métode
instrucfes bhre qual a

3

Wi bos queren sohrepor se
cdefinir qual repertds
rme as
Bach ou
tma bandi

alunos para gars
sendo alinentado p
ambédm viva a espon

1o prazer o pro-
nejdade.

-1unal, a ser adotada pelo  educador,

mulﬂdmr da aprendizagem, de condutor, de sinaliza-
iveis caminhos a serem seguidos, preoccupando-se em apro-
VEPSa cultural do dTHHO, twocandw com 2le suas inform
~Ay Ble o r ecstar §
o educa ne minimo, no

Ans pro EH que 8 pa

: SEu man

um comportamento gro
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ividade t&o nocivos como os do autoritarismo. Numa situaglo

~ @ politica do laissez—faire conduz & confusfo, inseguranga @
& ¢ pelo poder entre s alunos. Alunos afirmativos tendem a
tornar agressivos e impiedosos, e alunos timidos tendem a se

tar ainda mais da participagdo nas atividac da sala de aula.®
abel /Navak/Hanesian, 1989 - pag. 428)

Conelui-se portantn, que ndo ha uma netodologia apro-
que defina qual o melhor comportamento do educador face &s
lagtgicas., Serdo a m te pode ow n ter uma
primir uma manif cXo espont do alt
ar que atitude seria essa, @ emn que condigd

te tame

se deve também, inocentar o aluno,
(&1 suamir atitudes, como a de
mestre e anulando-se diante e
va e que o leval ma tarde a parc
ninho., & importante que gle sempre
se respelto. '“}

ta dizer que, n3o tem- aqui, nemn de longe, a pre-

(e ter esgotado as questlies A cerca do assunto. Muitas hi-
nem sequer foram ventiladas, por todos os motivos que s&o

a um trabalho de pesquisa, e principalmented por ser o pri-
a autora se proplie a fazer sobre o he descontiecimento
1tavels @ preciosos dados que enriquecerian esta discussdo,
se conseguir disponibilidade de tempo necesséria ao
da pesquica e tantos outros, que n3o vem ao caso,

wnd neho
rée
uma wvig

e
5 @ bibl
a ent¥o aqui registeada

1tative de trazer contribuighe
do assunto, £i

&

avaf

JA




2:0 (LI D (D |

) !

)

%

1. @ papel do educador face &s quesilves sobre espontaneidade. Apesar

de ter
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~
RECOMENDAGOES

————

A discuss¥o
que merecem u
a discussdo,
5. 880 o5 segui

sido abordada e

apresentada nesta monegr-fia perreou varios
n aprotundamento mafor, tanto como enriqueci-
come por serem pontos de origem de novas
ntes:

ssa questdo, reapresento—e aqui como ainda ob-

Jeto de pesquiza por considerar que o assunto mercce um aprofunda—
nente ainda malor,através de pesquisas de campo € de malores consul-
tas & bilbivgrafia especializada, os quals n3o Toram reallrzados por
nio haver tempo habil, J& que esta monografis destina—se a conclus¥o
de wuma disciplina universitaria e, portanto, com data a ser entre—

que .

2. 0 aprofundamento de aspectos aqui abordades, a partir das contri-

regan

e An

P4 v

muro s

B, 0=z

Globao,

aplica

que a obra de

elagio oo eéspont
ala no Br
» Awelai

tae prazer
en diversas Aarea

produxir a perda
oo de concelto
de espontan
de Consci@n

I3&w de Jung sob
nen

il do conhec
nomia Jde 0bj
. Wy i

raler Hardins,

Deleuze pode trazer.

dneo com o Construtivisme (Escola trabalhada
asil), a partir de literatura de Emilia Fer-
nde também a obra de Sinclair.

e do desprazer no processo de ensino/aprendi-
s do conhecimente humare, questdo esta dexzen—

Tvida na Iiteratura de Bollnov e Bruner.

F. Fatores ligados avs procedimentos de ensino/aprendiragem que pa-
g P P

da espontaneidade.

de Escola a luz do peﬁsamento de Foucault.
eidade, criatividade e liberdade em Kant.
cia Intuitiva en MNerleau—-Ponty.

re as guaitre vias de comunicacdo humanas com o

samento, fntuiq¥o, sentimento e sensag¥o.

imente cognitive nasx obras de Bloon, Benjauin
etives Educacionais, Porto Alegre - Editora
Raimundo - 0s Objetives Educacionalis e Suas

sUes & Educagde Musical (0 Dominio Cognitivo, Psicomotor e
Afetrvol, S8o Paulo - Editora Atravér — N2 I - agosto/90 - p&yg. 12 a

i
i
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Flaget

“Aprender & um constante extado de
auto-emergéncia.”
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