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O melhor indice da educagcdo e cultura de um
individuo ndo esta na sua habilidade para fazer
coisas, nem na massa de informagbes e
conhecimentos por ele armazenados, mas na
qualidade e intensidade de seus ideais, suas atitudes
e preferéncias em relacdo a vida, a cultura e ao meio
social e profissional em que vive.

(Campos, 1971, pag.56-57)
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RESUMO

O assunto abordado, neste trabalho, refere-se ao ensino e a aprendizagem
musical nas comunidades carentes, utilizando a contextualiza¢do socio-cultural dos
individuos destas comunidades como principal elemento motivador, visando um melhor
desenvolvimento educacional, ligado diretamente a socializagdo desses individuos. O
presente estudo, tem como objetivo, observar e refletir sobre como tem sido o
aprendizado musical nestas comunidades, € como se faz importante a contextualizagio
como elemento motivador para este aprendizado, que podera exercer uma influéncia
direta no desenvolvimento educacional e na socializacdo destes individuos em suas
comunidades. Minha motivagdo surgiu de experiéncia propria de vida, em uma destas
comunidades, das dificuldades presentes no meu desenvolvimento educacional,
diretamente ligadas ao processo socio-cultural, que poderiam ter sido amenizadas, se
contextualizadas. Neste trabalho, procuro enfatizar o modo como o aprendizado formal
e informal da musica pode ser importante para o desenvolvimento educacional e social
dos individuos nas comunidades carentes, se for feito de forma contextualizada,
respeitando o material trazido por estes individuos, do meio em que vivem. Além da
minha experiéncia, utilizo a coleta de dados obtida em consultas bibliograficas,
baseando-me em Paulo Freire, H.J. Koellreutter, Cecilia Conde, José Maria Neves,
Geraldina Porto Witter, Dinah Martins de Souza Campos, Regina Marcia Santos e

Meércia Pinto, entre outros.
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| - INTRODUCAO

O assunto abordado, neste trabalho, refere-se ao ensino formal da
musica nas comunidades carentes da cidade do Rio de Janeiro, local onde a
musicalidade € algo naturalmente vivenciada'e transmitida, entre as geracgdes,
de maneira informal. Desejamos pesquisar e observar de que forma este
ensino se da na vida dos individuos destas comunidades, refletindo sobre uma
melhoria na area da educacgé&o e da socializagdo. O principal objetivo deste
trabalho € uma reflexdo sobre como tem sido o aprendizado musical nestas
comunidades, de maneira formal e informal. As questdes que procuro
responder nesta pesquisa sdo: em que o aprendizado formal e informal da
musica resulta diretamente na formacdo do aluno nas areas educacional e
social (?7); sera que vem sendo utilizada a contextualizacéo socio-cultural,
principalmente no ensinc formal da musica (?); a expressdo social dos
individuos destas comunidades tem sido respeitada no processo de formacéo
educacional (?); a musica pode ser um elemento de socializagdo, sendo
utilizado conscientemente, para uma melhoria de qualidade educacional,
resultando em melhor qualidade de vida para estes individuos?

Estas questdes foram surgindo no decorrer do meu processo
educacional, o qual, por muitas vezes, me deparei com situagcdes em que elas
estavam presentes, e as respostas, ou ndo me satisfizeram ou simplesmente
ndo aconteceram, aumentando, a cada momento, o desejo de achar tais
respostas. Percebi, ao longo do meu processo de formacédo educacional, que

estas questdes sdo de grande relevancia para os individuos destas




2

comunidades e que, em minha formac&o musical, visto que séu oriundo de
uma destas comunidades, elas foram consideradas irrelevantes, em um
processo de, segundo Freire (1983), "educagio bancéria", dificultando assim o
meu aprendizado e atrasando minha formacao educacional.

Durante toda a Histdria Universal da Musica, podemos observar a
discriminacéo sofrida pelas camadas mais ppbres da sociedade. A Histéria
da Musica sempre nos foi contada pela elite dominante, de forma a valorizar a
musica erudita, e menosprezar a musica popular que ndo era produzida por
eles e nem para eles. Ainda hoje, podemos constatar este fato, aqui no Brasil,
onde a histdéria da musica popular é muito rica e pouco estudada,
principalmente no que diz respeito as suas origens.

A motivag&o para este trabalho de pesquisa surgiu das minhas raizes
de vida social e musical, por ter nascido na Comunidade Nova Brasilia, uma
das comunidades que compdem o Complexo do Aleméo (complexo de morros
e favelas), situado entre os bairros de Bonsucesso, Ramos, Inhaima e Olaria.

Comecei a estudar musica, gratuitamente, aos 10 anos, através de
aulas ministradas na Igreja Presbiteriana, em Higiendpolis, um bairro préximo
a comunidade em que eu vivi (passei a frequentar esta igreja apds trabalhos
missionarios de evangelizac&o realizados em minha comunidade).

O instrumento inicial de estudo foi o piano, instrumento este que nao
fazia parte do meu contexto social, mas pelo qual me apaixonei ao ver e ouvir.

A paixao pelo instrumento fez com que eu me empenhasse e me
dedicasse no aprendizado musical. A disciplina imposta pelo estudo do piano,
sem sombra de duvidas, me motivou no desenvolvimento do meu processo

educacional, mas, por outro lado, a musicalidade presente no contexto social




em que eu vivia foi totalmente ignorada, por causa do proprio ensino em si,
que me foi oferecido de forma erudita, afastando-me da musica popular local.
Também, pela questédo religiosa, que fez com que eu considerasse todo o
contexto musical em que vivia, como contexto de musica profana, somente
valorizando a musica sacra. Aos 16 anos, ja tocava Bach, Chopin e
Beethoven, sem sequer ter ouvido informacbes sobre estes grandes
compositores.

Em 1991, cheguei a Universidade do Rio de Janeiro (UNI-RIO), aos 19
anos, para estudar. Na tentativa de conquistar minha Licenciatura em
Educagédo Artistica com Habilitagcdo em Musica, deparei-me com uma realidade
sécio-cultural totalmente diferente da realidade em que eu vivia.

Este choque fez com que eu entrasse em um processo de
inferioridade, que resultou num grande indice de reprovacgéo, culminando com
a minha jubilagdo, no ano de 1998.

No ano 2000, sentindo-me mais maduro integralmente, e consciente
da condigc&o de “pioneiro” entre favelados, a cursar uma faculdade de musica,
retornei, através de novo vestibular, a conclusdo de meu curso.

Hoje, tentando construir minha identidade socio-cultural, ciente das
falhas do meu processo de formagéo educacional, da aculturag@o sofrida, que,
sem duvida, marcou tremendamente minha vida, mobilizo-me nesta busca,
procurando respostas para as questdes mencionadas anteriormente, abrindo o
caminho para que outros passem, € ndo sofram o que eu sofri.

Como referencial tedrico, vislumbro Paulo Freire, um dos educadores
que mais lutou pela contextualizagdo sdécio-cultural no aprendizado, H.J.

Koelireutter, Cecilia Conde, José Maria Neves, Regina Marcia Santos e Mércia




Pinto, todos eles, educadores na area musical, que ja vivenciaram, relatando
por escrito, o tema em questdo. Da mesma forma, Geraldina Porto Witter e
Dinah Martins de Souza Campos, psicologos, que abordaram a questdo da
aprendizagem, entre os diversos autores citados na referéncia bibliografica.

Como metodologia, utilizo a coleta de dados, através de consultas
bibliograficas e o relato de minha prépria experiéncia de vida.

No capitulo sobre educagdo e expressdo social, numa visdo
panoramica, procuro falar sobre algumas das origens dos problemas sociais e
educacionais no Brasil, levantando a questdo da educacdo bancaria e da
aculturagdo, como processos de formacao sécio-educacionais.

O terceiro capitulo, trata da musicalidade nas comunidades carentes,
abordando o processo informal de aprendizado musical, como se da este
processo, de forma sadia, ao individuo e a comunidade.

No quarto capitulo, abordo a utilizagdo dos elementos socio-culturais,
presentes no capitulo anterior, para o aprendizado musical no processo formal.

Concluo, observando e refletindo sobre a importancia do aprendizado
musical como elemento motivador na educagéo e socializagao dos individuos
destas comunidades, através de diversos projetos sociais, que tém como base
a musica, fazendo mencdo sobre a importancia da universidade estar
preparada para um aprendizado conscientizador das potencialidades de cada

individuo, dentro do um conceito magico, revelando um ideal.




Il - EDUCACAO E EXPRESSAO SOCIAL

Comeco este capitulo, em que falo sobre a educagéo e expresséo
social, com esta frase de Paulo Freire, que muito me fez refletir sobre o
verdadeiro objetivo da educacdo diante do meu processo educacional: A
educacdo ndo € um instrumento valido, se ndo estabelece uma relagéo
dialética com o contexto da sociedade na qual 0 homem esta radicado (Freire,
1980, p.34).

Durante muitos séculos, varios foram os fatores que colaboraram
para que a educacédo estivesse desvinculada do contexto social e cultural em
que a maioria da populacdo esta inserida. Um dos principais fatores que
podemos citar, € o fato de que desde o periodo colonial do Brasil, ja existia um
grande desinteresse por parte da elite governante em tornar culta a massa
popular da sociedade. A educacéo dos jesuitas destinava-se a formagédo das
elites burguesas, (...) descuidaram completamente da educacdo popular
(Gadotti, 1992, p.72). Era uma educagdo que tinha como principal
caracteristica, a formacéo privilegiada das elites e a auséncia de preocupacéo
com os programas de educacdo popular para as demais camadas da
sociedade. Um outro fato que se soma a este, € o grande periodo de
escraviddo, existente na Histéria do Brasil, onde os negros eram tratados
rudemente, vivendo apenas para servir aos interesses profissionais e
econdtmicos de seus donos, retardando, assim, seu desenvolvimento social,
educacional e profissional, por muitos anos.

Neste contexto soécio-cultural, em 1888, com a assinatura da Lei

Aurea, pela Princesa Isabel, foi decretada a Abolicdo da Escraviddo no Brasil.




Negros e mesticos foram considerados cidad&os brasileiros, mas continuaram
a margem do desenvolvimento industrial, social e educacional, sendo-lhes
permitido, apenas, aumentar e engordar a massa operaria do pais, dando inicio
a disparidade social, que dividiu definitivamente a sociedade entre ricos
(opressores) e pobres (oprimidos).

Quanto mais se adaptam as grandes

maiorias as finalidades que lhes sejam

prescritas pelas minorias dominadoras,

de tal modo que carecam aqueles do

direito de ter finalidades proprias, mais

poderéo estas minorias prescrever

(Freire, 1983, p.73).

Em muitos momentos da Histéria do Brasil, podemos observar,
claramente, que o conhecimento e o poder caminharam juntos, tornando-se
um privilégio da minoria dominadora. A grande massa operéria, a cada
momento, ficava as margens do conhecimento, sem acesso a educagdo, para
néo desejar e conquistar o poder.

Quanto menor o conhecimento, maior & a opressédo, os individuos
oprimidos acabam marginalizados!

As margens da sociedade, assalariados, sobrevivendo em estrema
pobreza, com pouco acesso ao desenvolvimento educacional, negros e
mesticos deram origem as comunidades carentes, desenvolvendo em seu
contexto, uma identidade social e cultural muito distinta.

Os avancos significativos na questdo de educacgdo popular, aqui no
Brasil, s6 vieram a acontecer durante o século XX, mais precisamente, com a
Constituicdo de 1946, que prescreveu uma lei geral para a educacéo

brasileira, mas que sé ocorreria apds grandes discussdes sobre as regras das

diretrizes e bases da educagdo, que se estenderam por treze anos. Tais




avangos foram prejudicados pelo periodo dos governos militares, nos quais se
intensificou a educagdo tecnolégica para a massa populacional, onde o
principal objetivo era o de aprender uma profisséo.
O educador, que aliena a ignorancia, se mantém em
posicoes fixas, invariaveis. Sera sempre o que sabe,
enquanto os educandos serdo sempre 0s que nédo
sabem. A rigidez destas posi¢cbes nega a educagao e
o0 conhecimento como processos de busca (Freire,
1983, p.67). '

Desde a decada de 70, temos escutado e debatido sobre as idéias de
Paulo Freire, que abordam uma pratica educacional contextualizada com a
vida social do individuo.

Na obra de Paulo Freire, percebe-se a abordagem da educagédo como
fator transformador da sociedade, o elemento motivador que ele utiliza é
contextualizagdo sécio-cultural, confirmando sua teoria de que a educacdo e o
conhecimento s&o processos de busca, cabendo ao educador, 0 incentivo
primaordial, inspirando no individuo, o desejo de ir mais fundo neste processo,
confirmando nele esse desejo de aprender e educar-se.

Freire, comprovou a eficacia dessa idéia, através da alfabetizacéo
de adultos, utilizando elementos presentes no cotidiano, pegando o individuo
como sujeito ativo em seu meio, predispondo-os a sair da atitude passiva de
meros receptores, passando a construtores do conhecimento.

A educacédo abrange 0s processos formativos que se
desenvolvem na vida familiar, na convivéncia
humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e
pesquisa, nos movimentos sociais e organizacbes da

sociedade civil e nas manifestacbes culturais (Lei
9.394, 1996, art.1°).

Apesar dos grandes avancgos na reforma politico-social-educacional,




trazidos pela Constituicdo de 1988, e a nova Lei de Diretrizes e Bases, em
1996, viabilizando o acesso irrestrito ao desenvolvimento educacional como
direito conquistado pelas criangas no Estatuto da Crianca e do Adolescente,
com a criacdo de varios projetos governamentais como o Bolsa Escola e o
Programa de Erradicagdo do Trabalho Infantii (PETI), incentivando a
permanéncia dos alunos das zonas rurais e das comunidades carentes na
escola, e uma educacaéo cada vez mais qualificada, com professores mais
capacitados, objetivando um melhor aproveitamento de conteudo programado,
podemos observar, atualmente, que na realidade, ainda € grande a evasé&o
escolar, que pode estar ligada ao distanciamento entre a teoria presente no
conteudo curricular e a pratica vivenciada pelo aluno como realidade social,
gerando assim, o circulo da reprovacdo, da desmotivacdo e do desinteresse
em estudar, existente nos alunos, principalmente naqueles que sdo oriundos
das camadas mais pobres da sociedade.

Nosso foco de estudo esta nestas camadas mais pobres da
sociedade, abordando justamente a questéo socio-educacional dos individuos
destas comunidades. S6 que, aqui, queremos abordar, como ja falamos, a
musica vivenciada por esses individuos, em suas comunidades carentes, o
aprendizado musical, de maneira formal e informal, como elemento motivador
para a educacéo e a socializacao.

A musica é um elemento essencial na vida da sociedade, ela se faz
presente em contextos sécio-culturais e religiosos. O ritmo esta no nosso
corpo, em nossa vida e realmente a musica né&o deve ser separada do nosso
dia-a-dia.

S&o diversas as formas de nos expressarmos socialmente, mas a




musica é a que eu considero a forma mais abrangente, pois um grupo social
pode ser facilmente identificado através da expresséo musical .

Paulo Freire (1982) n&o se refere diretamente a contextualizac&o
musical, mas entendo que as questdes levantadas e discursadas por ele séo
relevantes também a educac&o musical. Uma boa educac&o pode ser um
agente de mudanca no contexto social de um individuo. Eu me considero
inserido neste contexto. O proprio Paulo Freire, também & um exemplo desta
mudanga.

Encontramos em Paulo Freire (1980,1982,1983), um grande aliado na
luta por uma educacdo contextualizada as realidades soécio-culturais do
individuo como forma de expressdo social. Dentre as muitas questdes
levantadas por ele, destaco esta, que € um questionamento muito comum em
nossos dias, na pratica educacional. Por que ndo se estabelecer uma
necessaria intimidade entre os saberes curriculares fundamentais aos alunos e
a experiéncia social que eles tém como individuos? (Freire, 1980, p.47).

N&o podemos falar sobre educacéo e expresséo social, sem se falar
sobre essa intimidade que deve existir entre os saberes curriculares
fundamentais e a experiéncia social do individuo. A cada dia, se torna mais
complicada uma educac&o que ndo esteja contextualizada com a realidade

sécio-cultural, principalmente nas comunidades carentes, aqui no Brasil.
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ll. 1 — Educacado Bancaria e Aculturagéo

Inicio, esta alinea, definindo educacdo bancaria, logo apos, defino
aculturacdo, para podermos observar melhor as semelhancgas existentes
nestes dois processos de formac&o da sociedade.
A narragéo, de que o educador é o sujeito , conduz 0s
educandos a memorizagdo mecénica do conteudo
narrado. Mais ainda, a narracdo os transforma em
“vasilhas”.em recipientes a serem “enchidos” pelo
educador. Quanto mais va “enchendo” os recipientes
com seus “depdsitos”, tanto melhor educador serd
(Freire, 1983, p.66).

Segundo Paulo Freire, podemos definir educagdo bancaria como sendo
o tipo de educacéo onde o educador detentor do conhecimento, visualiza o
aluno como um objeto onde seré depositado o seu conhecimento, dando total
importancia ao conteudo a ser transmitido, independente do contexto em que o
aluno esta inserido. Como numa operagédo de depdsito bancario, onde a fila
Unica torna muito mais importante o depdsito ou a operacdo a ser realizada,
nao importando o caixa disponivel, o educando, neste contexto, € o caixa
disponivel para o depoésito do educador, originando dai o nome: Educacao
Bancéria .

Aculturacdo, seguindo o diciondrio de Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira, defino como um processo de transformacéo cultural, onde a cultura da
classe ou povo dominador, quase sempre sufoca e acaba com as demais
culturas (inferpenetracéo de culturas).

Durante toda a Histéria Universal, podemas observar exemplos em que

os povos mais fortes ou vencedores das batalhas tentavam de todas as formas

destruir ou transformar a cultura dos povos mais fracos ou perdedores, num
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processo de aculturag&o.

Baseado na idéia de educacdo bancéria, definida por Paulo Freire,
referindo-se ao fato de que a uUnica margem de acdo que se oferece aos
educandos é a de receberem 0s depositos, guarda-los e arquiva-los (Freire,
1983, p. 66), podemos afirmar que a educacdo bancaria € uma forma de
aculturagdo, quando consideramos que 0 mais importante para o educador é
a imposicdo de seus conhecimentos, sejam eles educacionais ou socio-
culturais.

Na Educacdo Bancaria, toda a trajetéria anterior vivenciada pelo aluno
em seu cotidiano sécio-cultural € ignorada, ficando o educador numa posigao
de destaque, de onde detém e distribui o conhecimento como se fosse o
possuidor da sabedoria absoluta, partindo sempre do principio de que o
individuo que esta sendo educado, nada sabe e esta ali para adquirir o
conhecimento de uma forma passiva, sem direito a questionamentos, e muito
menos a uma reflexdo sobre o contelido apresentado, pois o educador é o

transmissor de conhecimentos e o aluno, é apenas um receptor.

...08 britdnicos na Ultima década tornaram-se
conscientes de que vivem numa Ssociedade
multicultural. Porem nada ha de intrinsecamente novo
nisto: as culfuras de aristocratas, burgueses e
operarios sempre foram diferentes. O que é novo é a
adicdo de grupos cuja diferenca cultural é
determinada pelfa raga e onde ocorre uma consciéncia
crescente de que sua existéncia na Gré-bretanha néo
esta desconectada dos crimes coloniais do pais no
passado (Fletcher, 1988, p. 117).

Podemos considerar, segundo o0s registros histéricos sobre a
Colonizagéo Portuguesa, aqui no Brasil, no século XVI, que eles encontraram

um territério ja habitado por varias tribos indigenas, distintas entre si, com uma
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diversidade cultural, na qual a musica era um elemento ativo no seu cotidiano
sécio-cultural, e, alguns anos mais tarde, trazendo do Continente Africano as
varias tribos de negros escravizados, também com suas culturas ricamente
preenchidas de elementos musicais com ritmos marcantes principalmente.
Todos esses elementos culturais foram ignorados completamente, sendo
oprimidos e massacrados, partindo do principio de que somente a cultura
“‘européia’ , conhecida e trazida pelos portugueses, deveria ter algum valor.

Diante deste contexto historico, podemos afirmar que a cultura
predominantemente européia sempre tentou colocar as demais culturas em um
segundo plano.

E assim, vem acontecendo na Histéria da Musica, no Brasil. Este
sistema de aculturagédo sempre predominou e muito influenciou no ensino e no
aprendizado formal da musica, padronizando como a verdadeira musica,

somente aquela originada na cultura européia, difundida para os demais

continentes.




Il - A MUSICALIDADE NAS COMUNIDADES CARENTES

Na cultura popular ndo hé separagdo entre o fazer
artistico e a propria vida. N&o ha o tempo e o espagco
da arte, como ndo ha o tempo e o espago do
aprendizado. O fazer artistico € visto como um meio
de expressdo e de comunicagdo, tendo sempre
fungéo e significado para a sua comunidade (Conde e
Neves, 1985, p.46).

Dentro desse contexto social, sdo muitas as manifestacdes de cultura
popular existentes. Tais manifestacdes populares, envolvem os individuos das
comunidades em um processo de aprendizagem informal, diretamente ligado a
experiéncia e a vivéncia, ambas, expressas no cotidiano da comunidade.

A musica se faz presente como elemento ativo nestas manifestagdes e,
os individuos, desde a infancia, ja se familiarizam com o contato musical,
ampliando assim sua percepgao para 0s sons executados de maneira ritmica
ou melddica, sob a forma instrumental ou vocal, possibilitando reproduzi-los
ludicamente nas brincadeiras de imitacdo, chegando até a identificar e
classificar os instrumentos, em sua nomenclatura, de acordo com o timbre
percebido em suas experiéncias auditivas.

Esse treinamento perceptivo € algo t&o natural e tado presente nas
brincadeiras das criangas e dos adolescentes nas comunidades carentes, que
muitos nao os consideram como sendo um aprendizado musical. Eu mesmo,
quando menino, apreciava brincar com meus amiguinhos de imitar os ruidos do
dia-a-dia, sons e ritmos de instrumentos que ouvia, € s6 agora, na
universidade, ao me deparar com a disciplina “Percepcdo Musical’, pude

avaliar a importancia destas brincadeiras para o aluno de Educagdo Musical.

Por isso, podemos afirmar e confirmar que a musicalidade nestas
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comunidades é naturalmente muito forte, pois brota de uma maneira muito
gostosa, surge através da brincadeira puerii e vai crescendo,
automaticamente, interiorizando-se na vida do individuo, reflexo de sua
comunidade habitacional.

A musicalidade nas comunidades carentes €& refletida através de
manifestacées culturais que abordam maig especificamente os aspectos
religiosos e ludicos do cotidiano, e através dos movimentos sociais que, por
sua vez, revelam os aspectos sociais ligados ao cotidiano da comunidade, tais
como: o preconceito, a discriminacdo, a violéncia, a desigualdade, a
marginalidade e a opresséo.

Como exemplo das manifestagdes de cultura popular em que a musica
se faz presente como um elemento ativo, agui no Rio de Janeiro, podemos
citar: o carnaval, as festas juninas e Folias de Reis. Como exemplo de
movimentos sociais populares em que a musica aparece como um elemento
ativo, mencionamos: o funk, o rap e o hip-hop, que se caracterizam como
uma forte valvula de escape, alternativa para a excluséo social em que se
encontram os jovens e adolescentes nestas comunidades.

NZo tem como separar as manifestagbes culturais e os movimentos
sociais do cotidiano dos individuos, nestas comunidades. Estas manifestagoes
fazem parte do seu contexto sécio cultural e ja est&o enraizadas em seu meio,
contagiando a todos, se constituindo, assim, na sua identidade soécio-cultural.
Pois, como diz Mércia Pinto, o discurso mais acessivel para construir
identidades & interpretar experiéncias sociais (Pinto, 2003, p.8).

Nesse contexto social, as pessoas conseguem reconhecer que a

aprendizagem se da em ritmos diferentes entre os individuos, onde cada um
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tem seu tempo de crescer e amadurecer sem grandes cobrancas,
estabelecendo assim as diferentes relagbes entre o aprender e o para qué
aprender. Constroem o seu conhecimento de formas diversas, de acordo com
sua visao de mundo, e do modo como relaciona ou deixa de relacionar os
conhecimentos novos com os anteriores. Dao sentido, assim, ao

desenvolvimento de sua musicalidade, que pode ser acompanhada da

educacéo e da socializagdo.
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l11.1 — O Ensino Informal da Musica

Diante do processo de aculturagdo européia, citado no capitulo
anterior, o contexto popular em que a musica esta inserida, vem resistindo,
bravamente, gracas a essa aprendizagem informal. Como diz Chartier, o
destino historiografico da cultura popular € portanto ser sempre abafada,
recalcada, arrasada, e ao mesmo fempo, sempre renascer das cinzas
(Chartier, 1995, p.181).

Através dos anos, € interessante observar com que facilidade a
cultura popular € transmitida aos individuos, principalmente nas camadas mais
pobres da populacdo. Realmente é algo que contagia, a musica surge como
um elemento indispensavel. A crianca ja vai crescendo dentro desse contexto
socio-cultural, assimilando ludicamente seus contelidos, num processo de
aprendizagem informal, ligado & sua vivéncia, através de dois fatores
principais: a observagéo e a imitagéo do adulto.

E a imitagdo € passo importante para atingir o mundo
do adulto. De fato, a imitagdo do som, da palavra e do
gesto, segue-se imitagdo da estrutura grupal e do
comportamento do individuo no grupo (Conde e
Neves, 1985, p.43).

Cecilia Conde e José Maria Neves, pesquisando em algumas
comunidades carentes esse processo de aprendizagem informal, puderam
constatar que essa transmissdo cultural se da exatamente através de dois
elementos j@ mencionados acima: a observacdo e a imitagdo. As criangas
estdo, a todo o momento, inseridas nos processos de preparagdo e ensaios,

podendo observar cada detalhe presente na organizacéo destas manifestagdes

populares. Certamente, a crianga no processo de aprendizagem cotidiana esta
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constantemente utilizando estes dois elementos. Por exemplo, para ela
comecar a falar é preciso que escute e veja alguém falando, em alguns casos
se faz necessario o toque nos Iabios para sentir a formagdo labial na pronuncia
da palavra. Este é um exemplo tipico de aprendizado informal que ocorre em
qualguer comunidade e sociedade. Os nossos canais de percepcdo humana
(vis&o, audicao, tato, olfato e paladar) sdo muito bem utilizados e reagem,
automaticamente, no processo de aprendizagem informal. Podemos, assim
dizer, que aprender nesse processo, envolve todos 0s nossos sentidos, séo 0s
nossos contatos com o mundo, indo muito além da relacdo referencial. Em
todos as manifestagdes e movimentos populares mencionados anteriormente,
tal processo de aprendizagem se faz presente. Mas s&o os movimentos
populares que mais trabalham a questdo da socializacdo do individuo,
conscientizado-0 da realidade vivenciada nas comunidades e da existéncia
dos problemas sociais.
Mércia Pinto, em sua pesquisa sobre o aprendizado musical informal,

através dos movimentos sociais Hip-hop e Rap ressalta que estes grupos:

...além de usufruirem a musica enquanto divertimento

e prazer, divulgam e exercem uma filosofia de vida

que o0s ajuda a se firmarem enquanto grupo COeso e

consciente de suas privagbes. Desta forma, mesmo

com baixo nivel de escolaridade, muitos se

interessam em ler e aprender algum assunto. Assim,

védo se informando, treinando o discurso e construindo

juntos um conhecimento do mundo...percebem a

dimensdo e a proposta do movimento que funciona

como um aprendizado de cidadania(Pinto, 2003, p.5).

O aprendizado, nestes movimentos, se da junto com a conscientizagdo

da necessidade de mudanga social. Através da relagéo entre os individuos, 0

grupo e o meio em que estdo inseridos, os participantes vao se




18

conscientizando das realidades sociais, num espaco aberto, onde cada tema
ganha tempo para ser abordado e debatido através das composicdes musicais,
que revelam, em sua maioria, 0 desejo de reverter a realidade vivida e

vivenciada por eles, em seu contexto social.
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IV — A UTILIZACAO DOS ELEMENTOS SOCIO-CULTURAIS

NO APRENDIZADO MUSICAL

Todas as coisas que aprendemos na vida, passam por uma espécie de
julgamento interno (O por qué? E o para qué?). O proprio conceito que
fazemos das coisas esta impregnado desse julgamento, tendo como base os
fatores culturais e sociais. Julgamos tudo de acordo com os conceitos pré-
estabelecidos em nosso contexto socio-cultural, formando assim os nossos
preconceitos. Todos ndés somos preconceituosos em algum grau, pois sempre
utilizamos como referencial neste julgamento interno que fazemos, nossos
proprios valores conceituais!

Na minha vida, o ensino formal de musica, através do piano erudito e
sacro, s6 foi bem aceito por vir acompanhado de uma religiosidade, que fez
com que eu refletisse e revisse meus valores conceituais sécio-culturais,
julgando como profano todo contexto popular de musicalidade informal. Se a
guestao religiosa ndo estivesse presente em minha mente, provocando reviséo
de valores conceituais; com certeza, nasceria em mim, resisténcia ao estudo
do piano, que ndo estava contextualizado a minha realidade sdcio-cultural, por
ser um instrumento que néo fazia parte de meu contexto de vida.

Podemos, assim, afirmar, que néo so6 o teor, mas principalmente, o valor
gue os acontecimentos ganham no meio em que vivemos, tem uma relagdo
direta com a forma, através da qual, apreendemos esses acontecimentos. Por
isso, concordo com Koellreutter quando diz que, o programa de ensino dos
alunos deveria levar em conta a situagdo social, profissional, intelectual e

mental da clientela (Koellreutter, 1997, p.133).




20

O educador, ao transmitir as pessoas de uma comunidade um
ensinamento musical, formal e contextualizado, relacionando-o social,
profissional, intelectual e mentalmente com estas pessoas, ou, referindo-se a
aspectos distintos e importantes da comunidade, pode se assegurar que 0
conteudo deste ensinamento sera mais bem assimilado e dificiimente sera
esquecido por estas pessoas. Comprova-se assim, a grande e eficaz
necessidade de intimidade entre os saberes curriculares fundamentais aos
alunos e a experiéncia social que eles tem como individuos (Freire, 1980,
p.47), para um bom aprendizado, ja mencionado no segundo capitulo.

Esta intimidade, que deve existir entre a teoria curricular, no
aprendizado formal da musica, e a experiéncia socio-cultural do individuo que
estara sendo musicalizado, € o que chamamos, neste capitulo, de utilizacéo de
elementos soécio-culturais no aprendizado musical. Verificamos esta utilizagéo
de elementos sdcio-culturais no processo de aprendizagem informal, em todas
as manifestagcbes de cultura popular, onde a realidade cotidiana da
comunidade é objeto de observacdo, para poder ser expressa de diversas
formas, ludicas ou criticas, em suas particularidades. Assim, como o0s
elementos sécio-culturais sao utilizados no processo de aprendizagem informal
de maneira natural, com muita clareza em seus objetivos praticos, acredito,
que da mesma maneira, o educador podera se valer da utilizacdo destes
elementos, de forma consciente, no processo de aprendizagem formal. Este
educador obtera assim, a contextualizagdo socio-cultural, que € um elemento
de motivagéo para o aprendizado, proporcionando reflexos no desenvolvimento
educacional e na socializagdo destes individuos dentro de suas comunidades.

Todo individuo ativo tem uma prética , mas ndo tem uma clara consciéncia
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tebrica desta préatica que no entanto, € um conhecimento do mundo, na medida
em que transforma o mundo (Padua, 1997, p.15).

Atualmente, trabalho numa instituicdo ligada a Secretaria Municipal de
Desenvolvimento Social da cidade do Rio de Janeiro. Chama-se esta
instituicdo, FUNLAR (Fundac&o Municipal Francisco de Paula), localizada em
Vila Isabel. Desenvolvo oficinas de ritmo, som e canto coral com criancas
portadoras de deficiéncias mentais e fisicas. Também exerco minhas
atividades junto ao projeto PETI (Programa de Erradicacdo do Trabalho
Infantil), em atividades de integragéo sécio-cultural, cujo principal objetivo é a
socializagdo destas criancas, promovendo uma integracdo entre as criancas
portadoras de deficiéncia e as criancas do programa PETI. Objetivamos,
auxiliar na educacéo destas criangas, conscientizando-as de seus direitos e
deveres perante a sociedade, o seu mundo exterior, numa tentativa de
oferecer-lhes meios para enfrentar preconceitos e julgamentos. As criangas do
projeto PETI estéo matriculadas em escolas municipais da cidade do Rio de
Janeiro, e sdo procedentes de comunidades carentes do bairro.

Vila Isabel € um bairro caracterizado pela musicalidade. Encontramo-la
estampada nas calgadas, onde ha partituras de composi¢cdes musicais
expressas em pedras portuguesas. Noel Rosa, dentre outros musicos e
compositores, imortalizou este bairro com suas composicdes, surgindo dai a
fama de bairro da boemia. Existe até uma escola de samba, a Unidos de Vila
Isabel, ja com uma ramificacéo, a Herdeiros da Vila, escola de samba infantil.

Visando este contexto musical, de um simples passeio pelo bairro,
podemos extrair varios fatores sécio-culturais, que podem ser utilizados como

elementos motivadores no ensino formal da musica.




22

Passo, agora, a narrar uma experiéncia vivenciada com um grupo coral,
pertencente a FUNLAR, formado por cinco criancas portadoras de deficiéncia e
quinze criangas do programa PETI.

Nossa proposta para o coral, partindo das experiéncias musicais
cotidianas das criangas em seus elementos socio-culturais, foi o ensaio de
duas musicas contextualizadas para apresentacdo na festa de Natal da
Instituicdo. Planejamos trés etapas para o desenvolvimento da proposta:
primeiro, a escolha do repertério; segundo, a contextualizagdo ritmico-
instrumental das musicas; terceiro, os ensaios das vozes e dos instrumentos.

Os trés profissionais envolvidos nesta atividade: eu, a pedagoga e o
agente instrutor, selecionamos quatro musicas: “Noite Feliz’, “Entdo é Natal’,
“‘Depende de Nos” e “Boas Festas”, levando-as para o grupo coral, de onde
seriam escolhidas e trabalhadas, apenas duas. No primeiro encontro,
escutamos as gravacdes e observamos as reacbes das criangas diante das
quatro musicas. E interessante observar que “Noite Feliz” foi a primeira a ser
descartada pelas criangas, por ndo conseguirem perceber elementos comuns
de seu contexto socio-cultural. Esta reacgéo ja era esperada, pois a gravagao
apresentada foi, propositalmente, um arranjo cantado por um coral, de forma
tradicional, acompanhado por um 6érgdo de tubos. Trabalhamos a
identificacdo de elementos comuns ao grupo, através da percepcdo dos
elementos sdécio-culturais presentes nas gravacdes das musicas que foram
colocadas para as criangas ouvirem.

Dividimos em trés grupos. Comegamos com o reconhecimento dos
instrumentos presentes nas gravagbes. Observamos que a musica mais

apreciada foi “Boas Festas”, na versdo da cantora Simone, no CD “25 de




Dezembro®, que possui instrumentos conhecidos, com ritmos familiares a
eles.

Pedimos para que cada grupo destacasse o que achou de interessante
na letra de cada uma das trés musicas restantes. Surpreendente, foi a
identificac&o contextual dos grupos com as musicas: “Boas Festas”, na verséo
da cantora Simone, e “Depende de No6s”, da abertura do programa “Crianca
Esperanga”. Na musica “Boas Festas”, os trés grupos, numa decisdo
comum, destacaram a desigualdade social, de forma consciente, nas frases:
...eu pensei que todo mundo fosse filho de papai Noel... ..ja faz tempo que
pedi mais 0 meu Papai Noel ndo vem... ...é brinquedo que ndo tem. Na musica
“‘Depende de N6s”, os grupos também caminharam juntos em suas conclusdes:
de que podemos transformar a nossa realidade social, se acreditarmos no
sonho de um mundo melhor e lutarmos pela sua realizacdo. Um dos grupos
relacionou a letra da musica com as idéias do atual presidente do Brasil, Luis
Inacio Lula da Silva, enfatizando a esperanca de um Brasil melhor, com menos
desigualdade social, tdo bem vivenciada por estes pequeninos brasileiros.
Evidentemente, estas duas musicas foram as escolhidas.

Num segundo momento, comegamos com a discriminagéo ritmica de
alguns instrumentos de percussdo, através do improviso e da imitagdo. Cada
crianga teve a oportunidade de escolher um instrumento para realizar
improvisos ritmicos, imitados, pelo grupo, com palmas. Partindo deste
exercicio, comegamos a montar o arranjo para as musicas, de uma forma
contextualizada, com os elementos ritmicos que foram surgindo informalmente,
da vivéncia cotidiana das criancas. Os instrumentos foram os seguintes:

chocalho, pandeiro, tamborim, tarol, reco-reco e surdo (instrumentos, que
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algumas criangas, informalmente, tocavam na Escola de Samba). Dividimos as
criangas em grupos de percussao e vocal. Tivemos mais oito ensaios, durante
0s quais, o aprendizado tornou-se mais formal, sendo bem conduzido,
ritmicamente, até a apresentacao. Foi gratificante perceber o interesse e o

envolvimento das criangas na realizagéo desta atividade, para nds, um sucesso

absoluto!
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IV.1 — O Ensino Formal da Mdusica

Consideramos, aqui, como ensino formal, o ensino académico que se
da através de métodos, programas, pesquisas e planejamentos em cursos,
oficinas, aulas particulares e publicas, em instituicdes de ensino credenciadas
ou ndo, no Ministério da Educacéo.

Participando dos programas musicais da escola,
muitos alunos tornam-se distantes de toda
possibilidade de expressar musicalmente sua propria
situacdo social, bem como de produzir ndo importa
que enunciado musical espontédneo, fluido e
carregado de emocgédo escrevam eles (Forquin, 1993,
p.109).

E interessante observar que o ensino formal da musica, em
comunidades carentes, vem, gradativamente, ganhando espaco com muito
apoio da elite governante, como uma forma de desenvolvimento soécio-
educacional das criangas, adolescentes e jovens. Através de acdes
governamentais ou por iniciativas privadas, as comunidades carentes vém
lucrando em conhecimentos formais de musica.

Segundo a reportagem do telejornal RJ-TV, exibida na emissora Rede
Globo, em 1 de fevereiro de 2003, existem mais de trés mil jovens e
adolescentes estudando musica em projetos sociais, espalhados nas
comunidades carentes, aqui no Rio de Janeiro. A reportagem dizia ainda que a
musica tem atuado no melhoramento da auto-estima, agindo como um forte
elemento motivador para a socializagdo destes individuos em suas
comunidades.

Acredito, que os educadores atualmente envolvidos nestes projetos

socio-educacionais nas comunidades carentes, estejam conscientes de que a
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relevante intimidade entre o conteudo programado e a realidade expressa na
paisagem sonora que o0 aluno vivencia em seu meio, deve conduzir a um
processo de mudanga, onde o aluno termina por identificar-se com ele, posto
que a pedagogia coincide com um estilo muito exato de prética social, o da
tomada de consciéncia, ou melhor, o da conscientizacdo (Freire, 1980, p.77),
onde o0 aluno pode atuar livremente em sua pratica social, formulando ou
reformulando seus conceitos socio-culturais, num processo de troca, onde
todos os lados podem sair ganhando.

Pensar um curriculo com uma perspectiva

contemporénea, pressupbe integrar ao processo

ensino-aprendizagem, o cotidiano dos alunos, abrindo

espacos para as subjetividades e o contexto socio-

cultural que faz parte da histéria de cada um (Kleber,

2000, p.5).

Para o educador ter um bom éxito no ensino formal da musica, nos dias
atuais, € de grande importancia que ele tenha como objetivo maior, o aluno, em
seu contexto sécio-cultural, utilizando com respeito os elementos das praticas
socio-culturais trazidas pelo préprio aluno do seu cotidiano sécio-cultural,
cultivando nele, o desejo de desenvolver o ouvido pensante, por constantes
aproximacgdes, numa abordagem onde a musicologia deriva da pratica — ndo de
uma pratica pedagogica artificialmente montada com fins de ensino-
aprendizagem — mas das praticas da cultura (Santos, 1993, p.6), onde o aluno
consegue se identificar socialmente, construindo dali, a base motivadora para
uma busca consciente do conhecimento, pois, como diz Witter: para aprender
é preciso esta motivado, para realizar € preciso ter um motivo, para se manter
trabalhando é necessario que se mantenha a motivacdo para o trabalho (Witter,

1987, p.37).
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O aprendizado formal da musica deve yir acompanhado de elementos
motivadores que possam despertar no aluno o desejo de aprender
naturalmente, sem que este aprendizado produza algum tipo de choque soécio-
cultural que possa ser nocivo ao aluno, gerando traumas que possam marcar
toda a sua trajetoria, como se sucedeu em minha vida.

Da mesma forma que se da no processo de aprendizagem informal, o
qual, o cotidiano do aluno esta a todo tempo sendo abordado em seus
aspectos socio-culturais, cabe ao educador estar apto para perceber e utilizar,
naturalmente, estes elementos trazidos pelo aluno de seu contexto soécio-

cultural, tanto no processo de aprendizagem informal quanto no processo de

aprendizagem formal.




V - CONCLUSAO

Apesar da aculturagdo européia imposta pelos colonizadores
portugueses ao territorio brasileiro, desde a sua chegada, e todo o sofrimento
vivenciado pelos negros, desde o periodo da escraviddo no Brasil, aonde toda
a express&o de cultura popular vinha sendo reprimida pelas elites governantes
e pelos cleros catélicos, como nos diz Chartier, para mudar as atitudes e
valores do resto da populagdo e suprimir ou ao menos purificar, varios
elementos da cultura popular (Chartier, 1995, p.181), constatamos que, durante
séculos, a cultura popular vem se mostrando resistente, surpreendendo a todas
as tentativas de destruicdo, perpetuando-se através da oralidade do ensino
informal entre os individuos, durante toda a histéria. Sao inimeras as cangdes
folcloricas e as manifestagcdes populares que fazem parte de nossa vida
cotidiana, transmitidas de forma oral, através dos séculos, no aprendizado
informal. Este aprendizado se apresenta de maneira natural, revelando a
musicalidade que sempre esteve presente na vida cotidiana da comunidade em
gue o individuo esta inserido.

Atualmente, os educadores envolvidos no ensino formal da musica, nas
comunidades carentes, devem aproveitar a naturalidade da informalidade para
transmitir o conteudo, com métodos que:

estimulardo a atitude e iniciativa dos alunos sem abrir
ma&o, porem, da iniciativa do professor; favorecerdo o
dialogo dos alunos entre si e com o professor, mas
sem deixar de valorizar o dialogo com a cultura
acumulada historicamente; levardo em conta o0s
interesses dos alunos, os ritmos de aprendizagem e o
desenvolvimento psicolégico, mas sem perder de

vista a sistematizacdo l6gica dos conhecimentos, sua
ordenacdo e gradacgéo (Santos, 1998, p.3).
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E interessante, que as idéias de Paulo Freire (1980, 1982, 1983) sobre
uma pedagogia educacional, na qual, a contextualizacdo e a conscientizacio
dos individuos sejam elementos relevantes no processo de aprendizagem, se
torna cada vez mais explicita nos processos atuais de aprendizagem formal e
informal da musica.

S&o inumeros projetos sociais que buscam, através do aprendizado
musical, resgatar a cidadania dos individuos, dando-lhes oportunidade de se
expressar social e culturalmente, como reconhecimento de que os elementos
socio-culturais podem e devem ser utilizados como motivadores para a
assimilacdo de conteudos programados, de modo a formar cidadaos
conscientes, em uma sociedade que visa cbmbater a desigualdade em todos
0Ss seus estagios.

Pensar em um aprendizado formal, contextualizado, em que os
elementos do aprendizado informal estejam presentes como objetos
motivadores, € facilitar o interesse do aluno em aprender a desenvolver suas
habilidades, num ambiente onde, viver € a melhor forma de se obter um bom
éxito na socializacdo e educacdo, formando cidaddos conscientes de sua
identidade soécio-cultural, que atuem como agentes de mudanga.

Eu nunca tinha parado para pensar e refletir sobre como foi meu
processo de aprendizagem, € muito dificil constatar o quanto fui violentado
social e culturalmente e reconhecer que néo houve “mea-culpa’.

Agora, me mobilizo na construgdo de minha identidade sécio-cultural de
maneira consciente, abrindo caminhos para que outros passem por esta
jornada, a qual passei, rumo & conclusdo de um curso universitario em

Educacédo Musical.

= = .
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A universidade é um local, onde ha varias barreiras a serem vencidas.
Boa parte da estrutura curricular ainda estd baseada na cultura musical
européia e seus sistemas de aculturagéo, formando profissionais graduados no
ensino musical desvirtuados completamente da realidade social e cultural do
Brasil.

Hoje, s&o centenas de projetos sociais, em comunidades carentes, que
buscam, tendo como base o ensino musical através de atividades sécio-
culturais contextualizadas, o desenvolvimento do individuo em seu meio,
despertando-o de forma consciente. Mas, se este individuo desenvolver suas
habilidades musicais e chegar a universidade, esta também deve estar
preparada para receber e ensina-lo de forma igualitaria de conhecimentos, sem
preconceitos, fortalecendo a auto-estima do cidadao, em busca de um melhor
conhecimento educacional.

O ensino ndo deve estar centrado no professor e sim, no aluno
participante, ndo mero expectador, havendo assim , o desenvolvimento das
habilidades intelectuais como: analise, avaliacdo e compreenséo.

Esta universidade, idealizada em meus devaneios, aparece, n&do como
um mero local de transmiss&o fiel de conceitos e dogmas, e, sim, um centro
gerador de censo critico e avaliador do individuo, preocupando-se com O
crescimento de sua consciéncia critica e libertadora, onde o cidadao participa e
se torna um agente de transformac@o social, usando como referéncia, os
aspectos significativos de sua realidade vivenciada e adquirida em seu
contexto socio-cultural, seja ele proveniente ou ndo de uma comunidade

carente, todos sendo englobados num patamar de igualdade.
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