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RESUMO

Esta monografia visa identificar os tipos de ed&oaexistentes dentro das Igrejas
Evangélicas na cidade do Rio de Janeiro. Atravésntlevistas identificou-se atividades
gue ajudaram na classificacdo da educacdo muskiatrevistas com alunos do proprio
instituto Villa-Lobos tiveram como objetivo levantanumero de alunos que iniciaram o0s
seus estudos musicais nas Igrejas Evangélicas prgegeguiram em outras instituicoes.
Este trabalho revela que a funcdo das Igrejas Eliaag na educacdo musical é
considerada de bastante relevancia atualmente.
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INTRODUCAO

A religido € uma das forcas que opera e que cimdica pratica educativa.
Inserida neste meio estad a pratica de ensino nhytiteneo, 2007) A masica ndo é
ensinada apenas nas escolas, mas também em aositarios, associacoes, clubes,
hospitais, abrigos, empresas, instituicbes ndolaassoe nas igrejas (Santos, 2001;Wille,
2005), que sera o local abordado neste trabalho.

Em abril de 2007, foi publicada uma reportagem enasta Veja, mostrando a
participacdo dos evangélicos na musica classicareférida reportagem revela dados
obtidos em pesquisa realizada pelo IBGE que ideatd porcentagem de 35% musicos
brasileiros evangélicos dentre os participante®dpiestra Sinfénica do Estado de Séo
Paulo — OSESP. A pesquisa também revela que ososlsiangélicos concentram-se nas
secdes de metais e madeiras das orquestras begs#eafirma que as igrejas que mais
formam musicos sdo a Assembléia de Deus, a IgrajstB e a Congregacao Cristd no

Brasil.

As igrejas evangélicas estdo mudando o comportamdos
brasileiros em varios aspectos — o0 mais inespetiates € uma
maior aceitacdo da mausica classica. Na Ultima decad
instrumentistas que tiraram os primeiros dos asoae salas de
aula improvisadas em igrejas, passaram a represanta
percentual cada vez maior nas principais orquesteasonais
(Favarro, p. 35. 2007).

A referida pesquisa mostra que o percentual deaosisia populacéo brasileira é
de 15%, portanto, o percentual obtido na orquestb@m representativo. A reportagem

também relata que até a década de 70 predominaamsatas de aula os jovens de classe

média que iniciaram seus estudos de musica emsoldoais, com conservatorios ou



escolas de mausica, por exemplo. A expansao damsgexvangélicas nos anos 80 fez
aumentar o nimero de pessoas interessadas no iaptendia musica (Favaro, 2007).
Destaca-se, ainda, na reportagem a crescente gerdéeresse dos pais de classe média
pelas aulas particulares de piano ou violino, gogassado eram um item comum na
educacao dos jovens.

A auséncia de um ensino musical efetivo nas esdmiasileiras limita tanto a
formacdo de profissionais como a de ouvidos treisgohra apreciar a musica, sendo
também um fator que propicia a procura pelos estdéomusica oferecidos pelas igrejas
evangélicas. Pode-se afirmar que essas tornaram-s@s raros locais onde se investe em
formacéo musical no Brasil (Favaro, 2007).

No resultado encontrado na pesquisa atentei paeaessidade de desenvolver
uma pesquisa sobre a classificacdo do ensino nhugiea acontece no ambiente das
igrejas evangélicas.

Tendo constatado que dados mostrados na reportaigemevista Veja
coincidiam com minha observacdo sobre grande incidé&le alunos evangélicas meu
ambiente de trabalho e na Universidade onde estigldi empreender uma pesquisa
mais profunda no contexto da UNIRIO para checarr@pgcédo de alunos desta
universidade que devem sua formacao musical irasiggirejas evangélicas.

Também serviu de estimulo para empreender a pas@uconstatacdo de que
existe um numero crescente de alunos que iniciastwdo de musica na igreja e que,
através das atividades da banda ou do csotornaram monitores ou professores de
turmas de teoria, regentes de coro ou até insemitde instrumentos musicaf3.aluno
prossegue o estudo musical para ampliar seus dam®os iniciais, buscando entdo, as

instituicdes de educacéo formal: escolas de magaaivel basico, técnico ou mais além,



como as universidades, locais que permitem a agddde dos estudos fora do ambiente
religioso.

O objetivo deste trabalho é definir e identificaral € o tipo de educacao
predominante nas igrejas evangélicas e os métodm®aedimentos mais utilizados
atualmente nesses contextos. As seguintes indagagisiaram a construir este trabalho:
(1) A formagédo dada nas igrejas é capaz de crissicmsl e professores autdnomos,
capazes de refletir sobre sua propria pratica?@a@al é o tipo de formacdo dos
profissionais que ensinam musica nas igrejas? ¢8)dpode ser classificado o ensino nas
igrejas, formal, ndo-formal ou informal?

Para realizar o0s objetivos deste estudo, foram addet os seguintes
procedimentos:
-pesquisa na turma de PROM de coro Infantil do @inonsemestre de 2008, de trinta e
dois alunos, a fim de constatar a incidéncia deng#l&cos na turma. A amostragem,
embora pequena, mas pode ser representativa camldeque o Instituto Villa-Lobos,
escola de musica na UNIRIO, tem um corpo disceateetica de cento e setenta alunos no
curso de Licenciatura.
-pesquisa em trés igrejas daquelas citadas pdktaaleja como as que mais contribuem
com musicos para o mercado de trabalho. Sao glaga lAssembléia de Deus em Campo
dos Afonsos, Congregacdo Cristd do Brasil em VigqgwWeire e Igreja Batista em
Jacarepagua. A abordagem através de entrevistasestuturadas com os professores,
regentes de coro e instrumentistas dessas igrejasstolhida como pertinente para
responder as questdes que motivaram este trabalho.

A musica sempre esteve associada ao acompanhardenttiversas préticas

religiosas, no entanto, o aumento do niumero deamsisidvindos dos meios evangeélicos



impde um maior esclarecimento dessa nova realid@dgrande numero de alunos
evangélicos do Instituto Villa-Lobos, nossa esadaanusica justifica um estudo buscando
uma maior compreenséo deste alunado e sua formacéo.

O canto é reconhecido por todos como pratica cafatita das igrejas
evangélicas, mas poucos sabem da utilizacdo etinceata pratica de outros instrumentos
e da formacdo de bandas. Um estudo neste campo gadar a compreender a
diversidade de praticas musicais adotadas nagagyrej

Através deste trabalho pretendo peneti@s estudos de um campo de estudos que
parece promissor.

O referencial tedrico utilizado para as anélisega$ neste trabalho foram
encontrados em textos da Revista Brasileira de &gdiac Musical — ABEM e em Joseé
Carlos Libaneo. Também foram pesquisadas as mdiagnaroduzidas no IVL que

abordam temas relacionados ao assunto.



CAPITULO 1 — A EDUCACAO MUSICAL NA IGREJA

1.1- Breve historico das praticas musicais em igra$

Nas praticas religiosas, os louvores e 0s cangstigeram sempre presentes, mas
se aproximaram mais dos fiéis através da Reform@sante.

O idealizador da Reforma, Martin Lutero, sempndeceu e enfatizou o grande
poder da musica. Através da Reforma, foi restaliidea participacdo congregacional
como fundamento da adoracdo. O canto congregacpasdou a ser uma ferramenta
indispenséavel, mas o mesmo necessitava de acompantwinstrumental (Kerr, 2000).
O harmoénico foi o mais apropriado a ser incluidesif, pianos, orgaos eletrénicos,
orgdos de tubos, cada um a seu momento foram seimdduzido no servico religioso.
Para os Luteranos, o 6rgdo de tubos veio mais cadoado dos trombones. Os
instrumentos de sopro vieram mais tarde, por \dataéculo XVI (Kerr, 2000).

No inicio, o aprendizado musical era transmitidm decorrer dos cultos, na
comunhdo dos irmaos e através dos ensaios. “Pgir sla propria pratica, aprende-se a
cantar sem saber que esta aprendendo, e para pdsipoobem definido — O louvor a
Deus” (Kerr, p.4, 2004). A musica era utilizadatéanomo um auxiliar evangelizador
através dos hinos quanto para promover uma atnaogéeelevacéo espiritual, sem o uso
de palavrasnos casos de sua utilizacdo como fundo musical padoracao e a reflexdo

no decorrer do culto (Santos, 2003).
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1.2 — Levantamento da Situacdo Metodolégica do Emsi de MUsica das Igrejas

1.2.1 — Método de Bandas de Mdusica

Nas igrejas protestantes do século XVIII, antes @gaos, os instrumentos de
orquestra apareceram com a fungcédo de enfatizanticeaa Nas igrejas evangélicas foi
fundamental a influéncia dos americanos. A comuw@dpatrocinava apresentacdes de
orquestras completas e a igreja utilizava corasaiebones especialmente em reunides ao
ar livre (Hustad, 1991). A formacédo atual das barta muasica nas igrejas, originam-se
desta influéncia. Elas tém a funcdo de acompanmameu de apresentacfes
instrumentais no decorrer do culto.

As bandas nas igrejas tém uma formacao de orquesin a adicdo dos
saxofones e bombardinos, e a participacdo de mstrtos de base (guitarra, contrabaixo
elétrico e bateria).

A pesquisa feita nas trés igrejas evangélicaggdas acima, revela que apenas
20% dos instrumentos utilizados nas igrejas pegi®nao musico, e mostra que 80% dos
instrumentos utilizados pertencem a prépria igrefa, especial os instrumentos de base
(Guitarra, baixo, teclado e etc.). Os alunos queralem teoria musical tem na banda de
musica, a grande oportunidade de praticar o quendpram.

O repertério das bandas evangélicas sdo os hiadi€ibnais de cada igreja,
podendo ser executados da maneira como escritdhiin@gos ou com outros arranjos,
utilizando ritmos brasileiros e/ou internacionais.

Na mesma banda sdo aceitos musicos de variossnivés iniciantes

geralmente utilizam partituras facilitadas, e ossmexperientes utilizam as partituras
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originais. Esse recurso resulta uma interacao ssilpiita troca de informacdes. Essa
pratica é o segredo do bom desempenho dos aluassightjas, os estudantes de musica
possuem estimulos para o aprendizado musical deaiddato de utilizarem o que
aprendem de forma quase simultanea a pratica rnumisacultos (Costa, 2008). Além
disso ndo h& duvidas que “tocar um instrumentonsozie tocar em grupo € muito
diferente”. A relacéo restrita entre aluno e prefespode se tornar monoétona (Espirito
Santo, p. 17, 2006).
A pratica de ensino coletivo garante o desenvoluimela Banda
enquanto grupo musical mais aceleradamente, pomruer
estratégias e procedimentos praticos mais espesifao que no
ensino tutorial (Demarree, Moses, p. 5, 1995 cifadoBarbosa,
1998).

A afirmagdo acima aponta para a necessidade teresa outras estratégias
especificas. Uma delas seria os professores fazenesos especificos sobre a pratica
pedagdgica em cada instrumento. Isso porque catiainento necessita de um método
de ensino diferentéDs profissionais de musica nas igrejas poderdata gasso, tracar
metas diretas resultando um melhor ensino musical.

Nas igrejas pesquisadas, observa-se uma granglagéad dos conjuntos de
senhoras, de jovens, e outros grupos (chamadosptdmentos) com as bandas de
musica. Sao escritos arranjos de hinos para aabaxecutar e 0s grupos cantam esses
hinos em unissono. Na igreja Evangélica Assemidéi®eus de Campos dos Afonsos,
localizada na zona norte do municipio do Rio deeidanpor exemplo, a banda participa
ativamente de quase todos os louvores cantadosadordr do culto.

As bandas e orquestras sdo ambientes férteisgparacesso de educacao

musical, pois tém ampla ligacdo com a pratica unséntal direcionada ao preparo de
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apresentacfes publicas, tendo importancia sécioratl(Vecchia, 2007). Nas igrejas
evangélicas essas apresentacdes podem ser inberexsernas, como, por exemplo, nos
grandes eventos para a evangelizagao.

A aplicacéo dos ensinamentos da Biblia Sagradantivou a formacéo de um
determinado tipo de formagéo que através da mipieaconduzisse a adoragdo praticada
pelos membros da igreja. S&o os chamados grupésuder que possuem a funcéo de
acompanhar e direcionar o canto congregacionaltqcam unissono onde toda a
congregacgdo participa do cantico), podendo ser attasntambém de ministérios de
louvor. Formado por um grupo de instrumentistaamares que tém a responsabilidade
de conduzir o canto coletivo nas igrejas evanggl{Costa, 2008). Esses instrumentos se
resumem a violdo e/ou guitarra, baixo elétricogbat(podendo ter percurssao), teclado e
pode haver ou ndo um instrumento de sopro pra sates nas introducdes dos hinos.

As bandas e orquestras evangélicas de algumgasignsitadas apresentam
alguns problemas de qualidade técnica instrumestatle interpretacdo musical.
Geralmente os musicos tocam muito forte, mas o tecaconjunto ajuda o praticante a
ter no¢do de intensidade. E muito importante fapse as bandas evangélicas apesar
desses problemas tem sido grande celeiro de orde d@mos musicos para as grandes
orquestras e bandas seculares.

Uma reportagem no Jornal Extra relatou isso. rf&edo aprendeu a tocar
trompete, mas ndo se contentou com as licbes Baskla comecou a estudar muasica na
Igreja Assembléia de Deus em Nova lguagu e apOsdesidiu entdo entrar na Escola de
musica do Centro de Educacéo Tecnoldgica e Profisszante (CETEP) de Quintino e a

partir deste momento que seu talento foi percebidperfeicoado (Vieira, p.4, 2007).
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1.2.2. Método de Canto e Grupos de louvor

A atividade do cantico nas igrejas acontece atralepratica do canto em
coros e através do canto congregacional.

O movimento da Reforma Protestante, fez com queral surgisse “a um
tempo como uma forma musical bem definida e comeioulo de uma interioridade —
individual e coletiva — completamente nova” (Masgin289, 1997)

O estilo musical dos corais luteranos — de carftgpular,
entonacgédo facil e cadéncia marcada em frases certageral ...
muito contribuiu para o seu sucesso: 0s coraisdots serviram
como expressdo religiosa de todo ou quase todo ovo..p
(Massin, p.290, 1997)

A musica central do cristianismo evangélico é mtica congregacional, sendo
gue a igreja demonstra o seu sacerdécio mediatéatTo.

Toda a pessoa € potencialmente envolvida: o corpagntico), a
mente (em entender o que esta sendo cantado), @desn(em
sentir o que esta cantado), e a vontade (em safdaranada pelo
cantico) (Hustad, pg. 224, 1991).

O canto na igreja € encontrado sob duas modakdadravés da organizagéo
de coros nas igrejas e do canto congregacional.

O canto congregacional por ocasido da adoracgaraetodos os participantes
dos cultos (Hustad, 1991). O ministro de musica (geejas Batistas e Presbiterianas) e o
Dirigente da igreja (nas Assembléias de Deus) saesponsaveis pelo cantico dos hinos

encontrados nos hinarios. Esse canto €, geralnfeitteno inicio dos cultos, por toda a

comunidade, como ja mencionado.
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Existe uma outra maneira do canto congregaciocr@rer que foi gerada pela
aplicacdo dos ensinamentos da Biblia Sagrada, derarformacdo de um determinado
tipo de formacédo que através da musica, condunkagdb praticada pelos membros da
igreja. Pequenos grupos, chamados “grupos de fowe apresentam a frente da
comunidade, na hora do culto, incentivando a ppég&o dos fiéis com a ajuda de um
projetor deslides com o texto dos hinos, facilitando a participagédodos. Os grupos de
louvor possuem a funcdo de acompanhar e direcmmranto congregacional (canto em
unissono onde toda a congregacao participa docognfiodendo ser chamados também
de ministérios de louvor. Formado por um grupord#rumentistas e cantores possuem a
responsabilidade de conduzir o canto coletivo gesjds evangeélicas (Costa, 2008). O
repertorio tem semelhanca com estilos considergumsulares, com utilizacdo de
guitarras, baterias e outros instrumentos comunsnaisica difundida pelos meios de
comunicacgdo. Desta forma, os fiéis aprendem a é&t@mamelodia das cancdes de forma
espontanea. Esses instrumentos se resumem a gilold@uitarra, baixo elétrico, bateria
(podendo ter percurssao), teclado e pode haveaowm instrumento de sopro pra fazer
solos nas introducdes dos hinos.

A outra modalidade de canto encontrada na igrejepéesentada pelo coro
evangélico que tem uma forma diferente de apres@mtde canticos. O coro precisa de
ensaios regulares, partituras ou apenas as copmsacletra dos hinos. Nas igrejas o
regente do coro faz um teste de afinacdo pararessg do cantor no coro. Esse detalhe
mostra o diferencial entre as duas modalidadesadeocO cantor precisa ser afinado,
diferente do que acontece no canto congregaciamale todos podem cantar. Nado é
exigido que o cantor leia partitura mas no decodertempo o aluno buscara esse

conhecimento que o ajudara muito na assimilacdohitoss. O repertério também é
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distinto. O coro canta um repertdrio ao estilo deica erudita tradicional, a quatro vozes,
nas divisdes convencionais da musica coral.

Araujo (2003) em seu trabalho narra a entrevistard jovem enfatizando que
vem de um lar cristdo e se interessou pela musgaete anos de idade. O motivo desse
interesse é porque ele j4 havia participado dd dargyreja e, mais tarde, obteve interesse
e investiu na formacdo em canto e como fonoaudiplagquirindo diversas técnicas,
atualmente segue atuando tanto na area seculaoquameio musical evangelico.

Nas igrejas Batista, sdo formados diversos coeascdrdo com a faixa etaria.
(coro infantil, coro dos jovens e de adultos). Wtga coral € uma referéncia nesta
denominacdo. Ja na igreja Assembléia de Deus émoexistir apenas um coro, que
abrange de adolescentes a idosos. No caso da [Qoeigregacdo Cristd do Brasil, ndo
existe coral. A congregacdo atua nos cultos cdotas hinos sempre em unissono

sempre com 0 acompanhamento instrumental.
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CAPITULO 2 - FORMACAO DOS PROFESSORES E PROFISSIONAIS DA

MUSICA

A formacdo do professor é complexa e implica petsato no espagco da
formacdo como no espaco da atuacdo, ndo esquecangwofissionalizacdo que o
professor adquire (Bellochio, 2003).

Através do levantamento de dados atraves de estaey descobrimos que
60% dos professores que lecionam nas igrejas el@agy@ao tém formacao universitaria
e 20% nem formacéo em escolas de nivel basicocaictépossuem.

Nos artigos lidos sobre formacdo de professoresa-$ée a formacdo de
professores de musica através do curso de LicengiaMas em todos eles, encontra-se a
necessidade da pratica e influéncias sociais estargrelacados, caminhando de forma
paralela.

Hoje, o desafio para ndés, formadores de professares
aprendermos a incorporar 0os saberes da experién@a
reconhecer a pratica como local de producdo ecaritos
saberes (Del Ben, p.32003).

Os musicos sem formacdo académica atuam comespmEs/educadores
em muitos espacos ndo-formais onde sao encontredssa maioria as relacdes de afeto
com a comunidade e ndo necessariamente em condi@tbvabalho (Santos, 2001). A
afirmacdo da autora mostra uma situacao frequexgegnejas que € o voluntariado. Em
alguns casos ensina-se, segundo eles, por amarsan@e exigindo nesse caso a formacao

académica. Existem ainda casos onde os profess@oesontratados pelas igrejas e isso

com certeza proporcionou um aumento significat&aétnica instrumental dos alunos.
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Bellochio (2003) afirma que o educador musicalessita de conhecimentos
musicais e pedagdgicos, ndo esquecendo do conteto com a cultura. Mas nas igrejas
evangélicas isso ndo acontece. “O aluno que est@lasglo musica € um veiculo
propagador de crescimento, pois ensina o pouccsgbe, inclusive na igreja” (Bastos,
p.18, 2004). A formagdo basica musical como a gaatie leitura musical e o
desenvolvimento positivo no instrumento é o sufitdégpara que o aluno passe a assumir a
funcéo de instrutor/professor. Costa (2008) afiqua as igrejas sao instituicbes que nao
existem para a formacéo profissional de seus meanbnas sim para a divulgacdo dos
ensinamentos biblicos e de comunh&o, isto €&, o tiebjeprincipal ndo € a
profissionalizagdo, mas acaba acontecendo de fespantanea. “Mesmo assim as igrejas
tornam-se ambiente de exposicdo e pratica musioah, uma regularidade que ndo se
costuma se perceber em outros contextos (...)"t&Cpsl5, 2008) Mas até que ponto essa
formacéo basica funciona?

A formacdo dos professores evangélicos se mofitazeno ambiente da
pratica musical dentro das igrejas, onde na mar@@mha avaliacbes com médias para a
aprovacdo do aluno. O aprendizado e desenvolvindmtaluno revela mais na pratica.
Por outro lado tem a controvérsia de que os alapos aprenderem a ler a partitura, nao
guerem seguir adiante com o estudo, achando gnsimoebasico de musica ja estava num
nivel muito bom para quem n&o queria se profisfimara Essa afirmacgé&o foi ouvida por
uma jovem enquanto realizava a pesquisa. Essessatifio seguem a carreira de muasico,
buscam outra profissédo, entretanto a maioria @efeguir profissionalmente buscando o
conhecimento fora das igrejas com um estudo caestininstrumento, independente se o0

seu professor/instrutor tenha adquirido uma forrmaéénica ou académica.
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Nao é dificil identificar problemas em relacdo #afade qualificacdo dos
professores de musica no ambito das Igrejas Eviaagémas para uma interferéncia mais
eficiente, contextos precisam ser pesquisados ca@is imtensidade. Através desta
pesquisa foi identificado que a aula de teoria oalishas trés igrejas pesquisadas
utilizavam o Livro de Maria Luiza Priolli - Pricips basicos da musica para a Juventude,
gue é, em geral, considerado por alguns um lirapassado. O livro de solfejo Bona é
utilizado na Igreja Assembléia de Deus em CampoAdoessos — RJ e na Igreja Batista de
Jacarépaguad. Esses métodos, mesmo sendo cons&dgpad alguns professores
universitarios ultrapassados, tém mostrado grafidéce na formacgéo dos profissionais
de musica.

Nascimento (2003) por outro lado discorda afirdmamue “a questdo da
preparacdo profissional ndo pode mais ser pensguatia da simples transmissao de
conhecimentos e do adestramento para formas ddhadl§Nascimento, p.70, 2003).

As articulacdes entre as vivéncias religiosas eiqaisssdo responsaveis pelo
grande numero de alunos que procuram aulas e ceswecificos de musica, ndo
esquecendo também das escolhas profissionais §]@8064).

N&do € novidade afirmar que alunos que iniciaramrm qarofessores sem
formacdo académica sdo a grande maioria dentrégogjas evangélicas. Dessa forma,
configura-se uma sabedoria profissional transmifielgeracdo em geracéo, “pelo contato
direto e prolongado com a pratica especializadardtessor experiente” (Cereser, p.31,
2004). Vieira (2003) reforca que, as lembrancasicaisse a heranga musical familiar e
ambiental séo fatores que integram uma sabedaisgonal.

Segundo Bastos (2004) a presenca de evangeélitost@ forte nas escolas de

musica de todo o Brasil . “ Nas minhas aulas dmibone, a cada dez alunos, seis sao
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cristdos”. O diferencial se encontra na sua vienwsical dentro de suas comunidades
eclesiasticas (Bastos, p.17, 2004). Os profisssof@imados pelas igrejas evangélicas
estdo presentes em sua grande maioria nas Bandiéaresi das Forcas Armadas
(Marinha, Exército e Aerondautica) e nas BandasHiagas Auxiliares (Policia Militar e
Corpo de Bombeiros). Esse tipo de profissdo, ndgeedo candidato uma formacéo
académica, isso resulta uma grande procura pelsgosievangélicos. No Centro de
Instrucdo Almirante Graca Aranha (Marinha) em @laoinde trabalho, dos vinte e quatro
sargentos musicos, apenas sete deles ndo iniciaraestudo musical nas igrejas
evagelicas, resultando um total de 71% de musieasgglicos iniciados musicalmente
também nas Igrejas Evangélicas.

Vieira (2004) em seu trabalho, mostra uma pesqeisaando que 100% dos
musicos da Banda Sinfonica do Corpo de Fuzileirawal$ tiveram a sua iniciacao
musical em alguma Igreja Evangélica.

Esses dados refletem que mesmo sem a formacaénaicaddos profissionais
gue atuam nessa area, a educacdo musical queiZadaahas igrejas evangélicas é

suficiente para o aluno seguir a carreira de musico

2.1 — Problemas encontrados

A pesquisa feita nas igrejas citadas acima, revalguns problemas encontrados

na formag&o dos profissionais que atuam na educagéical das igrejas. Nas aulas de

teoria musical, os instrutores buscam priorizanioid imediato da leitura musical, onde

iniciam com notagdo musical, compassos, alteragd@sncipalmente, escalas maiores e

20



menores. Em conjunto com essa parte da teoriacalustles entram na pratica
instrumental ou vocal.
A aceleracao do tempo para o ensino, resulta rendjzado defasado. Os autores

Conde e Neves (1985) reforcam esse pensamento abirmacao abaixo:

A preparacdo de novos musicos, sempre influencipdia

preméncia de tempo, leva em conta este fato, sefatravés do
contato direto com o instrumento e com o0 repert@m Mmesmo
tempo, o jovem aluno recebe as nocdes tedricasafuentais
(quase sempre simplificadas(...)) e trabalha aidédn..) (Conde,
Neves, p.48,1985)

Na Igreja Evangélica Assembléia de Deus em CarnogoAdonsos, quatro alunos
da banda, que iniciaram o estudo musical ha unmeaneio, ndo sabiam citar o quadro de
intervalos. Apesar da matéria ter sido dada, amaesio foi fixada através de exercicios.
Muitas davidas existem também em relacdo aos omiase Na pratica eles sabem fazer,
mas a definicho ainda ndo se encontra clara naeméesses alunos. As licoes
simplificadas diminui o aproveitamento do resultéidal em relagéo o aprendizado.

A afinagédo dos instrumentos é uma vertente querdipda prética individual de
cada aluno. Quanto mais estudo, mais o aluno swhamm o som de seu instrumento e
com a afinagdo do mesmo. Os alunos iniciantesupassmuita dificuldade e os
professores sem formacdo adequada, sentem muif@silddides para explicar a
importancia da afinacéo.

Observamos também que a dindmica das bandas emd668%casos, ndo e
observada. “Cada um quer tocar mais forte quetm’@wo regente segue com muita

dificuldade, em buscando a uniformidade dos s@mno alunos de todos 0s niveis tocam

juntos, € muito dificil entrosar esses musicos nunegma intensidade. Aos poucos 0s
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alunos entendem que a beleza de uma musica depgend®Em dos detalhes da
interpretacao.

Ja na préatica de canto, como ndo € comum o aspadituras para o canto
congregacional, os instrutores apenas direcionaranto. Todos 0os membros da igreja
cantam os hinos. Nesse caso a formagdo musidapéngavel. No coro é a situagéo é
bem diferente. As partituras sdo mais comuns &ado da teoria musical € necessario.
N&o é comum, encontrar coros que aprendem o sertggp sem a utilizacdo de
partituras, aprende-se apenas de ouvido e tambépreade através de kits de ensaio
(Cd's).

A melhor formacdo desses profissionais, iria auarea qualidade dos coros

evangeélicos e também dos musicos que compde aadand
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CAPITULO 3 — EDUCACAO FORMAL, INFORMAL E NAO-FORMAL

CLASSIFICACAO DA EDUCAGCAO MUSICAL NAS IGREJAS

Considerando que o entendimento de que formasatiteas de educacédo se
constituem como nao-formais ou informais (Lib&an20607), o ensino da musica nas
igrejas evangelicas seria classificado como edocagé-formal por autores como Gadotti
(2005). As praticas coletivas organizadas assinocasrbandas e coros das igrejas, seriam
classificadas como educacao ndo-formal. (Park;dpeles; Carnicel, 2007)

Segundo Libaneo (2007) a educacdo formal é aqgel se refere a
estruturacdo, organizacao e o planejamento inteacde um modo sistematico. O mesmo
afirma que onde h& ensino (escolar ou ndo) ali pstdente a educacdo formal.
Considerando essa afirmacdo, pode-se consideramgjas em salas especificas, das
igrejas evangélicas séo aulas formais.

As diferentes formas educacionais foram desemyadviobjetivando tornar o
ensino mais prazeroso e proporcionar 0 aumentotdoesse dos estudantes. S&o elas:
educacéao formal, ndo-formal e informal. Os elem®ue diferenciam esta classificagao
sao os relativos a organizacédo e a estrutura aegso de aprendizagem.

La Belle (1982) define educacdo nao-formal conoddtatividade educacional
organizada, sistematica, executada fora do quaalrsistema formal para oferecer tipos
selecionados de ensino a determinados subgruppspdéacdo” . A educacdo ndo-formal
€ mais difusa, menos hierarquica e sem burocr@adotti, 2005)

A educacéo informal é relativa a toda gama denalizagens que realizamos, e

gue acontece sem que haja um planejamento espeeificuitas vezes, sem mesmo
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perceber (Trilla, 1996 citado por Libaneo, 2000R aprendizado informal, acontece
através da vivéncia individual e social.

Libaneo considera duas modalidades de educagie]asi

1. Educacéo nao-intencional — também chamada de dttug#ormal ou paralela.
2. Educacédo intencional — que se subdivide em educaé&dsformal e formal
(Libaneo, 2007).

Santos (1991) relata as caracteristicas de gqumspresentam caracteristicas
do ensino ndo-formal sdo a facilitagdo do enganjmnedo aluno na pratica musical,
incluindo a execucdo instrumental desde o inicio,

“ 0 acesso ao instrumento de imediato, participacmin que é
possivel fazer no momento, em fungdo das condigéas do
sujeito (...) proporcionam o aprendizado pratidccagem estimulo
ao aprendizado musical (Santos, p.11, 1991)

Pode-se afirmar, entdo, que o canto congregacposaibilita o aprendizado
nao-intencional (informal ou paralelo), pois o mes# realizado sem a intencdao de
profissionalizacdo, com apenas um intuito: adordbeais. Cabe aqui reforcar esta
afirmativa com a definicdo de Nassif (1980) queogdyv ser a educacdo informal um
“processo continuo de aquisicdo de conhecimentasrpeténcias que ndo se localizam
em nenhum quadro institucional’(Nassif, p.270, 1888do por Libaneo, 2007). Nesse
caso, o termo informal € o mais adequado paraandicmodalidade de educacdo que
resulta do “clima” em que os individuos vivem, ereado tudo o ambiente e as relagdes
socioculturais e politicas que se fundem no indigid no grupo (Libaneo, 2007).

“A aprendizagem musical informal na Igreja acoatpelo uso comum e pela

compreensdo comum que se amplia pelo uso” (Kdsr,2004). Um exemplo disso é que,
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cantando o hino varias vezes, sendo este passaderdedo em geracdo acontece o
aprendizado através da transmissao oral intuitiva.

Libaneo (2007) propde uma setorizacdo, ainda esguematica, numa
tentativa de explicar a interpenetracdo entre aagfio informal, ndo-formal e formal.
Com esta setorizagcdo, Libaneo (2007) afirma queluxagdo musical nas igrejas esta
classificada entre a educacéo informal e a ndodbrArroyo (2000) afirma que existe
também o transito entre o formal e o informal, osdegompem os “modelos esteotipados
de ensino da mausica” (Arroyo, 2000, p.89).

A afirmacéo reforgca que ndo ha uma classificaggpedfica ou individual,
mas que a relacdo da educacédo formal, ndo-formah®rmal sempre estara presente na
educacao musical nas igrejas evangeélicas de foomstante.

Ao pensar no tema deste trabalho, pensava quassifdacédo do ensino de
musica nas Igrejas Evangélicas estava inseridontit@ de educacdo ndo-formal, mas ao
longo do trabalho descobrimos que essa classificalgipende do tipo de atividade
realizada nas igrejas. [Essas atividades apreaantaliversas caracteristicas que
modificaram o resultado final desta classificacao.

A educacao ndo-formal, formal e informal se apres®a no ensino da musica
da seguinte maneira:

Canto Congregacional — Ensino Informal : O apresdtiz é realizado de forma
espontanea.

Canto Coral e Bandas de Mdusica — Ensino N&o-forraisino obtido através de muitos
ensaios de preparacao técnica vocal e instrumental.

Aulas de musica nas Igrejas Evangélicas — Ensimm&a Aprendizado que ocorre nas

salas de aula nas igrejas através de teoria mesgmfejo.
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Dessa experiéncia, sao capacitadas pessoaspsatkygabrocham no canto, na
execucdo instrumental e também na regéncia. Emstada atividades musicais
obeservadas, o praticante absorve algum conhe@meetpode influencid-lo ou ndo para

escolher a carreira de musico profissional.
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CAPITULO 4 — RELATO DAS PESQUISAS

As pesquisas foram realizadas nas seguintes igrégmeja Evangélica
Assembléia de Deus em Campo dos Afonsos — Zona dorRJ, Congregacao Crista do
Brasil em Vila Valqueire — Zona norte do RJ, Priradgreja Batista em Jacarepagua —
Zona oeste do RJ e no ambito do Instituto Villa-asbescola de musica da UNIRIO. De

cada igreja foram entrevistadas dez pessoas qae ata area musical.

4.1 - Instituto Villa-Lobos UNIRIO

Foi analizada uma turma de Processos de Musicabz&Coro Infantil) da
Professora Patricia Costa do primeiro semestré®d@, Zomposta de trinta e cinco alunos,
onde dez alunos tiveram sua formacdo musical Inicas igrejas evangélicas
representando 28,5% do total da turma. Como traljadina esta turma, foi passado uma
observacao de ensaio de algum coro infantil. Osaosl que tiveram iniciacdo nas igrejas
citaram as atividades que ocorrem e revelou unri@pede letras com repertorio biblico
e a utilizacdo de gestos, segundo o0s regente, mjuta assimilacdo das letras e
consequentemente, as criangas guardam as musinasais facilidades.

A turma de Pratica de Estagio da Prof 2 SilviarSiod também foi analizada.
A pesquisa feita em outubro de 2008 constatou gsevihte e quatro alunos presentes,
seis deles iniciaram seus estudos em alguma igEesgae namero representa que 25% dos

total de alunos.
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4.2 — Igreja Evangélica Assembléia de Deus em Cardp® Afonsos — RJ

Na Igreja Evangélica Assembléia de Deus em CampoAfonsos, foram
entrevistados os integrantes da Banda de musitgrejla. A banda possui vinte e cinco
componentes. Os ensaios sdo realizados sempsalzaxtos 16:00h.

O questionario nos revelou que 100% tiveram dagé&o musical na propria
igreja, mas apenas um componente esta cursandersidi@de de musica. Desse total,
oito componentes da banda, sdo de bandas mil(feoesas Armadas).

As aulas de musica acontecem aos sabados pelémanhduracdo de uma
hora e logo apos, os alunos tém aula de pratitaumental. Nas aulas de teoria musical,
séo realizadas avaliacOes trimestrais para verad dé aprendizado de cada aluno.

Dos vinte e cinco componentes, apenas dez posswgmamentos proprios.
Os outros instrumentos sdo da prépria igreja. 309 dlunos, ja participaram de
workshops do seu instrumento, e dezoito dessemaljd passaram por alguma outra
instituicdo de ensino de musica (grande maioriscala de musica da Fundacao de Apoio
as Escolas Técnicas - FAETEC).

O responsavel pela banda, Rafael Severiano, é dairturso de Bacharel em
trombone da Escola de musica da Universidade HedteRio de Janeiro (UFRJ) e utiliza
0 método Da Capo no ensino de instrumento em se@igO método Da Capo idealizado

por Joel Barbosa (1998), é a aula de instrumergaqgantece atraveés do ensino coletivo.

“(...)o ensino coletivo barateia o custo do apreadd da musica
instrumental pelo simples fato de que um profesgende mais
gue um aluno por aula, podendo se ter, (...) at@atalunos em
cada periodo de aula.” (Barbosa, p.194, 1998)
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Ao observar esse método na Igreja Assembléia des,Debservei que a
maioria dos alunos ndo tem tempo de estudar oumstito em casa 0 que atrasa o
aprendizado. O professor tem que voltar a matdaida na semana anterior. Esse
problema foi detectado também pelo autor do méal&€apo e considerado o problema
mais grave (Barbosa, 1998).

A Igreja Assembléia de Deus em Campo dos AfonBd$, (possui um coro.
Acontece um ensaio por semana e apenas 20% dosowentps do coro sabem ler
partituras. O repertorio explorado sdo hinos tiadais da Harpa Cristd (hinario

tradicional da Igreja Assembléia de Deus) e outings de outros grupos corais.

4.2 — Primeira Igreja Batista de Jacarepagua

Neste caso foram entrevistados dez integrantégrei@ de forma aleatéria. O
motivo da escolha foi que a aluna Cristina Soacemstituto Villa-Lobos pertence a esta
Igreja desde a sua infancia. O que me chamoung&doi que a aluna iniciou 0s seus
estudos musicais na propria Igreja Batista de épagua aos seis anos de idade. Cristina,
gue € aluna também da turma de PROM de coro ihfantser entrevistada, nos informou
gue a estimulagéo para aprender musica aconteceasare na observacao nos cultos de
sua igreja. “Foi uma estimulacdo precoce, comacaestudar masica aos seis anos, tive
muita influéncia dos meus pais.”

Nessa Igreja Batista & desenvolvido um trabalherd#no musical para criangas
através da atividade coral. O coro é formado potevcriancas, 0 regente e o pianista
acompanhador (aluna do IVL Cristina Soares). Eizadb um ensaio por semana aos

domingos com duracdo aproximada de quarenta e cmoatos, onde sdo utilizadas
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partituras e letras. Ao observar os ensaios geefi que mais da metade das musicas
utilizadas no repertério sdo cantadas com parsifaa criangcas tém contato direto com a
escrita musical tradicional. As apresentacOesodo acontecem de trés em trés meses na
propria igreja. O conhecimento musical € obtidomeio das dificuldades que surgem ao
decorrer das atividades musicais e das necessidqdessurgem a cada ensaio
(Wille,2005). Essa afirmacdo remete claramenteue gcorre na Igreja Batista em
Jacarepagud, as atividades sdo desenvolvidas o ammmm os problemas nos ensaios do
coro infantil, das atividades da musicalizacdo emdessores buscam solucionar esses
problemas.

Acontecem aulas de musicalizacdo na propria igajas as quintas-feiras.
Essa turma é composta por oito criancas incluindeosia e pratica. E utilizado o
repertério Sacro e alguns temas classicos comana fwincipal da Nona Sinfonia de
Beethoven.

Na entrevista, descobrimos que 40% nao possueméowestdo buscando a
formacéo académica. Os 60% dos entrevistados gmsadormacgao tanto regulamentada
guanto nao regulamentada. Um bom exemplo é quendaistros de louvor desta Igreja
Batista sdo formados pelo Seminario Batista doebulem Musica Sacra porém, este

curso ainda néo é reconhecida pelo MEC.

4.2 — Igreja Congregacéao Crista do Brasil

Foram entrevistados dez pessoas que participamadis e atividades
musicais dentro desta igreja, a mesma prové aosbrosmescolas musicais gratuitas em

suas dependéncias. A iniciagdo musical de todos at®nteceu na propria Igreja
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Congregacao Cristd do Brasil. A idade de iniciap@isical esta em torno de dez e quinze
anos, onde a banda sempre teve grande influériEia.assistia aos cultos e gostava da
banda, foi ai que eu decidi aprender a tocar”’(Ara2p08). A Igreja Congregacao Crista
faz com que os membros habilitados a muascicos faesatas oficiais e depois disso € que
0 musico € oficializado para tocar nos cultos edessais reunides.

O encarregado de orquestra € um musico habilieaddicializado onde é
designado para organizar ensaios da Orquetra d@ré&yatdo e ensinar a musica.

Dos musicos entrevistados, cinco deles estao dbuam alguma area musical
no mercado de trabalho, os outros cinco, tocamaapea igreja e realiza outra atividade
fora da igreja. Trés entrevistados ndo possuetrumsentos, entdo utilizam os da prépria
Igreja Congregacao Cristd. A mesma, investe biestan area musical, a banda possui
bons instrumentos que sdo entregues aos alunaemam responsavel por eles.

A cada seis meses, as Igrejas Congregacdo Castinfuma reunidao de
musicos onde sdo contados em meédia cerca de dszerisicos. Eles se juntam para
fazer um grande ensaio que € conduzido pelo regémtbanda da Igreja Matriz da
Congregacao Cristdo no Estado do Rio de Janeiro.

Uma descoberta curiosa foi que as mulheres séitngegdas a tocar somente
orgao, sendo liberado o uso de outros instrumes@as,autorizadas a tocar somente em
outros paises que possuam poucos membros. Esga éga Unica na cidade do Rio de
Janeiro que possui uma restricdo entre homensleenaglina préatica instrumental.

Nas Orquestras da Igreja Congregacdo Cristd deilBra repertério é
composto por muasicas do hinario da propria igrejamabém séo utilizados arranjos

modernos com solos de diversos instrumentos.

Atualmente, a sua orquestra € composta pelosrgegunstrumentos:
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Violino, Viola, Violoncelo, Flauta, Oboé, Fagotelarinete, Clarone,
Acordeon, Saxofone (Soprano, Alto, Tenor, Baritpnidpmpete, Trompa, Trombone,

Bombardino, Bombardino, Bombardao e 6rgao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho analizou as praticas utilizadas Igasjas Evangélicas, a sua
classificacdo e seus resultados obtidos atravéatdadades musicais. Voltado para os
profissionais desta area, este trabalho levantestges que vai do objetivo principal do
ensino musical nas igrejas até o alto indice dégsionalizacdo dos alunos que iniciam o
estudo musical nas igrejas.

As igrejas estdo cobrindo o papel antes reseraadaursos basicos e técnicos de
musica. Mesmo sendo instituicbes que ndo sdo fasngdra a formacdo musical,
encontramos um aumento relevante do nimero desalvem das igrejas ingressando
nas Universidades. Se, por um lado, existe adi@tpreparo e da formacéo especifica dos
profissionais em relacdo as novas propostas daadsi musica, por outro, a igreja € um
espaco que em geral apdia este trabalho tantcefiaatente quanto pelo esfor¢co por parte
dos professores com vista a um trabalho de prepararisicos visando as apresentacdes
em suas igrejas. Para que esse ensino tenhaidagieamais elevada, seria necessério
preparar os professores que ja estdo atuando rgjasiggom métodos inovadores de
ensino de masica.

Esta claro que a musica dentro das Igrejas Evanagétilém de facilitar a entrada
da mensagem dos textos biblicos propicia tambémengsino musical de qualidade,
mesmo ndo sendo esse 0 objetivo principal, esseognmsde resultar na profissionalizacéo
desses alunos.

Vimos que 0 ensino que acontece nas lIgrejas Elleagépossui varias
caracteristicas, e sdo essas caracteristicas uperajn no resultado final de classificagéo

como ensino formal, ndo-formal e informal. Essdsrdntes classificagbes acontecidas no
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mesmo local, as igrejas, acontecem de forma mesalad potencializando o outro. Sem o
Canto Congregacional, seria bem mais dificil a nfe&ragdo das passagens da Biblia, e
nao seria possivel descobrir talentos nesse n88m 0s instrumentos na pratica religiosa
faltaria beleza e um efeito mais melodioso nas cagsiexecutadas. Essa integracao
resultou num ensino de musica nas Igrejas Evamgéfiwito surpreendente em relagéo ao
mercado de trabalho.

A crescente pesquisa na area musical permite-noawmento no conhecimento
podendo estabelecer novos elos entre os procedsosti®os e espera-se que este trabalho

venha contribuir de certa maneira para o0 mesmo fim.
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ANEXOS

1 — Quertionario que foi utilizado como base na etd de dados

Pesquisa Monografia

Nome:

Questionario:
1- Qual a sua formacdo? (Na area musical)
2- Qual o local de iniciagdo musical?
( )lgreja () Escola/ Colégio ( ) Espauxiais ( ) Outros

3- Com que idade comecou?

4- Teve alguma influéncia ou incentivo para estudasioa®

()Sim( ) Néao De quem ?
5- A Banda e/ou coro tiveram alguma funcao no seunaizado?
()Sim ()Nao

6- Esta atuando em alguma area no mercado de trabalho?

()Sim () N&o Qual?

7- J& participou de Master-Class com profissionaisedeinstrumento?

()Sim () Néao Quantos?

8- O instrumento que utiliza é préprio ou da instifiai@
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2 - Dados da pesquisa realizada pela revista Vajdifada como base do trabalho)

DO CULTO AO CONCERTO

Na Drguestra Sinfinica do Estado de S3o0 Paulo (Osesp), a mals res
miisicos brasileiros sa0 evangélicos, comparados com 05 15% do total da populacdo brasileira

oml {I'E'ILISIPHE 1
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