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RESUMO

Esse trabalho investiga as seguintes questdes: como a utilizagdo de recursos da
producdo musical pode contribuir para o desenvolvimento da criatividade dos alunos numa
aula de musica? E quais sao esses recursos? Também ¢ abordado, por meio de uma descricao,
como a relacdo producdo musical / ensino de musica acontece na Escola Eleva, no Rio de
Janeiro, RJ. A metodologia utilizada neste trabalho aconteceu por dois caminhos: primeiro
através de revisdo bibliografica fazendo um levantamento de trabalhos que apresentam esses
recursos da producdao musical e que possam contribuir ao ensino de musica, assim como
embasar os termos producdo musical e criatividade. E depois, por meio de entrevista e
observagdo nao participativa, foi feita a descricdo de como ocorre o ensino de musica na
Escola Eleva utilizando recursos da produgcdo musical. Concluimos que os recursos da
producao musical podem contribuir muito para o desenvolvimento da criatividade dos alunos,
e também para a criatividade do professor, por trazer um ambiente propicio para
experimentacao de ideias. Utilizando esses recursos, o professor amplia as possibilidades para
o desenvolvimento da composicdo em suas aulas. A implementa¢do desses recursos na
educagdao musical traz grandes beneficios, mas exige que esse tema seja mais abordado nos
cursos de graduagdo em musica, para que assim os professores estejam habilitados para
explorar todas as possibilidades que essas ferramentas trazem para o ensino de musica.

Palavras-chave: Produ¢dao Musical. Criatividade. Ensino de musica. Tecnologia.
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INTRODUCAO

Com o desenvolvimento das tecnologias no mundo, a musica também foi ganhando
diversos recursos, novos instrumentos, novas formas de ouvir e produzir musica. Mas, por
muito tempo, era dificil ter acesso a esses recursos. Boa parte deles eram encontrada somente
em grandes estidios e laboratorios de musica eletroacustica. Porém, hoje em dia, o acesso a
esses recursos tém ficado cada vez mais facil. Basta um celular para acessar uma gama de
ferramentas. Esses recursos tém se mostrado grandes aliados no desenvolvimento da
criatividade.

No presente trabalho, responderemos as seguintes questdes: como a utilizagdo de
recursos da produgdo musical pode contribuir para o desenvolvimento da criatividade dos
alunos numa aula de musica? Quais sdao esses recursos? Descreveremos como essa relacao
producdo musical / ensino de musica acontece na Escola Eleva, no bairro de Botafogo, Rio
de Janeiro, RJ..

O objetivo deste trabalho ¢ apresentar e analisar os recursos da produg¢dao musical que
podem contribuir para o desenvolvimento da criatividade dos alunos numa aula de musica.
Ele também tem como objetivo descrever como a relagdo producdo musical e ensino de
musica ocorre na Escola Eleva.

Hoje, com os equipamentos se tornando mais acessiveis, cresceu bastante o nimero de
musicos que utilizam os recursos da producdo musical. Eles as utilizam para compor, produzir
suas musicas, fazer material didatico e até como suporte para seu proprio estudo diario. E por
que ndo levar isso para o ambiente da educacdo musical? Essa ¢ a motivagdo deste trabalho.
Através desses recursos € possivel estimular a criagdo dos alunos, gravando ideias, criando
instrumentos virtuais, misturando sons, entre outras coisas.

A metodologia usada neste trabalho aconteceu por dois caminhos: primeiro através de
revisdo bibliografica procurando fazer um levantamento de trabalhos que apresentam esses
recursos da produgdo musical e que possam contribuir ao ensino de musica, assim como
embasar os termos producdo musical e criatividade. E depois, foi aplicada uma entrevista e
desenvolvida uma observagao nao participativa, descrevendo como ocorre o ensino de musica
na Escola Eleva utilizando recursos da producdo musical. Essa pesquisa teve objetivos
exploratdrios e descritivos.

Para a entrevista, seguindo a metodologia de André (2013), foi elaborado um roteiro
com foco nos problemas e pontos relevantes a respeito do uso dos recursos da produgao
musical em sala de aula, ¢ como isso tem afetado a criatividade dos alunos. Foi esclarecido

que ndo se buscava respostas como sim ou ndo, mas posicionamentos mais amplos, com



9

explicagdes claras e também suas opinides pessoais. Durante a entrevista busquei ouvir e
escrever os principais pontos, mas também manter o foco da conversa nas questoes basicas,
pedindo esclarecimentos, quando preciso.

E para a observacao, seguimos a ideia de que:

As observagoes, segundo Stake (1995), dirigem o pesquisador para a compreensao
do caso. E preciso fazer um registro muito detalhado e claro dos eventos de modo a
fornecer uma descrigdo incontestavel que sirva para futuras andlises e para o
relatorio final. Na observacdo de campo deve ser dada atengdo especial ao contexto,
pois segundo Stake (1995), para proporcionar experiéncias vicarias ao leitor, para
“dar a sensag@o de ter estado 14, as circunstancias em que ocorrem as situagdes
precisam ser muito bem descritas. (STAKE, 1995 apud ANDRE, 2013, p. 100)

E por ultimo, foi a fase de andlise dos dados e elaboracdo dos relatorios. Para a andlise

seguimos o método de que:

O primeiro passo ¢ organizar todo o material coletado, separando-o em diferentes
arquivos, segundo o tipo de instrumento ou a fonte de coleta ou arrumando-o em
ordem cronologica. O passo seguinte ¢ a leitura e releitura de todo o material para
identificar os pontos relevantes e iniciar o processo de construgdo das categorias
analiticas. (ANDRE, 2013, p. 101).

A analise ocorreu em varias etapas da pesquisa, mas 0 momento em que ela aconteceu
de maneira mais formal e completa foi quando a coleta de dados estava praticamente

finalizada (ANDRE, 2013).
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1- PRODUCAO MUSICAL E CRIATIVIDADE
1.1 O que é Producio Musical?

A produgdo musical ¢ um processo criativo, que “engloba todas as fases pelas quais a
musica passa até a sua divulgacdo, perpassando a concepgdo, o arranjo, a gravacdo € a
promogdo.” (BELTRAME, 2016, 51). E todo esse processo ¢ dirigido pelo produtor musical.

Portanto produtor musical:

(-...) € quem acompanhara todos os processos da grava¢do de uma musica ou de um
album ao lado do musico. [...] é ele quem poderd dar “pitacos” para ajudar no
processo, desde a pré-producdo a masterizacdo, passando pelas etapas de gravacao e
mixagem. Estd nas maos dele, junto aos engenheiros de som, transformar as ideias
do intérprete em realidade. (ABRAMUS, 2017 citado por MACHADO, 2020, p.
173).

Os estudios “revolucionaram e revolucionam boa parte dos modos tradicionais de
criacao musical.” (PAIVA, 2002, citado por CASTRO; PAIVA 2016, p. 8). Um grande estudio
conta com muito mais recursos, como instrumentos e equipamentos de alta qualidade, salas
tratadas que ajudam muito para que a captagdo do audio seja limpa, sem ruidos,
principalmente para gravacdo de instrumentos acusticos. Mas hoje, com o desenvolvimento
de novas tecnologias e o surgimento de programas e equipamentos de baixo custo, o processo
de producao musical nao se limita a esses grandes estudios, ¢ possivel chegar a uma qualidade
similar gravando em casa por exemplo, que ¢ o que chamamos de “home studio” (estidio
caseiro). O barateamento dos equipamentos de informatica e audio contribuiu para que hoje
0s musicos possam montar seus proprios estudios. (WOODSIDE e JIMENEZ, 2012, apud
BELTRAME, 2017). Muitos deles produzem usando apenas o celular, através de aplicativos

que tém se tornado cada vez mais completos.

Do ponto de vista da criagdo musical, ter um home studio possibilita ao musico que
o trabalho com a producdo acontega a qualquer hora, sem a preocupagdo com o
pagamento de hora/estudio, contribuindo para que esse espago seja de criagdo e
estruturagdo musical. Sem essa medida de tempo os home studios se transformam
em importantes laboratérios de criagdo musical, individual e coletiva....
(BELTRAME, 2017, 144).

Para compreendermos o que ¢ produgdo musical, € necessario que entendamos que ¢é

um processo normalmente dividido em trés etapas: pré-producdo, producao e pos-produgao.

1.1.1 Pré-producao

Seguindo a visdo apresentada por Rosa e Manzolli (2019), a pré-producdo ¢ o
momento separado para elaborar o “conceito da obra, escolha de material sonoro, escolha dos
participantes” (ROSA e MANZOLLI, 2019, 61), criacdo dos arranjos, definir quais vao ser

0s recursos necessarios, em qual espago vai ser feito a gravagdo “e principalmente comecar a
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escrever, revisar, re-organizar e ensaiar cangdes” (FRITH; ZAGORSKI-THOMAS, 2016
citado por ROSA e MANZOLLI, 2019, 52).

“Ainda dentro da etapa da pré-produgdo, os musicos ensaiam, adicionam eventuais
contribuigdes ao arranjo e vao ao estudio para as gravagdes” (ROSA e MANZOLLI, 2019,
55), marcando assim o inicio da etapa de producao.

Lembramos que as gravagdes ndo precisam acontecer necessariamente em um estadio. E
“embora a etapa de planejamento inclua a definicdo do conceito da obra, bem como sua
composicdo, arranjo e instrumentagdo, todos esses aspectos podem ser revistos em qualquer

momento do processo de producdo.” (ROSA e MANZOLLLI, 2019, 55).

1.1.2 Producao

A producdo ¢ a fase na qual ¢ feito todo o levantamento de material através das
gravacdes dos instrumentos e cantores, utilizagdo de samples’, gravagdes em camadas e,
tipicamente, essa etapa também pode envolver “um grupo de pessoas que contribuirdo
criativamente: compositores, musicos, engenheiro de som e o produtor.” (ROSA e
MANZOLLI, 2019, 61). Um sample:

(...) pode ser um fragmento de uma onda, uma nota isolada de um instrumento ou
voz, um ritmo , uma melodia, uma harmonia, ou uma pec¢a inteira ou album.
Contudo “samplear”, particularmente quando bem feito, estd longe de ser uma
questdo simples, as possibilidades que ele oferece sdo quase ilimitadas (KATZ,
2004, citado por ROSA e MANZOLLI, 2019, 61 n 30, tradugdo minha).

O overdubbing, também conhecido como gravagdo em camadas, “permite que novos
elementos sejam adicionados aos previamente gravados.” (ROSA e MANZOLLI, 2019, 52),
sendo muito utilizado para gravacdes de solos, backing vocals, efeitos e etc. Através dessa
técnica surgiram novas possibilidades no processo de gravacdo. “Os musicos podem ser
gravados individualmente, em grupos ou todos ao mesmo tempo, ou seja, a gravagdo podera
ser feita em partes, fragmentando-se a performance, ou pela captagio em tempo real”
(MOYLAN, 2002 citado por ROSA ¢ MANZOLLI, 2019, 55). Com essa técnica também
surgiu a possibilidade de uma mesma pessoa gravar varios instrumentos, ou até¢ mesmo todos

eles. Segundo Chanan (1995):

Um exemplo de individualiza¢do do processo pode ser visto a partir das produgdes
musicais de Frank Zappa, artista que assume todas as fungdes no processo, atuando
como cantor, compositor, produtor, engenheiro de gravagdo e masterizador em seus
proprios projetos (CHANAN, 1995, citado por ROSA e MANZOLLI, 2019, 62).

A gravacao a distincia ¢ mais uma das possibilidades que essa técnica trouxe. Somado

a facilidade que temos hoje de nos comunicar, e enviar arquivos para pessoas de qualquer

! Amostras (tradugdo minha).
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lugar do mundo. “Isso tem possibilitado ‘desterritorializar e alcangar intercambios entre
pessoas de diversos lugares’ refletindo diretamente nos trabalhos dos musicos.”

(BELTRAME, 2016, 52)

Dante também comenta acerca da criacdo de musicas em parceria. Para ele existem
duas formas: uma ¢ ir para o estidio e trabalhar as ideias em conjunto e outra ¢ um
produzir uma parte, mandar para a outra pessoa ver, ela acrescenta algo, desenvolve
uma nova ideia, e a musica vai sendo concebida a partir de varias trocas de
arquivos... (BELTRAME, 2017, 151- 152).

1.1.3 Pés-producgao

A Pos-produgdo ¢ a fase onde ocorrem as edigdes, montagens, mixagem e
masterizacdo. Durante o periodo de edi¢do ocorre “um ajuste geral dos elementos gravados e
organizagdo de todo o material antes da mixagem propriamente dita. Isso inclui
processamentos de timbre e edi¢des finais.” (MOYLAN, 2002 citado por ROSA e
MANZOLLI, 2019, 53).

Depois disso, se inicia o processo de mixagem, que pode ser feito pelo mesmo
produtor que dirigiu as gravagdes ou por um novo, “que poderd, inclusive, sugerir que alguns
elementos sejam regravados ou que novos elementos sejam adicionados.” (ROSA e
MANZOLLI, 2019, 55). A mixagem, como o nome indica, ¢ a fase onde os elementos
gravados sdo misturados. E quando se ajustam os volumes e as frequéncias, entre outras
coisas, para que cada parte soe bem na musica como um todo. E na mixagem que ocorre a
“definicdo de elementos artisticos, tais como: niveis dindmicos, propriedades espaciais e
qualidade sonora para cada fonte e pela consideragcdo das inter-relagdes da mixagem e dos
materiais musicais da pe¢a” (MOYLAN, 2002, citado por ROSA e MANZOLLI, 2019, 53).

Apds esse processo, “a mixagem € enviada para a ultima etapa da pos-produgdo: a
“masterizag¢do”, vista por Bob Katz (2002) como “[...] o ultimo estagio criativo no processo
de producao de dudio, a ponte entre mixagem e a producdo de réplicas”. (Citado por ROSA e
MANZOLLI, 2019, 55). Na masterizagao todas as partes da gravagdo se transformam em um
unico arquivo. Nessa fase ¢ feita uma edi¢do final para que o dudio soe bem em qualquer
aparelho, como em celulares, no carro, no aparelho de som, na televisao e etc.

Em seguida, tem inicio a distribui¢do da musica para o publico. Até recentemente,
esse processo era feito através da produgao de CDs, discos de vinil e fitas de dudio, mas nos
Gltimos anos as plataformas digitais ganharam muita forga. E através delas que a maioria das

musicas sdo distribuidas hoje em dia.

1.2 Criatividade
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Seguindo a definicdo de Csikszentmihalyi, criatividade ndo ¢ um tipo de “insight”
que ocorre na cabega de alguém, pois nao se pode descartar as interagdes entre o pensamento
de um individuo e seu contexto sociocultural. Ele define criatividade como “qualquer ato,
ideia ou produto que muda um dominio existente ou que o transforma em outro". De modo
semelhante, uma pessoa criativa seria [...] alguém cujos pensamentos ou agdes mudam um
dominio ou estabelecem um novo” (CSIKSZENTMIHALYI, 1997, citado por ROSA e
MANZOLLI, 2019, 59).

Mclntyre (2008) vé o modelo de criatividade proposto por Csikszentmihalyi como
resultado de uma operacdo dindmica de um sistema composto por trés elementos:
‘[...] uma cultura que contém regras simbdlicas, uma pessoa que traz novidade para
o dominio e um campo de especialistas que reconhecem e validam a inovagio’.
(CSIKSZENTMIHALY]I, 1997 citado por ROSA e MANZOLLI, 2019, 59).

O estadio, ou qualquer lugar onde se tenha disponivel os recursos da produgdo
musical, “se apresenta como um ambiente propicio a criatividade e que esta emerge de uma
rede complexa de interagdes, € ndo apenas de uma mente criadora, o processo de producao
como processo criativo colaborativo pode ser observado a partir de uma visdo sistémica.”

(ROSA e MANZOLLLI, 2019, 56)
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2 -RECURSOS DA PRODUCAO MUSICAL

As tecnologias estdo em constante evolu¢do, a todo momento novas possibilidades
surgem e outras vao sendo deixadas de lado. “Vivemos atualmente em um mundo repleto de
objetos tecnologicos, nos forcando a lidar com inovagdes constantes e a reformular nossas

visdes sobre o que consideramos como ‘necessidades basicas’.” (GOHN, 2015, 310).

(...) cada vez mais as tecnologias da informagio e comunicacdo sdo vistas como
naturais ¢ fluentes em meio as atividades desenvolvidas hoje, de maneira que os
receios de outrora quanto a entrada desses recursos em aulas de musicas ja podem
ser praticamente desconsiderados. (FERREIRA, 2019, p. 4-5).

A musica tem sentido muito essas inovagdes, seja na forma de apreciar musica,
compor, ensinar, estudar, entre outras atividades. Assim como disse Paiva, “se antes ao
musico era necessaria apenas sua capacidade musical, agora ele deve aliar aos conhecimentos
inerentes a sua profissao toda uma série de outros, que se referem a compreensao de conceitos

€ ao manuseio correto dessa tecnologia.” (2002, p. 43).

(...) para que a Educacdo Musical na sala de aula acompanhe a vivéncia tecnologica
que acontece fora da escola, o professor devera ser um pesquisador constante,
sempre buscando tornar os processos de aprendizagem prazerosos e acessiveis,
contribuindo assim para o maior desenvolvimento possivel de seus estudantes.
(GOHN, 2015, 317)

E ¢ muito importante que o professor de musica esteja por dentro dessas inovagoes
tecnoldgicas, por dois motivos principais segundo Gohn: primeiro que vocé tem a
oportunidade de mergulhar em uma gama de possibilidades para produzir, gravar,
compartilhar materiais sonoros com os alunos entre outras coisas; segundo, o professor tem a
oportunidade de compreender melhor as geracdes mais jovens e as suas relagdes com a
musica. (GOHN, 2015). Os alunos e professores t€ém grandes beneficios utilizando essa nova
forma de fazer musica em sala de aula, seja para atrair os alunos devido a facilidade de
criacdo e manipulagdo musical que sdo fornecidas por essas novas ferramentas, e também por
apresentarem uma sonoridade eletronica e digital bem caracteristica das musicas populares
hoje em dia. (FERREIRA, 2019). Segundo os PCN para os 3° e 4° ciclos do ensino

fundamental:

O adolescente/jovem [...] em fase de muitas experimentagdes, pode aprender a
explorar diferentes estruturas sonoras, contrastar ¢ modificar idéias musicais. A
partir de suas condigdes de interpretagdo musical, expressividade ¢ dominio
técnico basico, pode improvisar, compor, interpretar, explorando diversas
possibilidades, meios e materiais sonoros, utilizando conhecimentos da linguagem
musical, comunicando-se e expressando-se musicalmente. (PCN 3° e 4° ciclos do
ensino fundamental - Arte, 1998, p. 79)

Também segundo o PCN do 3° e 4° ciclos do ensino fundamental, alguns dos objetivos

gerais de Musica sdo:
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Pesquisar, explorar, improvisar, compor e interpretar sons de diversas naturezas e
procedéncias, desenvolvendo autoconfianga, senso estético critico, concentragdo,
capacidade de analise e sintese, trabalho em equipe com didlogo, respeito e
cooperagdo. Fazer uso de formas de registro sonoro, convencionais ou nio, na grafia
e leitura de produgdes musicais proprias ou de outros, utilizando algum instrumento
musical, vozes e/ou sons os mais diversos, desenvolvendo variadas maneiras de
comunicagdo. (PCN 3° e 4° ciclos do ensino fundamental - Arte, 1998, p. 81)

Ou seja, com a inclusdo dos recursos da produ¢cdo musical no ensino de musica, os
alunos poderao usufruir de tudo isso em um so6 lugar. Entdo, para que possamos usar esses
recursos de uma maneira eficaz, a formagdo dos professores de musica necessita passar
também pela compreensao dos recursos tecnolégicos disponibilizados hoje em dia. “Portanto,
existe todo um caminho a ser percorrido que permita a criacdo de disciplinas e conteudos
envolvendo as discussdes entre musica e tecnologia que possam ser disponibilizados a todos

os estudantes da area.” (PAIVA, 2002, p. 88).

2.1 - Quais sao esses recursos da producio musical que ajudam no desenvolvimento da
criatividade dos alunos?

A principal ferramenta de trabalho dos produtores musicais sao as “DAWSs” (Digital
Audio Workstation®). E nesse software que se concentra a maior parte dos recursos utilizados

na producdo de uma musica.

Sendo as DAWSs hoje facilmente acessiveis, algumas até compativeis com alguns
modelos de celular, podem representar uma inovagdo benéfica para o ensino da
musica na atualidade, aproximando os alunos do processo de produgdo de uma
musica e oferecendo novos recursos de compreensdo do som e da muasica como um
todo — antes exclusivos a trabalhadores da industria musical e seletos grupos de
musicos especializados. (MACHADO, 2020, p. 172).

Figura 1: DAW: Studio One

? Estagio de Trabalho de Audio Digital (tradugio nossa).
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Através delas podemos ter acesso a uma série de recursos que ampliam ainda mais a

opgoes de atividades em sala de aula:

(...) edicdo de multiplas faixas de audio (multitrack), presenca de instrumentos
virtuais, integragdo entre audio e MIDI, interface para edicdo de notas através de
Piano Roll ou editor de partituras, a possibilidade de Usar Loops de trechos
musicais, grade musical dividida em compassos e demais subdivisdes musicais.
Estes sdo alguns dos recursos que podem ser utilizados para fins didaticos no ensino
da musica no contexto escolar do ensino basico ou até de formacdo técnica em
musica. (FERREIRA, 2019, p. 5-6).

Esses programas foram criados para que qualquer ideia musical, por mais simples que
seja, seja desenvolvida. “Esta pode ser uma oportunidade valiosa para o ensino de musica
atualizar-se em relacdo aos novos fazeres e saberes musicais, representados em peso pela
juventude e pela era da Internet.” (MACHADO, 2020, p. 180).

As DAWs segundo Cotrim:

(...) sdo programas de enorme funcionalidade para as atividades de educacao musical
por oferecerem recursos de gravagdo, de edigdo, de processamento de som, de
mixagem e de masterizagdo do material sonoro, possibilitando o estudante realizar
um processo de cria¢do e produgdo de sua pega musical até seus acabamentos finais.
Representam a categoria de programas multipistas, onde ¢é possivel sobrepor
inumeras camadas de trilhas sonoras com enormes recursos de controle sobre o
material. (COTRIM, 2015 citado por MACHADO, 2020, p. 171).

* Disponivel em https://thiagomu.com/as-melhores-daws-freeware-gratis/. Acesso em 20 de abril 2023.


https://thiagomu.com/as-melhores-daws-freeware-gratis/
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Existem diversas DAWs disponiveis no mercado hoje em dia. As mais completas, de
uso profissional, geralmente sdo pagas, mas existem diversas opcoes de DAWs gratuitas
também. Muitas sdo compativeis até com celulares. As DAWSs profissionais mais conhecidas
hoje em dia sdo: Pro Tools, Cubase, Reaper, Logic, Ableton Live, Studio One, FL Studio
entre outros. E as DAWSs gratuitas, muitas delas desenvolvidas “para uso em tablets e
smartphones, contendo recursos basicos equivalentes e similares aos das DAW profissionais,
sendo estes por exemplo o Garageband, Walkband, Caustic, LLMS, Mu.Lab, Studio One
Prime e Pro Tools First...“ (FERREIRA, 2019, p. 5). O objetivo de uma DAW ¢ reunir todos
0s recursos que vocé precisa para uma criar uma musica em um s6 lugar. Desde a sua

gravacao até a publicacdo da musica, assim como disse Ferreira (2019):

(...) esses softwares possuem todos os recursos e ferramentas para que o usuario
componha desde os primeiros rascunhos de uma ideia e a partir dela desenvolva os
arranjos utilizando os instrumentos virtuais até chegar a versdo final da musica,
pronta para ser distribuida em formato mp3, na internet, por exemplo. Portanto as
DAW s3o ambientes completos para criagdo de musica de qualquer género.
(FERREIRA, 2019, p. 2).

A gravacdo ¢ uma ferramenta muito importante pois, além de ser uma forma de
registrar e compartilhar musica, ela “traz a possibilidade do musico poder estudar-se, a
qualquer hora em que sentir necessario, realizando a audi¢do critica de gravagoes de suas
performances” (MELO, 2015 citado por BELTRAME, 2017, 151). A gravagdo“tem a fungao
de autoavaliagdo do musico e ¢ também um meio para criar e estruturar as musicas em
conjunto, com dicas e ideias que surgem na abertura do espaco do estudio para explorar a
criatividade” (BELTRAME, 2017, 151). A gravagdo tem ganhado muita for¢a nas redes
sociais, podemos ver musicos compartilhando suas criacoes a todo momento. Composicoes
completas, ou até rascunhos de ideias, dando a oportunidade de outros musicos contribuirem
com o processo criativo. Isso trouxe a possibilidade de alcangar intercambios entre pessoas de
diversos lugares do mundo, influenciando diretamente nos trabalhos dos musicos.

(BELTRAME, 2016).

[...] as possibilidades de criar ¢ compartilhar produgdes musicais, bem como
conversar sobre e criar novas versoes a partir de musicas ja existentes, faz com que a
internet se torne palco que aglutina diferentes experiéncias, pessoas e culturas,
diminuindo distancias geograficas e propiciando um espago de trocas e experiéncias
musicais. (TOBIAS, 2015 apud BELTRAME, 2017, 138).

A gravagdo multipista, trouxe novas possibilidades para a produgdo musical. Com a
evolucdo desse sistema, foi possivel isolar totalmente o som de cada instrumento gravado,
cada um em seu canal. Dessa forma, ndo ¢ mais necessario que a gravacao seja feita com os

musicos tocando simultaneamente. “Cada individuo pode gravar em momentos diferentes,
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sem mesmo se encontrarem, ou um Unico artista, trabalhando sozinho, pode gravar todas as
partes.” (GOHN, 2010 citado por BELTRAME, 2017, 150).

Trazendo para o contexto de sala de aula e utilizando essa técnica, o professor pode
propor uma atividade de composicdo no estilo “piquenique musical”, cada aluno pode
contribuir com algo para a composi¢do. O aluno pode propor uma ideia de uma melodia,
ritmo ou harmonia, gravar essa ideia e deixar os outros colegas fazerem suas contribui¢des até

chegarem no resultado final.

[...] escutar os instrumentos dos colegas previamente gravados e adaptar sua
execugdo ao que ja esta registrado, diferentemente da execucdo ao vivo com todos
os instrumentos; possibilidade da criagdo de novas ideias musicais para o arranjo no
momento da gravacdo, exercitando a criatividade musical [...] (MACHADO, 2020,
p- 180).

Dessa forma, os alunos t€ém a oportunidade de “desenvolver criatividade, utilizando da
gravagdao como um momento de escuta e autoavaliacao.” (BELTRAME, 2017, 143).

Através das DAWSs também € possivel escrever partituras e ouvir os instrumentos
virtuais, que hoje em dia tem uma qualidade impressionante. Reproduzem as dindmicas,

articulagdes, entre muitas outras caracteristicas dos instrumentos.

...os editores de partitura presentes em uma DAW apresentam uma partitura que
“emite” sons, algo extraordindrio que possibilita a sensorial comunhdo visual e
sonora da sintaxe musical. Algo impensavel durante todo o desenvolvimento da
tradi¢@o grafica musical ocidental. (FERREIRA, 2019, p. 4).

Figura 2: Editor de partltura dentro de uma DAW
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4 Disponivel em https://www.pcmag.com/reviews/presonus-studio-one. Acesso em 20 de abril de 2023.


https://www.pcmag.com/reviews/presonus-studio-one
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Os instrumentos virtuais podem ser do tipo sampler, que funciona através de amostras
de instrumentos gravados nota por nota ou “do tipo sintetizador, que simula circuitos
analogicos geradores de som através de modelagem fisica.” (FERREIRA, 2019, p. 7). Além
disso, € possivel criar instrumentos virtuais a partir de qualquer fonte sonora, através da
técnica de sampling. Utilizando um aparelho que possa gravar audio, ¢ possivel captar o som
de qualquer fonte, como de um corrimio, de um ranger de uma porta, sons de obra, de
eletronicos por exemplo e importa-lo para a DAW. Dentro do programa temos diversas opgdes
de manipulagdo desse som. Supondo que foi gravado o som ao bater em um corrimdo e a nota
era um Do 5, automaticamente o programa ja expande esse Unico som para as outras notas,
criando assim um novo instrumento, com timbre talvez proximo a um metalofone. Dentro do
programa vocé também pode adicionar diversos efeitos a amostra gravada. Através disso
temos a possibilidade de criar instrumentos ndo convencionais virtualmente, as possibilidades

sdo infinitas.

[...] a construgdo de instrumentos musicais alternativos, com objetos do cotidiano e
materiais reciclados, como na proposta de Julio Feliz (2002), pode ser a base para
um trabalho de composigdo realizado com colagens sonoras no Audacity. Os efeitos
digitais possibilitam que o som de instrumentos feitos com plastico, papel, latas, e
outros materiais de facil acesso seja modificado das mais variadas maneiras,
invertido, equalizado, colocado em diferentes ambientes de reverberagdo, entre
muitas outras escolhas. (GOHN, 2015, 316)

Esses instrumentos virtuais funcionam através do sistema MIDI, que significa Musical
Interface for Digital Instruments (Interface Musical para Instrumentos Digitais). MIDI ndo
transmite som nenhum, apenas informagdes sobre o som, como duracdo, intensidade, quais
notas foram tocadas e etc. Por exemplo, a partir de uma partitura escrita em um software, as
informacdes MIDI sdo enviadas para um instrumento virtual, e esse instrumento ira executar
exatamente o que esta escrito l4. Assim como ao tocar um teclado controlador (que nao tem
som proprio, s6 envia as informagdes em MIDI), essas informagdes vao ser enviadas para um
instrumento virtual que vai transforma-las em som. Uma outra forma muito usada, ¢ quando
um teclado controlador ¢ tocado e as informagdes MIDI sdo lidas por um software de edigao
de partitura e tudo o que foi tocado no teclado vai ser escrito em tempo real.

Ha diversas atividades criativas que podem ser feitas utilizando o sistema MIDI. “A
presenga de um editor de partitura facilita o exercicio de notagdo formal de musica.
Experimentos com as alturas e ritmos podem ser realizados com o aluno ouvindo o resultado
sonoro instantaneamente.” (FERREIRA, 2019, p. 12). Um outro recurso visual que estad
presente na maioria das DAWSs hoje ¢ o Piano Roll que ¢ “uma outra abordagem grafica de

notagdo musical. Nela as notas estdo dispostas como barras em uma grade de tempo
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horizontal. Quanto mais longa for essa barra mais longa a duracdo do som. A disposi¢ao

vertical das notas indica a altura da nota.” (FERREIRA, 2019, p. 12).

Figura 3: Piano Roll, FL Studio.
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Numa aula de musica, a criatividade dos alunos pode ser estimulada apenas ao
experimentar as ferramentas disponiveis no software. Muitas DAWs ja disponibilizam um
banco com vérias opcdes de melodias, progressdes harmonicas, loops de bateria e percussao,
facilitando o processo de composi¢do para o aluno. Assim, trazemos a “rotina de criagao
musical de um estidio de gravacdo para dentro da sala de aula de musica.” (FERREIRA,
2019, p. 8).

O professor pode enviar um trecho de um audio para a turma, pode ser uma melodia,
uma harmonia ou um ritmo, e propor que os alunos criem uma composicao utilizando este
audio. E depois os eles devem apresentar para a turma suas composi¢does. Assim, com um
unico audio irdo nascer diversas composicoes diferentes. Para uma aula de instrumento, o
professor ou os proprios alunos podem utilizar as DAWs para montar um acompanhamento
para as musicas que estdo aprendendo. Isso ¢ muito utilizado pelos musicos populares, um
saxofonista por exemplo pode construir um acompanhamento de baixo, bateria e piano para

estudar uma musica. As possibilidades sdo infinitas.

Tomando como exemplo urn estudante de orquestracido que queira conhecer timbres,
dindmicas e tessituras de diversos instrumentos, assim como ouvir diferentes
combinagdes timbristicas para escolher as que soam melhor para utiliza-las na sua
obra... (PAIVA, 2002, p.52).

*Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=SPV3BJfHdIw. Acesso em 20 de abril de 2023.
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Boa parte das DAWs possibilitam a importacdo de videos para dentro dos projetos de
gravagao, assim ¢ possivel realizar trabalhos de criagdo de sonoplastia e trilha sonora com os

alunos. (FERREIRA, 2019).

Os alunos podem gravar foleys, fazer dublagens, acrescentar trilhas musicais,
utilizar efeitos especiais do banco de sons do proprio software ou até mesmo compor
estas trilhas sonoras, dependendo do nivel em que os alunos estiverem e da
finalidade do projeto conduzido pelo professor. (FERREIRA, 2019, p. 13).

Através dessas ferramentas, também ¢ possivel propor atividades de composicao a

partir de amostras de musicas conhecidas.

[...] ha o fortalecimento de praticas musicais que contemplam a utilizagdo de
samples de musicas prontas, para a criagdo de novas musicas. Trata-se do que Lévy
(1999) discute acerca do conceito de obra aberta, que mesmo ja finalizada pelo
compositor, pode ser material para ser arranjado, modificado e dar origem a outras
criagdes musicais. Exemplos dessas praticas sdo o remix e o mashup. (BELTRAME,
2016, 53)

“Multitrack™ ou projeto aberto sdo os dudios separados de cada um dos instrumentos, grupos
de instrumentos ou vozes das gravacdes. Muitas multitracks de musicas famosas, sdo

fornecidas de forma gratuita em diversos sites como https:/multitrackmaster.com, até mesmo

na plataforma Youtube ¢ possivel encontrar o projeto aberto de algumas cangdes de artistas
conhecidos e que foram sucesso em algum momento. (FERREIRA, 2019). Assim, os alunos
podem remixar e rearranjar a musica, substituindo instrumentos e adicionando novos
elementos. O professor também pode propor uma atividade de andlise do arranjo,
identificando minuciosamente o comportamento ritmico, harmoénico e melddico de cada

instrumento. (FERREIRA, 2019).

Esta atividade demonstra potencial para cativar os alunos pela magia de adentrar nos
pormenores de uma musica ja conhecida, porém sendo desconstruida,
proporcionando uma nova perspectiva de audi¢do descobrindo elementos individuais
e ampliando a percepcdo de como funciona cada elemento dentro daquela
composicdo. (FERREIRA, 2019, p. 9).

® Multipista (tradugdo nossa).


https://multitrackmaster.com

22

3- AESCOLA ELEVA

A Escola Eleva ¢ uma escola particular, localizada no bairro de Botafogo, no Rio de
Janeiro. Os alunos estudam em tempo integral. Além disso, € uma escola bilingue. Essa escola
foi escolhida por implementar o uso da producao musical. Inclusive, eles tém aulas totalmente
voltadas para isso. A escola tem uma disciplina chamada Expressdo Artistica (Arts
Expression), que € subdividida em banda (music band), produgdo musical (music production),
artes visuais (visual arts), teatro (drama) e artes digitais (digital arts). Dentro de banda (music
band), o foco sdo os instrumentos. Eles formam uma banda, os alunos escolhem os seus
instrumentos, ou podem cantar também. Em produ¢do musical (music production), os alunos
trabalham com softwares de gravacdo, usam instrumentos virtuais no computador, em um
teclado midi, ou usando um controlador de DJ (NETO, 2021).

A entrevista foi realizada no dia 3 de agosto de 2021, de forma virtual pela plataforma
Zoom. O entrevistado foi o professor José Ricardo Neto, que da aulas de produgdo musical na
escola. Ele estudou composicdo na UNIRIO, e fez licenciantura na Universidade Candido

Mendes. Comecei a entrevista, perguntando a ele sobre sua vivéncia com a produgao musical:

A minha vivéncia em produgdo musical é muito de produzir os proprios projetos,
desde de novo tinha amigos na minha cidade [...] fazia banda de rock, fazia a
musica, e ai a gente comecou a querer aprender gravar aquelas coisas todas né de
banda independente aquele movimento que foi surgindo de banda independente
entdo a gente aprendeu a gravar e ai a gente produzia o nosso som. [...] o hip hop
era muito forte também, entfo eu tinha varios amigos que faziam, que cantavam, a
gente tocava junto, fazia jam entdo a gente de vez em quando fazia um beat de hip
hop, foi bem antigamente mas vocé vai aprendendo a mexer nas coisas. (NETO,
2021, Informagao verbal)

Depois, ele trabalhou em estudio, e em pecas de teatro como técnico de som, onde foi

adquirindo mais conhecimentos sobre producao musical.

[...] t8m essas experiéncias também de trabalhar em estudio, de trabalhar com teatro,
eu fiz som para teatro, ja trabalhei como técnico de som, engenheiro de som de
companhia grande assim, uma coisa que vocé vai fazendo assim que exige um nivel
de qualidade... aquilo vai contribuindo também. (NETO, 2021, Informagdo verbal).

Sobre o periodo em que iniciou seus estudos na UNIRIO, ele disse:

(...) eu cheguei ja querendo procurar saber sobre musica eletroactstica ¢ musica
experimental, gostei bastante também, tipo fiquei fascinado. Estudei varios anos
com o Marcelo, com o Paulo, o Ale... o lance da guitarra, os sintetizadores né, eu
tinha interesse por essas coisas [...] as aulas de composi¢@o de musica eletroactstica,
de musica experimental elas ndo sdo voltados para aprender a usar um software ou
um  equipamento especificamente, mas a gente estava sempre lidando com
equipamentos eletronicos e softwares. A aula de producdo musical [...] ja era um
pouco mais especifica para ferramentas mesmo. (NETO, 2021, Informagao verbal).

Ele disse também que hoje aprende muito vendo videos e documentarios em plataformas

digitais como YouTube, mas foi a faculdade que o ensinou a estudar e ter senso critico para
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bons materiais e o0 ajudou a entender o contexto histdrico. Perguntei a ele, se acha que hoje em
dia as universidades tém abordado e utilizado mais as ferramentas da produgao musical. Ele

disse:

[...] vai ser dificil generalizar é porque eu tive muito contato dentro da faculdade, eu
tive o tempo inteiro na faculdade praticamente... Até nas aulas de composigdo a
gente usava, era composi¢do acustica, mas a gente usava o editor de partitura no
computador mas eu ndo tenho certeza, eu ndo sei se ¢ assim para todo mundo, eu sou
um aluno de composi¢do dentro de uma faculdade que tem varios cursos né. E além
disso eu me interessei sobre esse assunto, tava indo atras disso, eu ndo sei qual ¢ a
realidade de um aluno de licenciatura. (NETO, 2021, Informagao verbal).

Eu disse a ele que na minha experiéncia, por exemplo, eu sempre tive interesse por
producdo musical, mas o nome musica eletroactstica ou musica experimental me assustava
um pouco, eu imaginava que nao seria producdo musical da forma que eu ja conhecia e
utilizava, e como era uma disciplina optativa, isso me privou de me aprofundar um pouco

mais nessa area na universidade. Sobre isso ele comentou:

[...] é obrigatério para um aluno de composi¢do por exemplo, agora ali (para
licenciatura) ndo, se vocé quiser vai ter que ficar correndo atras do professor e tipo
assim desenrolar para conseguir um crédito vamos dizer assim as vezes vocé nem
vai poder ter crédito, ¢ a gente sabe também que ¢ dificil de fazer uma matéria e ndo
receber crédito né ainda mais no curriculo de licenciatura que é longo pra caramba.
Eu acho que poderia ser mais acessivel mesmo [...]. (NETO, 2021, Informagéo
verbal).

As ferramentas da produg¢ao musical podem ser grandes aliadas ao professor de
musica, entdo porque ndo incluir mais disciplinas que abordem esse tema na grade de
licenciatura?

Como disse Paiva (2002):

[...] os recursos informatizados estdo sendo incorporados no dia a dia da formagao
musical, e que, caso sejam mais explorados nas grades curriculares, poderdo
contribuir de forma efetiva para a formacdo profissional de uma nova geracdo
musical, que possa utilizar a totalidade dos recursos disponibilizados [...]. (PAIVA,
2002, p. 79-80).

Ferreira também disse sobre os diversos beneficios ao incorporar os recursos da
producao musical no ensino de musica. Para ele, "¢ relevante explorar suas capacidades, de
forma a ampliar a paleta de métodos utilizada pelos professores de musica, tanto de ensino
regular quanto do ensino técnico especializado. (FERREIRA, 2019, p. 1).

Entrando na questdo principal do projeto, perguntei ao professor como ele acha que os
recursos da producdo musical podem contribuir para o desenvolvimento da criatividade dos

alunos numa aula de musica. Ele me respondeu que:

[...] se vocé for pensar na producdo musical como a criagdo de musicas também, o
aluno tem um contato direto com o fazer musical ali no sentido de ndo s6 de tocar os
instrumentos mas também a organizar os sons pensar na forma da musica [...] isso
vai... fazer vocé evoluir naquilo, na parte de criar [...] E dificil responder, mas eu
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acho que vocé estando em contato com musica, produzindo, ouvindo, a tendéncia é
vocé estd sempre conhecendo mais, tendo mais intimidade com a musica [...].
(NETO, 2021, Informagao verbal).

Os recursos da producao musical podem ser usados de diversas formas, muitas vezes
como recursos auxiliares, como para registro de ideias, para experimentagcdes com

instrumentos e timbres diferentes, para andlise de performances, entre outras coisas.

[...]eu tenho um amigo que ele esta andando assim tem uma ideia musical, [...] ele
pega o celular e grava aquela ideia e ai depois ele leva para um outro momento para
poder trabalhar com aquela ideia [...]. Eu quero fazer um coro aqui porque eu estou
querendo ouvir essa ideia, vocé pode tentar fazer usando o microfone gravando
varias vozes separadas eu t0 visualizando aqui varios contextos na minha
experiéncia assim pessoalmente com alguns colegas. (NETO, 2021, Informacdo
verbal).

Nas aulas de banda, o professor tem feito gravagdes com os alunos também. Ele tem

gravado os instrumentos individuais. Sobre isso ele comentou:

[...] eu acho que o aluno fica se ouvindo melhor assim individualmente consegue ter
uma no¢ao melhor do que ele precisa melhorar [...] € porque as vezes o aluno assim
‘ah ndo ja ta bom ja to6 fazendo direito o acorde,’ ele ndo tem essa ideia [...] ai vocé
vai ver ele ndo aprendeu, ndo ta tocando bem, ele poderia melhorar mas ele acha que
ele ja melhorou, talvez, quando vocé tem esse nivel de se escutar depois e tudo mais
com clareza [...] talvez ele consiga pensar melhor no que ele precisa desenvolver ou
ele falar ‘ndo, eu estou fazendo bem,” ouvir e falar ‘eu fiz bem esse trecho’ [...].
(NETO, 2021, Informagéo verbal).

SODRE (2012) e MORAN(2012) dizem que no momento que o aluno cria, e toma decisdes
no software para resolver algum problema, ele esta sendo o sujeito ativo na sua aprendizagem.
E concluem que o “ambiente virtual, ao ser manipulado pelo individuo, permite a
desconstru¢do e reconstru¢do de conceitos e torna a aprendizagem um processo de
experimentacdo e descoberta.” (FERREIRA, 2019, p. 8).

Sobre as atividades que acontecem nas aulas de producao musical, ele disse:

[...] no sexto e no sétimo ano a gente tem trabalhado com um programa chamado
Bandlab For Education, ¢ tipo um Garageband da vida, no programa 14 dentro dele
tem os instrumentos virtuais, samples que vocé pode usar, pegar entdo ¢ tipo um
estudio ali virtual. [...] a gente tem feito muito trabalho de composigdo original, de
trabalhar com esses samples, de gravar os instrumentos virtuais e fazer remix
também. As vezes a gente... pega uma voz a capela e depois tenta botar os
instrumentos para combinar com essa voz né, sincronizar o tom, o andamento [...].
(NETO, 2021, Informagao verbal).

O Bandlab ¢ um programa tanto para computador, quanto para celular, onde o aluno
pode criar com facilidade usando as ferramentas disponiveis no software, além disso, ¢
gratuito. Poucos anos atras seria muito dificil encontrar um software que entregue tudo isso de

forma gratuita.

Figura 4: Bandlab For Education
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Ele também utiliza um software chamado MPC Beats, que também ¢ gratuito:
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[...] esse software € muito legal para fazer produg@o, para sampliar... Muito legal, eu
tenho usado com o pessoal mais velho, oitavo ano, nono ano. [...] o MPC beats tem
uma cara diferente de uma DAW dessa... como Logic, como o Garageband, Reaper
¢ um pouco diferente, mas eu considero uma DAW também né. Se vocé for pensar

também ¢ uma DAW [...]. (NETO, 2021, Informagao verbal).

Figura 5: MPC Beats
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" Disponivel em

https://musiceducation.global/bandlab-for-education-launches-spanish-version-free-to-teachers-and-schools/.

Acesso em 20 de abril de 2023.
8 Disponivel em https://www.akaipro.com/mpc-beats. Acesso em 20 de abril de 2023.
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Ele usou por um tempo também um software chamado Soundtrap for education, que ¢

um software pago:

[...] ele é parecido com o Bandlab, ¢ a mesma estrutura, mesma ideia do BandLab
for Education. [...] a escola paga uma quantidade de pessoas que podem usar aquilo,
a licenga depende da quantidade de alunos né, tem licenca para 50, 100, 150. E ai
vocé usa no esquema parecido com o do BandLab for Education [...]. (NETO, 2021,
Informagéo verbal).

Disse também que utiliza softwares de discotecagem, como o Mixxx, e pretende

comecar a usar o Serato Lite. Ambos s3o gratuitos. O Bandlab assim como vérios outros

programas ja oferece varias livrarias com samples prontos para serem usados nas criagoes.

Eu uso muito (samples) desde o 6° ano, no Bandlab tem uma livraria de samples
entdo eu sempre comego uma turma nova, como eu estou comegando uma turma
nova agora, tentando engajar eles para usar os samples da livraria, porque os
samples ja estdo todos sincronizados, os instrumentos todos separados, bateria,
baixo, tem varias instrumentos, muito samples, muitos packs. E ai eles conseguem
fazer coisas maneiras assim logo, em pouco tempo. Entdo, eu estimulo eles a usar
esse material [...]. (NETO, 2021, Informagdo verbal).

Além dos samples ja disponiveis nos programas, o professor estd sempre produzindo

samples de diversos instrumentos e vozes a capela. Perguntei a ele, se os alunos também

fazem esse processo de samplear musicas ou sons do dia a dia. Sobre isso ele disso:

[...] eu tenho um aluno do ensino médio que ele ja td& muito ambientado. Ele é um
cara que pesquisa musica, toca varios instrumentos, ja fez produgdo musical na
escola em outros anos, entdo ele pega, escolhe o sample que ele quiser de qualquer
lugar, faz o trabalho dele, mas geralmente eu preciso preparar esse material, precisa
passar na minha mao. [...] talvez seja uma coisa interessante para eu estimular eles, é
uma questdo de estimulo também, mas usar sons que ja estdo ali gravados de uma
musica que ja existe, de uma biblioteca, de um sample pack, a gente usa muito, tem
sido uma das coisas mais interessantes que a gente tem explorado la. (NETO, 2021,
Informagdo verbal).

Ele tem criado instrumentos virtuais, utilizando samples com os alunos, ele disse:

“eles pegam o fragmento de alguma musica, de algum trecho, na MPC vocé pega aquele

trecho, vocé picota ele, e vocé cria um instrumento com aquele trecho né, vocé joga os

pedagos para dentro dos pads... e aquilo ali vira um instrumento [...]”. (NETO, 2021,

Informagdo verbal). Seguiu apresentando algumas dos samples que tem preparado para os

alunos:

[...] eu faco um trabalho com drums breaks por exemplo. Entdo eu fui 14 peguei as
musicas 1a do James Brown, peguei, editei e deixei 14 para eles, sincronizado ja com
BPM... porque na pratica... ndo ¢ tao simples vocé€ pegar, recortar um break,
sincronizar no BPM e trabalhar em cima dele para um aluno de 6° ano 7° ano [...] Eu
tento preparar material de sample de funk também, de funk carioca a galera gosta
muito, eu preparo também. Até mostro, olha veio dessa musica aqui mas eu
sincronizei aqui no bpm, recortei um pedago [...] “acapela” também... eu preparo o
“acapela” para eles. (NETO, 2021, Informag@o verbal).
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Hoje em dia ha programas como o Moses e sites como Lalal.ai, que isolam os
instrumentos ou as vozes de uma musica de forma automatica. Voc€ pode também, por
exemplo, excluir apenas o baixo de uma musica, ou sé a bateria. Essa € uma ferramenta muito
utilizada entre os musicos hoje para estudo didrio e para producdo de contetido para as redes
sociais.

O uso das ferramentas da produ¢do musical, além de estimular a criatividade dos
alunos, também estimula a criatividade do professor para explorar novas ideias, criar novas

atividades, produ¢do de materiais didaticos, entre outras coisas. Sobre isso, o professor disse:

[...] eu uso as proprias ferramentas muitas vezes para produzir material didatico,
nem sempre esses programas que eu uso com eles mas... eu fago muita edi¢do no
Reaper por exemplo. E um programa de produgio musical, eu ndo uso o Reaper na
escola mas eu uso ele para preparar material porque para mim ¢ mais fécil, ele é
muito bom para editar, entdo eu edito nele. (NETO, 2021, Informacao verbal).

Contei para o professor um pouco sobre a minha experiéncia dando aulas de piano.
Como a utilizacdo de um software chamado Midiculous, me ajudou muito para produgdo de
material didatico e também com as aulas online. Esse software mostra quais teclas estdo sendo

tocadas, mostra a cifra do acorde e também as notas na pauta.

Figura 6 - Midiculous
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Perguntei a ele quais foram os maiores beneficios que ele identifica a partir da

utilizacdo dos recursos da producdo musical nas aulas de musica, ele respondeu: “Tem alguns

? Captura de tela feita por mim do meu material didatico em 20 de abril de 2023.
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pontos positivos de vocé atender um outro tipo de repertoério, outro tipo de fazer musical [...]
Acredito que contato com musica ainda mais assim, estruturando, montando, tocando,
gravando, ¢ claro que vai trazer beneficios.” (NETO, 2021, Informacao verbal). Falou

também sobre atender perfis diferentes de alunos:

[...] um aluno por exemplo que no ensino médio ele faz Musical Production, ele é
muito resguardado, e em Musical Band ele se sente muito exposto assim. Ele vai
tocar para as pessoas com o instrumento, € uma coisa que para ele, para o perfil dele
por exemplo, € um perfil para Musical Production, se encaixa melhor, acho que tem
mais variedade de opgdes para os alunos. (NETO, 2021, Informagao verbal).

Durante minha visita a escola, assistindo as aulas de producdo musical, pude
presenciar a utilizacao das ferramentas da producao musical nao s6 focado na criagdo em si
mas também em outras areas, como teoria musical. Por exemplo, os alunos utilizam um site
chamado musictheory.net, que contém diversas licdes e exercicios interativos, ferramentas
como um piano virtual, assim como nos softwares de grava¢ao. Na entrevista, o professor me

falou um pouco sobre os estudos de teoria musical nas aulas:

A gente também estuda coisas de teoria musical e associa com a pratica do
programa, eu acho que traz um outro tipo de abordagem, diferente do Music Band...
que ¢ uma pratica de conjunto, a grosso modo ¢ uma pratica de instrumento e canto.
Entao quando vocé tem o Musical Production traz uma outra perspectiva assim um
pouco diferente. Apesar de que as vezes o conteudo que o Marcelo da de teoria ¢
parecido com o meu, a gente d4 mais ou menos coisas parecidas, assuntos de ritmo,
de notas, de acorde, de escala, qualquer coisa que a gente va falar de assunto assim
as vezes ¢ parecido, mas sdo perspectivas um pouco diferentes, eu acho que abre um
pouco mais as possibilidades assim. (NETO, 2021, Informagéo verbal).

Pude ver os alunos utilizarem um site chamado beatsperminuteonline.com também,
utilizado para achar os andamentos das musicas, batendo o tempo no proprio teclado do
computador. O site consegue identificar se o aluno estd mantendo o andamento, se esta
acelerando ou ralentando. Eles também utilizam o site tonesavvy.com para estudo de leitura e
ditado ritmico, também utilizando teclado do computador para tocar os ritmos.

Nas aulas do fundamental 1, eles utilizam o Chrome Music Lab, que conta com
diversas atividades como uma plataforma para composi¢des rapidas e faceis, utilizando
samples disponiveis no site, podendo brincar com o ritmo e com as notas. Nessa aula, depois
de feita a composi¢do, o professor incentivou os alunos a identificarem quais instrumentos

faziam cada funcao, melodia, ritmo ou harmonia.

Figura 7: Chrome Music Lab
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Na entrevista, o professor também me falou sobre o desenvolvimento da escuta dos

alunos fazendo as composigoes:

[...] a galera s6 de esta aprendendo a combinar os instrumentos, pega a bateria, pega
0 baixo, eu sempre estou estimulando eles a combinar instrumentos diferentes assim,
quando eles vao escutar, “vamos 14 galera que instrumento esta tocando aqui nessa
musica?” S6 de esta na pratica de compor eles ja comegam a desenvolver a escuta
dos instrumentos diferentes na musica... E uma pratica nova, que eu cheguei “vamos
ouvir os sons, vamos tentar mencionar aqui”, ¢ na pratica de composi¢do eles ja
estavam desenvolvendo esse ouvido. (NETO, 2021, Informagao verbal).

Depois perguntei ao professor se ele enfrentou alguma resisténcia ao implementar as

ferramentas da producdo musical nas aulas, ele disse:

[...] ¢ uma matéria nova na escola, ela entrou em 2019, nds estamos em 2021, entdo
¢ uma matéria que ta fazendo uma construgdo de cultura dentro da escola né, o
porqué essa matéria existe, o que que ela faz, o que que a gente estuda 1a. Entéo tipo
de 2019 para ca, os alunos ja tém uma outra relagdo com a matéria, entdo isso foi
realmente uma construgdo que valeu a pena mas leva tempo. (NETO, 2021,
Informagdo verbal).

Também me contou um pouco sobre os equipamentos que ele tem disponivel na escola, € o

que geralmente usa:

Eu ndo tenho uma sala com estadio, que os alunos chegam 1a e usam aquele material
que ta ali ja pronto né, entdo eu vou na sala deles, uso os equipamentos que os
professores ddo aula, o projetor, 0 som que os professores usam, o que ¢ também
interessante. [...] eu uso HDMI, ¢ projetor, € o som que sai do HDML. [...] 14 tem
microfone... tem dois controladores de DJ, tem algumas interfaces, e tem fones de
ouvido, tem controlador MIDI também. O fone de ouvido ajuda... e acaba que as
vezes no som do computador vocé ndo ouve direito né ai o fone de ouvido ajuda
muito, € o que eu mais uso assim [...]. (NETO, 2021, Informagao verbal).

1% Disponivel em https:/helpkidscreate.com/music-lab/. Acesso em 20 de abril de 2023.
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Perguntei ao professor se a utilizacdo dessas ferramentas trouxer uma conexao com as

praticas mais atuais dos alunos, ele respondeu:

Eu acho que depende do perfil do aluno... a produgdo musical estd mais voltada
para vamos dizer hip-hop, musica eletronica né, outros estilos estdo mais voltadas
para esse lado mais da banda, que ele vai pegar outro repertorio, mais de banda, de
rock, de pop, de mpb, essas criangas geralmente conversam, desenvolvem um
repertdrio 1a deles. Entdo dentro desse contexto 1a da escola, vocé tem esse publico
sim do pessoal que escuta hip hop, escuta trap, escuta musica eletronica e acaba se
identificando. (NETO, 2021, Informacéo verbal).

Pensando na produ¢do musical voltada para remixes, e utilizagdo de samples pode ser

mais caracteristica desses estilos citados, mas seguindo o conceito levantado nesse trabalho,

como um processo criativo, de registro ela se torna muito mais abrangente. A producao

musical estd presente em praticamente todos os estilos musicais hoje em dia. Conversamos

um pouco sobre esse ponto, como a producdo musical esta presente em diversos setores da

musica, ndo s6 no campo da musica eletroacustica por exemplo:

[...] eu lembrei 14 na escola, as vezes o Marcelo (professor de banda) chega na aula
com os gravadores, ¢ com aquelas coisas todas, com software de gravagdo, ¢ as
criangas ficam “Oh ¢é musical production”, e as vezes chega 13 na aula, eu levo os
instrumentos, a gente estd aprendendo a tocar, batendo cabega aprendendo a tocar
bateria e tudo mais, ai eles “Oh ¢ Music Band esse negdcio”, entio acontece
realmente. La a0 mesmo tempo tem a necessidade de diferenciar, mas também tem
essa aproximagdo que acontece... na escola a gente tem essas duas matérias, entdo a
gente tenta diferenciar um pouco para oferecer opgdes um pouco diferentes para as
criangas ali. (NETO, 2021, Informacao verbal).

Para finalizar, perguntei ao professor se ele usa as redes sociais com alunos, ele

respondeu:

Eu ja usei rede social para mostrar alguma coisa e tal mas ¢ uma coisa mais
restrita... pode ser invasivo usar a rede social com as criangas, tem questdo de
permissdo de imagem 1l na escola, eu ja tirei foto, ja fiz coisas assim que as vezes
nio pega o rosto da crianga, do jovem, mas ndo ¢ uma coisa que eu fago com
frequéncia, a escola tem um canal de comunicagdo, entdo eu deixo mais por conta
dos canais da escola, mas ¢ interessante né, a gente tem na equipe de artes o pessoal
de video arts, de artes visuais, eles fazem essa comunica¢do melhor, uma forma da
gente fazer melhor. (NETO, 2021, Informagao verbal).

As redes sociais estdo mais presentes do que nunca na vida dos jovens, e criangas

também. Muitas dessas redes sociais contam com ferramentas vindas da produ¢do musical,

por exemplo: um amigo posta um video cantando a capela, uma outra pessoa pode gravar um

violdo por cima daquele video, e uma outra pode gravar um piano e assim vai surgindo

composi¢des, arranjos em grupo, feita a distancia.

Figura 8: Arranjo feito em grupo, a distancia.
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Fonte: Instagram David Ponte''

As redes sociais hoje em dia sdo a vitrine de trabalho de varios musicos. O professor disse que

os alunos j4 comentam sobre divulgacdo de trabalhos nas redes sociais e até sobre plataformas

digitais:
[...] elas falaram dessa musica, “vamos fazer um remix de Good for you,” e eu falei
“ah a gente fez no semestre passado deixa eu mostrar o que eu fiz”, ai a menina
“Professor, vocé€ tem que colocar isso no Tik Tok, isso ai viraliza no Tik Tok”, ai a
outra falou “ndo vocé tem que botar no Spotify ¢ tal”, caraca, uma menina do 6° ano
falando isso [...] eles ja tem uma visdo assim até de mercado, interessante uma
crianga de sexta série, sexto ano as vezes perguntar “beleza, mas como é que ganha
dinheiro com isso?” Esse ano eu fiquei meio impressionado com algumas perguntas
de algumas meninas, € outra geragdo né, estdo pensando em uma coisa que a gente

nem imaginava na nossa €poca e eles ja tdo 14 dentro daquilo. (NETO, 2021,
Informagdo verbal).

" Disponivel em https://www.instagram.com/p/CDg4x3SHk5M/. Acesso em 20 de abril de 2023.
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CONCLUSAO

Concluimos que os recursos da produgdao musical podem contribuir muito para o
desenvolvimento da criatividade dos alunos e também para a criatividade do professor, por
trazer um ambiente propicio para experimentagdo de ideias. Utilizando esses recursos, se abre
um leque de possibilidades para composicao, performance, produg¢do de material didatico e
estudo didrio, entre outras coisas. Devido ao desenvolvimento dessas ferramentas hoje ¢
possivel musicos de diferentes partes do mundo trabalharem na mesma composi¢do sem se
deslocarem para um mesmo estidio. Também se tornou viavel que um s6 musico grave todos
os instrumentos de uma musica, as possibilidades sdo diversas. As DAWs, como ja
mencionado, sdo as plataformas onde estdo reunidas a maior parte dessas ferramentas, e
diferente de alguns anos atras, hoje existem excelentes DAWs disponiveis gratuitamente,
compativeis com computadores e também com celulares.

Através da entrevista e, também, visitando a Escola Eleva, eu pude ver como as
ferramentas da producao musical sdo integradas nas aulas de musica da escola. Os alunos tém
uma aula especifica de produgdo musical, onde se aprofundam bastante nos recursos
disponiveis, como: a gravacdo multipista, instrumentos virtuais, samples, também fazem
remix de musicas conhecidas, e estudam teoria musical associando aos softwares de gravagao.
Nas aulas de banda, que ¢ mais focada nos instrumentos acusticos, também utilizam as
ferramentas da producdo musical, fazendo gravagodes individuais dos instrumentos. Assim, o
professor junto aos alunos tém a possibilidade de fazer uma andlise da execugdo de cada
instrumento apds a gravagdo, € se houver necessidade, ¢ possivel regravar algum trecho da
musica ou instrumento especifico. Isso traz a dindmica de um estiidio para dentro da sala de
aula, mostrando para os alunos os processos de uma producao musical.

A implementagdo desses recursos na educacao musical traz grandes beneficios, mas
exige que esse tema seja mais abordado nos cursos de graduagdo em musica, para que assim
os professores estejam habilitados para explorar todas as possibilidades que essas ferramentas

trazem para o ensino de musica.
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