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PREFACIO

Em 1940, Walter Benjamin, no seu ensaio “Sobre o conceito de histéra™
advertia sobre a necessidade de “escovar a husfév‘m a contrapelo”™ como dnico

recurso para enxergar além do discurso hi los
Longe de ter perdido a forca, essa adverténcia resulta hoje mais premente
frente a dilha do * o Gnico” que apregoam os apologetas do fim

da histéria. Por causa deles, nesses tempos que correm, toda e gqualquer
1entaﬁva por desnaturalizar as prdticas sociais (incluidas nelas, as
1 i de d d a 1< histérica que determina seu
exercicio, descobrindo por trds delas as relagdes sociais de forga que as

de , pode pau uma
um desnflo cada vez mais
realidade para modificd-la.

. No entanto, esse exercicio, constitui

P P a

se

Desafiar o império do chamado Pensamento Unico, ou como dizia mais

Jdtio Ce do Grande Costume, ndo é um mero exercicio
retdrico, mas um imperativo da agdio, sobretudo para aqueles que, como Claudio,
° de que pi tedrica e atividade politica

(entendida no seu sentido mais amplo e cotidiano) ndio podem nem devem correr
por separado. Acho que é esse o espirito que guia este trabalho. Por isso, e

para além das is falhas e que possa conter, ele tém o
enorme mérito da utopia e do inconformismo.

Marcela Pronko
Rio de Janeiro,
16 de julho de 2001
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Una moneda cae cara o cruz < W\
Como la cruz cae Cristo o los ladrones, /

Como la cara cae gracia o sombra 74 La Gran Costumbre vela

Como la luna cae estatua o perro, i con capucha de avestruz

Y al pie de ese gran deslinde / vela al pie del deslinde

Vela la Gran Costumbre. / Para que una moneda caiga siempre cara

= Y toda cara siempre sombra caiga,
Para que toda cruz sea Cristo,

Para gue el pie no salga de su huella vela la Gran Costumbre,

Vela con largos dientes colgando sobre el labio cuneiforme,

Baskerville, elzevir: el Codigo,
\_/« Ese nombre del hombre vuelto Historia (...

5.8
(...) mientras se viva asi, en la Gran Costumbre,

mientras la historia siga su cépula gomosa con la Historia,
mientras el tiempo sea hijo del Tiempo

¥ preservemos las podridas efemérides y los podridos héroes de desfile,
las caras serdn sombra, las cruces serdn cristo, y la luz el amargo kilovatio,

yelamor revanchay no leopardo.
()
Julio Cortazar”

/

>
\\ \)

0 poder simbdélico é esse poder invisivel,
que s6 pode ser exercido com a cumplicidade
daqueles que ndo querem saber que lhe estédo

sujeitos ou mesmo que O exercem.
(...)Poder quase magico, que permite obter o
equivalente daquilo que é obtido pela forga
(fisica ou econdmica), gragas ao efeito
especifico damobilizagdo, sé se exerce se
for recomhecido, quer dizer, ignorado como
arbitrario

Pierre Bourdieu?

“ Cortazar, Julio, La vuelta al dia en ochenta mundos, 1970, Madrid, Siglo XXI de Espaiia Editores. Pig.
89/82

P Bourdieu, Pierre, O poder simbolico, 1989, Lisboa, DIFEL. Pag, 7-8/14



RESUMO

O presente trabalho pretende, a partir da experiéncia vivenciada como professor
estagidrio de musicalizagio na escola Frei Cassiano no morro do Turano, no Rio de
Janeiro, realizar uma reflexdo a luz de alguns conceitos da sociologia critica da
educagdo, tais como poder simbdlico, violéncia simbélica e campo, de Pierre Bourdieu,
para, uma vez definidas as relagdes e correlacdes de comunicagio e conhecimento
como relagdes de forga do campo ao que o estudo se refere, estabelecer um cruzamento
com o conceito de curriculo oculto de Gimeno Sacristan y Perez Gomez, visando
propor alternativas que tendam ao exercicio de uma pratica docente comprometida
com os processos de transformagdo social no sentido de permitir, ao tornar consciente
a estrutura do poder simbélico inerente tanto ao campo da misica quanto ao da
educagdo, um melhor aproveitamento do proprio capital cultural por parte desses
alunos, capital simbolico hoje submetid diante a violéncia simboli

INTRODUGAO

A partir da experiéncia vivenciada ao estagiar durante um ano numa escola municipal,
de uma favela do estado do Rio de Janeiro, vi-me diante de uma serie de aparentes
contradigdes entre os objetivos implicitos nas técnicas aprendidas e nas idéias dos
curriculos propostos no contexto universitario, e as condigdes materiais e subjetivas em

que se dava a aplicagdo dos num social ab diferente e

sobre cuja conformagao pouco ou nada tinha se falado.

" 2 i

A simples idéia da 30 dos s ap! s via-se frustrada pelo choque

entre uma realidade concreta e a idéia que nos, professores-em-formagéo, faziamos dela.
Isto é, um conjunto de idéias e atitudes relativas a, e projetando-se sobre, uma realidade

dad = 1

social nao nao

criti mas da qual se faz parte de maneira
infrinseca, mesmo que, as vezes, antagonicamente. Uma série de atitudes,

provavelmente apreendidas ao longo das experiéncias vividas na escola e fora dela,



reproduziam sua violéncia simbolica’ contra as criangas. Falo de atitudes geralmente
atribuidas ao “senso comum”, que nos levam a culpar &s criangas pelo seu “mal gosto”,
condené-las pelas suas “incapacidades”, pela “insuportavel falta de modos” e, ¢ claro,
“de educagdo”, afinal, pelo seu “fracasso”.

A vida na favela, e mais especificamente na escola, esta fortemente marcada pela
exclusdo social, pela falta de oportunidades, pela miséria, pela falta de infraestrutura,
_tanto na propria escola quanto no dia-a-dia da comunidade, em suma, pela idéia da
discriminagdo entendida como uma “estrutura estruturante” que naturaliza o

anteriormente descrito e funciona como uma li e uma auto-limitagdo para as

criangas.

Os professores-em-formagdo chegam a favela a procura de um espago propicio (algo
assim como um papel em branco) para a aplicagdo de técnicas aprendidas na
universidade. Essas técnicas, como por exemplo o chamado método Orff, o sistema
TECLA de Pynter ou o conceito de musica criativa nas escolas, entre outros, embora

sejam p ial 1 fer no trabalho de musicalizagdo, foram

extraidas do contexto para o que foram criadas. Desta maneira, muitos dos pressupostos
(surgidos do estudo e da analise de particularidades concretas) sobre os que foram
construidas perdem o seu referencial, no sentido de um sistema de coordenadas que
permitem sua localizagdo significante, fazendo com que mesmo tendo surgido a partir
de praticas concretas, sejam trabalhadas de maneira totalmente descontextualizada. Isto
acarreta uma série de problemas pontuais e anteriores as proprias técnicas. Por exemplo,
sera que as condigdes materiais e subjetivas das escolas para as quais Orff (1895-1981)
elaborou a sua particular abordagem da educagdo musical elementar sdo equiparaveis as

condigdes materiais e subjetivas da escola da favela? Sera que os objetivos almejados

! O coriceito de “violéncia simbélica” aqui utilizado ¢ extraido de Bourdieu. Pierre, 1989 O Poder
Simbolico, Lisboa, Difel.
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maneira livre e p neutra, afastados dos condici s ideologicos de
classe, sem antes, pelo menos refletirmos sobre as formas da sua reprodugdo?

A origem e os primeiros passos

Guiados pela inquietagdo provocada por um ano de pratica pedagogico-musical nas
condigdes acima descritas e pelas reflexdes ¢ questionamentos expostos, tentamos, ja
acompanhados de alguns autores, propor algumas linhas de pesquisa, as que poderiam
ser desenvolvidas neste trabalho.

Percebemos, num primeiro momento, uma forte dissociagao entre as teorias que tratam

das praticas docentes e os estudos do fend ducacional como f social.

Essa idéia parecia se ver reforgada pela distancia e falta de interagdo entre as matérias
que tratam ambas perspectivas no curriculo da licenciatura em educagdo artistica,
habilitagdo m\fsicau da UNIRIO®. Contudo, achamos uma interessante bibliografia
apontando sérias tentativas teoricas de superar essa contradigao. Isto levava-nos a

pensar numa primeira linha a ser desenvolvida no sentido de propor um cruzamento

entre as técnicas e abordagens estudadas e utilizadas na musicalizagdo das criangas nas
favelas e os conceitos da pedagogia critica ou de uma sociologia da educagao, no intuito
de contextualizar socialmente ditas técnicas, permitindo seu melhor aproveitamento nas
condigdes relativas a sua particularidade.

Porém, partiamos de um pressuposto muito grande e pouco discutido, o que implicava
estarmos assumindo como fato o entendimento de uma questdo que nem sequer tinha

sido discutida:

* Isto é, no que diz respeito aos itutivos da estrutura da soci quanto aos fatores
culturais, tendéncias estéticas e condigdes de classe

* A esse respeito pode-se notar que, enquanto o ensino da “didética” e do “contexto juridico-social da
educagdo” (DID e DINO. dadas por professores do Centro de Ciéncias Humanas, CCH) so matérias
fortemente “tericas” em que os alunos devem aceitar como regra uma série de conceitos vertidos a eles
através de xerox e bibliografia, as matérias relativas a inculcar priticas de ensino ¢ musicalizagio
possuem um forte viés pratico, cujas referéncias tedricas, s3o na sua grande maioria referidas ao proprio
campo da técnica musical, ndo interagindo, sequer num sentido critico, com as anteriores.



Como se articula no campo da arte, e em particular da musica, o carater reprodutor. do
sistema de ensino? Viamos que uma discussao anterior fazia-se necessaria. Surgia uma

;
outra linha entdo, apontando para uma analise etnografica das relagdes de dominagdo e

produga ladas a0 p de ensino-aprendizagem em musica, tendo como

objeto de pesquisa o caso dos estagiarios da UNIRIO no morro do Turano no Rio de
Janeiro. Contudo, esta tarefa via-se por demais ambiciosa dado o escasso tempo para
realizé-la e a impossibilidade de faze-lo com profundidade. Mesmo assim, constatamos
que uma série de temas perpassavam as vafias linhas e comegamos a entender que
alterar o nivel de dificuldade da realizagio pratica da monografia ndo significava
descaso, porém sentar as bases de um trabalho mas amplo e sério que deveria apontar no
sentido de desenvolver praticas concretas na forma e no conteudo das abordagens do
ensino de misica em todos os seus niveis, modificando a concepgao do curriculo e seus
alcances reais na pratica docente e discente, assim como na sua relagdo. E nesse sentido
que apontam estas nossas primeiras reflexdes encima de uma pratica que aceita por
natural e coerente 0s mecanismos da sua propria dissociagdo. Assim, longe de pretender
um trabalho tedrico que se completa na consecu¢do retorica do seu proprio
desenvolvimento, propusemo-nos a idéia de desenvolver uma anailise critica a partir de
uma pratica concreta no sentido de dar os primeiros passos de um trabalho a ser
desenvolvido em futuras pesquisas.

Deste modo, tragamos como objetivos para o presente trabalho: Realizar uma reflexdo
critica sobre a expériéncia pedagdgico-musical na escola Frei Cassiano, na favela do

e
morro do Turano®; €ontribuir na construgdo de alternativas para o exercicio de uma
2

s ia de estagio icular do curso Lit i em Educacdo Artistica, habilitagio musica pela
'UNIRIO no periodo margo/dezembro de 2000 Planificagdo e relatorio final em anexo.




docéncia coerente € comprometida com os processos de transformagéo da sociedade,

outorgando aos alunos a possibilidade de se “homens i io!

Dentro desta linha de pesquisa tragamos, como objetivo especifico, analisar o carater de

O SNy 4

do sistema

formal, especifi no ensino de musica,
visando acrescentar conceitos para a elaboragdo de curriculos e para a formagdo de
professores.

Assim, buscando dar resposta as questdes assinaladas, realizamos uma pesquisa de
caréter bibliografico, com observagdes realizadas na Escola Municipal Frei Cassiano da
favela do Morro do Turano, onde fizemos nosso estagio curricular, buscando uma
reflex@o critica a partir da experiéncia pedagogico-musical vivenciada nesse estégio, a
luz de alguns conceitos da sociologia critica da educagdo, como por exemplo as

contribuigdes da teoria da violéncia simbdlica de Pierre Bourdieu, e o conceito de

curriculum oculto de Gimeno Sacristan e Perez Gomes.
Essas sdo algumas das questdes centrais que norteiam a reflexdo critica que se pretende

realizar no presente trabalho monografico.

" FREIRE, Paulo, (1978), Pedagogia do oprimido, Paz ¢ Terra, Rio de Janciro.



Capitulo |

O marco teérico: a de al i importantes para re-
pensar as relagdes concretas i pelos iarios no morro.

Nao podendo o legislador empregar nem a
” Jorga nem o raciocinio, é uma necessidade
que ele recorra a uma autoridade de outra
ordem, que possa conduzir sem violéncia e
persuadir sem convencer. Eis o que forcou
em todos os tempos os chefes das nagtes a
recorrer a intervengdo do Céu.

JoJ. Rousseau
0 contrato Soctal



Na idéia de estabelecer um marco referencial apropriado a discussao que se pretende
colocar, no sentido de realizar uma analise critica das relagoes que operam no exercicio

da pratica d te em ico i é io revisar a ¢ao dos
i i aos si i i no intuito de ori
ao tais como Poder

Habitus e Campo entre outros, assim como melhor compreender as relagbes

pelas esfr e estr como repr de

g ica. Para i ir 0 estudo dos uni il icos abor
brevemente, o debate em torno as duas principais tradi¢des que tratam da educagédo
desde p

di d d

LI Ensino: duas igoes « , um s6 campo teérico-pratico

Repensando as diversas abordagens do ensino em musica, lembramos de um texto de
H.J Koellreutter® que trata das mudangas na percepgdo e criagdo na linguagem musical,
mudangas que acompanharam as transformagdes socio-culturais e cientificas relativas a
percepgdo espago-temporal operadas no século XX. Nele, apontava para a necessidade
de uma nova escrita e ensino musicais, gerada por tais mudangas. Contudo, e embora a
importancia das questdes levantadas por Koellreutter, lembramo-nos deste documento
porque nos chamara a atengdo o contraste provocado pelo comentario feito pela
educadora musical e Professora da Universidade Federal de Uberlindia, Margarete
Arroyo, anexado ao citado texto. No comentario ela polemiza com o texto, apontando
para a necessidade de desvendar o motivo das questdes por ele descritas nao alcangarem
as praticas educativas nem os contetdos curriculares. Nesta linha de pensamento coloca
os aportes da etnomusicologia e da sociologia da misica, no sentido de uma

antropologia social da musica, para determinar algumas das razoes desta defasagem.”

st

Aponta assim, uma vez ido que o texto refs lusi a musica de

¥ Koellreutter (1997)

¢ Koellreutter faz uma exposicio do que seria uma epistemologia da nova ordem sonora surgida no recém
passado século. Contudo, neste texto ndo hd uma contextualizagdo para a pratica do ensino. Em outros
textos ele tentard uma i com o ensino pré-figurativo. Ver O espirito criador e o Ensino Pré-
figurativo, idem, pag. 53-59.




origem européia, que o ensino e a reproducao pratica desta estaria “circundada” por uma
série de mitos'® (o mito da misica superior, do génio etc.) que, construidos socialmente
ajudam & manuteng@o de um sistema de poder na e da sociedade ocidental."! Ao ler isto
podem vir na cabega de um leitor pouco adentrado no campo especifico da sociologia
como ciéncia, duas perguntas bastante legitimas: como opera concretamente esta ajuda a
manutengdo da ordem estabelecida? e, se assim for, se colocarmos historicamente com
. um nivel aceitavel de coeréncia cientifica que a dita supremacia da musica de origem
européia deve-se em grande parte ao fato da expansdo econdmico-politico-militar do
ocidente, que comega no século XVI, e sua constituigdo como cultura dominante, se
tomarmos isto como ponto de partida, em que muda nossa pratica musical e docente no
dia-a-dia?
Os aportes da sociologia citados pela professora Margarete, dizem relagdo a estruturas
de dominagdo e reprodugdo que perpassam a sociedade como um todo'?, contudo,
parece haver uma espécie de teia feita de conceitos a priori e lugares comuns, que
impedem a aplicagdo deste tipo de conceitos na pratica docente, permitindo o tipo de

questi )s anteriormente lados.”

Por outro lado, e de um ponto de vista totalmente oposto, poderia se dizer que esta
tentativa de analise critica fica, ao ndo estabelecer nenhum tipo de relagdo com a pratica
musical e docente, restrita a uma negagdo que parece ndo incluir, dentro de si, a

superagdo da mesma.

1% Neste mesmo trabalho trataremos da relagio mito - ideologia no contexto da sociedade ocidental,
tentando explicar o conceito mais claramente no sentido da sua constitui¢io como poder simbolico que

Fugna pela hegemonia.
" ARROYO, M. in KOLLREUTTER (1997) pg. 51
* Idem.
13 Mais adiante tentaremos provar como a propria idéia que assume o desenvolvimento histérico das
sociedades dissociado da prética dos seus responde a um complexo sistema simbdlico de

transferéncias que propende a continuidade das estruturas de cada grupo dentro delas, dando uma visio
RS ) i




Porém, existe aqui uma segunda questao que nos interessa mais para o desenvolvimento
do presente trabalho: como critica construida a partir de uma colocagdo teorica e sem a
procura de uma consecugao pratica, o citado comentario parece manter a distancia entre
a analise expositiva epistemologica e os aportes da sociologia como ciéncia. Da mesma
. & . 0
maneira, ao ficar so na analise dos contetdos, desvincula-se do exercicio das praticas

docentes.

“Contudo, na formagéo de professores no ambito universitario, especialmente no campo

da musica, pode-se constatar que este tipo de tentativa de analise critica ocupa um lugar
periférico e geralmente desvinculado do estudo dos métodos praticos ou das diversas

abordagens da docéncia no ambito musical, os que parecem desenvolver-se nume-

a
a P : 1

torrente ‘com

as técnicas para alcangar uma pratica
consagrada.

Com efeito, vemos neste exemplo, como em muitos outros, a necessidade de afinar a
relado entre duas tradigdes que encaram o ensino desde perspectivas aparentemente
paralelas. Existe uma dissociaggo entre a analise da educagdo como fendmeno social e o
estudo dos processos do ensino e da aprendizagem."* Ao mesmo tempo se observa uma
aparente dicotomia entre a pratica e o conteudo do ensino. Nos estudos das pesquisas
pedagogicas e das teorizagdes sobre o ensino nas Gltimas décadas, a que apontam
Sacristan e Pérez pode-se ver que tem existido uma preocupagdo em formalizar

rigorosamente a atividade, em detrimento da idade de escl seu ado e

entender a relagdo entre ambas."
O espirito cientificista que imperou na década de setenta fez com que primasse o estudo

“objetivo” do que podia ser observado, medido e quantificado, isto é, das praticas

" Tedesco (1989)
** SACRISTAN. Gimeno, J. & E PEREZ GOMEZ. A. L. (1986),



sistematizadas, em detrimento daquilo que era opinavel e problematico: o conteﬁdo:“’
Para Sacristan e Gomez um projeto educativo concretiza-se no anseio de conseguir
alguns efeitos dos sujeitos que se educam. Portanto, do ponto de vista da educagdo
como ciéncia, pode se dizer que ndo existe discurso rigoroso nem cientifico sobre o
ensino sem a formalizagdo dos problemas relativos ao conteido. A questdo € que o
contetdo real, quer dizer, aquilo que ¢ transmitido no processo de ensino/aprendizagem,

. € atravessado por uma série de influéncias externas aos conteidos estritamente

-

curriculares, dentre as quais o escolar ¢ provavel uma das principais. No
dizer desses autores, considerar que o ensino se reduz aquilo que os curriculos ou
mesmo os professores dizem querer transmitir, seria uma ingenuidade.'”

Para poder decifrar o emaranhado de relagdes simbolicas que incidem de maneira
significante no exercicio da pratica docente dentro da institui¢do escola, e articular uma
interagdo com a construgdo dos curriculos, se faz necessaria uma analise dos sistemas
simbolicos através dos que é mantida a coesdo do corpo social. Esta analise nos
permitira entrever o carater reprodutor ou subversor de uma atividade docente
determinada, permitindo uma posterior atitude critica e uma inclusdo consciente dos

elementos simbélicos que determinam nosso agir.'®

Neste intuito ink nossa pesquisa primeiro ao exame de algumas
concepgdes dos si bolicos nas diversas tradigdes socioldgicas, para logo ver a
produgdo dos como instr de dominagdo. A seguir revis 0s

conceitos de campo e habitus para entender o conceito de capital simbolico a luz da

teoria da violéncia simbolica.

' Idem.

' Idem.

'* Obviamente este tema ndo se esgota no seu simples cnunciado. Existem diversas abordagens, a partir
de outros referentes tedricos, que tentam dar resposta a questdo de uma pratica que inclua o contexto
sécio-cuituraf do educando. Mesmo ndo sendo o objetivo deste trabatho, voltaremos a discutir estes
16picos no terceiro capitulo, onde tentaremos uma articulac3o curricular  luz dos conceitos estudados.



LIl Sistemas simbdlicos: estruturas fixas a ser analisadas ou estruturas.
que estruturam?

Numa concepgdo sociologica assentada na tradigdo neo-kantiana, os sistemas
simbolicos, isto €, mito, arte, lingua, ciéncia etc., sdo vistos (e/ou estudados) como
instrumentos de conhecimento e como formas de construgdo do mundo dos objetos.
Desta maneira reconhece o carater “ativo” do conhecimento, assumindo, logo, estes
Jinstrumentos no sentido de ESTRUTURAS ESTRUTURANTES. Como tais, segundo a
tradigdo idealista, elas contribuiriam a construgdo e transformagdo do mundo material.
Outros pensadores assumiram uma perspectiva mais historica, porém sem alcangar uma
reconstrugdo das condigdes sociais da sua reprodugdo.'”

Explicitamente inscrito na tradigdo Kantiana, Durkheim € um dos socitlogos
fundadores da chamada sociologia da educagao. Ele langa as bases de uma “sociologia
das formas simbolicas” na que utiliza, no dizer de Cassirer, o conceito de forma
simbolica como equivalente a “forma de classificagio” ™ Desta maneira as formas de
classificagdo tornaram-se formas sociais, isto €, deixaram de ser entendidas como

formas transcendentais para passar a serem percebidas como social determinad

e relativas a um grupo particular.
Para Durkheim, a educagdo é um fato social, portanto objeto de estudo socioldgico; ela
se impde por coergdo, como uma norma juridica ou como uma lei. Esta seria sua

maneira de permitir, através da agdo, a i 30 do individuo na sociedad

%

uma forte identificagio daquele com esta ™

Ele rejeita a visdo psicologista da educagdo pois entende que os contelidos da mesma
ndo respondem a vontades individuais mas a valores socialmente constituidos que
“BOURDIEU (1989)

2 Cassirer, Emnst, The myth of the State, New Haven, Yalc University Press. 1945, P. 16 apud

BOURDIEU (1989)
2 NOE (2000)



adquirem uma certa generalidade e, com isto, uma natureza propria, tornando-se “coisas
exteriores aos individuos”.** Contudo, é necessario entender esta questdo no sentido de

estruturas estruturantes, de acordo com a tradigdo idealista.

A crianga s6 pode conhecer o dever através de seus pais e mestres. IZ preciso que estes vejam paraelaa
encarnagdo e a personificagdo do dever. Isto é, que a idade moral seja a qualidade | do
educador. A outoridade ndo é violenta, ela consiste em certa ascendéncia muml Liberdade e outoridade
ndo sdo termos excludentes, eles se implicam. A liberdade é filha da autoridade bem compreendida.
Pois, ser livre ndo consiste em fazer aquilo que se tem vontade, e sim em se ser dono de si proprio, em
saber agir segundo a razdo e cumprir com o dever. E justamente a autoridade de mestre deve ser
empregada em dotar a crianga desse dominio sobre si mesma”

Durkheim entende a sociedade como o estado harmdnico de subsisténcia do Homem,
tendo a educagdo neste contexto um papel unificador fundamental e ndo encontrando
nela nenhuma possivel fungdo transformadora.

Em resumo, longe da educagdo ter por objeto unico e principal o individuo e seus
interesses, ela ¢ antes de tudo o meio pelo qual a sociedade renova perpetuamente as
condigdes de sua propria existéncia. A sociedade so pode viver se dentre seus membros

existe uma suficiente hom idade. A educagao perpetua e reforga essa

homogeneidade, fixando desde cedo na alma da crianga as semelhangas essenciais que a

vida coletiva supde.*

A tradigfo estruturalista, fundada pelo lingiiista Ferdinand de (porém b

mais conhecida pelos estudos etnogréficos realizados por Claude Lévi-Strauss), aporta
uma interessante ferramenta metodologica que permite a apropriagdo cognitiva da
légica especifica de cada uma das <<formas simbolicas>>. Isto €, através de uma leitura
que ndo refere o mito a algo diferente dele mesmo, o estruturalismo procura isolar a

estrutura imanente a cada produgao simbolica.

2 idem.
» DURKHEIM, 1973:47 apud NOE (2000)



Ela vé os sistemas simbolicos como instrumentos de comunicagdo e ndo mais como

de heci , privilegiando o estudo de ESTRUTURAS
ESTRUTURADAS, passn/veis de uma analise estrutural, dos modus operatum,
estruturas existentes que permitem a existéncia significante dos elementos, em
detrimento do modus operandis, a atividade produtora de consciéncia, privilegiada pela
tradigdo neo-kantiana.
Um exemplo bastante ilustrador deste tipo de analise & o estudo que Saussure faz sobre
a lingua. Nele, a lingua é representada como sistema estruturado de condigdo de
inteligibilidade da palavra, “como intermediario estruturado que se deve construir para
se explicar a relagdo constante entre o som e 0 sentido™
Numa refergncia mais proxima do nosso tema, pode-se ver claramente a procura por
estruturas universais de Lévi-Strauss num artigo intitulado As palavras e a musica.?’.
Aqui o antrop6logo francés estabelece um dialogo com Paul-Michel-Guy de Chabanon
(1730-1792), musico e filosofo que, duzentos anos antes prefigurava os principios sobre
os que Saussure fundaria a lingiiistica estrutural no século XX. Chabanon propunha
como objetivo mais elevado da filosofia da Arte, “fazer com que cada sentido
isoladamente perceba o que os outros sentidos the transmitem” ?’ Lévi-Strauss acredita
encontrar nestas correspondéncias possiveis estruturas invariantes que funcionariam
como instrumentos de inteligibilidade dos sons.

[Essas correspondéncias (...) ndo se referem primariamente a sensibilidade. Seu eco nos sentidos depende
de uma operagao intelectual -“Ndo é para o ouvido propriamente dito que se pinta em musica o que
impressiona aos olhos: é para o espirito, que, situado entre dois sentidos, compara e combina suas
sensagdes”-, e que percebe entre eles relagdes invariantes. Nao é necessario buscar um canteido para
tais relagdes, elas sdo formas: “Uma ordem diaténica de notas que vdo baixando representa a queda de
algo determinado tanto quanto a de qualquer outra coisa”. Se um miisico quiser evocar o alvorecer, ndo
pinta o dia e a noite, mas um contraste qualquer: o primeiro que vier G mente serd tao bem expresso pela
miisica qug’nto o que existe entre a luz e as trevas”. Os termos ndo valem em si; apenas as relagdes
importam.”

2 DURKHEIM, 1973:52 apud NOE (2000)
* in BOURDIEU (1989)

2 LEVI-STRAUSS (1997)
 LEVI-STRAUSS (1997) pig. 74

% Idem.



O antropologo francés, fazendo uso das palavras de Chabanon, encontra nas
deste, com relagdo & forma em que a misica imita & realidade, as bases da linguistica
estrutural de Saussure, que tenta explicar estes fendmenos a partir da anélise isolada dos
elementos simbolicos.

Fazendo uma primeira sintese do anteriormente exposto, Bourdieu relaciona ambas

, tradigGes ao dizer que os <<sist imbolicos>>, como i de

conhecimento e de comunicagdo, so podem exercer um poder estruturante porque sao

dos. E estabelece uma primeira aproximagdo da forma em que operam estes

sistemas simbolicos como poder simbolico.

O poder simbélico é um poder de construgdo da realidade que tende a estabelecer uma ordem
gnoseoldgica: o sentido imediato do mundo (e, em particular, do mundo social) supde aquilo a gue
Durkheim chama o conformismo logico, quer dizer, <<uma concepgdo homogénea do tempo, do espago,
do niimero, da causa, que torna possivel a concordancia entre as inteligéncias>>"

Assim, Bourdieu resgata 0 “mérito” de Durkheim ao designar explicitamente a fungdo

social do simbolismo, que é uma auténtica fungao politica que ndo pode ser reduzida a

fungdo de dada pelos li Os simbolos, no sentido acima
exposto, fazem possivel o consensus acerca do sentido do mundo, contribuindo de modo

essencial a reprodugao da ordem social.

* BOURDIEU (1989) Pig. 9



LIl As produgdes simbdiicas como instr de domi e
A violéncia simbdlica como manufatura das verdades

Uma terceira tradigdo, a marxista, tende a privilegiar as fungdes politicas das produgdes
simbolicas, isto €, seu carater alivo,"J explicando-as na sua relagdo com os interesses das
classes dominantes.

Marx constréi um modelo para o estudo da produgdo social da existéncia humana, em

que estabelece um relagdo de dependéncia da *

p utura da sociedade” com relagéo
a “infraestrutura econdmica”. Esta concepgdo é entendida por Althusser como a
metafora de um prédio cuja base é constituida pelas relagdes de produgio estabelecidas
pelo homem de acordo com suas necessidades reais de subsisténcia e as que
correspondem ao grau especifico de desenvolvimento das forgas produtivas materiais.
Sobre ela ergueria-se uma superestrutura juridica e politica a qual corresponderiam

determinadas formas de cc

A transformagdo da base econdmica altera (...) toda a imensa superestrutura. Ao considerar tais
alteragdes é necessdrio sempre distinguir entre a alteragao material (que se pode comprovar de maneira
cientificamente rigorosa) das condigdes economicas de produgdo, e as formas juridicas, politicas,
religiosas, artisticas ou filosoficas, em resumo, as formas ideoligicas pelas quais os homens tomam
consciéncia deste conflito, levando-o as iiltimas consequéncias.”

A partir de, e na idéia de superar a metafora dos “dois andares” atribuida por Althusser
a Marx, e que visava plasmar graficamente a dependéncia “em ultima instancia” dos
andares de cima (as diferentes instancias da superestrutura) aos indices de eficacia da
base (econdmica), Althusser propde a estruturagdo sistematica das formas de

reprodugdo redefinindo a teoria do estado com a tese dos Aparelhos Ideologicos do

* Marx resgata a importancia do lado ativo da realidade nas suas Teses sobre Feuerbach, numa critica a
todo o materialismo anterior que concebia a realidade. os objetos. a sensorialidade como simples objetos
de contemplagdio, deixando que o lado ativo tivesse sido desenvolvido. por oposicdo. pelo idealismo,
porem de um modo abstrato visto que este ndio conhece a atividade real com tal. Ver Marx, Karl &
Engels, Frederic, Tesis sobre Feuerbach y otros escritos filosoficos, México D.F., Grijalbo, 1970.

3! Marx, Karl, Contribuicdo a critica da economia politica,Sdo Paulo, Martins Fontes, 1997, pig. 23



Estado. Estes aparelhos podem ser religiosos, escolar, juridico, sindical, cultural,
familiar, etc.*?

Althusser, assim como Gramsci (1891-1937) mostra como o Estado ndo se limita a um

m o Rt ;s e "
p rep! X do na sua posi¢do o que o

| italiano

de sociedade civil: a igreja, as escolas, sindicatos, etc.. com suas particulares dindmicas.
Ambos recuperam e pdem énfase na relativa flexibilidade e independéncia destes
aparelhos em relagao a base.

Com tudo, a escola althusseriana recebe uma clara influéncia do estruturalismo, cuja

filosofia da agdo (implicita na nogao de i i de Lévi-Strauss) reduz o agente da

mesma a mero suporte da estrutura, negando a sua capacidade de operar, na pratica, a
construgdo de objetos da realidade.

Independente da analise das estruturas da sua reprodugdo, definidas como ideologias™,

as produgdes simboli ladas aos i da classe dominante (cultura

dominante), servem para manter a coesdo desta como tal, contribuindo para uma

integragdo real ao 2 uma icagdo imediata entre seus membros,

distinguindo-os de outras classes.

E imp li que as ideol

gl iam-se do mito principalmente em que
este ¢ um produto coletivo, apropriado coletivamente, enquanto aquelas servem
interesses particulares que tendem a apresentar como interesses coletivos, comuns ao

conjunto do grupo™*

* Althusser, Louis, Aparelhos ideologicos de Estado, in Posicdes-2. Rio de Janeiro, Edigdes Graal. 1980
* O termo, da manira aqui utilizado, ndo deve ser confundido com a confusa ¢ polémica forma da sua
utilizagdo puramente politica ou filoséfica mas. s atendo & defini¢io implicita no proprio texto, no
sentido de q boli ¢ parti ida, . assume a0 ser naturalizada no
, uma funcdo de imposigdo servindo aos interesses da fragdo particular onde fora gerada.

Assim, o exemplo citado no comego deste capitulo (ARROYO, notas sobre KOELLREUTTER), pode-
se entender como um erro conceitual ao confundir mito e ideologia, dificultando assim, a analise das
formas da sua geracdo ¢ reproducio.




Assim, a cultura dominante, ao contribuir com a integragdo da propria classe, contribui

também para uma falsa integragdo do conjunto da sociedade, com a conseguinte

dq 3 sal s 035

agdo (“falsa cc ) das classes dominadas >
Contribuindo para a criagdo de hierarquias, isto ¢ de distingdes, e para o processo de
legitimagdo das mesmas, a cultura dominante ajuda a manter e legitimar a ordem

estabelecida. Este efeito, propriamente ideoldgico, ¢ alcangado ao dissimular sua fungao
. de divisao, geradora de distingdes, numa fungdo de comunicagao:
...a cultura que une (intermedidrio de comunicag@o) é também a cultura que separa (instrumento de

distingdo) e que legitima as disti lindo todas as culturas (designadas como sub-culturas) a se
definirem em relacdo a cultura dominante.

Ao lermos esse enunciado vem a nos uma série de exemplos referidos ao campo da
musica (entre outros a referéncia feita por ARROYO e citada no comego deste capﬁulo,
com refagdo & musica de origem européia, dita Cléssica ou erudita, que forga, via de
legitimag3o hegemonica do seu carater “universal”, as outras a se definirem pela
distdncia em relagdo a ela). Contudo, visando uma questdo metodologica, deixaremos o
aprofundamento deste ponto, enquanto seus alcances no campo da musica e da
educagdo, para o segundo capitulo.

Para Bourdieu parece ficar clara a necessidade de se evitar o erro dos estruturalistas de
reduzir as relagdes de forga ao interior de um grupo ou sociedade, a simples relagdes de
comunicagdo. Contudo, salienta ndo ser suficiente apontar que toda relagio de
comunicagdo ¢ sempre e de modo inseparavel uma relagdo de poder que depende, em
forma e conteido, do poder material ou simbélico acumulado pelos agentes (ou
instituigdes) envolvidos nessa relagdo.” Um exemplo rudimentar e simples do carater
* 0 conceito ¢ aqui utilizado no sentido do efeito provocado pela idcologia que tende a naturalizar as

cias e ndo no da tradigdo marxista que confunde ele com o de ideologia.

* BOURDIEU (1989) pag, 10

*” BOURDIEU (1989) pég. 11 O sublinhado & nosso.
* Idem.



das relagdes de comunicagdo enquanto relagdes de poder, seja talvez a maneira em que
reagiremos ao nos sentirmos “atropelados” no nosso direito, por exemplo, na rua: esta
vai depender diretamente da aparéncia, tamanho e situagdo (se, por exemplo estiver
armada) em que se encontre a outra pessoa (poder material) ou de se esta é uma
autoridade do estado ou religiosa (poder simbolico). Dito de maneira mais simples e

referida a acumulagao de poder simbolico no campo académico, ndo € o0 mesmo ter uma

) discussdo conceitual com um colega, mesmo sabendo-o extr cc . do
que té-la com um mestre consagrado pela academia, mesmo se discordarmos
plenamente das idéias por ele desenvolvidas. O peso das palavras em cada um dos
casos, ndo serd medido pelo valor destas mas mediatizado pelo status de quem as
enuncia. Isto ¢ aplicavel as relagGes entre grupos, classes sociais e, é claro na escola.

Mas, diziamos, Bourdieu aponta esta simples 40 como insufici Faz-se

necessario estabelecer como operam os sistemas simbolicos enquanto instrumentos de

reprodugao, legitimagdo e dominagdo.

E enquanto i e estru de icagdo e de i que os
<<sistemas simbélicos>> cumprem sua fungdo politica de ins de ij i¢do ou de legitimagé
da domij que ib; para a dominagio de uma classe sobre outra (violéncia

simbolica) dando o reforgo da sua propria forga as relagoes de forga que as fundamentam e contribuindo
assim, segundo a expressao de Weber, para a <<domesticagio dos dominados>>."

Para entendermos como opera a transferéncia das produgdes simbolicas que permite o
seu efeito ideologico, isto €, a sua aplicagdo como violéncia simbolica, é necessario
entender o conceito de campo ou, a0 menos definir uma nogao deste que nos permita
entender a forma em que se inter-relacionam os agentes no seu interior. Bourdieu
refere-se aos campos como “universos sociais relativamente autonomos”. Este espago
social €, tanto um campo de for¢a que impde sua necessidade aos agentes que se

adentram nele, como um campo de lutas em que os agentes se enfrentam, com meios e

* Idem.



fins diferenciados segundo sua posigdo na estrutura do campo de forgas, contribuindo
para a conservagdo ou transformago da sua estrutura. A educagdo, a burocracia, a arte,
o cientifico, etc. sio campos especificos, isto ¢, estruturados segundo os conflitos
caracteristicos nos que se enfrentam diversas visdes que lutam por se impor.
Os diferentes grupos e classes encontram-se numa luta propriamente simbolica por
imporem a defini¢do do mundo social segundo os seus interesses. Esta luta se da tanto
nos conflitos simbolicos da vida cotidiana, quanto € exercida pelos “especialistas da
. g P
produgo simbélica”, mas, de um modo ¥ outro, esta luta dar-se-a no interior de cada
campo.
E s6 ao servirem @)seus mteresses@mtenor dos campos de produgdo que estes
produtores servem os interesses dos grupos externos aos do proprio campo. Contudo, no
caso dos especialistas 0 que esta em jogo ¢ o monopolio do que poderia se chamar de
violéncia simbolica legitima, ou seja, “o poder de impor e inculcar instrumentos de
conhecimento e expressdo arbitrarios (embora ignorados como tais) da realidade
social”.
Os sistemas simbolicos podem ser distinguidos pela forma em que sdo gerados. Isto €,
pelo conjunto do grupo ou, por um corpo de especialistas ao interior de um campo de
produgdo determinado.
A transferéncia das produgdes simbolicas de um campo a outro ou mesmo ao conjunto
da sociedade, e o seu uso desvinculado das condigdes que lhe deram origem, € o que

permite a producio, através do processo de legitimagéo, do efeito ideologico, isto €, a

femizagdo (trabalho de dissimulagdo e transfiguragdo) das relagdes de forga operantes
ao interior do campo, permitindo o ignorar-reconhecer (naturalizagdo) a violéncia que

elas encerram objetivamente, ¢ a sua transformagdo em poder simbolico.

“” BOURDIEU (1989) pag. 12



O poder simbolico é um poder subordinado, transfigurado e legitimado das outras
formas de poder.

Para podermos compreender melhor de que maneira a teoria da violéncia simbolica
opera como uma teoria da agZo fugindo a um determinismo mecanicista que limite o
sujeito a simples agente de foras superiores, € necessario analisar, mesmo que
brevemente, os conceitos de habitus e campo, conceitos centrais da teoria da violéncia

_simbolica.



LIV Habitus e campo: chaves de um conceito ndo pré determinista

Contudo, Bourdieu percebe, nas suas pesquisas relativas a Arte e a produgdo intelectual

em geral, a necessidade de fugir dos determinismos da tradigdo marxista na sua leitura

alt] iana, que € atr d

pela nogdo do inconsciente dos estruturalistas. Surge
assim a nogdo e logo a estruturagio do conceito de /abitus, que busca superar a filosofia
da consciéncia sem negar o papel de operador prético de construgdes de objeto inerente
a0 sujeito.

O sociélogo francés chama a atengdo para o fato de que o tipo de pensamento
relacional, que ¢ o de toda a ciéncia moderna, seja 0 que una pensamentos tdo
aparentemente opostos como os do formalismo russo e os dos estruturalismos
lingiiistico ou antropolgico. Assim, entende-se como falsa a dicotomia entre um sujeito
colocado como objeto passivo das transformagdes sociais e um agente que responde as
invariantes da sua consciéncia universal, da sua razdo humana ou da sua natureza.

O habitus ¢ determinado pelas relagdes estabelecidas ao interior de cada Campo. Assim,

¢ definido como:

Sistema de disposi¢es durdveis e transferiveis que, integrando todas as experiéncias passadas, funciona
a cada momento como matriz de percepcdes, apreciagdes e agdes, e torna possivel a realizagdo de
tarefas suficientemente diferenciadas, gragas a transferéncia analigica de esquemas que permitem
resolver problemas da mesma forma, e, grﬁlgns a ¢ dos I obtidos,
Jindoti /s

produzidos por estes

E neste sentido que cabe a educagdo -entendida além dos principios encerrados no
curriculo mas como o conjunto de fatores que intervem no processo educativo- uma
importancia preponderante na formagéo do habitus que, através da imposigao sublimada

de arbitrariedades, colabora para a manutengio da ordem social estabelecida.

' BOURDIEU & PASSERON, 1976:214, La reproduccion. apud NOE (2000)
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Este conceito torna-se extremamente importante para a elaboragdo de uma teoria da
agdo, pois ele tenta pdt em evidéncia “as capacidades criadoras, ativas, inventivas, do
agente que a palavra habito nao diz, mas chamando a atengdo para a idéia de que este
poder gerador ndo é o de um espirito universal, de uma natureza ou de uma razao
humana (invariante), mas sim o de um agente em agio,”** apontando para o <<lado
ativo>> do conhecimento pratico, no sentido aqui antes assinalado.

- Pode-se estabelecer, numa intengdo didatica, um paralelo com a idéia de um jogo. As
regras do jogo sdo rapidamente internalizadas e uma vez automatizadas, nao mais
precisaremos pensar nelas para jogar o jogo. Ndo paramos para questionar as regras,
simplesmente as utilizamos segundo os nossos interesses, elaborando estratégias para
ganhar o jogo. O espago em se desenvolve o jogo ¢ definido como campo. Cada campo
social possui suas proprias regras e estas representam a relagdo de forgas ao interior
dele.

As ideologias devem suas principais fungdes a0 modo em que sdo geradas ao interior do
campo, e as formas da sua circulagdo. Elas devem, assim, suas caracteristicas tanto aos
interesses das classes ou fragdes de classe que elas exprimem, quanto, e principalmente,
aos interesses especificos dos agentes que as produzem, como a logica interna de cada
campo. Para Bourdieu, considerar esta dupla determinagao das ideologias ¢ um forma
de evitar a tentagdo, bastante comum na critica marxista, de reduzir “brutalmente” os
produtos ideologicos aos interesses das classes que eles servem, evitando estabelecer
entre eles uma relacﬁlo formal mecanicista.

O poder simbélico ndo reside nos “sistemas simbolicos” , mas na relagéo estabelecida
entre os que o exercem e os que lhe estdo sujeitos, com a aceitagdo e a ignorancia do seu

carater de violéncia, por parte de ambos. Assim por exemplo, seria impossivel a

2 BOURDIEU, “A génese dos conceitos de habitus ¢ campo” in op. Cit. Pig, 61



dominagdo exercida pela midia sem a aceitagdo e legitimag3o social do seu

“veiculo de veracidade”, ou seja, da idéia nunca dita, mas implicita de que “se
na televisio é verdade”. Da mesma maneira, o poder das palavras, de convencer ou
subverter, depende da crenga na legitimidade das palavras e de quem as pronuncia. A
produgdo desta crenga ndo ¢ da competéncia das palavras, seu poder no esta contido
nelas, assim como o poder simbolico da midia ndo estd contido nos sistemas que
permitem sua difusdo, mas nas relagdes estabelecidas pelos sujeitos que interagem nesse
campo como produtores e ndo-produtores. Dito em outras palavras, a violéncia

simbolica so € aplicavel gragas a nossa cumplicidade, com a nossa complacéncia. Da

mesma maneira, e por asia, a toma de iéncia da arbitrariedade ignorada,

revelar a verdade objetiva por trds da crenga, significa a destruigdo deste poder de

igdo simbolico radicado no d t

“E na medida em que o discurso heterodoxo destréi as falsas evidéncias da ortodoxia
restauragdo ficticia da doxia, e lhe neutraliza o poder de desmobilizacdo, que el
encerra um poder simbolico de mobilizagdo e de sub , poder de tornar atual «

polencial das classes dominadas.™

** BOURDIEU (1989) pdg. 15 n.ip



..and the recollection of that absence of tree, that nothingness, is more vivid to me than any memory of

the tree itself.

* Bozman, The IWhite Road

Capitulo Il

Revisitando as fronteiras de uma experiéncia (des)conhecida.

(..)El supuesto archivo de las fotocopias nos devuelve extraiias criaturas;

El verde paraiso de Ias amores de infancia que rememora Baudelaire es para muchos un futuro al revés,
un anverso de esperanza frente al triste purgatorio de los amores adultos,

Y en esa sigilosa inversion (...), la memoria semeja la arafia esquizofrénica de los laboratorios (...) nos
teje y atrapa a la vez con arreglo a un esquema del que no se participa lucidamente (...) trabaja por su
cuenta, nos ayuda engafidndonos o quizd nos engaia para ayudarnos.

Julio Cortazar, Acerca de las maneras de viajar a Cabo Sunion.



IL.1 Desconstruindo para construir

(..)T6 estudando pra saber ignorar
FEu t6 aqui comendo para vomitar
To te explicando

pra te confundir

16 te confundindo

pra fe esclarecer

16 iluminando

pra poder cegar

16 ficando cego

pra poder guiar(...)

Tom Zé & Elton Medeiros
(Estudando o Samba, Continental, LP 1 07 405 303, 1975)

Talvez o principal problema com que nos deparamos ao tentar construir uma agio, ou
aplicar uma teoria cientifica -que implique desvendar as relagdes de dominagdo
reforgadas e reproduzidas gragas a imposigao sublimada, isto ¢, aceita e ndo reconhecida
como tal, de um poder fisico ou simbolico, como violéncia simbélica- esteja justamente
no fato de que, por serem os sistemas simbolicos a maneira com que as pessoas
concebem 0 mundo real, aparecendo estes perfeitamente naturalizados, fazendo parte do
consenso basico que da sentido as coisas (especialmente no mundo social), a denincia
destas relagdes como relagdes de forga atreladas as estruturas de poder da sociedade,
implique numa verdadeira “desconstrugio™ da realidade.

Esta desconstrugdo acontece, ou pelo menos deve acontecer, no mais intimo do dia-a-

dia das pessoas, denunciando exatamente aquelas agdes e idéias que jamais

inaramos pensar criti posto que apareciam ante nds tdo consensuais
quanto a sucessdo continua entre o dia e a noite, e todas suas implicagdes espago
temporais. Assim também, num sentido metodologico ou da pesquisa, muitas vezes
vemo-nos obrigados a modificar idéias muito anteriores a pontos determinados de

/

estudo, para resolver questdes que, a principio nos pareciam faceis e, até mesmo obvias,
! Usaremos o termo no sentido de uma desnaturalizagdo ¢ nio naquele dado pelo filosofo francés Jaques
Derrida. Ainda a risco da confusdo, optamos por ele pela clarcza da metifora de desmontar uma

construgdo simbolica que nos envolve, querendo salientar a sensagdo de perda da operagdo. Contudo,
entendendo que um sentido mais exato ou iado seria o de um de
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0 que pode provocar um natural sentimento de frustragéo. E facil imaginar como isso
tudo afeta os mecanismos de defesa do individuo, seu senso de seguranga, sua nogdo de
imersdo no seu grupo social, afinal, sua nogao de realidade, gerando em muitos,
sentimentos de impoténcia e até raiva, toda vez que esta desconstru¢io € sentida, em
primeira instancia, como uma violéncia, como uma ameaga a nossa concepgao primaria
do mundo.

No campo da musica, estas ideragdes se fazem al arias e p

toda vez que, por sua distdncia com a linguagem verbal e seu particular
desenvolvimento, esta arte tem alcangado um notavel grau de independéncia das classes
e condigdes materiais que lhe deram origem, fazendo com que as idéias e
posicionamentos, na sua fungdo ideologica, aparegam sob o véu de uma pretensa
neutralidade sacramentada pela sua propria “historia”, dificultando assim a aceitagdo
das reais fungdes geradé’ ao interior deste campo, como relagdes de forga, tendendo a se
naturalizar com facilidade.

Contudo, uma redefinigao das relagdes sociais -no ensino ou na arte-, no seu real sentido

PR

de relagdes de forga

visando a constru¢do de uma agdo consciente e
coerentes com as estruturas de coesao do proprio tecido social, s6 € possivel a partir da
desconstrugao do “real aparente”.

Pelo carater polémico deste ponto (visto que significa a destruigdo de uma crenga ao
desvendar a fungdo politica contida nas produgdes simbolicas), ¢ fundamental a
utilizagdo critica dé um instrumento tedrico que nos permita fugir aos simples
julgamentos de valor, fugindo também a construgio de um discurso que, sob a aparéncia
de um falso cientificismo, constitua-se numa elaboragdo retorica. Isto, que Bourdieu
chama de teorias tedricas, caracterizam-se por tomarem outros discursos teoricos como

pontos de partida para logo se pl na propria

¢do das idéias no anico



intuito de serem confrontadas a outras idéias. Destas teorias, desprender-se-4 uma série
de preceitos a serem utilizados como verdadeiros catalogos por socidlogos e
profissionais da educagao na tradigdgo dominante. Num sentido oposto, a teoria cientifica
aparece como um “programa de percepgdo e de agdo s6 revelado no trabalho empirico
em que se realiza”? Assim, ganha mais na defrontagdo com o maior numero possivel de
objetos, por pequenos que estes sejam, do que no confronto polémico das idéias.
Destarte, o que pretendemos a continuagdo ¢ uma tentativa de sistematizagdo das
relagdes observadas no dmbito do estagio curricular, no sentido de uma sociologia
reflexiva’, visando entende/—las dentro do contexto particular das relagdes de forga
inerentes ao proprio campo sobre o que agem.

Assim sendo, exporemos situagdes concretas vivenciadas durante o estagio, da maneira
em que apareceram aos nossos olhos naquele momento e nas condigdes em que isto
aconteceu, para, posteriormente tentar uma objetivagdo das situagdes expostas.

Talvez valha a pena relembrar que esta analise se pretende uma primeira aproximagao a
espera de ulteriores desenvolvimentos que visem uma aplicagdo no modo de encarar a
pratica de ensino nas condi¢des determinadas a cada caso especifico e ndo no de
estabelecer conclusdes definitivas, fechadas ou, muito menos, determinar “regras” a
serem seguidas pelos estagiario e professores em situagdes semelhantes. Pelo contrario,
propde-se instaurar uma discussao objetivada das condigdes do ensino de musica no
contexto explicitado, fugindo de critérios “realistas™ e “pré deterministas”, e no sentido
de evitar a aplica(l:io indiscriminada de técnicas e atitudes que, por terem sido
elaboradas a partir de outras particularidades aplicam, “no mesmo movimento que as

oculta”, sua violéncia simbolica.

* BOURDIEU(1989) pég. 59



1.1l O cenario e os atores

Como metodologia para desenvolver essa reflexao, propomos uma breve descri¢ao do
trabalho realizado no contexto do estagio curricular na favela do morro do Turano, para,
depois, realizar uma analise especifica dos conteiidos, metodologias e relagdes
professor-aluno  observadas. Esta divisio de objetos de analise ¢ puramente
metodologica, toda vez que eles se perpassam, constituindo um todo.

) O estagio faz parte das atividades obrigatorias para a culminagdo do curso de
Licenciatura em Educagdo Artistica, Habilitagdo Musica, da UNIRIO. Até o segundo
semestre de 2000 os estagiarios deviam desenvolver seu trabalho na Escola Municipal
Frei Cassiano da favela do morro Turano®, Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro.
Com ele se pretende a aplicagdo pratica dos conteidos desenvolvidos ao longo da
formagdo académica universitaria, num contexto institucional de ensino-aprendizagem.
Talvez seria interessante salientar que o principal campo de trabalho dos formandos
desta licenciatura encontra-se nos estabelecimentos de ensino publico municipal e
estadual, justificando assim a opgao natural por esta escolha.

Definiremos o perfil socio-econdmico médio dos estagiarios como classe média’ .
Com uma periodicidade semanal, os estagiarios desenvolvem praticas de iniciagdo
musical com turmas que vio do CA até a 5 série como parte das atividades curriculares

normais da escola e inseridos, as vezes, em atividades extra-curriculares.

? Bourdieu, Pierre, Introdugio ao Semindrio da Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, outubro de
1987: Introdution a une sociologie réflexive, pag. 67
* A partir do primeiro semestre de 2001, o estagio passou a ser cfetuado numa escola no bairro de
Laranjeiras, Zona Sul do Rio de Janeiro.
% O conceito “classe media” ndo ¢ um conceito univoco. Sabemos que, longe de oferecer uma definigio
clara ¢ determinada de uma formagdo social especifica, cle ¢ geralmente utilizado como parte de um
discurso homogeneizador do tecido social mediante o que se ocultam relages de classe especificas
decorrentes do lugar que ocupam diversos grupos quanto a subdivisdo social do trabalho. Todavia. o
usaremos neste texto ao nos referir aqueles que provem de familias com renda aproximada entre r$ 1500 ¢
$ 10000, cujos chefes sejam ionais liberais emp! em postos administrativos e semi-
inistrativos, sendo eles da zona sul da cidade e suas adjacéncias.




Como parte das atividades exige-s¢ a preparagao de um repertorio vocal a ser
apresentado no final do periodo perante os colegas, pais ¢ a comunidade. Isto ndo exclui
o desenvolvimento de praticas instrumentais. Porém, os estagiarios sao orientados a
priorizar a primeira.

A metodologia especifica aplicada permite uma ampla flexibilidade e fica por conta dos
proprios estagiarios e dos critérios por estes considerados pertinentes.

Os alunos sdo, sendo na sua totalidade, na grande maioria, moradores da favela ¢ estao
submetidos as condigdes materiais de miséria, violéncia fisica cotidiana (decorrente da
relagdo do trafico com o aparelho de seguranga do estado, e, muitas das vezes, da
intrafamiliar) e excluséo social j4, sucintamente, descritas na introdugdo deste trabalho.
E necessario salientar que estes dados sio importantes para definir as relages objetivas,
materiais € simbolicas, por eles estabelecidas o que ndo implica, neste caso,

oY
prejuig:

tidsd 4

sobre as quéncias desta nem p

tirar conclusdes a

priori num sentido paternalista ou discriminador deles como sujeitos capazes de
dominio do seu universo cultural.

Como assinalamos no Relatorio Final do Estagio Curricular, ao comegarmos os
trabalhos encontramos uma turma de garotos em fase pré adolescente com sérios

problemas de cc icagdo, interagdo, disciplina e, principal auto-estima.

O historico da turma, nesse sentido, tinha feito com que as anteriores experiéncias
tivessem sido encaradas, por parte dos professores ¢ assistentes de estagio, com uma
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predisposicdo negativa, gerando resul ext D e, 0 queé

pior, condenando as criangas a um suposto futuro, determinado a priori, ao qual
estariam fadadas. Em outras palavras, uma visdo fatalista amarrava-nos as maos,
tornando estéreis nossas boas intengdes, com frases inimeras vezes ouvidas, como:

T

“esses garotos ndo tem jeito”, “é a violéncia do morro, nada podemos fazer” ou



ainda outras piores, no sentido de atribuir a eles limitagdes intell is s pelo

P ¢

fato de terem nascido onde e nas condigdes em que nasceram.’

Esta sucinta descrigdo das condigGes em que encontraramos a turma com a qual iriamos
trabalhar no nosso estagio, assim como da nossa propria fungdo e das relagdes socias
objetivas de cada um dos agentes, nos serve como pano de fundo para analisar a

maneira particular em que se deram a apli de ados, a impl ¢do pratica

P

das metodologias adquiridas na licenciatura, assim como as relagdes especificas

R )

entre p estagiarios e alunos, decorrentes da agdo pedagogica a

ser desenvolvida no curso de musicalizagao.

© Ver Anexo I: Relatério Final.



LM Conteudos, “...obrigando-as a se definil pela distancia em relacao
aela.”

Arriscar uma analise critica dos conteidos por nos aplicados nas aulas de musicalizagao
nas escolas, implica numa dupla dificuldade. Talvez a maior delas seja a de assumir o
necessario distanciamento, de modo a se despojar dos julgamentos de tipo estético,
assim como de qualquer tipo de critério de distingdo por nos adquirido. Este exercicio é
condigdo para o estudo dos repertérios aplicados no sentido das relagdes objetivas de
produgio e circulagdo que os determinam como produgdes simbolicas legitimas.

Este trabalho significa também, romper com uma série de hierarquizagdes assumidas,

isto €, significa nos tornarmos conscientes do nosso habifus e, assim, da nossa fungao

dentro do esquema de relagdes de reprodugdo e imposigdo de ideol

Acreditar que a nossa opgdo social ou politica em prol dos despossuidos, ou nossa
pretensa tendéncia 4 aceitagio das “diferengas étnicas e ao multiculturalismo”, nos
exime de um papel ativo como agentes de produgido de poder simbolico, seria uma
grande ingenuidade, posto que a transmutagdo das relagdes de forga em poder
simboélico, assim como a eficacia das produgdes simbolicas num sentido ideologico,
radica justamente no desconhecimento deste carater.

A partir do primeiro dia de estdgio comegamos a nos deparar com uma série de
condicionantes que claramente determinariam o contelido, a metodologia e as relagdes

estabelecidas com os alunos, e as que, rapid b de “a realidade”,

predispondo nossas- agbes ivas sob critérios de eficiéncia de acordo com esta

“realidade”. Para sintetizar e expor melhor o tipo de relagdes estabelecidas, tomaremos,

como exemplo, o caso da escolha de repertorio.

" E fundamental lembrarmos que este tipo de termos ¢ aqui wtilizado no seatido descrito no capitulo
primeiro deste trabalho. como uma ferramenta de analise que faz parte cssencial da teoria da violéncia
simbdlica de Bourdieu.



A opgdo por determinado tipo de repertorio € tratada no ambito académico .da

d

licenciatura, de maneira apar livre, ) tal escolha nas mdos do

estagiario. Isto quer dizer, na pratica, que ndo existe um espago de discussdo deste

topico. Assim, o estagiario ouve falar na necessidade de uma escolha determinada ao

comegar os trabalhos, momento em que € orientado a definir, da maneira que considerar
mais apropriada, as musicas a serem trabalhadas pelos alunos. Contudo, esta
necessidade aparece sob a forma de “recomendagdes” feitas pelos professores da escola,
pelos orientadores académicos e, diretamente pela diregao da escola, instancias todas,
colocadas hierarquicamente acima do aprendiz-estagiario.

Esta é sua primeira aproximagao do campo de relagdes inerente a escola. Desta situagdo

desprendem-se al questdes importantes para a compreensao do que esta implicito
em dita escolha, assim como nas relagdes decorrentes da mesma.

As recomendagdes feitas marcam e definem o espago delimitado em que pode-se
trabalhar, limitando a liberdade de agiio a um marco pré-estabelecido. Embora ndo
exista uma pressdo explicita, no sentido de aplicar sangdes de qualquer espécie no caso
de ndo serem seguidas as orientagdes, as mesmas s3o naturalmente aceitas, assumindo
elas um peso e uma legitimagao que, na verdade, nio fato de serem corretas ou

=

melhores do que outras, mas, e de uma maneira muito diferente, do poder legitimado
socialmente de quem as emite.

Destarte, a0 sermos orientados, como no caso referido por este trabalho, a definir um
repertorio de cancées que tenham relagdo com “o descobrimento do Brasil” ou que
tenham a ver com a brasilidade, tendo que priorizar a apresenta¢do do final do periodo,
ndo nos detemos a questionarmos pela legitimidade dos conceitos, nem o alcance que
isto possa vir a ter no processo de ensino. Do mesmo modo, assumimos que exista um

certo de tipo de musica, dentro do extenso repertorio de obras criadas no Brasil, que
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possa ser identificada como “A” musica brasileira, ou que seja possivel estabelecer uma
relagdo direta entre determinado repertorio e a idéia do “descobrimento”. O
estabelecimento dessa relagao arbitraria s6 ¢ possivel através da-assungdo tacita de um
consensus. Contudo, a origem e, ainda, a legitimidade objetiva do mesmo, so ignoradas
tanto pelos estagiarios como pelas diregdes da escola e do trabalho académico do
estagio, assim como, € claro, pelos alunos.

- E curioso constatar como um primeiro e aparentemente simples contato com a relagio
de forgas estabelecidas ao interior do campo escolar, imobiliza a suposta autonomia
decisoria do estagiario ao ponto de modificar radicalmente a idéia que trazia, como
orientagdo dos saberes universitarios, para o trabalho de musicalizagao.

Com efeito, a0 longo dos anos de estudo na universidade, foram revisadas uma série de
técnicas que apontavam a priorizar os processos cognitivos do aluno, a priorizar seus
saberes anteriores, ou seja, os do seu entorno cultural imediato, a trabalhar neste sentido
usando técnicas de improvisagdo, com diferentes abordagens mas, sempre no sentido de
instigar, através de pontos geradores, a criatividade do aluno acompanhando-o no
processo de geragdo do proprio conhecimento. Contudo, ao priorizarmos, por exemplo,
pela apresentagdo do final do periodo e pelo seu carater emblematico, pomos junto a
essa priorizagdo, a pressdo exercida pelos prazos a serem cumpridos, pelas condigdes
explicitas e implicitas da escolha de repertorio e pelas expectativas criadas encima dessa
escolha, sob a dindmica decorrente dos critérios surgidos dessa nova situagio assumida
como “realidade obj’etiva”‘

A nova situagio passa a delimitar, de maneira automatica pois ndo refletida, as

prioridades e técni a serem belecidas. Porém, nem sempre € possivel

compatibilizar ambas abordagens, dado que implicam priorizagdes diferenciadas.®

© Este ponto sera desenvolvido no sul;f{itulo aseguir.



Embora algumas recomendagdes impliquem de um modo mais ou menos claro,
concepgdes politicas, com as que alguns dos estagiarios possam discordar, em momento
algum surgem atitudes de dissenso. O mesmo acontece em relagdo & propria
necessidade de um dado repertorio.

Vemos assim surgirem duas questoes a partir do mesmo exemplo:

i) O que leva o estagiario a operar esta mudanga sem sequer sentir a necessidade de

i
. questiona-la? Ou dito de outra maneira, como opera o processo de naturalizagdo que

permite que tais dagdes e as dangas d: delas, passem
“desapercebidas™

Vendo o resultado da agdo pratica dos estagiarios, no sentido de seguir em sua

P q Lol

as ditas

pode-se que opera uma imposigio
efetiva de conteidos. Todavia, esta imposigdo ¢ feita sem dispéndio aparente de
energia, num processo de transferéncia em que os agentes da mesma ignoram o carater

de imposigéo estabelecido. Isto é condigdo base do p de estabeleci da

violéncia simbolica como tal.

Assim, tanto estagiarios como profe orientad démicos e as diregdes
escolares limitaram-se a agir seguindo o que acredi ser seus i particul
dentro de uma institucional p: belecida mas desconhecendo as relagdes de

forga em que estdo imersos, reconhecendo as escolhas como naturais.”

Esta estrutura institucional p belecida inclui bilidades b

horérios, relatorios, metas a serem cumpridas perante os orgo fiscalizadores do sistema

de ensino, perante a comunidade. Incfui também, aquilo que poderiamos chamar de

? A forga da violéncia simbdlica radica j na sua idade de operar sem
dispéndio aparente de encrgia através de uma transmutacdo das relagdes de forga. Para entender esta
transmutacdo, sem cair na redugdo das relagdes sociais a relagdes de forga nem na reducdo destas a
relagdes de comunicagdo, Bourdieu propde descrever as leis que regem a transformagdo dos diferentes
tipos de capital em capital simbdlico ¢ especialmente o trabalho de dissimulagio (cufemizagio) que
garante a transubstanciacdo das relagdes de forca, fazendo ignorar —reconhecer a violéncia que elas
encerram objetivamente, transformando-as assim em poder simbdlico. BOURDIEU, (1989) pdg. 7-16




“nogdo de supervivéncia no meio”. Isto &, saber se adequar as exigéncias dessa estrutura

institucional, da maneira mais “silenciosa” possivel, visando & manutengdo de uma

relagio empregaticia estavel e, na medida do possivel, 4 ascensdo hierarquica dentro

dela. No caso dos estagiarios, pode se apontar a “necessidade” de “acabar logo esse pré-

requisito” ao que sdo obrigados para poder obter o diploma." Entende-se, como idéia

naturalizada e que faz parte do Aabitus académico-escolar, que cada um faz a sua parte
- até onde lhe € exigido.

Eo)

e desenvolvido como ferramenta de

E claro que o p ) critico,
trabalho e analise das questdes relativas a organizagdo do trabalho escolar, ndo €
institucionalizado, ndo fazendo parte do habitus académico-escolar.

A decis@o de tal ou qual atividade curricular ou extra curricular, assim como dos seus
conteudos, incluindo a escolha de repertorio, €, afinal, uma decisdo politica, posto que
incide numa visdo concreta do mundo e das relagdes de forga nele estabelecidas,
reproduzindo uma determinada concep¢do do que sejam as verdades. Através de um
complexo sistema de transferéncias, estas decisdes aparecem ante nés como legitimas
“tomas de decisdo coletivas”, visto que a ninguém cabe a responsabilidade especifica
por elas. Contudo, as idéias contidas nessas decisdes/recomendagdes, foram produzidas
ao interior de um campo especifico de produgdes simbdlicas, onde respondiam aos
interesses especificos dos produtores especializados dentro dele, e desde onde foram
exportadas para, neste caso, 0 campo da educago e para o campo da musica.

A idéia do descobrizlnento do Brasil ¢ um exemplo paradigmatico disto. Com efeito, o
campo de produgao ideologica produz, na época do Brasil império, uma forma

eufemizada, homologa as lutas pelo estabeleci » do carater | onico do Brasil

@ América Latina como tnico império “europeu”, somando sua forga simbélica para
e

1T recolhido na

junto aos
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ajudar a formag3o do estado-nagdo. Este produto, transmutado e naturalizado, traz

consigo, cl a idéia da diferenciagdo em relagdo ao resto do continente. Esta
idéia diferenciadora, reforca a nogdo de um Brasil “que estava ali, ao chegarem os
portugueses”, de um pax/s que, no dizer de um dos principais representantes da MPB,
“paira dez centimetros acima do resto da América Latina”"" O conceito é retomado
fortemente pelos meios de comunicagdo de massa, a partir da iniciativa da reativagao

- econdmica que comega nos anos 90 com o plano real, sendo amplamente utilizado por

historiadores de renome na midia. A naturalizagdo do conceito € tal, que estende um véu

de amnésia que nos faz esq alguns itos basicos da fia, inclusive desde

uma perspectiva radicalmente eurocéntrica, como o fato de que os paiges, estados e/ou

nagdes, a diferenga dos i ilhas ou quai conformagdo geografica

determinada, sdo fundados ou i dos, isto €, idos histori logo,

nunca descobertos. A importancia socio politica desta “insignificancia” faz com que,

enquanto no Brasil o 12 de outubro (dia da chegada dos Europeus nas Américas) passa

desapercebido, sob a data iva do dia das criangas, no resto do continente seja
lembrado e vivenciado, até hoje, como uma dia de lutas populares contra o colonialismo
e as suas reedigdes, podendo-se verificar ainda, que uma das polémicas principais em
torno desta data €, justamente a legitimidade da utilizagdo da palavra descobrimento.
plo, o efeito desmobilizador ou subversor das produgdes

Vé-se, neste

simbolicas quando naturalizadas.

ii ) A outra questdo é a que diz respeito a escolha especifica de repertorio e das

consequéncias correlatas a mesma.

"' VELOSO, Cactano, Verdade tropical, Companhia das letras, 1999. Sao Paulo.



Antes de analisar o modo como opera esta escolha especifica ao interior da sala de aula,
¢ importante lembrar que a relagdo a ser estabelecida pelos estagiarios com seus alunos
neste sentido, esta mediatizada pela idéia do descobrimento do Brasil como tema para a
apresentagdo do final do periodo. Como veremos, esta idéia tera uma importante
incidéncia tanto na escolha como na relagdes estabelecidas em decorréncia dela, assim
como nos resultados concretos dos processos de musicalizagdo.

- Durante um ano de estagio assistimos inimeras vezes a situagdes de completa
desmotivagio dos alunos perante os esforos estéreis de professores-estagiarios
tentando “ensinar” determinados repertorios previamente escolhidos por eles. Na
maioria dos casos esta situagdo era encarada por nos, professores, como um problema
de disciplina dos alunos. Contudo, era comum encontrar, em meio a desordem, que as
vezes fazia-se geral, desenvolvimentos ritmicos e/ou melodicos de diversos graus de
complexidade. Muitas dia\y‘vezes estes desenvolvimentos superavam qualitativamente
alguns dos contetdos ritmico-mel6dicos a serem desenvolvidos nas cangdes propostas.
Foi justamente este o caso de uma das turmas consideradas como problematicas, em que
a estagidria passara alguns meses tentando de modo infrutifero, fazer com que eles
cantassem “Aquarela do Brasil”. A idéia era que cantassem enquanto batiam no tempo
forte do compasso de 2/4. Curiosamente, os alunos pareciam conhecer bem a letra e ter
uma nogdo mais ou menos clara da melodia. Num determinado momento em que a
professora sai da sala, agoniada pelo esforgo e a pouca resposta as suas expectativas, um
deles comegou a Ie‘;ar um ritmo proprio do funk, encima da mesa, imitando o som de
um bumbo. Os colegas somaram-se a brincadeira mas cada um deles incluindo ritmos
diferentes, em diversas alturas e cores timbristicas, segundo as possibilidades oferecidas
pelos objetos encontrados na propria sala. A primeira impressao era de algazarra mas,

a0 prestar maior atengdo descobrimos com surpresa, que existia uma clara coordenagdo
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entre eles, desenvolvendo suas idéias musicais coerentemente. Lembramos entdo,-da
experiéncia relatada por Mario de Andrade quando a comegos do século XX visitara
pela primeira vez um terreiro de samba, sua primeira impressdo fora justamente a de
uma grande desordem que parecia ter um valor mais ritual do que propriamente
musical.
Sem d\fvida que essa7<experiéncia ¢ carregada de infinitas possibilidades de analise
- enquanto a estruturagdo dos conteidos e as possibilidades de desenvolvimento da
musicalidade, num sentido mais consciente, das criangas da favela.
Todavia, deixar as razdes desta defasagem entre o professor e os alunos, reduzida a um
simples desencontro na procura de pontos geradores, ou a uma questdo de percepgdo
estética, seria 0 mesmo que deixa/-la a0 acaso.
A aplicagdo ndo refletida de um dado repertorio implica, de fato, a idéia de estar
trabalhando com um sujeito que carece absolutamente de um repertorio proprio, ou que
este ndo ¢ valido. O primeiro caso ¢ inconcebivel dado que a atividade musical é
intrinseca a qualquer cultura ou grupo cultural. O segundo traz implicita uma distingao,
uma estruturagdo hierarquica. Isto significa que a imposi¢gdo de um determinado
repertorio em detrimento daquele que € proprio aos alunos €, em si mesma, uma
violéncia simbolica. Esta violéncia constitui-se na aplicagdo naturalizada e legitimada
de determinados critérios de distingdo alheios a0 grupo no qual serdo aplicados.
O repertorio de dominio da maioria dos alunos, podendo-se estabelecer entre estes e
aquele, uma relacit; de identidade, nao ¢é totalmente desconhecido pelos estagiarios e/ou
professores. O que existe de fato € uma rejeigdo implicita e ndo poucas vezes, explicita
do dito repertorio.
Esta rejeigdo tem sua base na idéia naturalizada de um determinado mecanismo de

distingdo; da existéncia de uma forma musical superior s outras.



Contudo, o problema ¢ extremamente complexo pois ndo se reduz ao puro e simples
reconhecimento de identidades culturais diversas nem a exaltagio da cultura dos
dominados elevando-a ao nivel de proto-cultura. Existe a necessidade de uma analise
das estruturas e mecanismos de reprodugdo e dominagdo estabelecidos na sociedade e,
especificamente no campo da musica e da educagio.'” Esta necessidade surge ante nds,
a0 querermos entender a forma em que se ddo, no interior do campo especifico e

- relativo as particularidades do caso analisado, os mecanismos que permitem a validagdo

de determinados saberes icais e sua incidéncia nos ismos de

integragdo/exclusdo social.
onstatacéo da imposigdo dos critérios diferenciadores se faz insuficiente porque o
o

proprio discurso que denuncia sua arbitrariedade faz, por sua vez, parte de um discurso
que esconde, enquanto assume a existéncia descontextualizada de um determinado
mecanismo diferenciador, a sua reprodugdo em diferentes niveis da sociedade.

Com efeito, se tomarmos como exemplo o caso da musica dita classica ou erudita
(tradig@o européia) e a critica existente, e até certo grau consensual dentro de alguns
circulos académicos, ao seu carater de representante da cultura superior, veremos que,
por via de regra, esta esquece que o mesmo procedimento que permite a sacralizagdo
desta particular cultura como universal, e que responde a determinados processos
historicos, pode operar, e de fato opera, de maneira homdloga em outros niveis da
sociedade, especificamente ao interior de diversos grupos que pugnam pela legitimagao

das suas produgdes simbolicas.

' Bourdieu ¢ Léic analisam a funcdo velada contida no discurso do n\umcullumhsmo surgldo no ca.mpo
ncadcnucc nos Estados Unidos € que csconde sérios P
de de i das culturas i no dmbito émico, num artigo publicad
no jornal Le monde dipl ique edicion Chile, d bro de 2000, pag 22-23




Um exemplo disto, altamente pertinente & nossa reflexdo ¢ o da denominada Ia
Popular Brasileira (em diante MPB)." Esta tautologia aparece como uma denominagae
de género musical mais ou menos claramente definido, porém como mecanismo de
distingdo em processo de naturalizagdo encerra muito mais do que isso.
O que por via de regra se entende por MPB, tanto na midia como n@caﬂenﬂw
que a reconhece e valora, consiste num estilo ou género musical pouco definido
. enquanto Psua forma, de um modo mais ou menos vago ligada ao samba carioca e suas
variantes, mas que responde a certos fatores socio-historicos determinados e a
constantes na historia da sua reprodutibilidade.
Curiosamente o possivel problema decorrente do difuso das suas fronteiras estilisticas,
vé-se superado por uma questdo de identidade nacional que tem suas bases além das
fronteiras do estritamente musical e que passa, em parte, pelo processo de transferéncia
e naturalizagdo que tornara a sigla MPB algo significante para a cultura brasileira.
Com efeito, a sigla MPB encerra dentro de si uma série de tendéncias, estilos e ritmos
nacionais e estrangeiros ~¢ suas misturas- desenvolvidos no eixo Rio/Sao Paulo a partir
da primeira metade do século XX, mas principalmente na cidade do Rio de Janeiro, a
época, capital federal e considerada como principal centro da cultura brasileira. Como
elo entre os diversos estilos encontra-se a forma da sua reprodutibilidade segundo
padrdes de exponibilidade determinados pela midia."*
A UNIRIO possui o finico curso de nivel superior em musica popular brasileira. Este
. Pt gt ,
curso é, sem lugar a duvidas, um curso de MPB. Ainda)4 risco deste enunciado poder
13 A pertinéncia deste exemplo surge do fato de serem a maioria das misicas escolhidas no repertério para
a apresentagdo das criangas no final do periodo. cangdes reconhecidas como pertencentes a esta
denominagio. Assim também, pelo lugar ocupado por ela tanto no campo da produgdo intelectual
brasilcira e especificamente carioca, como no campo académico musical universitario.
' Este tema especifico foi desenvolvido pelo autor deste trabalho num artigo em que, a partir do texto “A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”™ de Walter Benjamin, faz-se uma leitura aplicada a
musica popular brasileira. Esse artigo faz parte do projeto de pesquisa, ainda em andamento, “Vocagdes

musicais € trajetdrias sociais de estudantes de misica: o caso do Instituto Villa-Lobos da UNIRIO” CNPq
/ UNIRIO, dirigido pela professora Elizabeth Travassos Lins.



parecer pejorativo, ele, na verdade, reflete uma realidade objetiva e comprovavel ao

@w conteudos das suas principais matérias.

Tais curriculos foram construidos sobre uma nogao basica: a da idéia de uma forma
especifica de Musica Popular Brasileira, ndo aspirando refletir a produgdo musical
popular que tenha por definigdo ser feita no Brasil.
Sem pretendermos aprofundar num tema tdo extenso e controvertido como o das
- identidades musicais populares e/ou folcloricas no Brasil, apontaremos certas linhas
gerais da construgdo da idéia MPB, no intuito tnico da sua contextualizagio no presente
trabalho.
A idéia a que apontam ditos curriculos fica clara no moda em que € trabalhada a

matéria “historia da MPB”, que faz também parte do curriculo da licenciatura. Nela sdo

CrC gica e si i as produgdes musicais que alcangaram um
— A
- N\t &
certo grau de sucesso nos @é/dig de comunicagdo de massa. A maioria destas
3 ‘ ; /. . .

produgdes ocorrem no Rio de Janeiro, ficando de fora desta analise a imensa maioria
das produgdes da musica popular no Brasil. 6 a maneira de exemplo, podemos dizer
que ndo fazem parte dos contetdos desta matéria a intensa atividade musical do norte e
nordeste, seja do sertdo (considerado “folclore”) ou das grandes capitais como Recife,
Salvador, Manaus etc. (consideradas como musica regional). O mesmo acontece com o
resto da produgdo musical brasileira.

O conceito MPB implica um mecanismo de diferenciagio que reordena o mapa da

produgdo musical brasileira 4 sua imagem e traz consigo uma série de classificagdes

dispostas hierarqui Este ismo de distingdo, como cultura legitimada e
hegemonica no campo académico, compele os diversos géneros a se definirem em
relagdo a cultura dominante. Do mesmo modo que acontece com a musica classica de

origem européia, s que numa escala nacional.



A instauragio do Bacharelado em MPB € um claro sinal da legitimagio de oma

especifica e determinada visdo de musica popular brasileira, a MPB.

Fortemente ligada a Bossa Nova, a MPB ¢ um produto elaborado ao interior de um
campo especifico (musica popular de mercado), dentro de um grupo social determinado
(a classe média carioca ¢ paulista), que adquire uma conotagao nacional e internacional
sob condigdes historicas, sociais e matérias particulares (o Brasil da era JK. e o cenario

internacional de pos-guerra, hegemonizado politica ¢ culturalmente pelos Estados

gomegos do

®

Unidos) e que busca suas raizes nas incursdes do samba carioca na mi
século ¢ no samba exaltagio da era Vargas. Contudo, na sua luta pela legitimacdo ela
passa a ser atrelada historicamente 4 idéia de uma classe média emergente e
intelectualizada, assumindo o papel de “concorréncia estética” com os valores europeus
com os que se encontra aparentada, contestando a idéia de uma musica de arte, ou
superior, inica, porém ndo negando este mecanismo de distingdo.

Destarte, a MPB passa a ser concebida como a representante legitima do projeto
modernizador brasileiro.

Quase totalmente naturalizada, passa a ser ensinada nas escolas e faculdades fechando o
ciclo da sua legitimagao.

Num levantamento feito entre os estudantes de musica do Instituto Villa-Lobos d¢
UNIRIO, que procurava descobrir 0s repertdrios trabathados por estes na sua pratici
profissional,”® pode-se constatar que, daqueles entrevistados que declararam trabatha

com musica popu[ar; 59,9% denominaram seu repertorio como MPB, Samba, Boss

Nova ou Choro, sendo 25,35% especificamente MPB. Na mesma amostragem, s us

1,4 % inclinou-se pelo Frevo e igual por pelo Axé. P il

"% Esta amostragem faz parte da pesquisa anteriormente citada.



receberam os outros géneros cultivados, dentre eles Pop brasileiro, Funk, Soul, Gospel,
Mulsica de midia, Pagode, Rock, etc.

Ao compararmos estes resultados com as cifras de popularidade e vendagem, as que
apontam justamente os géneros menos trabalhados como os de maior sucesso comercial,

dq 1

p que o
\

fendmeno da MPB consiste numa legitimagdo
principalmente %imerior dos campos especificos da produgdo académica e musical e
ndo no da industria cultural.
Esta constatagdo reforga a idéia de uma cruzada em defesa dos valores musicais do
Brasil, com que muitos dos professores e/ou estagiarios encaram a labor docente.
Nao poucas vezes assistimos pessoalmente professores repreendendo ou censurando
seus alunos por cantarem musicas de um repertério conhecido como “Funky'do morro”.
Situagdes semelhantes ocorrem com o Pagode ou a chamada Axé music, entre outros
estilos “indesejados”. Sobre o Funl% em panicu[ar,@um arsenal de conceitos
=
elaborados a luz de outras tradigSes musicais e sociais: Que ¢ “pouco musical” ou
simplesmente que “ndo é musica”, que n3o é musica brasileira, que suas letras sdo
apologias ao crime, ou que é coisa de traficantes, que ndo possui harmonia ou que esta é
pobre, etc.
Ha algo na relagio do Fzm% com a estética dominante (da que a MPB €é uma das
representantes), que nos impede tratello como mais um estilo a ser estudado e
desenvolvido nos pr’ocessos de musicalizagdo, provocando ora censura e rejeigdo, ora a
vontade de “resgaté-lo” para fazer dele uma bandeira da cultura marginal. Este algo ao
que apontavamos, ndo pode ser considerado, de maneira minimamente racional, como
produto dos elementos estritamente musicais que o constituem. Pelo contrério parece se

situar no ambito das relagdes sociais estabelecidas na sua particular forma de produgdo.



Um exercicio interessante seria despir o estilo da sua contextualizagdo socio politica,

arriscando uma definigdo segundo os elementos musicais constitutivos. Assim, o Fun&’
Al

pode ser entendido como uma forma musical composta por blocos aleatorios, em que o

elemento unificador ¢ uma construgdo ritmica sobre padrdes minimos, repetidos

seqiiencialmente e, em alguns casos, acompanhados de um instrumento elétrico (baixo),

teclados sintetizadores), ou gravado (sampler) na fungao de baixo, que

3

desenvolve seqiiéncias ritmicas minimai hecidas como grooves . Sobre estes
qu &

padrdes eonsn)%ése uma melodia, geralmente sem complemento harmonico e sem uma
fung@io tonal central, passando as vezes por giros modais ou insinuagdes tonais e
fazendo uso livre da voz falada. Em alguns casos a melodia se mantém numa tonalidade

paralela & insinuada pela cc ¢30 minimalista do baixo, dida como base.

Excluindo uma analise do conteido das letras -cujas duas principais vertentes apontam,
uma 4 realidade social imediata da favela e a outra ao carater erotico da danga que pode
acompanhar o estilo- pode-se contatar uma curiosa (por falta de melhor termo)
semelhanga com a forma em que sdo construidas algumas pegas pertencentes a
determinadas correntes da “misica contemporanea”, herdeira critica da tradigdo
européia, que por sua vez é considerada, no campo da produgdo artistica académica,

como uma das formas de 30 mais elevadas da cultura ocidental.

p

Fica claro que tanto a estética como os conteudos liricos deste estilo agridem a estética e
a moral das camadas superiores da sociedade carioca, de onde sdo oriundos a maioria
dos professores ouv cujos valores adotaram no processo de aquisigio do habitus
académico. Porém, (_iis_d_e_ uma perspectiva centrada na pratica docente ndo seria
coerente tragar uma planificagdo curricular baseados em estreitos julgamentos de tipo

moral, toda vez que estes r dem a consideragdes i a cada grupo.

P ¢
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Citamos o caso do Fun?( como um exemplo paradigmatico da forma em que operam os

) Jif 7

instr i if iadores como i de exclusdo, que nos faz

sentir como natural descartar uma cultura de modo aprioristico, sem sequer considerar
seu potencial musical técnico ou mesmo simbolico, como elemento integrador.
Como diziamos anteriormente, ndo € a nossa idéia tirar conclusoes apologéticas da

estética das culturas marginalizadas, porém as causas da particular estética do Fun

cumprir uma clara fungéo integradora nas comunidades jovens das favelas do Rio, ndo
se reduzem & simples influéncia de uma midia estrangeirizante, nem muito menos a
uma suposta decadéncia intrinseca & decomposigdo social dos setores marginais, o que
justificaria uma agdo civilizadora nas favelas. Pelo contrario, apontamos para a
necessidade de assumir os mecanismos que, uma vez naturalizados sob a forma de

estéticas puras ou preceitos morais elevados, contribuem para a reprodugdo de

instr de dife iagdo/hierarquizagdo que rep uma ordem excludente e
opressora.

Mais do que a questdo propriamente curricular, sao as relagdes de forga que operam na
escolha dos mesmos o que determinard, de maneira velada e aceita como natural, no
modo particular em que serdo aplicadas as metodologias estudadas pelos professores-
estagiarios no ambito universitario. @este ponto de partida revistaremos a

—
aplicagdo destas no caso especifico da experiéncia vivenciada no estagio.



ILIV Metodologias: os como escondendo os por qué

Ao constatar o enunciado na introdugdo deste capitulo, no sentido de que os objetivos e

metodologias adquiridos no dmbito universitario passarem, na pratica, a um segundo

2f

plano, corremos o risco forgado pelo que e chamar de senso

comum, de achar que o problema ¢ inerente as técnicas aprendidas ou, pelo contrério, as

q

opgdes -no sentido de agdes i € ndo exter determi

dos proprios
estagiarios.

De um modo geral, as técnicas aplicadas -num sentido formal- pelos estagidrios fazem

parte de um debate que se da atual no dmbito académico nos grandes centros da
produgdo simbolica, pelo qual seria improprio apontar uma suposta desatualizagio dos
conteudos como motivo das defasagens produzidas na pratica concreta de musicalizago
nas favelas (isto se acreditassemos numa evolugdo centralizada do conhecimento, o que
seria quica a tnica base para aqueles que buscam guiar o debate das idéias e mesmo as
praticas, datando teorias elaboradas no chamado primeiro mundo).

Se bem ¢ verdade que a discussdo sobre as metodologias e abordagens a serem
aplicadas num contexto determinado, no ocorre com a profundidade desejada, servindo
para a apropriagdo de conceitos de um modo superficial e indiscriminado, implicando
assim na aplicagdo dos mesmos no sentido de tautologias, facilitando uma pratica
acritica justificada nd idéia de se dispor das ferramentas necessarias a aplicagdo de uma
docéncia musicalizadora eficiente, deve-se reconhecer nestes métodos, importantes
aportes tanto a pratica como a uma reflexdo mais aprofundada sobre a experiéncia da
aprendizagem musical.

Nio pretendemos neste espago, desenvolver uma analise exaustiva dos métodos

utilizados pelos estagiarios ou que fazem parte do curriculo por eles estudado no ambito



universitario. Enunciaremos alguns deles na idéia de estabelecer a maneira em que, na
prética, estes sdo aplicados pelos estagirios e 0 como se dd essa refagdo.
O leque de metodologias estudadas pelos estagiarios no ambito universitario, para

q

depois aplica-las nas escolas,

seus proprios critérios, € bastante diverso. Se
seguirmos a distingdo de metodologias feita pelo professor do Instituto de Educagao de
Londres, Keith Swanwick,'® teremos uma visio geral dos métodos e abordagens dos
-quais tem noticia os futuros professores-estagiarios.

Swanwik reconhece trés bases logicas antagonicas em educagdo musical, as que
cataloga segundo a fungdo atribuida ao professor como “caixa postal”, “jardineiro” ou
“agente cultural”.

A primeira responde a um abordagem “centrada na matéria” ou “tradicional” que
procura inculcar no aluno “o que ha de melhor na tradigio musical ocidental”. Uma
figura preponderante nesta visio ¢ Kodaly. A idéia central nesta tradigdo é treinar o
aluno para ser capaz de perceber s6 a melhor musica, cabendo ao professor a fungéo de
filtrar as informagdes indesejadas.”

A segunda categoria estd centrada no “desenvolvimento natural das criangas”

procurando um ensino progressivo. Tem suas bases em Rousseau, seguindo seu

desenvolvimento numa linha d lvida por P i, Froebel e principal Carl

Orff. Sua idéia central € priorizar um envolvimento direto com a musica, procurando
através da improvisagdo desenvolver a imaginagdo musical. Esta corrente fora
desenvolvida na segunda metade do século XX po Pynter e Murray Shafer entre

outros, 0s que puseram um acento na improvisagdo criativa, dando origem &

denominada musica criativa nas escolas.

15 SWANWIK (1993)
T SWANWIK (1993) Pag. 22
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Contudo, tanto a visdo tradicional como a daqueles compromissados com a criatividade,
no que diz respeito ao problema derivado da diversidade cultural de repertorios musicais

que coexistem na sociedade ocidental nesta virada de milénio, tem se mostrado

insuficiente. Enqy a primeira simpl ignora todo e qualquer repertorio alheio

ao da tradigo dos “grandes mestres”, a segunda tem també@ jmportancia ao
¢ gr E 22l i L Te51800 )mp;

assunto, assumindo estes repertorios como um fendmeno social mais do que artistico.'®
. A terceira, e mais recente, das bases reconhecidas por Swanwik, tenta dar conta de uma
proposta que inclua uma visdo multiculturalista dentro de uma sociedade globalizada.
Esta visdo reconhece na midia uma certa fungdo unificadora, criadora de uma espécie de

“cultura folclorica amplificada” e propde apropriar-se dos elementos inculcados pela

cultura de massas, toda vez que ela mistura ritmos sincopados com sons eletronicos

sobre uma base harménica em sua maioria herdeira da tradigdo classica e romantica.'”

Independente das possiveis analises criticas que poderiam ser desenvolvidas sobre estas

Aife

abordag dologicas, nos i 4 a leitura feita -de um modo geral e
produto das observagdes feitas na pratica vivenciada no estagio- pelos proprios
estagiarios ao interior da sala de aula, assim como da percepgio dos alunos em relagao
as mesmas. Isto €, sua contextualizagdo no campo especifico ao que se refere o presente
trabalho. Deste modo, ndo faremos em momento algum, criticas a elas enquanto teorias
da educagdo musical nem no que diz respeito aos principios que inspiram tal ou qual
abordagem.

O departamento dé educagdo do Instituto Villa-Lobos (CLA/UNIRIO) orienta seus
alunos priorizando uma pratica de musicalizagdo a luz das idéias desenvolvidas pelas
duas tGltimas abordagens anteriormente descritas (representadas principalmente pelos

autores Orff, Pynter e Schafer). Procurando uma interagdo entre elas é somado -neste

'S SWANWIK (1993) Pig. 26
19 Idem.



contexto teorico- o estudo do aprendizado musical ndo formal como por exemplo, os
aportes neste sentido feitos por Antonio Madureira, entre outros.

Das mesmas experiéncias anteriormente relatadas ao analisarmos as questdes relativas a
escolha de repertorio, pode-se extrair ja, uma clara no¢do da defasagem existente entre
os conhecimentos universitarios adquiridos e as praticas docentes efetivamente
aplicadas no morro:

. Enquanto Paynter e Schafer apontam para uma estimulagdo do contato direto com o
som fora de qualquer contexto significante, ou seja, “livre de padroes externos™’
podemos conferir que €, pelo contrario, o repertorio -sob as condigdes ja analisadas- o
que norteara o trabalho a ser desenvolvido. Enquanto no contexto académico entende-se
a improvisagdo como ferramenta fundamental para potencializar a livre expressdo como
“possibilidade de participar com a propria musica™'. Na pratica esta ¢, quando
utilizada, totalmente instrumentalizada,™ usada como simples ferramenta para a
consecugdo de objetivos preestabelecidos em cuja dire¢do o aluno sera “orientado”,

geralmente sob critérios de eficacia em relagdo a fatores alheios aos da propria criagao,

restando a improvisagao toda sua potencializadora da linguagem do aluno.

Enquanto Swanwik aponta para a necessidade de incluir o background musical dos
alunos e se ouve falar em corredores e pavilhdes universitarios na riqueza da
diversidade cultural brasileira, os garotos da favela vivem a negagdo ou a
instrumentalizagdo da sua identidade cultural.

Sem duvida existe lea espécie de barreira que impede a concretizagdo pratica destes
principios (a criatividade como um valor em si; a musicalidade i}trinseca ao ser

S
 Ver PAYNTER, J. & Aston. P. (1970) Sound & Silence, London, UM. Press. ¢ SCHAFER, M. (1991)
O ouvido pensante, Sio Paulo, UNESP
3! GAINZA, Violeta, (1975) La improvisacion Musical, Buenos Aire, Ricordi
* O termo serd aqui usado no sentido da intengdo de reduzir a forga de um objeto ou sujeito, a uma
fungdo de simples ferramenta operada por uma forga maior. ndo guardando ncnhul:o mlz&;\ com um
sentido relativo aos instrumentos musicais. s ;
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humano, independente dos contextos sociais; a linguagem musical inerente a qualquer
cultura, independente dos critérios diferenciadores). Este empecilho encontra-se
justamente nas verdadeiras relagdes de forga escondidas por tras das construgdes
simbolicas e que operam, no estar escondidas -ndo reconhecidas como tais-, como
violéncia simbolica; forga reproduzida no habitus adquirido pelos professores,
estudantes, diretores, estagiarios ao longo de anos de aprendizado escolar, cultural e
. familiar, imersos num processo de naturalizagio das “regras do jogo” cultural, escolar e
académico.
O fato dos estagiarios serem os que decidirao, em Gltima instincia e sob os critérios por
eles considerados pertinentes, que repertorios e, logo, que metodologias ¢ como estas
serdo aplicadas, longe de dar a eles uma merecida liberdade de ag@o, opera como fator
preponderante para uma pratica reproduXcionista dos valores estéticos -¢ politicos- da
A
cultura dominante.
Com efeito, ndo existindo no ambito académico, um espago para o debate das questdes
relativas a uma analise das relagdes de forca contidas nas produgdes simbolicas, assim
como das implicages sociais e politicas da sua agdo especifica como professores de
musica num contexto determinado -como a escola na favela- ndo sdo dados a eles os
elementos necessarios para desenvolver uma pratica coerente com as expectativas neles
depositadas, no sentido de serem capazes de, considerando as condigdes reais e relagdes
objetivas do entorno onde irdo trabalhar, desenvolver praticas musicais integradoras,
ajudando seus alunos a se tornarem conscientes do capital musical que possuem.
Como diziamos ao introduzir as questdes relativas ao conteido aplicado pelos
estagiarios no morro, ha sem ddvida, importantissimos aportes nas técnicas

desenvolvidas para a musicalizagéo nas dologias abordadas e na concepgio pré-

figurativa do ensino em musica. Todavia, parece-nos que estes elementos e abordagens,



sem a aria analise das relagdes objetivas que operam ao interior de cada campo
especifico -procurando a contextualizagdo das praticas docentes decorrentes delas, num

sentido historico, politico, social e cultural-, tornar-se-do estéreis, permitindo ainda,

o

ouso d lizado das idéias contidas nesses métodos e abordagens, a

soma da forga contida nessas idéias > poder simbolico- as relagdes de forga

especificas estabelecidas no campo em que serdo aplicadas (a sala de aula na escola da

- favela).



ILV Relagdes professor aluno, onde o oculto menos aparece

Nas observagdes feitas no estagio curricular vivenciado, pudemos verificar duas

questdes que at a relagdo professor-aluno: A questdo da
disciplina e, o que na verdade ¢ uma decorréncia e uma determinante da anterior, a
questdo da participagdo.

4

E comum encontrarmos em autores preocupados com a agdo reprodutora da instituigdo

) escolar, o autoritarismo dos professores sendo apontado como um fator preponderante
da mesma.” Contudo, encontramos também, e com razdo, o temor as experiéncias tipo
“escola nova” que conduziram, no caso especifico da educagao artistica, a praticas
esvaziadas de contetdo, confundindo liberdade com permissividade e as praticas de
oficina de musica entendidas como auséncia de estruturagdo curricular, dissociadas do
trabalho de aquisigdo de habilidades musicais e de elaboragao de conceitos**

E relativamente facil entrever uma estreita relagdo entre conteado, metodologia,
disciplina e participagdo na agdo pedagogica, sendo dado observar como a aplicagdo
pratica das diversas propostas politico-pedagogicas em contextos determinados, incidem
numa priorizagdo, de fato, de alguns destes aspectos em detrimento de outros. Isto €, um
dos efeitos de todo e qualquer planejamento curricular implica numa hierarquizagao das
tarefas da agdo pedagogica, ou seja, na subordinagio de determinados aspectos dessa
agdo a outros, segundo critérios predeterminados, anteriores a propria agdo.” Todavia, a
experiéneia vivenciada nos faz acreditar que ndo € s6 o planejamento curricular baseado

em determinad pedes politico-pedagogicas o que determina o peso conferido a

cada um destes aspectos.

* TEDESCO (1989)
* SANTOS (1994)
* Este ponto serd desenvolvido amplamente no seguinte capitulo.



Na parte dedicada ao analise das questdes relativas ao repertorio, neste mesmo capitulo,
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Durante um ano de estagio assistimos inimeras vezes a situacdes de completa

desmotivagdo dos alunos perante os esfor¢os estéreis de professores-estagidrios

7 m

tentando “‘ensinar” deter repertorios previ idos por eles. Na
maioria dos casos esta situagdo era encarada por nos, professores, como um problema
de disciplina dos alunos. E salientaramos o fato “curioso” de que a forma em que se
dava a desordem decorrente desta desmotivagdo, incluisse quase sempre, manifestagdes
musicais proprias as criangas da favela.

Aparecia ante nos, com relativa clareza, a estreita relagdo entre contetido, metodologia,

disciplina e participagdo na agdo pedagogica, ja mencionada, assim como o modo em

que estes fatores adquirem pesos e validades diferenciados de acordo com o contexto

social especifico em que sera aplicada uma determinada agéo pedagogica.

Assim, o contexto das relagdes sociais estabelecidas em cada grupo determinado, do
mesmo modo que as produgdes simbolicas e as relagdes de forga -ocultas- contidas
nelas, serdo também, determinantes na forma final da agdo pedagogica (assim como na

sua legitimidade e eficacia como imposigao de contetdos).

q drcninl?

P plina e participag@o-, busca analisar

A separagdo logica que p:
estes dois aspectos na idéia de organizar, de alguma maneira, o material observado
durante o estagio curricular. Porém, nao pretende separar estes aspectos da sua relagdo
intrinseca com o resto da agdo pedagogica como um todo.

Esta separagdo metodologica € contudo uma operagdo arriscada devido a inter-relagao
existente entre ambas questdes. Especialmente delicada pois em cada caso

procuraremos justamente os motivos desta dupla determinagdo. Isto €, do fato de que

tanto a participagdo efetiva dos alunos ¢ determinada -em parte- pelo grau de disciplina



alcancado, quanto esta dependera do grau de participagdo dos alunos nas dindmicas
propostas.

Como pode-se observar no exemplo citado na parte relativa as questdes de repertério, e
que logo fora desdobrado nas questdes metodologicas, o problema da disciplina é
intrinseco & agdo pedagogica.

Num contexto social -como no caso especifico em que vivenciaramos nosso estagio
curricular- caracterizado pelas mais variadas formas de violéncia explicita e implicita,
material e simbolica, altamente naturalizadas, o trabalho pedagogico vé-se inserido
numa realidade poucas vezes definida com clareza nos textos académicos ou na midia.
Uma realidade que se mostra com dureza, com a que o estagirio se depara pela
primeira vez, sO ao subir 0 morro no primeiro dia de aula.

O tema da violéncia ¢ intrinseco ao da disciplina. E é uma via de méo dupla.

Contudo, o jargdo académico nem sempre suporta a crueza da realidade social como
vivenciada nos estratos mais afetados pela miséria e a exclusdo social. Geralmente
preferimos achar que se trata de situagdes de excegdo e optamos por pensar, em
abstrato, numa sociedade mais fraterna. Assim, via de regra, o tema da violéncia é
reduzido 4 agdo de anti-sociais ou tratado de um modo geral, a procura das causas da
mesma desde um ponto de vista macro-social ou bem, rodeado de eufemismos de
maneira que, com dificuldade, consegue-se refletir o problema na sua real dimensao.
Destarte, o estagiario chega na favela com uma idéia construida e adquirida,
principalmente, pefa sua relagdo com ela. O modo em que se d esta relagdo passa direta
ou indiretamente, pela midia e pelo “senso comum” relativo ao seu proprio grupo de
origem e as construgdes simbolicas legitimadas e naturalizadas como cultura dominante

(efeito ideologico).



E nestas condigdes que o estagiario vé-se obrigado a enfrentar situagdes q‘

como as constantes brigas e insultos comuns ao modo de se relacionar da maioria
garotos.

S6 no intuito de expor uma nogdo desta realidade especifica, no que sentimos como uma
“violéncia material naturalizada™ na relagio entre os alunos, exemplificaremos a
experiéncia do nosso primeiro dia de aula no estagio:

Aos poucos minutos de comegadas as atividades, um dos garotos, de aproximadamente
nove ou dez anos de idade, repreendeu um colega que fazia gestos obscenos s costas da
professora nos momentos em que esta nio estava olhando, e deu-lhe um golpe de punho
nas costas. O colega reagiu imediatamente lhe acertando um chute em pleno rosto. Tudo
isso em meio aos gritos da professora estagiaria, a que proferia todo tipo de ameagas, e
cuja autoridade via-se cada vez mais afetada na medida em que mais tentava reprimir a
violéncia que tomava conta da aula.

Nio cabe a nos, neste trabalho desvendar as causas dltimas deste tipo de violéncia
porém, é dado entender que ela é conseqiiéncia da estruturagdo das relagdes sociais -
como produto duplamente determinado quanto as relagdes de forga objetivas que
operam nela- de um modo anterior as criangas como meros individuos “donos da sua
agao”.

O conceito de disciplina, neste contexto especifico, adquire para os estagiarios, na
medida em que se adentram no trabalho escolar, uma nova dimensdo, ¢ a compreensdo
dos elementos que a originam e dos que a justificam, uma questao de urgéncia.
Desprovido dos elementos necessarios para uma analise aprofundada destas questdes, o
estagiario age naturalmente, de acordo com o habifus adquirido ao longo da sua
experiéncia escolar e familiar, reproduzindo uma nogdo de autoridade e de disciplina

cujas origens e forga reprodutiva, desconhece. Neste sentido, as nogdes e abordagens



enunciadas e revistas no ambito universitario, retrocedem perante uma forga que parece
incontestavel, a que se apresenta sob a forma de regras do jogo naturalizadas que
incidem numa agdo puxada pela preméncia de uma realidade que exige dele uma agéo
rapida e eficiente.

Assim, no estagio vimos se repetirem cenas inimeras vezes vivenciadas na nossa vida
escolar: professores impondo o siléncio sob pressdo antes de comegar qualquer
atividade; alunos expulsos de aula por fafarem, cantarem ou batucarem ritmos na mesa
fora dos momentos indicados pelo professor; criangas de entre seis e¢ dez anos,
obrigadas a ficarem sem poder fazer sua necessidades biologicas por periodos de duas e
até quatro horas; turmas pressionadas pelo professor a fazerem determinada atividade
em troca de serem eximidas de alguma outra responsabilidade académica, enfim,
autoritarismo, chantagem, estimulo a competitividade individualista, extorsdes das mais
diversas, abusos de autoridade, etc.

Este tipo de atitudes via-se apoiada na idéia de um imperativo (um sentimento comum a
maioria dos professores € estagiarios com que trabalharamos) que muitas vezes fazia-se
explicita: “ha que dominar as feras”,

Uma idéia, muito bem conhecida pelos estagiarios da UNIRIO, que leva em
consideragio a relagdo disciplina/conteudo/participagdo, ¢ aquela que busca na
determinagdo de um “ponto gerador” das atividades pedagogicas, a partir dos proprios
“interesses” dos alunos. Contudo essa procura ndo ¢ isenta da influencia das relacdes de
forga objetivas contidas nos sistemas simbélicos e ndo pode ser assumida como
elemento isolado, como objetivo em si. Ou seja, embora construida a partir de uma certa
analise das relagGes sociais e no intuito de incorporar a diversidade cultural inerente a
sociedade contemporanea, a idéia do “ponto gerador” se desprovida de uma analise das

relagdes de forga que operam ocultas num sistema simbolico relativo a uma agdo



pedagogica determinada, fica reduzida a uma simples abstragao, possibilitando sua

utilizagdo num sentido ideoldgico.

13

Para al MOs uma comp 30 da fungdo discip ra da agdo pedagogica, sem

cairmos em simplificagdes e lugares comuns, é necessario entender como € determinada
a legitimidade da autoridade escolar, embora isto posa significar um certo
desencantamento™®
- A fungdo disciplinadora € inerente a agdo pedagogica dado que esta precisa daquela
para impor seus conteiidos. Ora, qualquer agdo pedagogica ¢, em si, uma violéncia
simbolica pois significa a imposigao de um arbitrario cultural” A agdo pedagogica
escolar ¢, deste modo, uma violéncia simbolica legitima, isto €, legitimada socialmente.
Isto implica que, por exemplo, a violéncia simbdlica contida na agdo pedagogica dos
estagiarios, ndo o esta unicamente nas atitudes “aparentemente violentas” ou que
moralmente violentam determinados direitos dos seus alunos (autoritarismo) mas na
esséncia da sua agdo, como imposigdo de um arbitrario cultural. **
A legitimidade da sua autoridade como professor, logo, a legitimidade da disciplina (em
ambos sentidos) por ele imposta, provem tanto dos conteiudos -produgdes simbolicas
legitimadas que somam a relagdo professor/aluno sua propria forga como poder
simbolico- como da autoridade a ele delegada pela instituigdo Escola —instancia
legitimada e legitimadora de reprodugao da agéo pedagogica dominante-.
Todavia, existe uma relagio direta entre o grau objetivo de arbitrario da agdo

pedagogica ¢ o grau de arbitrario da cultura imposta.”

2

O termo ¢ utilizado no sentido dado por Weber. Max de uma remogdo progressiva da mente. das
aParéncias fenomenais.
*” BOURDIEU & PASSERON (1982) pag. 20
* O poder simbélico ndo se reduz jamais, por definiglo, 4 imposigdo de forga. Ver BOURDIEU &
PASSERON (1982) pg. 22
* BOURDIEU & PASSERON (1982) pag, 24



atribuindo o fato a uma questdo de “disciplina”. Contudo, este tipo de situagao so é

possivel gragas a um determinado @p grau de legitimagdo da construgao

simbolica (uma determinada concep¢do de miisica como um todo) e da propria agdo

pedagogica, cuja legitimidade provém da anterior.

Ouvimos muito falar na decomposigdo do tecido social, especialmente nos setores

marginais da sociedade. Esta d posi¢do significa j que, dado que as

relagOes de forga objetivas que operam nesses setores articulam-se de maneira diferente,
as produgdes simbolicas legitimadas (repertorio, nogdo de autoridade, relagdes pessoais,
fungdo social do individuo etc.) sao outras que as das classes dominantes, tendo a agéo
pedagogica maior dificuldade para impor suas proprias produgdes como legitimas.

Dito em outras palavras, uma crianga que cresceu num meio onde tudo dizia a ela da
importéncia e da naturalidade de se estudar musica, e nesse tudo pode-se incluir famitia,
escola, amigos, programas educativos etc, ndo sentira nenhum estranhamento ao ficar
uma hora “estudando” musica numa sala de aula. Sua facilidade de se relacionar com os
novos cognatos nao se deve, exclusivamente, aos saberes anteriormente adquiridos mas,
ao conjunto das relagdes socialmente estabelecidas assim como ao conjunto de normas
socialmente adquiridas e naturalizadas pela propria experiéncia na familia, na escola e
no convivio social de classe. A propria relagdo com a autoridade faz também, parte do
seu habitus. Ele “sabera”, antes mesmo da sua chegada na escola da importancia da
masica Classica e talvez da MPB. A crianga do morro, ndo reconhecera estes repertorios
como proprios, nem os codigos verbais e comportamentais do professor, provocando

nele um estrant ), isto €, itando” a imposigdo do arbitrario.

P

Desde a maneira em que ¢é escolhido o repertorio, passando pelas metodologias, a forma

em que os professores estagiarios procuram os pontos geradores, guiados ora por



determinadas concepgdes morais ora pela ir de que nada

dizem ao universo simbélico desses garotos, até a propria instituigdo escolar e o
planejamento curricular a nivel universitario, incidirao no grau de participagao dos

alunos num determinado trabalho escolar.

E facil entender que niio scja © mesmo um das atividades de

critérios a serem apli numa escola
particular, que realizar o mesmo trabalho numa escola municipal numa favela da Zona
Norte do Rio. Contudo, ndo é facil encontrar a disposi¢ao -afinal uma decisao politica-
de determinar as causas desta diferenga, no intuito de aceder a uma elaboragdo

curricular que contemple esses fatores di e os ie, fugindo aos

lugares comuns que inundam os discursos ao se falar no tema

E esta a idéia que impulsiona nossa procura de uma articulagio curricular



A reflexdo critica sobre a pratica se torna uma exigéncia da relagdo Teoria/Prdtica
Sem a qual a teoria pode ir virando blablabld e a prdtica, ativismo.

Freire, Paulo. Pedagogia da Autonomia, Rio de Janeiro, Paz ¢ Terra, 1999.

Capitulo IlI

O oculto e o aparente: nogoes para um novo curriculo

Marco Pélo descreve uma ponte, pedra por pedra.

-Mas qual é a pedra que sustenta a ponte? — pergunta Kublai Khan.

-A ponte ndo é sustentada por esta ou aquela pedra — responde Marco —
. mas pela curva do arco que estas formam.

Kublai Khan permanece em siléncio, refletindo. Depois acrescenta:
-Por que falar das pedras? S6 o arco me interessa.

Polo responde:

-Sem pedras o arco ndo existe.

falo Calvino
As Cidades Invisiveis, Sdo Paulo, Editora Schwartcz, 1991
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Breve preambulo

Ao olharmos com atengdo o trabalho desenvolvido até agora, podemos constatar que
existe uma idéia subjacente a toda a experiéncia analisada nele e & que apontam as
—
diversas reflexdes feitas em, @ cada um dos diferentes topicos abordados:
—

Por tras do que € planejado como metodologias e contetdos a serem aplicados numa
" determinada agdo pedagégicai, isto ¢, por tras do curriculo explicito ¢ da agdo do

professor como agente desse curriculo, existe uma “for¢a™ que incidird de um modo

decisivo no resultado final dessa agdo. Esta “forga™ oculta encontra-se tanto nos

conteidos implicitos (relagdes de forga objetivas) ocultos tras os contetidos explicitos

(produgdes simbolicas legitimadas) que se pretende ensinar, assim como no conjunto

das relagdes e estruturas que fazem parte do ambiente escolar. Num ambiente escolar

que, por sua vez, faz parte de uma estrutura de relagdes maior que determina e pela que

¢ determinada. Nesta dupla determinagdo essa “forga™ desempenha um papel

fundamental.

Tanto os aspectos ocultos contidos nos contetidos quanto aqueles que fazem parte do

ambiente escolar nos revelam a real dimensdo da labor educativa institucional, ao

mostrar-nos 0 modo em que a escola esta inserida no contexto social extra escolar, na

medida em que nos alerta para a importancia do ambiente escolar nos processos de

ensino/aprendizagem.

A importancia do jogo de relagdes, do qual faz parte a agdo pedagdgica, nos leva a nos

questionarmos pela possibilidade deste aspecto da realidade da escola ser articulado no

planejamento curricular.

Assim. na nossa procura partimos da premissa de que a articulagdo de um planejamento

curricular que dé conta das contradigdes existentes entre os objetivos explicitamente

a % sy % L
declarados e aquilo que realmente ¢ feito para alcanga-los, ¢ fundamental para a
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constituigdo de uma agdo pedagdgica critica efetiva -que ndo restrinja seus limites a
simples reprodugao irrefletida das estruturas sociais-."
A luz destas reflexdes e na procura dessa possivel articulagio, encontramos no conceito

de curriculo oculto uma ferramenta tedrica propicia que permite -se utilizada de modo

dife iad lisando as especificidades relativas a cada caso- a articulagdo

) curricular destes elementos constitutivos da acdo pedagogica. os que na tradigao
dominante permaneciam até agora invisiveis a0 planejamento curricular.
Neste capitulo discorreremos as questdes abordadas -visto que sdo propostas- de um
modo um pouco mais tedrico, no sentido de uma tentativa de cruzamento do conceito de
curriculo oculto -que implica numa especifica abordagem e numa teoria geral da
educagdo- com as reflexdes e analises por nés desenvolvidos. Todavia, ndo pretendemos
-por razdes de tempo e espago limitados- expor de maneira acabada e estruturada, a
elaboragdo teorica do conceito de curriculo oculto. A nossa leitura do mesmo €
adaptada ao caso especifico sobre o que foram construidas nossas reflexdes. Do mesmo
modo, ndo procuraremos tirar conclusdes definitivas do que deveria ser a agdo dos
professores ¢ estagiarios num contexto determinado.
Direcionaremos sim, nossos esfor¢os no intuito de apontar linhas de pesquisa a serem
desenvolvidas posteriormente, W a elas tanto as nossas reflexdes sobre uma
experiéncia particular como alguns conceitos aqui elaborados e/ou estudados. E nesse
sentido despretensiosd que tomaremos a idéia geral do conceito de curriculo oculto

procurando articular s6 as partes que mais se adaptem as conclusdes por nos

encontradas na andlise critica anteriormente desenvolvida.

' O posicionamento tendente a tornar consciente o arbitririo contido nos sistemas simblicos que
permitem a reprodugdo das estruturas sociais na procura de uma agdo pedagdgica coerente com esta
tomada de consciéncia, implica numa opgdo claramente politica. Contudo, ndo surge de uma concepgdo
filoséfico-politica anterior nem alheia & procura de uma pratica pedagdgica eficiente mas, da constatagio
objetiva da fungdo dos sistemas simbélicos assim organizadas como poder de produzir e reproduzir a
exclusdo e a miséria, através da naturalizagdo de formas simblicas que servem os interesses de um
pequeno grupo ao interior da sociedade.



Enxergar o Oculto para o tornar Manifesto visando alcancar o Real

A idéia basica encerrada no conceito de curriculo oculto ¢ bastante simples e o seu
objetivo €, justamente. incluir de modo consciente. os aspectos da realidade escolar que
incidem diretamente no resultado final da agdo pedagogica, na conceitualizagdo do
curriculo.

Uma correta leitura desta idéia exige o entendimento do curriculo de um modo contrario
ao da tradigfio que, a partir da divisdo entre o trabalho de determinagdo e planifica¢do
programada dos conteudos e das atividades, ¢ o trabalho pritico docente visto como
simples aplicagio do anterior, nega a dimensao dindmica da sua realizagfo, tornando
impossivel uma aproximagdo dos elementos que mediatizam a transformagdo dos
pressupostos e principios estipulados em resultados objetivamente alcangados. Esta
visdo de curriculo considera aos professores ¢ alunos como tnicos agentes que intervem
na configuragdo e desenvolvimento curriculares.

Desta maneira, entende-se que o curriculo real, ou seja, aquele que ¢ resultado das
diferentes fases do planejamento, do desenvolvimento e da sua aplicagdo pratica, ndo se
reduz aquilo que ¢ dito aos professores que devam ensinar aos seus alunos, nem aquilo
que, em vistas ao anterior, o proprio professor acredita ou diz estar ensinando.
Chamaremos a soma destas duas fases do planejamento e da agdo de Curriculo
mam’fesm."

Por outro lado, como pode-se desprender da experiéncia analisada neste trabalho

monografico. o que os alunos efeti apl jem ¢ algo objeti diferente,
ndo se vendo reduzido aos ideais ¢ intengdes que se diz estar desenvolvendo no
curriculo manifesto.

? SACRISTAN, J. Gimeno, “El Curriculum: ; Los contenidos de la Ensefianza o un Andlisis de la

Practica? In SACRISTAN. I. G. & PEREZ GOMEZ. A. I. Comprender y Transformar la Ensefianza,
Madrid, Ediciones Morata, 1998
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A soma de fatores nio contidos no Curriculo manifesto e que incidem no resultado final
do processo de ensino/aprendizagem, chamaremos de Curriculo Oculto.”

O curriculo real é al

¢ado assim, medi ai 40 de ambos curriculos, o
manifesto e o oculto.

Sendo o objetivo de toda agdo pedagdgica alcangar determinados resultados por parte
dos alunos, poderia se dizer que, para tornar possivel a integragéo do lado oculto do
processo de ensino, ¢ necessario compreender o curriculo desde a perspectiva dos que
apreendem4 Isto ¢, entender o curriculo como sendo também o compéndio de todas as

experiéncias vivenciadas pelo aluno nos ambientes escolares.

Fica clara a importancia de se conh funda e criti o ambi escolar,

Nele, as relagdes sociais, a distribuigao do tempo e do espago, as relagdes de autoridade,
0 uso de prémios e castigos, o clima de avaliagio, o incentivo & competitividade,
constituem todo um curriculum oculto a ser superado pelo aluno se este quer ter sucesso
na vida escolar e académica.*

Os efeitos deste curriculo oculto se mostram com maior clareza nas dificuldades dos
alunos mais do que nos seus éxitos, pois clas refletem as exigéncias de adaptagio que
sdo colocadas a eles.

No nosso entender, estas exigéncias incluem, além do imperativo social da adaptagdo

por parte dos alunos a uma série de normas social e institucionalment belecidas, a

de assumir como naturais e proprios os conteudos a eles impostos como objetivo da
aprendizagem.

Assim, tanto as normas de convivéncia, as regras estabelecidas, a distribuigdo espacial e
geografica das salas, e todos os elementos internos e externos que determinam o

ambiente escolar, quanto as relagdes de forca eufemizadas como relagdes de

* 1dem.
*Op. Cit. Pag. 152
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comunicagdo que estdo por trés dos conteidos gerais e especificos e das me‘odoloéias
aplicadas, fazem parte deste curriculo oculto que o aluno deve superar para alcangar
com sucesso sua escolaridade.

Assim por exemplo, 0 caso por nés descrito em que uma aluna se nega a continuar as
atividades, questionando o sentido das mesmas® ¢ uma forma de resisténcia ativa as
normativas deste curriculo. Contudo, as formas de resisténcia ativa e passiva a estas
normativas sdo diversas, vendo-se revertidas em problemas de disciplina, pouco
aproveitamento, falta de motivagao, chegando até o fracasso escolar e 0 abandono.
Contudo, a analise do que, de modo oculto, desprende-se da experiéncia nas escolas
tornar-se-a parcial se ndo apreciarmos que seu significado vai além de dita experiéncia.
Com efeito, as normas e valores estabelecidos no convivio ao interior da escola ndo
surgem de modo espontaneo e alheio ao resto da sociedade. Embora a escola elabore
seus proprios ritos, estes dizem respeito a valores socialmente constituidos e a forma de
entender o papel dos individuos nos processos sociais.

Dai a inegavel relagdo do curriculo oculto das praticas escolares com as fungdes de
socializagdo que a escola tem dentro da sociedade.

E justamente neste ponto em que se produz o cruzamento do conceito de curriculo

: N S #,
ocullo com a teoria da violéncia simbélica como ferramenta de analise dessas fungdes.

* JACKSON, J. “La vida en las aulas”™. Apud SACRISTAN(1998)
© Exemplo vivenciado no estégio curricular e citado no apartado dedicado a disciplina no capitulo 11 do
presente trabalho.



A tradigao erudita como fonte e paradigma do ensino formal de
musica

A mesma abordagem dos conteudos curriculares efetivos -no sentido de integrar os

elementos constitutivos do ambiente escolar € social, assim como aqueles que estdo

inseridos como forgas ocultas, nos (dos ¢ as dologias aplicadas- pode ser
ampliada a outras instancias do ensino formal de musica, guardando as ressalvas
- decorrentes da estrutura institucional e dos contextos socio-historicos relativos a cada
€aso.
Assim por exemplo, o chamado “ensino conservatorial”’, comum tanto aos
conservatorios, Bacharelados em geral (instrumentos, canto, composigdo e regéncia)
como a quase todo o ensino da prética instrumental de exceléncia e a0 ensino técnico-
profissionalizante de misica, reproduz uma série de problemas que, embora tenham
sido objeto de criticas pelo seu autoritarismo e tecnicismo irrefletido, numa extensa
bibliografia a0 longo de, pelo menes, os ultimos oitenta anos, continuam a operar seus
efeitos no ensino de musica de maneira quase totalmente hegemdnica.
A impossibilidade real de transformar essa critica ao modelo tradicional do ensino de
miisica, numa pratica concreta -embora esta intengdo possa se ver refletida em quase
todos os textos orientadores e planejadores do ensino de misica no ambito académico
das licenciaturas e também, em muitos dos casos, no institucional administrativo-*
reflete a existéncia de toda uma estrutura que atua como mediatizadora dos principios

defendidos nos curriculos de educagdo musical, impossibilitando sua aplicagao efetiva.

7 Termo usado para se referir a0 modo particular de se conceber a pratica pedagégica das escolas de
musica especializadas, onde a mesma esta voltada paraa lransmlssao de conteidos, sendo fortemente
ccnlrada no professor como detentor de it Ver PENNA, M. (1995)
* O documento MULTIEDUCAGAO, preparado pela sub secretaria de Educagdo do Municipio do Rio de
Janeiro, inclui uma wss@ a resgatar o conhet:\mento amenur dos alunos assim como a
alizar as préticas a0 eap das li musicais
prbprlas Esta visdo implica numa clara critica ao ensino “conservatorial”,
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Quando & professora Arroyo° apontava aos ensinamentos da sociologia ao se pergunt-ar
pelas razdes das mudangas operadas na musica do século XX ndo alcangarem as salas
de au]9 poderiamos dizer que apontava a razdes entendidas como extra-escolares ou
extracurriculares que mediatizam a consecugdo dos contetdos.

Quando um aluno de instrumento abandona a escola em que ¢é instruido porque nio
encontrou nela o que “procurava”™, podemos entrever outra face do mesmo problema, a
face vista desde o angulo particular dos que apreendem. E ¢ que desde a disciplina
imposta pelos professores, as matérias especificas, as metodologias, até as relagdes
sociais, a postura exigida para a “correta” interpretagdo do instrumento, a disposigdo
espacial e arquitetonica das dependéncias escolares, afinal, tudo forga o aluno a se
adaptar a uma determinada concepgdo da vida social e em particular da musica que ele
“deve fazer”, tudo nesse ambiente exige dele a aceitagdo de uma determinada estética
aplicada.

A questdo ¢, se essa particular estética imposta, se essa particular concepgdo subjacente
a pratica educativa responde -de um modo ndo diretamente determinado mas como
formas eufemizadas de relagdes de forga objetivas (violéncia simbélica), como formas
ideologicas duplamente determinadas-'" aos interesses do grupo particular onde fora
gerada. exercendo uma influéncia direta'" no resultado final do processo de ensino,
entdo ela pode, e deve, ser descrita, analisada e contemplada na elaboragao dos
curriculos que procurem uma agdo transformadora das praticas educativas de musica.
Tomamos como exemplo o caso do ensino especializado de musica pois, na medida em

que grande parte dos “professores de misica” sentem-se antes musicos e passaram por

* Exemplo citado no primeiro aparte do capitulo 11 do presente trabalho.

" BOURDIEU (1989)

' Esta influéncia é direta justamente por ser oculta. Um determinado modelo social -e as relagdes de
forga objetivamente contidas nele- ¢ transmitido através das normas disciplinares, das hierarquias
assumidas como naturais dentro e fora da escola, das relagdes sécias estabelecidas mas também das
priorizagdes curriculares e extracurriculares, dos conteudos e das metodologias, ndo de maneira explicita,
manifesta, mas implicita, eufemizada, oculta.
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este tipo de instituigdes, entendemos que os mesmos tendem a adotar os modelos de ;ua
propria formagdo, ensinando como foram ensinados.'? Isto significa que existe um
mecanismo efetivo e homélogo de reprodugdo entre os lugares de exceléncia do ensino
conservatorial e o ambiente escolar regular (1° ¢ 2° graus).

Dentro do ensino especializado de musica -e por homologia, do regular- a necessidade
de integrar o curriculo oculto como parte essencial do curriculo real aparece para nds
como a tnica possibilidade de tornar real o desejo de acabar com uma agéo pedagogica
que entende sistematicamente, a origem dos problemas do ensino de musica como
resultado de deficiéncias especificas dos alunos: incapacidade de ‘“entender”

d Tae 14
deter

g icais, “falta de ouvido”, “mal gosto”, impossibilidade de

aceder a interpretagdo de determinados estilos produl?go de supostas incapacidades fisicas
. —_ 5 e v N : o

natas (como a jovem bailarina que ¢ rejeitada 9& escola por ndo possuir o biStipo

adequado e o jovem pianista que, ao reparar a a -

q j p q eparar w na sua mao pequena pensa:

que pena, nunca tocara Liszt).

O que a inclusdo da andlise do curriculo ocullo permite, entre outras coisas, ¢ assumir
este tipo de pratica como determinada e determinante do caréter elitizado e elitizante do
ensino conservatorial, o qual surge e se reproduz para preparar, através do ensino
técnico-profissionalizante, os profissionais para o entretenimento de uma elite. Isto &,
assumir essas praticas como idéias social e historicamente constituidas, atreladas de
maneira intrinseca vao desenvolvimento e & constituigdo do campo da musica erudita
como visio estética naturalizada."’ Desta maneira evitar-se-d0 os erros reducionistas
o s — s o - A
que limitam a analise e possiveis aplicagdes préticas destas questdes ao encaraj-las

—

"2 SANTOS, Regina Mircia S. “Repensando o Ensino em Musica”. Cadernos de Estudos: Educagdo
Musical, N 1, pp. 31-52. Apud PENNA, M. Op. Cit.
" Ver BOURDIEU (1971) pp. 105-116
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como simples preconceitos ou praticas erradas ndo passiveis de estudo critico e uma

posterior sistematizagdo curricular.

Num sentido estri didatico e pedagégico, o probl que as idéias

gOE! P P

subjacentes a pra/tica do ensino conservatorial -todas elas exemplos paradigmaticos da
violéncia simbolica, que opera como sustento de uma tradigdo particularmente gerada
(cultura da Europa central do século XIX) e que ¢ apresentada como expressdo de
" exceléncia da cultura universal- & que tornam impossivel a articulagao das verdadeiras
causas do fracasso dos ajunos ao negar uma anélise da legitimidade dos conteddos e,
principalmente, ao se negar a incluir os elementos alheios ao curriculo que incidem de
um modo determinante nos resultados efetivos do mesmo.
O tipo de pensamento aqui desenvolvido, enquanto atrela a musica erudita e sua
reprodugdo a uma série de elementos plasmados numa determinada agdo pedagdgica,
encontra forte oposigdo no préprio campo da musica.
Dentro do campo da musica erudita esta oposigdo ¢é altamente justificada, posto que o
questionamento da legitimidade de certos critérios de avaliagdo e metodologias
aplicadas, significa, de fato, criticar a propria legitimidade da mesma como musica de
arte superior.

Assim, em todos os casos em que foram introduzidas mudangas no ensino de misica

nesta perspectiva, elas foram mini ou bem, api para uma socializagdo, uma

massificagio da estética da musica erudita, dirigindo este trabalho as criangas que,

chegado um determinado estagio estariam melhor preparadas para aceitar e melhor

aproveitar as condici do ensino tradicional de musica erudita. Ainda assim, a

maioria desses métodos sdo vistos nas escolas e exceléncia do ensino de misica, das
que o conservatério ¢ paradigma, como “coisa para criangas” ou métodos para

divulgagdo.
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Contudo, reafirmamos, existe em muitos destes métodos importantes aportes ao
desenvolvimento de préticas de musicalizagdo eficientes.
A questdo é que se aplicados de maneira acritica e descontextualizada, estes métodos

nos conduzirdo a critérios de exceléncia provenientes do campo especifico em que

foram gerados, tornando estéreis as i des expressas no planej curricular.
Desde a perspectiva do planej e da organizagdo administrativa do ensino de
misica, podemos observar que, embora os esforg preendidos pelos educad e

confirmando a forga de uma tradigdo que se sustenta “além dos textos curriculares”, a
critica ao ensino conservatorial fica restrita as licenciaturas em Educagdo Artistica:
Habilita;éo‘Ml'xsica, enquanto os conservatorios, escolas de musica especializadas e os
proprios departamentos de Composigdo, Regénceia ¢ praticas instrumentais, permanecem
imunes as mudangas, reproduzindo um modelo que continua a influenciar diretamente a

agdo pedagogica.
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A incluséo do curriculo oculto no ensino de musica: uma partitura
em branco

Ao constatarmos as dificuldades objetivas em superar na pratica uma tradi¢io
pedagdgico musical, ao entender que esta tradi¢do constitui a imposi¢do arbitraria de
uma determinada estética musical, ao comprovarmos que, pelo contrério, esta pratica se
reproduz ¢ ¢ reproduzida por outros géneros que lutam pela legitimagdo, entendendo
que a mesma implica numa hierarquizagio arbitraria dos saberes, e ao assumirmos a
necessidade de, por outro lado, potencializar a cultura musical inerente a cada grupo em
que serd aplicada uma determinada agfio pedagdgica, ¢ que entendemos como necesséria
para o desenvolvimento de um prética diferenciada do ensino de musica, a inclusdo no
curriculo dos elementos que atuam como mediatizadores da reprodugdo da cultura
dominante, 0s que se encontram tanto no ambiente escolar como nas metodologias € nos
contetidos aplicados.
Esta inclusdo implica necessariamente num reordenamento das praticas e dos saberes
num sentido processual.
E neste sentido que a idéia de alcangar o curriculo real a partir da integragdo dindmica
entre o curriculo manifesto e o curriculo oculto torna-se uma alternativa pm
-
para o desenvolvimento de uma nova pratica do ensino formal de musica.
A idéia de curriculo oculto ndo se pretende um método de aplicagdo de contetidos. De
fato, sequer propde uma definigdo fechada do que seja um curriculo. Propde
exatamente, o reordenamento de todo o material que faz parte do processo de
ensino/aprendizagem visando uma melhor interagao entre estes elementos.
Assim sendo, propdem-se alguns elementos que seria importante considerar em

qualguer conceitualizagao de cusriculo:
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1. O estudo do curriculo deve servir para oferecer uma visao da cultura™ que se dé

nas escolas, na sua dimensdo oculta e manifesta, se tendo em conta as condigdes
em que esta se desenvolve.

2. Trata-se de um projeto que s6 pode ser entendido como um processo

condicionads

histori per a uma sociedade, selecionado de
) - ) ;
acordo com as forgas que nela sao dominantes. Porem, com capacidade ndo s6
de reproduzir como também de incidir nessa mesma sociedade.
3. O curriculo constitui um campo onde interagem idéias e praticas
reciprocamente.
9
4. Como projeto cultural elaborado, o curriculo condiciona a profissionalidade do
docente. Assim sendo, ¢ preciso assumir este curriculo como uma pauta com
grau diferenciado de flexibilidade de modo a permitir a intervengéo nele por

parte dos professores. '*

Destarte, o curriculo € entendido como um processo, integrando teoria e pratica, o
oculto e o evidente, possibilitando a aplicagdo criticamente contextualizada das
metodologias e ainda ifuminando o caminho para uma redefini¢do das mesmas a partir

do lugar e contexto em que serdo aplicadas e ndo mais daquele em que foram geradas.

" No sentido antropolégico da palavra,
' SACRISTAN. Op. Cit. Pag. 170



Conclusdes

(...)la realidad es porosa (.

Julio Cortazar, Didlogo con Maories.
In: La vuelta al dia en ochenta mundos, México DF, siglo XXI, 1972
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Consideragdes finais

q
esde a perspectiva de um educador comprometido com alguma determinada visdo
7 Desds 8 pempectie ¢ P! g
Y . ( . R
politico-pedagdgica, possa parecer talvez, que tenhamos incorrido num erro aparente ao
st bitnry
“misturar” fontes das mais diversas orientagdes, desperfilando assim, o compromisso
politico subjacente a qualquer teoria, fazendo oscilar nossa visio entre a Pedagogia

Critico-reprodutivista, identificada com o proprio Bourdieu -como uma filosofia

2 oy
negativa da educagdo-, a Pedagogia Critico-dialética, ligada a figura de Henry Giroux e 1} A

a Pedagogia da Autonomia, de Paul_o’Fieire -como teorias positivas da educagio, tendo

a primeira um ponto de partida materialista e a segunda, idealista-.

Contudo, e como tentaremos demonstrar mais adiante, tal “confusio”, na verdade,

inexiste.

Desde o comego do trabalho optamos por ndo discutirmos questdes relativas a filosofia

da educagdo ou as diversas tendéncias historicas da didatica e do ensino @ Sem,
—

por isto,@a importancia e pertinéncia de tais elaboragdes nem, muito

menos, pretendermos um desenvolvimento “puramente” técnico ou cientifico.

Optamos consciente € propositalmente, no intuito de fugir a debates e polémicas

puramente tedricas e/ou discursivas.

Preferimos a utilizagdo de uma ferramenta cientifica ja estruturada, cientes de que esta

surge € ¢ orga.nizaf‘la como tal a partir da observagdo de outros objetos de estudo

semelhantes porém, diferentes. Ndo no intuito de encontrar invariantes entre aquelas

experiéneias ¢ a nossa mas, na idéia de, ao nos apropriarmos das ferramentas de anélise

desenvolvidas e organizadas por esta teoria, depard-la com uma nova realidade

especifica e particular e a partir dai, ¢ s6 dai, claborar uma reflexdo critica na procura

das possiveis implicagdes curriculares ¢ metodolégicas quanto aos processos
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particul de ensinY/r di relativos a icali. nas condigdes, objetivas

e subjetivas, especificas relativas ao caso aqui estudado.

Esta perspectiva se pde 3 pritica -bastante comum nos educadores, inclusive ou
particull 0s que aprioristi suas teorias como progressistas- de
se referir a d inadas vertentes da sociologia como ciéneia, ou
_ mesmo 4 sociologia como ito univoco, elat do criticas ou d Ivend

propostas a partir de teorias elaboradas em outros campos ¢ sob condigdes totalmente
diversas, as que adquirem um peso e um valor, ndo pelo que possam aportar
efetivamente 4 pratica educacional sob condigdes determinadas e especificas mas, pelo
status adquirido através do modo e lugar em que foram produzidas e pelas condigdes da
sua circulagao a nivel global@

Trabalhamos, assim, a partir do convencimento de que ndio se operam contribuigdes
qualitativas ao aperfeigoamento das técnicas didatico-pedagdgicas nem se contribui a
transformagdo do homem como sujeito da sua histdria, elaborando grandes teorias da
educagio a partir de outras teorias -por ousadas que estas sejam-, nem pegando de

“empréstimo™ teorias de outras areas do conhecimento humano para, mediante o uso

indiscriminado e d lizado, justificar posici politicos anteriores a

propria observagao cientifica ¢ ao desenvolvimento tedrico decorrente desta.

Este tipo de pratica tem conduzido, no nosso di a sérios erros conceituais e

metodolégicos quanto ao estudo descritivo - suas possiveis aplicagdes praticas- das
teorias da educagdo desenvolvidas nos tltimos 30 anos, assim como das diversas
abordagens dentro da filosofia da educag@o no Brasil.

Como diziamos anteriormente, estes erros ocorrem devido & elaboragdo altamente

descritiva e discursiva (retérica) destes estudos, possibilitando a discriminagdo de

“métodos” como antagonicos, em casos em que estes fazem parte de diversas fases de
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um mesmo desenvolvimento ou até, levando ao erro de confundir determinadas teorias
Esta questdo atinge especialmente parte do referencial teérico utilizado para o
desenvolvimento do presente trabalho.

Quando, em 1973, Bourdieu e Passeron estruturaram a teoria da violéncia simbélica -
que vinha sendo desenvolvida ja em outros estudos- a partir de, ¢ aplicando-a ao campo
da educaglioy o que procuraram era, mediante a utilizagio de uma ferramenta de
observagdo cientifica, determinar elementos para uma teoria do sistema de ensino, _i
pa@rum estudo de caso especifico e claramente determinado. Todavia, e justamente
talvez pelas claras implicagdes sécio-politicas do estudo sociolégico por eles
desenvolvido, quase todas as referé;lcias a ele que podem ser encontradas nos textos que
pretendem um estudo da didétic:-como ciéncia da educagdio- ou da filosofia da
educagiio reduzem-no a categoria de “discurso reprodutivista”, como filosofia negativa
da educagio que teria “desprestigiado as tarefas propriamente pedagdgicas”.

Esta mesma visdo contrapde o dito discurso reprodutivista a uma concepgdo dialética da
educagio, identificada esta, com a chamada pedagogia critica. Contudo o que se entende
por pedagogia critica, e que surge nos ultimos quinze anos nos Estados Unidos
associada & idéia de uma pedagogia radical, nao se constitui como um discurso
unificado nem ¢ sediado em escola alguma. Consiste, sim, numa tentativa empreendida
por um grupo de educadores de, a partir de um conjunto mais ou menos homogénco de
idéias, colocar importantes contradigdes ao discurso positivista, ahistorico e
pretensamente despolitizado que norteia as modalidades de analise dos processos de

ensin?, aprendizagem nos dias de hoje.” Curiosamente, uma das principais referéncias

! Bourdieu & Liwic, op. Cit.
2MCLAREN, P. Pedagogia Critica y Cultura Depredadora, Barcelona, Piados, 1997
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tedricas desta pedagogia, como uma teoria critica da educagdo, ¢ precisamente o
trabalho desenvolvido por Pierre Bourdieu.

Assim, a colocaglio desta aparente contradigdo, que na verdade refere-se a
desenvolvimentos correlatos aplicados, com objetivos e metodologias relativas a cada
campo -0 da educagdo ¢ o da sociologia-, aparece ante nds numa fungdo ideolégica/»
_produto da transferéncia descontextualizada das idéias.

E impossivel falar numa concepgao dialética do ensino e numa pedagogia critica -como
teoria socioldgica da educagdo- se esta, como qualquer teoria realmente cientifica, ndo
surge da observagao das relagdes de forga, objetivas ¢ subjetivas, contidas num
determinado objeto de estudo.

Isto ¢ fundamental para manter a distancia entre a construgdo puramente discursiva e
retorica da realidade e a propria realidade, sem cair no erro -extremamente comum entre
as teorias pds modernas- de achar que toda e qualquer descrigdo da realidade €, per se,
uma elaborag@o retdrica.

Estas reflexdes finais, embora por momentos possam parecer uma defesa, nos
pareceram necessarias dado o contexto polémico que envolve parte do referencial
tedrico por nds utilizado. Assim, a forma em que -por motivos mais estritamente
politicos que cientifico- se dera a critica em torno da teoria da violéncia simbélica,
fizera com que se salientasse o lado que nela aponta para a fungdo reprodutora da
educagdo, confundindo-a -ao inseri-la acriticamente na tradi¢do marxista- com um
discurso puramente reprodutivista, em detrimento do que, como ferramenta de analise
cienu/ﬁca, pode aportar no sentido do conhecimento objetivo da realidade social para, a

partir dai elaborar propostas segundo os objetivos almejados.



0 oculto e o aparente no campo da misica: a violéncia simbélica
numa aparéncia harménica

A teoria do curriculo oculto, como proposta que visa objetivar os elementos sociais nos

que estd inserida a agdo pedagégica, possui ja, claras implicagdes socio-politicas. A

-teoria da violéncia simbdlica ¢ uma das historicamente d idas que
nos permitem realizar essa operagao.

Mas, e a miisica?

O mesmo mecanismo que opera no campo académico como uma espécie de “muro de
contengdo” que impede enxergar os processos de ensino e aprendizagem como parte de
um contexto sdcio-politico maior, ao qual determina ¢ pelo qual ¢ determinado, opera
no campo da musica fazendo-nos acreditar que ela pertence a uma esfera isolada onde é
produzida e onde evolui longe da contaminagdo do mundo das coisas.

Esta idéia é subjacente a muitas das praticas institucionalizadas no campo da produgdo
musical e do ensino de misica.

Assim, ¢ uma idéia bastante naturalizada assumir como um fato que, por exemplo, as

no relativo 4 conti ia- em

e politicas

P
nada estdo relacionadas com a pratica dos instrumentistas nem muito menos com os
processos de criagdo. Inclusive quando um musico se adentra, por opgio pessoal, no
campo da politica, .en(ende-se que realiza esta agdo (e na maioria dos casos assim
acontece) de modo paralelo a0 meramente musical. Nunca se pensa em analisa

e
questdes refativas d pratica musical desde/ ta perspectiva. Existe uma aceitagdo natura
“

em que se dd objeti a pritica e a produgdo: os if istas d¢

das

repertério cldssico se movimentam em torno das academias, salas de concerta

coquetéis de sociedade ¢ bienais, seu habitat natural. Por outro lado os misico
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populares se dividem entre os bares ¢ casas de show a espera de alguma gravadora para
encaminhar seu trabalho. Um sentido ahistérico nos faz esquecer que o fato das coisas
serem assim, ndo quer dizer que, necessariamente, seja este o estado natural das coisas.
Embora o anterior, uma simples revista as mudangas sécio-econdmicas € politicas no
Estado do Rio de Janeiro nos tiltimos trinta anos, podem nos dar uma visio diferente das
coisas.

Com efeito, trinta anos atras a cidade vivia ainda os ultimos efeitos de uma época de
grande agitago politico cultural, produto dos efeitos do nacional-desenvolvimentismo.
O incentivo ao mercado nacional e ao turismo faziam da noite Carioca um paraiso de
misicos e artistas em geral. As casas de Shows permaneciam lotadas e aos musicos ndo
faltava trabalho.

Hoje, apés um par de décadas de governos militares com projetos populistas, que
sentaram as bases para implantagio do neoliberalismo, a situagdo ¢ bastante diferente.

A maioria dos miisicos que, dentro do contexto anterior, desenvolviam projetos autorais,
de musica instrumental e tendo uma crescente preocupagdo pela inovagao, véem-se

hoje obrigados a limitar cada vez mais suas criagdes a uma estética tragada pelo

se pretend i a viver da sua atividade como miisicos. Objetivamente
é muito dificil de sobreviver de “tocar na noite” como antigamente e isto determina
diretamente o fazer musical.
Do mesmo modo, 0 contexto social num sentido amplo exerce clara influencia sobre as
tendéncias da criagiio, ndo de maneira direta e mecanica, mais sem duvida podem ser
estabelecidos alguns paralelos.
Lembramos, a maneira de exemplo, o depoimento do musico e professor Tato Taborda

ao se referir ao clima de criatividade que vivia a musica nos anos sessenta:



“..haviam em toda parte sinais de uma verdadeira conspiragdo planetdria em favor da invengdo. Todos

0s signos que represznlassem uma ruptura de cédigos convencionais, sejam eles artisticos ou éticos,

, 7 uma enorme re ividade junto a amplos setores do publico, da imprensa e
dos meios de difuséo cultural em geral. As experiéncias pioneiras desenvolvidas em conjunto por miisicos
populares e eruditos experimentais contavam com esse respaldo das circunstancias, que avalizava seus

experimentos e criava pontes com um piiblico dvido por consumir seus produtos.™

Apontar as causa historicas dessas “ci ias” nos ima da bilidade de

entender o atual estado dos processos criativos de modo geral.
Assim, o contexto socio-histdrico dos anos 60 comportava as condigdes apropriadas
para a experimentagdo criativa em todos os campos do saber ¢ da arte. A sociedade

capitalista passava por um momento de crise no qual as contestagdes e o surgimento de

alternativas politicas, omi i de contra-cultura ao sistema di

se, fazendo parecer com que a realidade, como entendida até ento pela sociedade
industrial, abrisse fendas. Isto via-se estimulado pelas sucessivas revolugdes triunfantes
ou em franco processo de estruturagéio no terceiro mundo. O novo parecia ser o {inico

realmente valido em um mundo que se i ¢ em clara decadé

Estes exemplos tao diversos, servem-nos para dizer que a musica, como qualquer
atividade humana, esta inserida num contexto sécio-econdmico e politico determinado e
que, o simples fato desta determinago ndo ser mecéanica e direta, ndo deve ser motivo
para desistirmos na procura do entendimentos das formas em que se di o
desenvolvimento da.aglio musical ao interior da sociedade.

Nem sempre ¢ tdo simples estabelecer uma relagdo de causa e efeito entre os fazeres
musicais e o seu contexto ¢, na verdade, talvez ndo seja essa a idéia. Apareceu para nés

a necessidade de realizar essa contextualizagdo de maneira menos predeterminista,

resgatando o lado ativo dos agenles da cnagégﬂ w 2 0\ oy ?j /vw't,/
S oo

2 A

| * TABORDA, Tato. Miisica de Invengdo. Dissertagio de mestrado UNIRIO, 1998.



A andlise das produgdes simbdlicas toma-se assim uma ferramenta de am(lise
importantissima, na medida em que ao entender as mesmas como formas estruturadas e
estruturantes, duplamente determinas (tanto pelas forgas que operam ao interior do
campo de produgao quanto pelas relagdes de forga objetivas que operam na sociedade)

I Ry

que se i em poder s

nelas a capacidade de um
gutentico poder de convencimento, a capacidade de impor uma determinada visdo do
mundo das coisas e portanto a capacidade de mudar esse mundo.

No campo académico da musica -como, de fato em todo o campo académico- existe
uma divisdo bastante naturalizada entre teoria e pratica. Esta divisdo ¢ apontada por
Bourdieu como uma construgio homéloga a da divisao social do trabalho.*

Como parte do sistema simbdlico que opera o processo de naturalizagdo daquela divisdo
(teoria/prética) ao interior do campo da musica, estao aquelas idéias que apontivamos

como subjacentes &s praticas no campo da criagdo ¢ da educagiio musicais.

Assim, por plo, pod )} que alguns instr istas e comp

tem uma idéia pejorativa com relagdo aos que estudam as formas musicais e seus
contextos em dreas como a musicologia, a ana(h‘se musical (especialmente se: integra
—
elementos de uma sociologia da mu/gca) e até a educagdo musical. Existe a idéia de
serem “menos musicos” que os outros. Do outro lado pensa-se que aqueles “nao sabem
o que fazem”, Este tipo de idéias, geralmente levadas como brincadeiras (como quase
todo preconceito naturalizado) tem origem nos interesses especificos e a posigdo de
cada um dentro do campo da produg3o musical mas servem ao mesmo tempo, ¢
manutengdo da estrutura do proprio campo (relagdo duplamente determinada) a que

responde a relagdes de forga objetivas dentro da sociedade (divisio social do trabalho).

‘R importante lembrar que a divisio social do trabalho ¢ a que da origem historicamente, 4 divisdo social
em castas ou classes sociais. Ver BOURDIEU (1989) Pag. 14
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Ao igual que no campo da educagdo, e Mmmmmmmm

capitulo I, ngg encontramos perante duas tradigdes e ante um s6 campo tedrico/pratico.
As consequéncias desta divisdo no que respeita a educagdo musical sdo iniimeras.
E claro que estas questdes (os exemplos escolhidos) parecem pequenas demais para
merecer uma andlise aprofundada, contudo elas representam o reflexo de um modo de
organizago socialmente estabelecido e naturalizado (a divisio entre teoria e pratica)
que impede um melhor desenvolvimento da pratica musical como um todo.
Contudo, escolhéramos este caminho, dando uma maior liberdade as nossas reflexdes
finais, no convencimento de que “o cume da arte, em ciéncias sociais, esta sem duvida
em ser-se capaz de por em jogo “coisas tedricas” muito importantes a respeito de
objetos ditos “empiricos” muito precisos, freqiicntemente menores na aparéncia, e até
mesmo um pouco irrisorios.”*
Assim, nesta parte desenvolvéramos algumas tltimas reflexdes de um modo mais ou
menos livre e ndo sistematico. As mesmas ndo constituem uma analise acabada sendo
simples exemplos resgatados da nossa prépria vivencia como misicos. Elas ndo

constituem conclusdes.

5 BOURDIEU, P. (1989) Pég. 20



O curriculo oculto e a violéncia simboélica: elementos para uma
viséo teérico-pratica da educagao musical.

Nos estudos do desenvolvimento histérico do ensino de misica pode-se constatar que o
da musica “¢ o campo educacional que menos se renova”.’ Em concordancia, a
educadora Margarette Arroyo nos chamava a ateng@o para o fato do ensino de musica
no estar dando conta dos avances produzidos no campo da produgao musical.

Varias conclusdes poderiam se extrair deste fato mas, antes de mais nada, ele nos alerta
para a necessidade de descobrir as razoes dltimas desta situagdo e incluiZlas nos
curriculos indo além das boas intengdes expressas neles.

As particularidades referidas ao campo da misica fazem dele um “lugar” especialmente
décil aos efeitos ideoldgicos de determinadas produgdes simbolicas, um “lugar” onde o
poder simbolico -forma transfigurada e legitimada de outros tipos de poder- exerce sua
violéncia sob o rosto aprazivel das harmonias alheias ao tumulto da vida mundana.

Por outro lado, sendo a escola o lugar por exceléncia da reprodugao das fungdes de

st d .

¢do, p tanto a idade urgente como a enorme dificuldade

de empreender tais transformagdes.

Torna-se, no nosso entender, necessario ampliar o debate critico ao redor das questdes
relativas aos contetidos, sua legitimidade, as metodologias ¢ as implicagdes sociais e
politicas de uma pratica de ensino de miisica no ensino publico.

A forma deste debate devia@io se quer cair na elaboragdo retorica e

=
autoreferencial- coletivo e a partir das especificidades relativas a propria pratica de

ensino.
Surgem assim, uma série de questionamentos que nos parecem essenciais e que

deixamos em aberto para consecugao posterior deste necessério dialogo:

SPENNA, M. (1995)
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Pode-se pretender uma prética de ensino de musica na escola publica sem debater sobre
a questdo da identidade nacional e a cultura popular?

Pode-se entender o ensino de musica independente das linguagens que lhe ddo sentido
social de ser?

Podemos aplicar metodologias sem questionarmos pelas estéticas que carregam, produto
da forma e lugar em que foram geradas?

Podem-se esperar resultados positivos de uma agZo pedagogica que ndo considera os
elementos socio-econdmicos ¢ politicos do entorno em que ¢ aplicada?

Pode-se implementar uma pratica diferenciada sem alterar o contexto das relagdes

sociais, hierarquicas, de valores, burocraticas e politicas inerentes 4 instituigao escola?

Ao longo deste trabalho, em que escolhéramos a forma de uma reflexdo critica
justamente na idéia.de abrir debates e ndo de fechar idéias, estabelecéramos um dialogo
entre duas teorias -uma do campo da sociologia ¢ uma do campo da educagio- no

intuito de aproximar uma articulagao possivel das questdes aqui debatidas.

Tentaremos assim, a maneira de lusdo, uma breve si izaglio das principais

idéias desenvolvidas neste trabalho e que permearam as nossas reflexdes.

a- Podemos concluir que a realidade social -em particular académica, escolar e
musical- €, na sua forma aparente, homogénea e coerente aos olhos dos proprios
agentes que’ a operam mas, num sentido objetivo -portanto passivel de uma
andlise sistematizadas, possui um lado oculto -ndo reconhecido ¢ naturalizado-

que pode ser descrito como feito de contradigdes determinadas, em iltima

instancia e através de um compl ismo de éncias, por relagdes

de forga objetivas que nela operam (contradig3o entre teoria ¢ prética; forma e

“dor obieti Tad idos: g
] prop e obtidos; p de ap ]
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processo de ializagdo; cultura domi e “subculturas” ou culturas

periféricas; realidade escolar e realidade social; produgdo artistica e condigdes
materiais de produgao, etc.).

b- Estas contradigdes interferem de modo decisivo no processo de
ensino/aprendizagem.

c- Elas aparecem ante nds, no caso do ensino de misica, sob a forma de

dificuldades enfrentadas pelos alunos e no fracasso escolar.

o

A teoria da violéncia simbélica apresenta-se como uma ferramenta valida de
desvendar, através de uma anélise sistematizada, as relagdes de forga objetivas
que operam nas relagdes de comunicagio estabelecidas.

e- A teoria do curriculo oculto mostra-se como uma intengdo teoricamente
articulada, de incluir de modo mais ou menos sistematico, no processo de

planificag3o, desenvolvimento e aplicagdo da agdo pedagdgica, os el ndo

aparentes da realidade no sentido exposto em a, b ¢ ¢, tornando possivel uma

articulago dos mesmos.

L )
Sem duvida este trabalho nos parece inacabado. Inimeras questdes que foram apenas
. /. 5 . .
enunciadas merecem uma analise mais aprofundada. Na medida em que o proprio
desenvolvimento ia abrindo novos caminhos, cada vez um maior numero de questdes
nos acometiam. Toda elas gostariamos de ter podido desenvolver. Contudo, acreditamos

q,

que, se as mesmas i

duvidas e questi s que nos assaltaram -ou pelo
menos parte delas- instigam ao leitor a procurar as respostas, 0 nosso objetivo ter sido

alcangado e superado.
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