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RESUMO

Partindo de uma revisao da literatura, este trabfaih um estudo da Apreciacdo Musical na
Educacado Infantil. Primeiramente € apresentado oomeeituacdo do termo Apreciacéo
Musical e sua importancia na Educacdo Musical. gursdo capitulo faz uma abordagem
sobre o desenvolvimento psico-motor de crianca® earo e seis anos baseada na teoria de
Jean Piaget, este mesmo capitulo analisa tambésenmvblvimento da percep¢ao e cognicao
musical nos primeiros anos de vida, baseado nesl@stde Esther Beyer. E por fim, o
terceiro capitulo apresenta sugestdes, referéreciasientacdes a cerca da elaboracdo e
desenvolvimento de propostas de apreciacdo mysacal criancas desta faixa etéaria, tendo
como base as propostas do governo (ReferenciaicGlam Nacional para a Educacao Infantil

- RCNEI) e de autores como Keith Swanwick, R. Myisehafer, J. Nunes Fernandes, Judith
Akoschky e T. Alencar Brito.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo apresentar, atrdg@sma revisao bibliogréafica, um
estudo sobre a Apreciacdo Musical voltada paraugdgdio Infantil, ou seja, criancas de zero
a seis anos. O interesse pelo tema surgiu da érp&xicotidiana com criancas desta faixa
etaria nos cursos livres de Educacado Musical ndr@éviusical Anténio Adolfo, unidades
Barra da Tijuca e Leblon. Visando um desenvolvimemusical significativo percebi a
necessidade de proporcionar aos alunos momentbsadiess a apreciagcdo musical. Surgiram
entdo questdes tais como: o que é apreciacao uSiomo se processa o desenvolvimento
musical nesta fase? Como desenvolver atividadecE®as de apreciacdo musical para este
grupo? Que repertério € o mais adequado e comaadiil? Tais questionamentos
motivaram-me a este estudo.

No primeiro capitulo € apresentada uma reflexaoesoltermo ‘Apreciacdo Musical’,
levando em consideracdo citacbes de relevantesreauteeferindo-se ao conceito,
desenvolvimento, abrangéncia e importancia na edocausical.

O segundo capitulo é destinado em conhecer unppuoacs sobre o desenvolvimento
dos sujeitos em questao, isto €, das criancas egroee seis anos, tendo como base a teoria
de Piaget. Primeiramente é apresentada uma br@asiedio dos principios bésicos usados
por Piaget na construcdo do seu estudo. Em seguldacrito o desenvolvimento psico-motor
de cada etapa do crescimento infantil, que no dasoeferente estudo, abrange as fases
denominadas periodo sensério-motor e pré-operdci@dinal do capitulo refere-se ao
desenvolvimento da percepcao e cognicdo musicaprnioeiros anos de vida, baseado nos

estudos de Esther Beyer.



No terceiro capitulo é apresentado referénciasgstigs e orientacdes do governo
(Referencial Curricular Nacional para a Educacdaniil - RCNEI), e de alguns autores tais
como, Swanwick, Schafer, Fernandes, Akoschky eBsiibre como intensificar essa relacao
entre musica e aluno através da elaboracédo e dégenento de propostas de apreciacao
musical para criancas de zero a seis anos.

Através da exposicao deste tema, com este trapatttendo conduzir a uma reflexao
sobre a apreciacdo musical que, aléem de satistpmstionamentos proprios, contribua na
busca de alternativas de escuta musical estendandatros profissionais que estejam

preocupados em desenvolver um trabalho significativ



Capitulo 1

APRECIACAO MUSICAL - CONCEITOS E PRINCIPIOS

A literatura mostra que a “apreciacdo significa Elisica: escuta, envolvimento e

compreensao da linguagem musical’(BRASIL/MEC/SEIRS] p.84).

Muito mais que o simples ato de ouvir, sendo umdat@uvir mais amplo, ja

gue todas as atividades musicais envolvem o ousirsgjar, praticar,

improvisar, afinar, etc). A apreciacao, entretamtglica na formacado de um
bom ouvinte e ocorre uma resposta estética. E sad@sle contemplacdo e
gue nao esta restrito as salas de concerto, odorreesmo em qualquer lugar.
(Fernandes, 1998, p.61).

A apreciacdo musical ndo esta limitada apenas pacesdas salas de concerto, é
possivel escutar e apreciar a masica em qualggar,laonquanto, a masica muitas vezes é

utilizada como um “pano de fundo” dissolvendo aed® do ouvinte para a mesma.

A musica ambiente ndo é nada novo. As cronicasfdiela em Roma Antiga
e antes. De fato, a prépria idéia de muasica aodur@d poderia existir, até o
solene concerto santificar a idéia de musica degiro plano. A diferenca é
gue, hoje, a musica ambiente é tdo gratuita quaaty quando era, antes, uma
extravagancia dos ricos. Ter musica disponivelaa & parte, sempre, tirou-a
de seu antigo papel basico como fonte de prazerando-a, sobretudo, um
meio de melhorar o estado de espirito. Nada digsavé, mas a tal ponto se
tornou uma norma que mudou tudo. Enquanto a musigagra, nutria um
apetite saudavel, fosse na sala de concertos quaga da vila, agora um
perpétuo banquete de cancdes serve apenas paraioal paladar embotado.
Vivemos numa era de disseminada obesidade muglcairdain, 1998, p. 313

e 314)

Em meio a esse excesso de informacdo musical queodeia, incluindo a musica

ambiente, para que a musica possa ser efetivarapreeiada € necessario que haja um foco



na audicdo. “Definida por Swanwick (1979, p.43)awdicdo “significa prestar atencdo a
apresentacdo da musica”, ou seja, o ouvinte adquii atitude ativa por estar direcionado
para tal atividade” (Mateiro, 2003, Cd Rom).

Vemos que a apreciacado musical da-se somente qhangma postura ativa perante o
objeto sonoro, e ndo passiva. A consciéncia do $atwro nada mais é do que a escuta

consciente, e ndo involuntaria.

Escutar € perceber e entender os sons por meiocenkids da audicéo,

detalhando e tomando consciéncia do fato sonoras i@ que ouvir (um

processo puramente fisioldgico), escutar implidaltar, tomar consciéncia do
fato sonoro. (Brito, 2003,p.187).

Sendo assim, a apreciacdo nao estd limitada amengsocesso fisico de ouvir,
“apreciar refere-se ao ambito da recepcao, inctupelcepcao, decodificacao, interpretacao,
fruicdo de arte e o universo a ela relacionado’ABR/MEC/SEF, 1998, p.50).

“A apreciacdo musical é uma area do conhecimenta, forma de se relacionar com a
musica que envolve muitas maneiras de ouvir e cdampse perante o estimulo sonoro”
(Bastido, 2002, Cd Rom). Portanto, a definicdo efsmd apreciacdo musical pode ser um
tanto ampla se levarmos em conta uma série de elesmsubsequientes, como estética, seu
desenvolvimento histérico como conceito, e todasngdicacdes em relacdo ao ouvinte,
afinal, “podemos ter diferentes niveis de audicdo como éamdiiferentes tipos de respostas
ou reagOes de ouvintes a musica” (Bastido, 200 R @)

Para Fernandes(1998), “a apreciacdo é uma ativitladelacdo com a masica na qual

nds somos absorvidos e transformados pela experiésigtica” (p.63), e, assim como outros

autores, coloca a apreciacdo como ponto centradlmeacdo musical.

“Swanwick afirma que a audicdo € a “razdo centash @ existéncia da musica
e o principal objetivo da educacédo musical.” No reato que estabelece como



base para a educacdo musical, o autor coloca edaudd lado da composicao
e da interpretacdo, como atividades essenciais pafaratica musical.”
(Palheiros,1998, p.26)

Palheiros(1998), considera que a pratica da audigésical fundamental para a
apreciacdo e compreensao da musica, “competérspasificas inerentes a pratica musical,
como interpretacdo e composicdo; conceitos de ekameala musica; capacidade critica e
sentido estético” (p.26), tem como objetivo prommavelesenvolvimento de um pensamento e
um comportamento musical.

Contudo, nota-se que muitas vezes o enfoque dadmsino da apreciagdo musical
estd na “instrucdo acerca dos elementos basicanldéca e revisdo historica da musica
ocidental” (Bastido, 2002, Cd Rom), tornando est@idade superficial e periférica

comparada as demais atividades de educagao musical.

Plummeridge (1991) defende a apreciagdo como uno kheicompreender,
formar juizos criticos e responder aos processes\ados durante a execucao
e a composicéo, considerando que sé&o parametrasamugistintos e inter-
relacionados. (Mateiro, 2003, Cd Rom).
Nao podemos dizer que o desenvolvimento da apéexiagusical € linear. Como
analogia ou metafora, podemos dizer que a vivémeisical, ou experiéncia musical, € um

processo de imersdo num oceano, cada vez maimdgm&iamplo, onde ndo ha limites para

expansao.



Capitulo 2
CONHECENDO O SUJEITO

2.1 Aspectos Psicoldgicos na Teoria de Piaget.

Jean Piaget é autor de mais de 50 livros e moriagralém de diversos artigos
publicados ao longo de 70 anos.

Sua preocupacdo era com 0s VAarios aspectos do chmeiméo dando enfoque
“principal ao estudo da natureza do desenvolvimeet@odo o conhecimento” (Rappaport,
Fiori e Davis, 1981, p.51), dando énfase ao dedeinvento intelectual da crianca.

O ponto central de Piaget, segundo Gruber e Vong®i€7) citados por Rappaport,
Fiori e Davis (1981) foi o “sujeito epistémico” §l), isto €, procurou estudar cientificamente
0s “processos de pensamento presentes desde @arifécial até a idade adulta” (Rappaport,

Fiori e Davis, 1981, p.51), usados pelo individacepconhecer a sua realidade.

Piaget apresentou uma viséo interacionista. Mostratan¢ca e o homem num
processo ativo de continua interacdo, procurandtendar quais 0s
mecanismos mentais que o sujeito usa nas diferetdpas da vida para poder
entender o mundo. Sim, pois para Piaget a adaptacéealidade externa
depende basicamente de conhecimento (RappaparteBavis, 1981, p.51).
Para ele, a crianca tenta descobrir o sentido daedojunteragindo ativamente com
pessoas e objetos, conhecendo uma realidade eatefaa‘e é a presenca desta realidade que
regula e corrige o desenvolvimento adaptativo” (Rgort, Fiori e Davis, 1981, p.51).
O papel do desenvolvimento ndo se resume na proddedcopias internas da

realidade externa, mas sim, na producdo de estrut@gicas que possibilitam ao individuo

lidar com o mundo de formas mais complexas e flgiv“Estudou, portanto, o



desenvolvimento dos varios processos cognitivoginilo-se aos aspectos qualitativos e ndo

quantitativos” (Rappaport, Fiori e Davis, 1981,3).5

Piaget observou que existem diferentes formastdeagir com o ambiente em
cada faixa etéria. “A estas maneiras tipicas deeagensar, Piaget denominou
estagioou perioda Assim sendo, podemos dizer, que a determinadeasfa
etarias correspondem determinados tipos de agessighentais e de
organizacdo destas aquisi¢cdes que condicionamagéaatuda crianca em seu
ambiente. A crianca ir4, pois, a medida que amadurdisica e
psicologicamente, que € estimulada pelo ambiesteofie social, construindo
sua inteligéncia (Rappaport, Fiori e Davis, 19867}
Pose-se dizer, entdo, que cada etapa correspondertas caracteristicas que
gradualmente vdo se modificando em funcdo de unlhomerganizacdo. As fases que
englobam os sujeitos do respectivo trabalho séeriogo sensoério-motor (0-24 meses) e pre-

operacional (2-7 anos); como veremos mais detathedie a seguir.

2.1.1 Periodo Sensorio-motor (0-24 meses).

Quando nasce, a crianca € um ser imensamente desalopela € dotada de alguns
reflexos inatos, e atividades fisiol0gicas vitaisoareguladas, mas incapaz de viver sem uma
constante ajuda materna. Durante o primeiro anoe® rde vida havera um continuo
desenvolvimento adaptativo que se dara atravéscdesacoordenadas dentro da unidade
sujeito-meio.

No inicio da evolugdo mental, ndo ha uma difereg@dantre o eu e 0 mundo exterior,
ou seja, as impressodes vividas e percebidas sgesimente dados indissociaveis, nao sao
relacionados nem a consciéncia pessoal, nem aoshjeincebidos como exteriores. Essa
diferenciagdo ocorrer4 pouco a pouco, através gtomcdo de novas caracteristicas dos

objetos e do ambiente.



O eu, no inicio, esta no centro da realidade, pgjinconsciente de si mesmo
e a medida que se constréi como uma realidadenantan subjetiva, o mundo
exterior vai se objetivando. Em outras palavrasprasciéncia comeca por um
egocentrismo inconsciente e integral, até que osepsos da inteligéncia
sensorio-motora levem a constru¢cdo de um univelgetivo, onde o proprio
Corpo aparece como elemento entre os outros,qa®e opde a vida interior,
localizada neste corpo. (Piaget, 1964, p. 19 apapp&port, Fiori e Davis,
1981, p. 66)
Nesta fase, uma das fun¢des da inteligéncia seiféreanciacdo entre o proprio corpo
e 0S objetos externos. “Do ponto de vista do aumioecmento, o bebé ird explorar seu
proéprio corpo, conhecer 0s seus varios componeegésular o ambiente social e ser por ele
estimulado, e assim ira desenvolver a base do weeanhecimento” (Rappaport, Fiori e
Davis, 1981, p.67).
A crianca comecara com alguns reflexos hereditagies irdo se transformando em

esquemas sensorio-motores, que com o passar do smtprnardo mais eficientes. Entende-

Se por esquemas a

coordenacao e a organiza¢ao da acao adaptativagderata como estrutura de
comportamento dentro do organismo, de tal forma guarganismo possa
transferir ou generalizar a acédo para circunstarstrailares e analogas (Furth,
1974, p.64).

Segundo Piaget, “juntamente com esta exploracéa d#s coisas, a crianca parece se
interessar vivamente pelo resultado de suas agdesjedida em que tenham uma nitida
consequéncia ambiental” (Furth, 1974, p.66). Eté es referindo na tentativa da crianca de
prolongar um ato que trouxe um efeito agradavehao balancar de um chocalho e o0 som
produzido por esta acdo. Embora véa surgindo ureadidnalidade nesse comportamento, ele

s6 se formara completamente no estigio seguinte,epquanto, a crianca ainda nao

diferencia claramente os meios dos fins.



Gradualmente, a crianca vai conquistando comporitiee que permitem a
organizacdo da realidade e a aquisicdo da nocdmeneanéncia dos objetos, ou seja, a
“concepcdo de um mundo estavel onde a existéngaotietos é independente de sua
percepcéao imediata” (Rappaport, Fiori e Davis, 19837).

Tendo usado livremente varios esquemas difereraies gxplorar um mesmo objeto,
ocorre uma objetivacdo do mundo, “um passo a freatsentido da compreensao de que as
coisas existem, independentemente, das nossas sugijesivas sobre elas” (Furth, 1969,
p.67). Agora, dois objetos ordenados um em relagdooutro, ao contrario de serem
prolongamentos das ac¢des da crianca.

“Da mesma forma, as reacdes antecipatorias dasgzasando estdo mais ligadas a sua
propria acdo, como no caso da batida na porta quece a visdo de uma pessoa familiar”
(Furth, 1974, p.67), € possivel, agora, conseguecgpar as conseqiéncias objetivas de um
evento aprendido.

Ela passara a executar uma acao para atingir uatival)jcomo por exemplo, puxar
um barbante a fim de fazer surgir algo interessamtes ainda sem a “compreensdo do
elemento ligacdo entre o puxar e o aparecer, medrara este desconhecimento ao insistir
na acao, mesmo que o barbante esteja bem obviadesiigado do objeto de seu interesse”
(Furth, 1974, p.67). Porém, devido a crescentetighjio, este pensamento se torna mais
realista, de forma que o contato fisico dos objagma € visto como um pré-requisito para
uma ligagao.

Sendo assim, no final dessa fase, a crianca ap#sapermanecer “bastante
egocéntrica, autocentralizada em seu entendimemtealidade, ja tera realizado uma boa
caminhada no sentido de conhecimento e adaptaggaidade, embora permaneca bastante

limitada em suas possibilidades intelectuais” (Reopt, Fiori e Davis, 1981, p.68).
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A crianca agora tem a capacidade de organizar lalada baseada em esquemas
gerais de acdo. Estes esquemas reinem a “organidag¢é@mpo e espaco, de causalidade, e,
sobretudo, de objetos permanentes, entre os quacha o ‘eu’ (Furth, 1974, p.71).

Segundo Rappaport, Fiori e Davis (1981), “tera egoglo atingir uma forma de
equilibrio, isto é, tera desenvolvido recursos paisspara resolver uma série de situacoes
através de uma inteligéncia explicita, ou sensoatera’(p.68).

Conforme esse conhecimento se torna interiorizasiéormas gerais de coordenacdes

sensorio-motoras vao sendo gradativamente dissecam conteudo sensorio-motor.

A proporcédo que o desenvolvimento futuro da inéeliga tende & equilibracio
das operacgOes a serem estabelecidas, designaramwes Gpo de inteligéncia
gue comeca a despontar de operacional, no seatiolod fim de distingui-lo

da inteligéncia préatica do periodo sensorio-motar q precede (Furth, 1974,

p.67).
2.1.2 Periodo Pré-operacional (2-7anos)

Por volta do 24 meses, a crianca ir4 desenvollargaagem que lhe possibilitard,
além da utilizagédo da inteligéncia pratica frute @ésquemas sensoriais-motores formados no
periodo anterior, iniciar a capacidade de formguemas simbdlicos, ou seja, de representar
uma coisa por outra.

Isto sera obtido tanto do uso de um objeto comfosse outro (quando, por exemplo,
uma caixinha de fésforo se transforma num carrinlg® uma situacdo por outra (na
brincadeira de casinha onde ela representa sitsiafi@eotidiano) ou ainda de um objeto,
situacao ou pessoa por uma palavra.

Seu pensamente tera maior alcance, mesmo assirangaccontinuara bastante egocéntrica e

presa as acoes.
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Egocéntrica, pois devido a auséncia de esquemaitweis e de logica, o
pensamento sera caracterizado por uma tendéndéa,|(mbr uma mistura de
realidade com fantasia, o0 que determinara uma pedicemuito distorcida da
realidade. E esta distorcdo se dara justamenteuagéd destas limitacdes.
(Rappaport, Fiori e Davis, 1981, p.68).

Teremos entdo uma crianga com uma conduta compamtambastante logica e
coerente, gragas aos esquemas senseoriais-moioass,no plano do entendimento da
realidade se mostrarda bastante desequilibrada, wméad da auséncia de esquemas
conceituais.

Segundo Rappaport, Fiori e Davis (1981), “0 egotanb se caracteriza,
basicamente, por uma visdo da realidade que partedprio eu” (p.67), ou seja, a crianca
nao consegue conceber uma realidade, um mundosimagdo em que ela ndo faca parte,

mistura pessoas com objetos, no sentido de coneeddes seus proprios sentimentos e

pensamentos.

Assim, a criangca dard explicagdo animisticas (af@fm de caracteristicas
humanas a animais, plantas e objetos, por exemizlex, que uma boneca vai
dormir porque esta com sono ou que a panela est@dse no fogao),
artificialistas (atribuicdo de causas humanas anérhenos naturais, exemplo
disso é dizer que os rios foram feitos por um hojnein. Este egocentrismo é
tdo marcante que se manifestara em todas as &essiatdo da crianca, ou
seja, intelectual, social, de linguagem (Rappajpootj e Davis, 1981, p.69).
Devido a auséncia de “esquemas conceituais verdati¢Rappaport, Fiori e Davis,
1981, p.69), seu julgamento em grande quantidade€itdente da percepcao imediata, e
sujeito, portanto, a varios erros” (Rappaport, iredbavis, 1981, p.69).
Um exemplo em relacdo a falta de um conceito desasoacdo de volume. Se
entornarmos, na frente da crianca, uma quantidadégda de copo largo e baixo para um

copo fino e comprido, ela ndo notard que a quatdidie liquido ndo foi modificada. “Isto

porque em funcdo da auséncia de esquemas conseduda nocdo da conservagao ou
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invariancia a crianca julgara pelo que vé. E n@ cscopo alto e fino, o nivel da agua estara
mais alto.” (Rappaport, Fiori e Davis, 1981, p.69).

Piaget realizou diversas outras experiéncias queodstraram empiricamente, nas
criancas em idade pré-escolar, a caréncia de uresapemto conceitual e de nocdes de
conservacao e invariancia. “Como estas sao presiigsacas para a realizacdo das operacoes
mentais o periodo foi denominado pré-operaciondbppaport, Fiori e Davis, 1981, p.69).
Lembrando que a idade em que aquisicdo destesitmms@o obtidos pode variar, levemente,
e pode ser atribuida a uma “estimulacdo socialueamibnal mais rica e mais adequada”
(Rappaport, Fiori e Davis, 1981, p.70).

No que se refere ao aspecto social, observamos caracteristica em evidéncia nesta
fase, o “inicio do desligamento da familia em dickeca uma sociedade de criancas”
(Rappaport, Fiori e Davis, 1981, p.70). Ou sejangw bebé o contato social da crianca se
restringe as pessoas da familia e algumas outi@s,nan fase pré-escolar ela ird comecar a
interessar-se por outras criancas de sua idadepramb “tipo de relacionamento se
caracteriza por um brinquedo paralelo, um fazesasijuntos, mas sem uma interacéo
efetiva” (Rappaport, Fiori e Davis, 1981, p.70).

Assim, é comum observarmos diversas criancas Imilacguntas, com bonecas,

carrinhos, bolas, mas cada uma delas esta brincaziltha.

Isso decorre de seu egocentrismo, de sua dificaldidconsiderar o outro
cCoOmo uma pessoa com sentimentos, atitudes e venthfigentes das suas
proprias. Existe um tipo de extens&o de si mesm gmdemais. E como se a
crianca concentrada em sua propria atividade ndegse perceber que outras
pessoas estdo fazendo, sentindo ou pensando difisastes. E dificil, por
exemplo, para o adulto explicar a uma crianca dérguanos que ele nao quer
passear ou brincar por estar cansado. Pois a arestg presa as suas proprias
perspectivas, no caso, desejo de passear ou hrencdio consegue perceber
que o outro nao esta. (Rappaport, Fiori e Davig11p.71).
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Em relacdo a linguagem, pode-se notar a presenualtdnea da linguagem
socializada, ou seja, existe intencdo de comunicagda linguagem egocéntrica, sem funcao
de comunicacdo muitas vezes ndao contendo um iatgolo “O que se pode observar € que
gquanto menos a crianga, maior a porcentagem dealgggn egocéntrica em relacdo a
linguagem socializada” (Rappaport, Fiori e DavB31, p.71).

Conforme a crianca vai crescendo o desenvolvimdattnguagem é no sentido da
socializacédo, indicando que a tendéncia do desenvwehto em seus diversos aspectos ocorre

no sentido da interiorizacao e da socializacac Paia Piaget,

a linguagem socializada é aquela que pode ser emmghida pelas outras
pessoas de uma mesma cultura. E para ele todo npemsa adulto é

socializado, no sentido de ser construido de tahdo que se for verbalizado
serd compreendido pelo interlocutor (Rappaport; Ei®avis, 1981, p.71).

No aspecto da linguagem, a fase pré-operacion@té gomo uma transicdo, “pois
observamos com frequéncia a crianca falando saziehquanto brinca ou realiza uma
atividade qualquer” (Rappaport, Fiori e Davis, 198171), € comum ela narrar o que esta
fazendo.

Este tipo de verbalizacdo que acompanha uma dei@ilaiacdo pode ser considerada
“um treino dos esquemas verbais recém-adquiridamo uma passagem gradual do

pensamento explicito (motor) para o pensamentaiontzado” (Rappaport, Fiori e Davis,

1981, p.71).

2.2 Aspectos Psicolbégicos na Musica.
Segundo Beyer (1988), “a teoria de Piaget estuddividuo em seu desenvolvimento

cognitivo, examinando, entre outros, aquisicaoirguagem verbal’(p.88), mas a linguagem
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referida é a lingua falada e escrita, ndo incluimdpie aconteceria na aquisicao de outros tipo

de linguagem como, por exemplo, a musica.

Comparando-se a evolucédo dos estagios na linguagdrmal com a evolucéo
destes na linguagem musical, verifica-se um atresaquisicdo desta em
relacdo aquela, embora as estruturas cognitivasss&gas ja tenham sido
formadas durante a aquisicdo da linguagem verbals€pa, a aquisicao da
linguagem verbal ndo € simultanea a da linguagemmdaica. Pode-se,
portanto, considerar uma decalagem horizontal, @o®Ilve o mesmo tipo de
operacdes, apenas com conteudos diferentes. (B33, p.88)

Como explicacdo para a existéncia deste desnivisl nabtivos podem ser apontados.

O primeiro é em decorréncia do uso expressivameaier da linguagem verbal em
relacdo a linguagem musical. O contato da crianga & fala vem desde o seu nascimento, e
ela é “fortemente recompensada por qualquer teatdg fala, mesmo quando se trata apenas
de significante sem significado”(Beyer, 1988, p.8Bn seguida, a crianga passa por uma
especificacdo dos fonemas, silabas e palavraginelduse ao uso dos sons com significado.
Com o dominio razoavel da fala, o sujeito passa pascrita destes sons. “Observa-se que o
meio direciona o sujeito a aquisicao praticamebtgyatoria da linguagem verbal. O mesmo
ndo ocorre com a musica também haja uma impregreagh@ntal sonora e musical” (Beyer,
1988, p.89).

A crianca ouve musica no radio, em salas de espern varios outros lugares; em
todos, porém, como musica de fundo. A atencdo daopeque ouve ndo € voltada para a
musica. Ora, o simples ato de ouvir ndo ird pradomi sujeito aquisicdo da linguagem
musical.

E preciso que a crianca tenha contato direto cosorn, produzindo mdsica, para
poder aprender codificar e decodificar a mensageisiqal. Este desenvolvimento néo € tao

solicitado como o da linguagem falada e, portaptgeria ser este um dos fatores da

decalagem.
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Outro fator importante é a maior complexidade dguagem musical comparada a
linguagem verbal. A linguagem falada faz uso desdearametros: altura e duracao,
produzindo som e ritmo. Na linguagem musical, rsgta uso de quatro parametros: duracao,
altura, timbre e intensidade, sendo que cada ursedgsode ter uma prioridade sobre os
outros elaborando diferentes significados musicdista comparacdo é suficiente para
estabelecer a musica como linguagem muito mais lexajplo que a linguagem falada. Logo,
a estrutura cognitiva que abrange a linguagem malusca de ser mais desenvolvida e, por
isso, posterior” (Beyer, 1988, p.89).

Ha outra diferenciacdo importante entre o deseimelnto da fala e da habilidade
musical. A fala é o principal meio de socializagd®obrevivéncia no convivio em uma
sociedade. Ja a musica é muitas vezes encarada “comaolinguagem supérflua e nao é
oferecida as criancas por ser considerada desaeieésd@Beyer, 1988, p.90). Surge entao,
grandes variagcfes no desenvolvimento cognitivo calide uma crianca para outra, conforme
o conhecimento musical que receberam, seja formadformalmente.

Consequentemente, torna-se dificil a elaboracdarda linha evolutiva se estas
variacbes forem consideradas. Para tracar os estagignitivos-musicais pelos quais o

sujeito passa,

torna-se necessario classificd-lo segundo uma lidbadesenvolvimento
arbitraria, que consiste no desenvolvimento maxpussivel do sujeito em
cada etapa. Ou seja, tomou-se hipoteticamente tiar&ga que tenha recebido
estimulacdo sonora adequada desde o nasciment eneip possibilite o

fazer musical desta (Beyer, 1988, p.90).

Relativo aos estagios, a divisdo sugerida por Pfagmantida.
No periodo sensorio-motor os 6rgdos dos sentidt@ ese formando, inclusive o

responsavel pela percepcao auditiva.
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O desenvolvimento do ouvido humano inicia-se pdiavdo vigésimo segundo dia de
gestacdo, mas somente a partir da trigésima segemdana de gravidez “que o feto tem o
sistema auditivo completo e escuta relativamente, laegnda dentro do utero” (llari, 2002, CD

Rom).

Sabe-se hoje que o Utero materno € bastante batmlkeque contém sons
constantes de frequéncias baixas acrescidos acs cardiovasculares,
intestinais e placentarios (Woodward ET AL., 19923ses sons constituem
uma espécie de fundo acustico no qual outros sdaames emergem e podem
ser reconhecidos, como algumas vogais e contoret®linos (ou entoacdes)
da fala (Woodward ET AL., 1992). (llari, 2002, CID1R).

Curiosamente, os bebés ndo sédo passivos aos s@mshiente acustico uterino, um
universo sonoro bastante rico e Unico, que ofeaecbebé uma grande variedade de sons
internos e externos, “muito pelo contrario, os mesmestdo muito atentos ao ambiente
sonoro, aprendendo sons diversos, de musica eglegafjem. Com apenas trés dias de vida,
reconhecem e preferem a voz materna a de outraem(leCasper e Fifer, 1980)” (llari,
2002, CD Rom).

Esta € uma grande vantagem da percepcédo auditivelagiio aos demais sentidos
como a visao e o tato, que se desenvolvem mamnhemie e o reconhecimento materno néo é
imediato. “Também, antes de desenvolver-se maisutags percepcoes, possui em seu choro
a diferenciacdo, conforme a necessidade a serdsupmono, alimentacdo, higiene, etc.”

(Beyer, 1988, p.91). O que nao significa a no¢cadierenciacées no bebé, que vira muito

depois. “Inicialmente, a percepcao € global e aéificiada” (Beyer, 1988, p.91).

Nesta etapa, forma-se uma série de elementos basmwessarios para a
formacéo posterior do fazer musical na crianca. @mlestes elementos nao
sejam musicais agora, apenas sdo esquemas semsfoi@s que engendram,
na passagem para um patamar superior, a formacéaogdes e, mais tarde,
também conceitos e outras estruturas (Beyer, 1988).
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Segundo Beyer (1988), “existem, portanto, elemeptesursores da formacdo em
cada parametro”(p.91). Este periodo constroi bpses que se construam sobre elas, nos
periodos seguintes, “0 dominio sobre o discursacaligBeyer, 1988, p.91).

Na etapa pré-operatoria, “com uma diferenciacadajnea na percepcao, vai esta se
especificando segundo os 6rgaos dos sentidos, nuiEnentdo o movimento entre percepcao
global e a percepcao auditiva especifica” (BeyéB88]1 p.91). No periodo anterior haviam
apenas percepcoes e acbes precedentes dos pasamesioais, mas neste, expandem-se as
possibilidades sobre cada um deles. Isto devidrisaéacia de “estruturas de pensamento
capazes de captar mais profundamente as propreedadeparametros e também capazes de
explorar uma série de novas formas de lidar comlemsentos do som” (Beyer, 1988, p.91 e
92).

Nesta etapa, da-se a “passagem das cognicbes mdudrsiracdo simples) até a
representacao” (Beyer, 1988, p.92). Neste tragetofisica sera, inicialmente, assimilada por
imagens, posteriormente por imagens-simbolo, énfieate, com a consolidacdo da funcéo
simbdlica, sera feita pela representacao.

Naturalmente, “sera necessaria muita acdo e reflpxd parte da crianca até esta
conseguir evocar uma cancdo simples de forma coaipléBeyer, 1988, p.92).
Primeiramente, ird imitar sons, passara entao rdssparincipais da musica, posteriormente as
extremidades até obter a inteira representacdo tdacan “O jogo simbdlico, incluindo a
relacdo entre significante e significado, desersxsl neste periodo no que diz respeito a

cada um dos parametros musicais” (Beyer, 1988).p.92
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Capitulo 3

RECOMENDAGCOES DA LITERATURA PARA A APRECIACAO MUSIC AL NA
EDUCACAO INFANTIL

As criancas tém sido apresentadas ao universoefatural ou intencionalmente —
ao serem expostas a uma “grande variedade de smhs&zmos pela voz humana, pelos sons
corporais, pela natureza, pelas maquinas e tameé@mpisica” (Brito,2003,p.187). Mas no
inicio da vida essas informacfes sensoriais aild@acenfusas e as atividades sensorio-
motoras auxiliardo a organiza-las. A escuta, ptrtad de importancia significativa na
educacao infantil, pois todos esses e outros cdosegerao apresentados e conectados uns
aos outros através da audicdo e da percepcao (AQscl996, p. 202 apud
Brito,2003,p.187).

Mas néo basta simplesmente ouvir 0 som (um prodesetdgico), para que sejam
formados seres humanos mais reflexiveis, senst@is,senso critico, segundo Brito (2003),
“capazes de perceber, sentir, relacionar, pensamumicar-se” além de “apreender e
compreender 0s varios parametros musicais (tindnémica, tempo, ritmo, forma, etc....)”
(Wuytack: 1995 apud Bastido, 2002, Cd Rom), sesdorg é necessdria uma escuta ativa, ou
seja, estar atento, perceber os sons, direcioaadig@gdo conscientizando-se do fato sonoro,
sejam eles musicais ou néo.

A apreciacdo musical € de fundamental importarciao vimos acima e no primeiro
capitulo, mas as atividades relacionadas a esauggcah devem ser encaminhadas levando-se
em conta, entre outras coisas, a faixa etaria em ajwcrianca se encontra, ou seja,

proporcionar as criancas atividades relativas acégdo musical entendendo e respeitando a
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forma com que as criangcas compreendem e se expressaicalmente em cada fase do seu
desenvolvimento.
Vamos agora analisar algumas orientacdes, recomp@esia sugestdes referentes a

este assunto.

3.1 As Propostas do Governo

A lei LDBEN/96, lei maxima da educacdo nacionalnsidera a Arte como
componente curricular obrigatério na Educacdo Béasicestipula a criacdo de parametros
curriculares nacionais (BRASIL/CONGRESSO NACIONA1996). Com isso, o Governo
elabora e divulga uma série de documentos curresllpara a Educacao Basica que inclui a
Arte. Eles sdo os Parametros Curriculares Nacigmaia o Ensino Fundamental e Médio.

Nos do Ensino Fundamental, 12 a 42 série est@a@o

As manifestacdes artisticas sdo exemplos vivosiversilade cultural dos
povos e expressam a riqueza criadora dos artistasdds os tempos e lugares.
Em contato com essas producdes, o estudante pedstaxsuas capacidades
cognitivas, sensitivas, afetivas e imaginativasganizadas em torno da
aprendizagem artistica e estética. A0 mesmo tesgoCcorpo se movimenta,
suas maos e olhos adquirem habilidades, o ouvia@a&avra se aprimoram,
guando envolve atividades em que relacdes intevpissperpassam 0 convivio
social o tempo todo. Muitos trabalhos de arte esgae questées humanas
fundamentais: falam de problemas sociais e potitide relagdes humanas, de
sonhos, medos, perguntas e inquietacbes artistidasymentam fatos
historicos, manifestacdes culturais particulares®m por diante (PCN- Arte
Il, p. 37 apud Bastido, 2002, Cd Rom).

A parte do Referencial Curricular Nacional para dudacédo Infantil (RCNEI)
referente a apreciacdo musical para criancas dea&es anos diz 0 seguinte: “A escuta
musical deve estar integrada de maneira intenciémalividades cotidianas dos bebés e das
criancas pequenas” (BRASIL/MEC/SEF, 1998, p.64).

E importante proporcionar & crianca diversos estisnsonoros, entretanto deve haver

um cuidado para que a musica ndo seja usada dwearddas atividades, sejam elas musicais
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ou nao, apenas como um “pano de fundo”, deixandasidruir e valorizar o siléncio.
Portanto, o foco ou a intencdo, e a maneira na spi@bnduz ou propde a atividade sera o
grande diferencial.

Nesta fase a criangca € potencialmente propensavanemar-se ao ouvir um som,
pois para elas a musica € percebida por todosugsseatidos, ndo apenas atraves da audicao.
E neste sentido que se propde a participacio @asas em situacdes que facam a integracéo
do corpo com a mdusica, ou seja, 0 repertorio egmlhdevera apresentar obras que
despertem o desejo de ouvir e interagir, pois pEssas criancas ouvir €, tambeém,
movimentar-se, ja que as criancas percebem e @gmese globalmente”
(BRASIL/MEC/SEF,1998, p.64).

Referente as criancas de quatro a seis anosyatadas de escuta musical podem ser
desenvolvidas buscando gradativamente mais espeade na percepcao aprofundando e

ampliando, inclusive, a capacidade de atencao esotracao.

A apreciacdo musical podera propiciar o enriquestmee ampliacdo do

conhecimento de diversos aspectos referentes aug&#od musical: os

instrumentos utilizados; tipo de profissionais cqateam e o0 conjunto que

formam (orquestra, banda etc.); géneros musicaistilo® etc

(BRASIL/MEC/SEF, 1998, p.65).

Embora o repertério classificado como “infantiliciuindo as cancdes, cantigas de

roda, cantigas de ninar, musicas folcldricas, dastante amplo, facilmente assimilavel e
muito importante na educacao infantil, o contatcsical ndo deve ser restringido apenas a
esse género, pois, além de nado constituir a Unissilglidade, “que é, muitas vezes,
estereotipado e, ndo raro, o mais inadequado” (BRNMEC/SEF, 1998, p.65), existe um
vasto universo sonoro a ser explorado.

Oferecer oportunidades de ouvir masica sem textioéan é de grande importancia,

pois ao integrar musica e poesia, “a cancao rersetspre, ao conteudo da letra, enquanto a
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musica instrumental ou vocal sem um texto defirabboe a possibilidade de trabalhar com
outras maneiras” (BRASIL/MEC/SEF, 1998, p.65). Qupierceber, sentir, deixar-se guiar
pela imaginacdo, pelas sensacdes, tudo isso, mrdsugerido e comunicado através da
musica.

O Brasil € um pais com uma producédo musical riquessde modo que pode fornecer
um “vasto material para o desenvolvimento do ttadbalcom as criancas”
(BRASIL/MEC/SEF, 1998, p.65). Nao podemos nos esgumbém de que o professor tem
um papel muito importante no resgate, na valorizacéa aproximacao das criangas com 0s

valores culturais de seu pais.

3.2 As Propostas dos Pedagogos

O ato de ouvir é, sem duvida, essencial para gealgtividade musical.
Entretanto, 0 que ocupa os educadores musicais né coromover a
compreensao do conhecimento musical através dg&mjdbois € prioridade
desenvolver o ouvir ativo que implica no envolvittede processos mentais
relacionados ao que esta sendo executado. Defpad&wanwick, a audicdo
“significa prestar atencdo a apresentacdo da niusigaeja, o ouvinte adquire
uma atitude ativa por estar direcionado para teidade (Mateiro, 2003, Cd
Rom).

A gquestdo da escuta € um tema que tem sido abordatiteratura de pesquisa em
musica de diversos autores. O autor citado acimedabo que € essencial para a atividade
musical, para o educador e para o aluno. Paraidate musical é essencial a escuta, para o

educador, a elaboragéo de atividades que promowamuwir ativo onde o aluno se envolva

com a musica.

Swanwick (1979), recomenda que facamos um “mape@mdas varias
maneiras nas quais as pessoas se relacionam cogsieancomo nos nos
conectamos com ela, como nos a conhecemos”(p.4t). ifs0, o0s
procedimentos devem se voltar para ajudar os aleograr em contato com a
musica de uma forma mais ativa. O papel do profedeve-se ligar a uma
intensificacdo da relacéo entre aluno e musicanéreles, 1998, p.61).
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A escuta esta diretamente ligada a percepcao,mporeinteressante lembrar que essa
percepcdo pode ocorrer das formas mais variadasejayo processo nao ocorre sempre do

mesmo modo.

Escutar implica perceber diferentes aspectos, sgundoa percepcdo ndo se
comporta sempre do mesmo modo. Ha diferentes naanelie perceber o
mesmo fendmeno, dependendo de cada sujeito, dentenesse, de sua
experiéncia e seus conhecimentos prévios; as esddittas particulares do
objeto a ser percebido também serdo muito imp@saet aléem do mais, serdo
determinantes a situagao e o contexto em que peateptivo venha a ocorrer
(J. Akoschky, 2000, p. 202 apud Brito, 2003, p.187)

Todos esses fatores devem ser levados em considenacelaboracdo, execucéo, e
avaliacdo da escuta musical assim como das maiadsaar atividades que envolvam a
percepcao em seu processo.

Outro ponto a ser lembrado é que o desenvolvimggifoercepcao € um processo que
ocorre de maneira progressiva e estara presentmdono percurso educacional: o sujeito
interpreta os dados que chegam até ele atravéseambislos, e € por meio desta complexa
conduta que o individuo estabelece uma relacdosgpkntara o simples contato sensorial
com o mundo.

Aqui abordaremos referéncias, sugestdes e orieegad® alguns autores sobre como
intensificar essa relacao entre musica e alunwedrda elaboracdo e desenvolvimento de
propostas de apreciacdo musical para criancasgde zeis anos.

Schafer (1991), diz que “na psicologia da perceptsimal, fala-se da alternancia entre
figura e fundo: qualquer dos dois pode se tormaeasagem visual para o olho, dependendo
do que este quer ver” (p.132). O mesmo pode sedooba percepcdo do som, ndo basta
simplesmente a existéncia de um fenbmeno sonoeoquea se obtenha um sentido, para que

haja uma efetiva percepcdo e compreensdo da m@ésinacessario que a atencao esteja

voltada para a mesma. Portanto, a apreciacao rhdgiea ser utilizada também “como uma
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atividade de escuta que confere sentido ao matssiabro percebido, possibilitando uma
compreensao da forma” (Freire, 2001, p.71), queesdtenocorrera nos momentos em que

uma escuta consciente for o foco da atividade.

Gostaria que pudéssemos parar de tatear com 0% SJuEs cCOmecassemos a
trata-los como objetos preciosos. Afinal, ndo exisdois sons iguais, € uma
vez emitido, 0 som estara perdido para sempre&oasar que o recordemos.
(Schafer, 1991, p.293).

Brito (2003, p.189) refor¢ca o pensamento, citadder anterior, de que a musica nao

deve ser utilizada como um simples “pano de furmiwa outras atividades.

Nesse sentido, € aconselhavel planejar as ativsdaeleescuta musical, o que
difere de simplesmente deixar uma musica soandoasg cuidamos dos
bebés ou enquanto as criancas se entretém cons atitrialades. E importante
valorizar a questdo da escuta musical, evitandgadejue a musica, sem
critério algum, tome conta do espaco durante o ¢etwgho (Brito, 2003,p.189).

Freire (2001) ressalta a importancia da “apreciagcéamo atividade essencial e
intrinseca ao processo de constru¢cdo do conhe@maiical” (p. 71), mas faz uma critica a
baixa freqliéncia com que essas atividades saagutat, “de forma planejada e sistematica,
em grande numero de situagdes, nos diversos migeiasino de masica” (p.71).

O educador deve selecionar um material que contenf@sos géneros e estilos
musicais, abrangendo diferentes culturas e épécastavel a receptividade e familiaridade
dos alunos com as musicas mais ouvidas na sociegiadeom exemplo € a musica popular,
e isto também deve ser levado em conta aproveitésaddém as contribuicbes que as
criangas trazem, o0 que muitas vezes significa ltnabaom musicas veiculadas pela midia,
“contudo, ndo podemos perder de vista uma das gsamettas da educacdo musical que €

proporcionar novos interesses, novas experiénciamvas visdes aos alunos” (Bastido,

2002,p.Cd Rom), como diz Schafer (1991) “ninguétaréstraindo seus velhos habitos pela
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aquisicao de novos” (p.23). Portanto, é papel foretdal do educador apresentar aos alunos
novas possibilidades musicais, indo além do apéivatyado pela midia.

Mateiro (2003) constatou, atraves de um trabalmo cdancas das escolas publicas de
Floriandpolis que participaram da Oficina de MusicaNUPEART do Centro de Artes da
UDESCO, que utilizando “obras “classicas”, tdo ahs¢s da realidade dos alunos, pode-se
ampliar, de forma criativa e interessante, o usiwveonoro que os rodeia” (Cd Rom).

Para o desenvolvimento deste trabalho Mateiro¢ews foco a masica programatica,
onde os alunos eram estimulados a ouvir pequemafads musicais, extraidos da obra
“Carnaval dos Animais” de Camille Saint-Saéns eAga de Noé” de Vinicius de Moraes, e
foram convidados a relacionar a musica com algurfiggras de animais, depois
corporalmente movimentaram-se imitando as caratts$ destes animais, reconheceram

auditivamente os instrumentos e cantaram algumésiras.

Em oposicdo a tendéncia absolutista, onde a misisanificativa em si
mesma (Meyer, 1958), a musica programatica apr@saspectos extra-
musicais, uma vez que € descrita a partir de cwszemagens, experiéncias
ou emocgdes. A totalidade da estrutura musical pireda em idéias extra-
musicais (Mateiro, 2003, CD-Rom).

Segundo a autora, este género oferece diversaibipdades pedagdgicas, uma vez
que as idéias extra-musicais contidas neste tipolida possibilitam a representacdo de
“impressdes auditivas, representacdes simbolicacaigsde impressdes visuais e associacdes
e, ainda, pela representacdo de sentimentos eosdadanimo” (Mateiro, 2003, CD-Rom).
Mas ressalva que apenas pelo elemento extra-muasioae justifica uma composicao.

Brito (2003) reforca a idéia de que o contato d@sicas com a muasica deve abranger

diversos estilos e géneros musicais, ndo limitagste contato apenas ao repertorio dito

“classico”, e sugere que o educador pesquise “ofpuastenham pontos em comum com
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trabalhos produzidos pelas criancas, estimulanmo, lgase no universo infantil, a ampliacao
do universo musical e cultural” (p.188).

Para Freire (2001) a utilizacdo apenas de reperttonal ou do considerado
“tradicional” ndo possibilita uma efetiva ampliacda escuta, da percepcdo e da forma.
Contrariamente, sob uma perspectiva da pedagodieacro uso de obras diversificadas,
“baseados em diferentes sistemas e processos coiopass, conduzem a escutas diversas e
contrastantes entre si, possibilitando que a esacdo da musica seja percebida através de
parametros diversos” (p. 71).

Dando continuidade a este pensamento de que ocdeudave promover o contato
das criancas com um repertorio musical diversificadio podemos deixar de ressaltar que a
cultura do nosso pais é fonte de ricos produtodcaigs e mediante esse contato amplia-se
tanto o universo cultural quanto uma consciénciaindiividuo “com relacdo aos valores
proprios da nossa formacéo e identidade cultuBitd, 2003, p.94). Ha também, na cultura
popular brasileira, um repertorio especialmenteaittnado para a cultura infantil, como

cancdes, acalantos, brincos, parlendas e brinquisdexia.

Cada regido do nosso pais tem suas proprias tesdigdmba-meu-boi, no

Maranhdo; boi-bumba, no Para; boi-de-maméao, emaSzatiarina; o0 maracatu,

em Pernambuco e no Ceard; reisados, congadas, joogambiques, pastoris,

cavalo-marinho; frevo, coco, samba, ciranda, m#ulkaido, enfim, um

universo de ritmos, dangas dramaticas, folguedstad, com caracteristicas e

significados legitimos (Brito, 2003, p.94).

Mas ndo sé a cultura brasileira pode ser exploradascolha do repertorio a ser

trabalhado serd grandemente enriquecida se inslug@mplos musicais de diferentes
culturas. Para Schafer (1991) um ponto que apgyaa aomeca a receber atencao € o fato de

gue “a musica de outras culturas também deveriaggadada, para colocar a nossa em uma

perspectiva adequada” (p.296).
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Cada cultura tem uma linguagem muito propria eegatla de caracteristicas tipicas
que podem ser notadas também através da musicsa f@msna, trazer essa diversidade
musical para a escuta das crian¢as para que passdracer outras formas de linguagem, e
assim, favorecer uma ampliacdo da sua percepcaseul@onhecimento e a descoberta de
elementos, incluindo fontes sonoras néo convenispgae servirdo de materiais para futuras
criacoes.

Outro ponto destacado por Schafer (1991) é a valgio do ambiente acustico,
denominado pelo autor de “paisagem sonora” (pdiB)seja, 0s sons que nos rodeiam, que
estdo presentes em nosso meio e que passaranestigados e incorporados as obras dos
compositores de hoje. Nas palavras de Schafer J199indsica é, sobretudo, nada mais que
uma colecdo dos mais excitantes sons concebidasdazidos pelas sucessivas operacdes de
pessoas que tém bons ouvidos” (p.187), e para (&) citado por Schafer (1991), “a
mais vital composicdo musical de nosso tempo estdosexecutada no palco do mundo”
(p.187), com o0s sons que estdo a nossa voltaamstejes dentro ou fora das salas de
concerto.

Para isso, “0 primeiro passo é aprender a ouva pasagem sonora COmo uma peca

de musica — ouvi-la tdo intensamente como se @uuma Sinfonia de Mozart.” (Schafer,

1991, p.289).

Apresentar aos alunos de todas as idades os soranbnte; tratar a

paisagem sonora do mundo como uma composi¢cao mukcgual o homem

€ o principal compositor; e fazer julgamentos coiique levem a melhoria de
sua qualidade. (Schafer, 1991, p.284).

Isto torna-se especificamente muito importantes (g@ a proposta da apreciacao

musical € a escuta e exploracdo do som, como igaqtalo que esta tdo presente e constante

ao nosso redor?
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O ambiente sonoro de uma sociedade é uma fontertamp® de informacéao.
N&o é preciso dizer a vocés o quanto o ambientereao mundo moderno
tem se tornado mais barulhento e mais ameacadoul#plicacéo irrestrita de
maquinas e a tecnologia em geral resultaram nuisagsmn sonora do mundo,
cuja intensidade cresce continuamente. Evidéne@ntes demonstram que o
homem moderno esta ficando gradualmente surdcedtfese matando com o
som. A poluicdo sonora € um dos grandes problemasda contemporanea.
(Schafer, 1991, p.289).

Com esta crescente preocupacao referente a polsar@mra, os alunos devem ser
estimulados a perceber e desfrutar o0 som, contadambém necessario ouvir, respeitar e
conscientizar-se da importancia do siléncio. Segudage (1961) citado por Schafer (1991),
“0 siléncio néo existe. Sempre esta acontecendoragoisa que produz som.” (p.130).

N&o nos aprofundaremos por demais neste pontorgtar-se de um tema que abre
margem para diversas abordagens e ndo se coosfitcd deste trabalho, mas uma definicéo
muito adequada com este trabalho é a de Schaf@i)®E® dizer que “quando falarmos de
siléncio, isso nao significara siléncio absolutofisico, mas meramenteaaséncia de sons
musicais tradicionais(grifo do autor) (p.132), para ele o “siléncia recipiente dentro do
qual é colocado um evento musical” (p.71).

Logo, num cenario cada vez mais tomado pelos w@giadidos, sejam eles de
automoveis, de industrias, dos meios de comuni¢acaibéncio converte-se em algo valioso.
Nas palavras de Schafer (1991), “da gléria do somauavilha do siléncio” (p.300).

Nesse sentido, voltamos a ressaltar a importaneiaredlizacdo de momentos
especificamente destinados a escuta musical ecag@® de atividades que promovam uma
conscientizagcédo do universo sonoro existente, aldaee grandemente da simples existéncia
de eventos sonoros na presenca da crianga.

As atividades direcionadas a educacao infantil elegstar em sintonia com a maneira

como essas criangcas percebem e expressam-se. fisstala infancia, as conquistas e

evolucdes sdo adquiridas “através da percep¢as smmdeimentos, de todo o universo préatico
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que cerca a crianca” (Rappaport, 1981, p.66). Rrta apreciacdo musical direcionada para
esta faixa etaria necessita ser administrada etelgr aluno e musica de forma global, ou
seja, explorando a percepcao e os sentidos, afaakianca ndo concebe um mundo, uma

situacao da qual nao faca parte” (Rappaport, 1988).

A escuta de obras musicais sempre provoca emogdesacdes, pensamentos
e comportamentos diversos. Uma musica que temtmm rd seu elemento
mais determinante desperta a vontade de movimsetate balancar o corpo,
de dancar, ao passo que certas melodias despeetatimentos, emoc¢des
subjetivas, Unicas, distintas para cada um (B2i#03, p.190).

Para os bebés e criancas menores, Brito (2003)seliano uso de mdusicas “de
andamento vivo, alegre, que estimulem o movimem@@&nc¢ao, alternando com outras, mais
calmas, a serem usadas nos momentos de relaxamaidscanso” (p.190). Lino (2004)
sugere que durante o relaxamento o bebé recebanassagem por todo o corpo (p.74). E
recomendado também que as obras musicais selea®sam de curta duracdo em sintonia
com a capacidade reduzida de sustentar a atenc&wugo tempo.

Como dissemos anteriormente, para a crianca, o esifn diretamente ligado ao

movimento, portanto, nada mais claro que sua iagg&gr com outras formas de expressao,

como a dancga, a expressao corporal e o desenho.

Partir dos movimentos naturais dos bebés e criangagliando suas
possibilidades de expressdo corporal e movimerdmnge a boa educacéo
ritmica e musical, além de equilibrio, prazer eyade pois o ser humano é —
também — um ser dancgante (Brito, 2003, p.190).

Bebés e criangcas muito pequenas ainda ndo dispéeamgla autonomia motora,

nesse sentido, é sugerido que o adulto movimentaaemsbros do corpo do bebé enquanto

canta ou enguanto escutam uma muasica, “acompanharnudso, o ritmo e o estilo da
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musica, ou mesmo percutindo caminhos de som pelocemo livremente” (Lino, 2004,
p.74).

Referente as criancas um pouco maiores, durargdipstde atividades, elas podem
ser incentivadas a guiar-se pela forma, pela es&rita composicédo, dessa maneira, torna-se
necessario uma escuta atenta e abre margem padiélogo com as criancas sobre o que

ouviram, perceberam, identificaram e reconheceram.

Quando escutam, as criancas percebem aspectosipa globais. Tendem a
perceber uma cancédo de forma global, integran@xto,ta melodia e o ritmo,
e nem sempre reconhecem esses elementos separteldvieen se porventura
h& algum elemento que se destaca (uma palavracadg,auma onomatopeia,
um ritmo especifico), podem identificar o todo dangdo com base nesse
elemento. Em obras instrumentais, costumam ideatjfiprimeiramente, o
carater, contrastes grandes ou, ainda, o instrunsetista, caso ja 0 conhecam
(J. Akoschky, 2000, p. 202 apud Brito, 2003, p.189)

Num primeiro momento, a crianca reduz a experiésoi@ora a alguma percepcao
consciente, contudo, apés a intervencdo do educadwvas escutas a audicdo pode ser
redimensionada levando o sujeito a perceber nosfmectos.

Lewis e Schimidt (1990) citados por Bastido (200dgem que “atividades que
permitem os alunos formar associacbes ou imagemgarseenquanto escutam poderiam
incluir desenhos para descrever o estado de hwooeeo pela masica ou a dramatizacao de
seu conteudo programatico” (Cd Rom).

O desenho envolve aspectos tanto objetivos quabjets/os, ou seja, pode ser que as
criangas desenhem os instrumentos que identificaraspecto objetivo -, “mas elas podem

desenhar também suas impressdes a respeito daguanm o que sentiram ou imaginaram

ao ouvir determinada composic¢ao” (Brito, 2003, p)19aspecto subjetivo.
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Vimos, portanto, que a apreciacdo musical é deaimedhital importancia na Educacao
Musical e que existem diversas formas de promosgse @esenvolvimento, contudo nao
podemos nos esquecer da questao especifica da.escut

Para concluir este capitulo, tomo a liberdade destirever um pequeno trecho que

mostra um pouco do papel do educador musical.

Educar esse ouvir € a tarefa principal da escotie @nescuta se amplia a
medida em que promovemos estratégias que levampegi€xcias de producéo,
percepcéao, reflexdo e representacdo musicais.e@rgpossamos ser agentes
dessa construcdo, é necessario que, enquanto qmees acreditemos que
somos capazes de fazer musica, ser produtoressadmers musicais, capazes
de gostar de musica, arriscar-se a descobri-legstigar, cantar, dancar,
perceber, apreciar, refletir, etc.. O professoredeiver a experiéncia sonora,
passando por sua expressao e percep¢do que leeamuaicacao; afinal, a
musica é uma linguagem e, como tal, um meio de n@ac¢éo. O fundamental
€ que vocé, como professor, tenha a paixao dearsiaprender. (Lino, 2004,
p.69)
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CONCLUSAO

Durante este estudo, percebi que estamos conseamtenobtendo uma grande
disponibilidade de ofertas musicais, 0 que muigzes faz com que nossa aten¢ao nao esteja
direcionada para a musica. Neste sentido, notebgyee diferencia uma efetiva apreciacéo
musical do simples fato de haver musica soandatiéugle do ouvinte. Faz-se necessario que
0 ouvinte em gquestdo assuma uma postura ativatpeaanusica, por estar com sua atencéo
direcionada para esta atividade, ou seja, prestardencao.

Por se tratar de um trabalho destinado as criadgaBducacédo Infantil foi muito
relevante observar que as mesmas tém uma maneiitd medpria de assimilar o
conhecimento. Portanto as atividades destinadascaétae musical devem ser conduzidas
levando-se em conta, entre outras coisas, a fééxe@&m que a crianga se encontra, ou seja,
proporcionar as criangas atividades relativas decéggdo musical compreendendo e
respeitando a forma com que as criancas entendegmegpressam musicalmente em cada
fase do seu desenvolvimento.

Neste sentido, as propostas tanto do governo cenpediagogos em integrar a muasica
com movimentos corporais, dramatizacdes, desefijugs, objetos, faz-se muito pertinente
perante as particularidades desta faixa etaridiamoeo no enriquecimento de algum aspecto
musical que se deseja destacar, tendo em vistaoggee distinguird este momento de
apreciacao de outro qualquer é o fato de que odaatividade encontra-se na musica.

Através da minha experiéncia pratica com a apraciagusical infantil, pude perceber
que, embora haja uma restricdo no tempo de coag@atie possivel proporcionar as criancas
pequenas momentos em que sua atencao esta vatada fendmeno musical, e de maneira

progressiva ir buscando uma especificidade maigiiando e aprofundando sua percepcéo
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musical. Durante este processo, ficou evidentecgda individuo tem uma maneira particular
e Unica de se relacionar com a musica, fator quaigadeve ser ignorado pelo educador.

Também pude notar que as criancas ainda estdodeoamstimente abertas pra
qualquer estimulo musical, sem muitos preconcests nos oferece, como educadores, uma
grande oportunidade para ampliar musicalmente lsanimontes despertando uma consciéncia
da variedade de op¢Bes musicais existentes.

O ouvir € a base da construcdo de qualquer conbatinmusical, sendo assim a
questdo da apreciacdo musical demonstrou ser deongiial importancia no ensino da
musica. Desta forma, deveria haver uma ampla \adiedle bibliografias a este respeito,
infelizmente, ndo foi 0 que constatei durante esiegalho. N&o existe, pelo menos no Brasil,
quantidade satisfatéria de fostes de pesquisa sadypeeciacdo musical, dada a sua relevancia
na formacdo musical. Constatei também, uma lacumdaamaior de material designado
especificamente para criancas.

Esta pesquisa, além de me mostrar a caréncia desfale pesquisa nesta area,
motivou-me a um aprofundamento sobre a apreciagfcal infantil, e até mesmo a querer
desenvolver futuramente trabalhos especificos sdiecstema.

Espero que esta monografia tenha contribuido peflatirmos sobre uma significativa
apreciacdo musical destinada a Educacao Infandéls Mo que um passo inicial, espero que
represente um incentivo para aqueles que aindaitreque a mudanca € possivel e que

ainda ha muito a ser explorado nesta area do conéeio musical.
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