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RESUMO

Este trabalho propde-se tratar da falta de preparo de muitos pianistas populares no que se
refere a leitura e técnica e, ao exercerem a funcao de professores, a dificuldade na
abordagem desses assuntos em suas aulas. Por meio de entrevistas com pianistas
populares, referéncias no instrumento e altamente requisitados, foi feito um levantamento
dos dados para uma andlise de suas formagdes e atuagdes profissionais, como
instrumentistas e professores. Os pianistas sao de duas geracdes diferentes, porém todos
estudaram elementos do ensino tradicional do piano. Foram feitas analises, discussoes e
reflexdes dos beneficios gerados do ensino tradicional para saber o que e como abordar
esses elementos ao ensino do piano popular.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa foi motivada pela minha propria formacao musical e atuagao
profissional. Como muitos musicos, comecei a me envolver com a musica na igreja. A
musica sempre foi muito presente na igreja em que eu participava e foi a partir desse
envolvimento que comecei a estudar piano. O meu professor também era um musico que
tinha essa experiéncia com a musica na igreja, entdo com poucos meses de aulas eu ja
estava tocando nos cultos. Eu tocava toda semana, mesmo sem entender o que eu estava
tocando, o que desenvolveu muito o meu ouvido musical. Nas aulas de piano, meu
professor abordou a leitura de cifras, improvisacdo, harmonia funcional e
acompanhamento no piano. Tudo isso me ajudou muito a desenvolver a questdo do
pianista acompanhador e com isso comecei cedo a tocar profissionalmente. Com quatorze
anos eu ja estava tocando com alguns cantores e bandas em diversas igrejas, basicamente
todos os finais de semana. A partir dai comecei a conhecer outros musicos e tocar em
lugares diferentes, ndo s6 em igrejas. Os processos de ensaios, sejam dos cantores que
cantavam em igrejas ou ndo, eram basicamente o mesmo. Eu, na maioria das vezes,
recebia as musicas em um CD, aprendia de ouvido na minha casa, escrevia as cifras e
ensaiava com a banda. Quando eu nao recebia o CD, eu recebia as cifras e tocava. Tudo
girava em torno da leitura de cifras e da aprendizagem de ouvido, pois era muito raro ter
alguma notag¢do além da cifra, que, na maioria das vezes, eram escritas em cima das letras
das musicas. Tudo era aprendido com a pratica e memoria. Algum tempo depois eu
comecei a estudar no CIGAM (Centro Ian Guest de Aperfeigoamento Musical), 14 fiz
parte da OLA (Orquestra Laboratério de Arranjo). Como o préprio nome diz, era uma
orquestra, dirigida pelo Professor Tan Guest ', para tocar os arranjos feitos pelos seus
alunos no seu curso de arranjo. Lembro o primeiro dia que fui tocar na OLA, foi um dia
memoravel, uma vez que eu me perdia na forma basicamente em todas as musicas, nao
tocava varias convengdes € quando tinha alguma melodia para ler eu ficava muito
nervoso, aproveitando cada momento de pausa, que o arranjador usava para comentar

alguma coisa, para tentar aprender e decorar com o teclado sem volume. Até esse dia eu

'Tan Guest (n. 1940), hungaro, radicado no Brasil desde 1957. E precursor do ensino da musica popular no
pais. Fundador, em 1987, do Centro Ian Guest de Aperfeicoamento Musical - CIGAM. Introdutor, no
Brasil, do Método Kodaly de Musicalizagao.



ndo tinha consciéncia do que era ser um bom musico profissional, preparado para o
mercado da musica popular. Essa orquestra era de musica popular e quando recebi o
convite nao fiquei tdo preocupado, visto que eu estava estudando meu instrumento
diariamente e, de fato, estava preparado e tocava o repertorio que a orquestra tocava. O
que eu ndo esperava eram as convengoes, os diversos sinais de orientacao das formas das
musicas e as melodias escritas na partitura. Como eu disse, 0 meu primeiro professor de
piano trabalhava leitura de cifras, improvisagdo, harmonia funcional e acompanhamento.
Foram poucas as vezes que trabalhamos leitura de partitura. Lembro-me de ter feito
poucos exercicios dos livros Hanon: O Pianista Virtuoso (HANON, 1983), Czerny:
Coletdnea: 60 pequenos estudos (1932) e um minueto do O Pequeno Livro de Anna
Magdalena Bach (BACH, 1959). O contato com a partitura era minimo, basicamente
aprendi rudimentos de teoria musical, como entender os valores das figuras, por exemplo.
Mesmo estudando Hanon, Czerny e Bach, eu aprendia mais pelo ouvido do que com a
propria partitura, pois a leitura era complexa e dificil, eu fazia contas matematicas para
tentar dividir os valores de cada figura, entdo era mais facil ler as notas na pauta, mesmo
com pouca pratica e decorar o ritmo ouvindo o professor tocar ou gravagdes. Eu também
achava que leitura era uma habilidade exigida para pianista classico € que ndo eu
precisava estudar tanto esses métodos ou compositores, pois 0 que eu gostava era de
musica popular e para ser um musico popular bom eu tinha que trabalhar o ouvido,
voicing, improvisa¢cdo € harmonia, pois na minha pratica com os cantores e bandas era
basicamente isso mesmo até o primeiro dia da Orquestra do CIGAM. Foi um choque de
realidade ver os musicos de uma orquestra popular lendo os arranjos e as musicas sendo
tocadas sem ter que ouvir antes em casa, ou decorar. Estava tudo 14, tudo escrito bem
claro na partitura, onde comegar, onde repetir, onde nao tocar, onde solar, as convengoes,
ou seja, as informagdes necessarias para cada arranjo. A partir daquele dia eu notei as
grandes lacunas da minha formacao de pianista. Notei a importancia de uma boa leitura
para poder atuar profissionalmente, mesmo esta atuacdo sendo na musica popular, e
também da limitagdo técnica que eu tinha pelo fato de praticamente nao ter estudado
nenhum método, repertdrio ou exercicios que trabalhassem técnica.

Com o passar dos anos me dediquei mais a essas questoes, chegando até a estudar
piano cldssico com um professor particular € nas minhas praticas didrias sempre
trabalhando técnica e leitura. Essas atividades ajudaram, ndo s6é a desenvolver o
instrumentista que sou, seja tecnicamente, profissionalmente, em ensaios, gravacoes,

shows, na atuagdo como pianista de um modo geral, mas também como professor, tendo



mais consciéncia de como abordar leitura e técnica com meus alunos. Além disso, notei
que eu ndo era o Uinico MUsico que passou por essa experiéncia, na verdade, muitos ainda
nem sequer notaram que estdo vivendo essa situacao. Nao ¢ dificil encontrar pianistas
populares atuantes, com uma agenda cheia e que, de fato, toquem bem com dificuldades
técnicas e de leitura. Muitos deles aprenderam informalmente, seja ouvindo os discos e
tentando tocar de ouvido, tocando em grupo ou lendo as revistas. Essas atividades sdao
chamadas de “praticas de aprendizagem informal” (GREEN, 2012). Ao exercerem o
papel de professores, tais musicos sdo excelentes ao tratar de assuntos como
improvisagao, tocar de ouvido e acompanhamento ao piano, por exemplo, devido a vasta
experiéncia que adquiriram no decorrer de suas trajetorias. Porém, existe uma grande
dificuldade para ensinarem leitura e técnica, por conta dessas lacunas em suas formacdes,
acabando repetindo-as em seus alunos, ensinando da forma que aprenderam.

Saber por onde comecar ¢ uma tarefa dificil para muitos professores de piano
popular. Como dito anteriormente, existe uma facilidade ao abordar assuntos como tocar
de ouvido ou improvisagdo, mas saber trabalhar esses assuntos de maneira em que o aluno
entenda o que esta tocando e tenha capacitagdo técnica adequada para cada atividade
deixa o caminho um pouco mais obscuro. Com base na reflexdo dessas questdes, foi feita
uma pesquisa com oito pianistas populares residentes da cidade do Rio de Janeiro com o
intuito de conhecer suas formagdes, discutir e refletir sobre eles para orientar os pianistas
que se encontram nessa situagdo, ndo s6 como instrumentistas, mas também como
professores. A pesquisa foi dividida em duas partes: quatro pianistas sao mais experientes,
acima dos quarenta e cinco anos, que atuam como musicos instrumentistas e/ou
professores de piano popular; os outros quatro sdo jovens pianistas, com menos de trinta
anos. O objetivo € conhecer a formagao dos dois grupos. O primeiro grupo, de uma época
com menos informag¢do, onde o ensino de musica popular era escasso; e o segundo grupo
ja com acesso a toda essa informagdo, internet e escolas de musica. A proposta € ouvir
sobre suas formagdes, como desenvolveram técnica e leitura, o que estudaram, como
estudaram, seus professores e suas experiéncias profissionais. Os musicos do primeiro
grupo sao formadores de novos pianistas, uma vez que sao referéncias, nao s6 como
musicos, mas como professores, tendo diversos dos novos pianistas como alunos. Ao
investigar suas formacdes e atuacdes profissionais nessa pesquisa, espera-se coletar
informacodes sobre a maneira como abordam a leitura e técnica em suas aulas.

No primeiro capitulo serd abordada a questdo dos significados inerentes e

delineados da musica. Serd discutida a relagdo e associagdes da musica com a propria



musica e, principalmente, com o musico € o seu meio social. Serd analisado, com base
nos significados da musica, o motivo da falta de interesse ou dificuldade quando o
professor de piano popular aborda recursos do ensino tradicional do piano em suas aulas.
Em seguida, a partir dos dados coletados nas entrevistas, sera feita uma discussao por
meio do cruzamento das respostas para chegar a uma reflexdo que possa orientar os
pianistas, sejam no papel de alunos, instrumentistas ou professores que encontram

dificuldades nas questoes de leitura de partitura e técnica.
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CAPITULO 1

A MUSICA E SEUS SIGNIFICADOS

Comecei este trabalho falando sobre a minha formagao e experiéncia profissional.
Como dito, meu primeiro contato com a musica foi na igreja e foi nesse ambiente que tive
0 interesse por um maior envolvimento e aprofundamento. Basicamente toda a minha
infancia e inicio da adolescéncia foi ouvindo, cantando e tocando o repertério musical
que era executado na igreja. O repertdrio era composto por musicas de influéncia
americana, como baladas, chegando a ter diversas versdes em portugués e também
musicas de géneros brasileiros, como o samba e o baido. Esse foi o ambiente onde tive o
contato com a musica, mas existem varias outras formas e diversas histérias diferentes
desse primeiro acesso. Muitas pessoas tém esse acesso no ambiente familiar, tendo pais
musicos, a mae cantora, a avo que toca piano, um tio que toca um pouco de violdo; outros
na escola, com um professor de musica ou amigos que tem uma banda e outros prestam
mais atencao nas trilhas dos filmes e desenhos animados, por exemplo. Sao diversas as
maneiras em que somos apresentados ou envolvidos com a musica. A musica ¢ muito
presente na vida das pessoas de varias formas. Nao ¢ necessario ser musico ou querer ser
um musico profissional para ter esse acesso.

Existem dois aspectos muito importantes relacionados ao significado musical, que
vao servir de base para o desenvolvimento dessa discussdo. O primeiro deles ¢ o

significado inerente:

(...) as formas em que os materiais sdo inerentes & musica - sons e siléncios —
sdo0 organizados em relagdo a eles mesmos. Isso pode ser pensado como uma
sintaxe musical, ou significado inter e intra-musical (GREEN, 2012, p. 63).

O outro aspecto ¢ o significado delineado:

Referindo-se aos conceitos e conotagdes extramusicais que a musica carrega,
isto €, suas associag¢des sociais, culturais, religiosas, politicas ou outras. Essas
associagdes podem ser convengdes gerais, tais como as conotagdes de um hino
nacional, por exemplo; mas podem também ser exclusivas a um individuo,
como associa¢des de uma cangao especifica a um momento memoravel. Toda
musica carrega algum significado delineado que surge ndo apenas de seu
contexto original de produgdo, mas também dos contextos de distribuicdo e
recep¢do. Nenhuma musica pode ser percebida como musica em um vacuo
social. Mesmo a musica considerada auténoma traz a noc¢do de sua propria
autonomia como uma de suas principais delineagdes (GREEN, 2012, p. 63).
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Pensar nos significados inerentes e delineados transforma a nossa relagdo com a
musica ¢ nos faz entender o motivo pelo qual somos mais atraidos ou quando nos
identificamos por ela. Também nos faz entender o contrario, quando nao gostamos,
quando ndo temos interesse ou quando nao somos atraidos a tal musica. Esse € o ponto
de partida para o desenvolvimento do trabalho. Vou dar inicio utilizando esses dois
aspectos para uma analise da minha propria formagao, analisando a musica que eu ouvia,
a musica que eu aprendia nas aulas de piano e a musica que eu tocava fora da aula, seja
em casa ou em outros locais. Pensando no significado delineado da musica que era tocada
na igreja, ela tinha uma associagao religiosa, sendo feito e executada para o fim religioso.
Mas qual era o significado delineado dessa musica em relacdo a mim? Lembro que desde
crianca eu e meus amigos gostavamos de imitar os gestos do baterista enquanto ele estava
tocando. Nos tinhamos as nossas baterias imagindrias e brincavamos de tocar, mesmo
sem som. Havia corais para todas as idades e eu sempre estava inserido em algum. O
repertorio do coral era composto por cangdes bem simples, sem abertura de vozes e
sempre acompanhadas com instrumentos musicais, seja com playback ou ao vivo.
Quando eu estava em casa, era muito comum ouvir meus pais ensaiando, por meio de
gravagoes, as musicas do coral que eles cantavam. Quando eles ndo estavam ouvindo as
gravagoes, era comum o radio estar tocando um CD de algum cantor ou em alguma
estacdo com musicas religiosas. Nas festas de aniversario que iamos dos amigos da igreja,
geralmente, tocavam esse mesmo tipo de musica. Essa musica era muito presente na
minha vida, ndo me refiro a um género especifico, mas aos que costumavamos ouvir, por
exemplo: baladas, pop rock e alguns géneros brasileiros como o samba e baido, sendo
esses menos frequente que os anteriores. Ela era mais do que simplesmente a musica que
tocava nos cultos, porém fazia parte do meu dia a dia, da minha familia, dos meus amigos.
Ao comecar as aulas de piano com um professor particular, que também frequentava uma
igreja, meu interesse pela musica se intensificou bastante. Nossas aulas eram baseadas no
repertorio da igreja, ou seja, meu interesse em aprender o que eu ouvia e cantava era
muito grande. Trabalhamos a leitura de cifras e o acompanhamento no piano, que era a
principal fungdo do pianista da igreja. Bastava saber ler as cifras e acompanhar a melodia
com a banda e eu ja estaria apto para comecar a tocar na igreja, e foi exatamente isso que
aconteceu. Cinco meses depois eu ja estava escalado para tocar nos cultos e quanto mais
eu tocava, mais eu queira me aperfeigoar e aprender a fungdo do meu instrumento naquele
ambiente. Eu gostava de estudar as possibilidades de montagem dos acordes, de entender

a harmonia, de saber quais acordes eu poderia substituir, gostava de praticar tocando em



12

diferentes tons, sendo i1sso uma pratica comum na igreja, gostava de aprender as musicas
de ouvido, ja que algumas vezes a musica era escolhida no momento de tocar, nem sempre
tendo as cifras prontas. A opcdo era tocar, tendo como referéncia algum musico que
estava tocando no momento e que sabia a harmonia. Quase tudo estudado nas aulas girava
em torno desse repertorio e, de fato, o resultado era sempre rapido e positivo, pois eu
queria aprender aquele tipo de musica, seja para tocar na igreja, em casa ou com 0s
amigos. Motivo ndo faltava para servir de estimulo para eu querer aprender. A grande
questdo era o preparo para enfrentar outros ambientes e situagdes. Quando o assunto era
leitura de partitura na pauta todo esse entusiasmo e dedicagao desapareciam, uma vez que
ndo era necessario ler partitura para tocar na igreja. O que tinha de partitura era um livro
com varios hinos antigos com arranjos a quatro vozes, que os mais idosos gostavam de
cantar. Eu sabia que se eu me dedicasse eu iria aprender a ler e tocar as musicas desse
livro, mas existia um fator que, acredito eu, me fez ter pouco estimulo para esse estudo:
meus amigos nao gostavam das musicas do livro, eles ouviam as musicas com arranjos €
instrumentos mais atuais. Eu também nao gostava dessa musica, ela ndo fazia parte do
meu cotidiano, era muito distante, parecia ser musica sé para os mais velhos. Aprender a
ler partitura naquele momento so iria me possibilitar a tocar aquela musica e eu ndo tinha
interesse algum em querer tocd-la. Tocar as musicas do livro, na verdade, era a
possibilidade concreta para tocar, caso eu estudasse leitura de partitura, mas eu também
sabia que poderia tocar musicas cldssicas, porém eu nunca tinha sequer ouvido uma peca
inteira, ou tinha ido a um concerto. Essa musica ndo dialogava comigo e, era evidente a
minha falta de interesse. Bastava entrar em assuntos como esse que as aulas perdiam a
atratividade. O meu professor ndo teve sucesso no ensino da leitura de partitura, o que
gerou uma outra lacuna na minha formag@o. Como eu tinha dificuldade para ler, era muito
complicado estudar os métodos ou alguma peca do ensino tradicional para o
aperfeicoamento técnico. Fiz alguns exercicios e talvez uma ou duas pegas que
abordassem esse assunto, pois era muito cansativo ler, entdo eu decorava tudo o que eu
tinha que tocar, seja ouvindo o professor ou alguma gravagdo. Essa pratica até
desenvolvia o meu ouvido, mas sé era possivel decorar exercicios curtos, caso contrario
nem chegdvamos a terminar, desistindo antes mesmo de aprender as notas.

Analisando a minha formagao, tendo a minha vida social como plano de fundo,
fica evidente o motivo pelo qual eu ndo tive tanto interesse e acabei ndo desenvolvendo
tanto a leitura de partitura e técnica do instrumento naquele momento. Sao diversos os

métodos para aprender leitura de partitura e desenvolver a técnica no ensino tradicional
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do piano, e ¢ cada vez mais comum os professores de piano popular utilizarem esses
métodos em suas aulas. Nao existe mal algum nessa pratica, pelo contrario, esses métodos
sao utilizados no mundo inteiro por varios anos € ja comprovaram que sao eficazes. A
questdo ¢ o quanto esse repertorio dialoga com um musico que tem a musica popular em
seu meio social. Como essa musica vai dialogar com uma pessoa criada na igreja, como
no meu caso? Ou como vai dialogar com um musico que ouve samba desde crianca, que
sempre foi aos desfiles das escolas de samba no carnaval? Ou com o musico que tem uma
banda de rock com os amigos? Ou com aquele que vai aos bares e teatros para ouvir jazz?
A musica classica dialoga muito pouco com esses perfis de musicos e trabalhar os
métodos do ensino tradicional sem conhecer a realidade do aluno pode afastd-lo ainda
mais desse belissimo repertdrio. Ao entrar na aula de piano popular, eu queria aprender a
tocar, queria que as minhas aulas de piano refletissem na minha vida pratica e foi

exatamente iSso que aconteceu.

O fato de o aluno mostrar o desejo de aprender tocar um instrumento nao
implica necessariamente que ja esteja familiarizado com a notagao tradicional,
pois a leitura musical ndo ¢ condicdo para que se dé a experiéncia musical
(GURGEL, 2007, p. 2).

Isso, na maioria dos casos, ¢ alcangado com sucesso pelos professores de piano
popular, mas aprender a notacdo tradicional e desenvolver a técnica mantendo essa
praticidade e o dialogo com a vida do aluno € uma tarefa muito complicada e dificilmente

o professor consegue ser bem-sucedido.
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CAPITULO 11

AS ENTREVISTAS

Aprendizagem musical por meio do ouvido, repertdrio familiar, tocar em grupo,
imitacdo e a transmissdo oral sdo caracteristicas peculiares da educagdo informal. E
bastante comum o musico popular ndo saber os fundamentos teoricos do que esta tocando.
Muitos professores encontram dificuldades para abordar as questdes teoricas, nao sendo
este um caso exclusivo dos professores do piano popular. GURGEL (2006), em seu
trabalho Iniciagdo ao piano: um estudo comparativo dos métodos “Meu Piano é
Divertido” de Alice G. e “Explorando Musica Através do Teclado” de S. Marion
Verhaalen, diz ser comum em diversas escolas e instituigdes musicais existir uma
separacao do ensino da teoria musical da pratica do instrumento, € em alguns casos sao
oferecidas aulas de teoria musical por um periodo indeterminado como pré-requisito para,

sO apos, oferecerem aulas de instrumento.

(...) é procedimento comum no ensino musical das escolas e conservatorios
desde as primeiras aulas dissociar os elementos teoria e pratica. O aluno tem
um professor ‘de instrumento’ e um professor de ‘teoria e solfejo’. Este
procedimento evidencia muito cedo as tendéncias de isolar o ‘fazer musica’ do
“falar sobre musica’ (TOURINHO, 1992, p. 42, apud GURGEL, 2006, p. 414).

Por mais que o ensino tradicional do piano tenha seus variados métodos, muitos
professores ainda nao obtiveram sucesso ao unir teoria e pratica, uma vez que “a maioria
dos métodos de iniciacdo ao piano ndo aborda conceitos na pratica instrumental”
(GURGEL, 2006, p. 415). A pesquisa de Gurgel teve como objetivo a demonstragao de
uma aprendizagem integrada. Para isso ela analisou os seguintes elementos: leitura, ritmo,
improvisagdo, imitagdo, técnica, transposicdo e tonalidades, fazendo uma andlise
comparativa entre os dois métodos citados acima. Meu objetivo ndo ¢ o detalhamento ou
analise dos resultados de sua pesquisa, mas sim levantar a seguinte reflexao: se no ensino
formal, com a disponibilidade de diversos métodos organizados progressivamente os
professores encontram dificuldades na unido da teoria com a prética, imaginem com um
professor de piano popular, sem os “métodos do ensino do piano popular”. Como manter

um ensino integrado abordando os elementos do piano popular a elementos teoricos? Ou
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como integrar os elementos do piano popular com os recursos do ensino tradicional do

piano, como métodos de leitura e de rudimentos técnicos?

2.1 Objetivo das Entrevistas

O objetivo das entrevistas ¢ conhecer mais de perto a forma em que os pianistas
selecionados desenvolveram e transmitem essas habilidades. Nao ¢ de interesse da
pesquisa uma resposta final ou conclusdo de um modo ideal de ensino ou reprovacao de
algum outro, mas sim conhecer, analisar e refletir sobre a formacao e a maneira em que
os pianistas lidam com essas situagdes, servindo de apoio aos pianistas, alunos e
professores, que encontram dificuldades nessas questdes. No primeiro grupo estdo os
pianistas Rafael Vernet, Haroldo Mauro, Itamar Assiere e Cliff Korman. Todos sao
residentes da cidade do Rio de Janeiro e muito atuantes no mercado da musica popular,
com vasta experiéncia em shows por todo o mundo, além de muito procurados pelos
novos pianistas em busca por aulas. O segundo grupo ¢ formado pelos pianistas de uma
geragao mais nova, sendo alguns deles alunos ou ex-alunos dos professores do grupo
anterior. Sao eles: Antonio Guerra, Danilo Andrade, Gustavo Salgado e Natan Gomes.
Também residentes da cidade do Rio de Janeiro e muito atuantes no mercado da musica

popular.

2.2 Critérios para escolha

Como dito anteriormente, todos os pianistas sdo bastante atuantes no mercado da
musica popular. Além das caracteristicas gerais de um pianista popular, como
improvisagdo, percepcao auditiva, conhecimento da harmonia e de voicings, facilidade
para transposicao de tonalidades, dentre outras, todos sabem ler partitura e possuem um
grande dominio do instrumento, com uma técnica muito bem desenvolvida. Suas
formacgodes sao bastante integradas, tendo um bom dominio pratico e teorico. O objetivo
da escolha era ter um grupo de pianistas populares com uma formagao “completa” do

instrumento para obter resultados relevantes para uma boa discussao e reflexdo.
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2.3 As perguntas

Foram elaboradas trés perguntas para cada grupo, com o objetivo de conhecer suas
formacgodes, a maneira em que abordam leitura e técnica em suas aulas e como entendem
ou definem o ensino popular e tradicional do piano. Com a excec¢do da questdo de nimero

dois, as perguntas sdo as mesmas para ambos os grupos. Sao elas:

1 — Vocé pode descrever, por favor, com detalhes, como se deu a sua formacao de
pianista?

2 - Como vocé trabalha as questdes de técnica e leitura musical com seus alunos?
(Primeiro grupo)

2 — Como vocé avaliaria sua formagao pianistica? Ela foi bem estruturada e sistematizada
ou vocé acredita que existam aspectos a serem aperfeigcoados? Comente. (Segundo grupo)

3 - Como vocé definiria os termos: “ensino tradicional do piano” e “ensino do piano
popular”?

A justificativa para a questdo dois ser diferente ¢ a maior experiéncia e
reconhecimento como professores do primeiro grupo, sendo eles formadores de muitos
pianistas da nova geragdo. E para o segundo grupo, de uma época com mais espagos para
o ensino do piano popular e com mais recursos, saber se mesmo com toda essa informacao
ainda existem lacunas a serem preenchidas.

As respostas serao divididas por grupo, comecando com o primeiro grupo. A
divisdo também sera feita por cada questdo, facilitando o foco de analise para cada uma

delas.

PRIMEIRO GRUPO

1 — Vocé pode descrever, por favor, com detalhes, como se deu a sua formacao de

pianista?
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Haroldo Mauro

Comecei a estudar piano classico com seis anos de idade. Minha mae era pianista
também. Embora eu tivesse uma professora, minha mae sentava-se ao meu lado no piano
para me obrigar a estudar, pois eu ndo gostava muito, € para me ajudar a aprender as
musicas, as quais eu decorava rapidamente apos ela demonstrar no teclado o que estava
escrito na partitura. Por insisténcia dela estudei até os onze anos e parei. Aos quatorze ou
quinze, mais ou menos, me interessei por jazz e bossa nova, € voltei a tocar piano e estudar
classico. A harmonia de jazz, o aprendizado das musicas etc., nisso tudo fui autodidata,
aprendendo ouvindo gravagdes e conversando com outros pianistas de jazz. Dai comecei
a trabalhar profissionalmente alguns anos depois e toda a minha experiéncia profissional
¢ na musica popular, especificamente o jazz e a bossa nova. Quanto a minha formacao
académica, com a excecao de um semestre do Berklee College em Boston, ela ¢ toda na
area da musica erudita. Me graduei (1985) e fiz mestrado (1987) em composi¢ado classica
na Manhattan School of Music em Nova York. No Brasil estudei harmonia e composi¢ao
com Guerra Peixe e H. J. Koellreutter. Piano com Dayse de Luca. Nos EUA estudei piano

também com William Daghlian, pianista brasileiro.

Rafael Vernet

Meu primeiro instrumento foi a flauta doce e logo depois iniciei meus estudos no
piano. Eu tinha por volta de 9 anos nessa época. Foi um inicio bem ortodoxo, em um
conservatorio no interior do RS. Estudei quase todos os métodos que os pianistas, ao
menos naquele tempo e lugar, eram obrigados a conhecer. Havia também o estudo
sistematico das escalas e arpejos. O estudo de teoria musical era obrigatorio para quem
cursava um instrumento e logo comecei a aprender a ler e escrever musica. Tudo isso me
ajudou ao fazer a transi¢do para a leitura de cifras, linguagem muito usada na musica
popular, que também se baseia na relagdo intervalar das notas de uma escala. O estudo da
montagem vertical, do perfil dos acordes, os “voicings”, posteriormente se tornam mais
profundo e complexo, sendo definitivo no estilo de cada musico/pianista. A partir deste
momento, julgo importante dizer que irei me utilizar dos termos “musica/piano classico
(a)” e “musica/piano popular”, relativos em muitos aspectos, mas necessarios para um
melhor entendimento dessas fronteiras que, até certo ponto, nao sdo tdo grandes assim.

Diferencas hé, nao ha duvida, mas também ha muitos pontos de intersecao. Executar bem
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e ser um bom musico me parece indiferente a questao dos estilos, por 6bvio. Nao tenho
davida que a base do piano cldssico me possibilitou uma facilidade, ao menos no que se
refere a destreza, para tocar musica popular. Fiz aulas regulares de piano classico até os
20 anos de idade, cheguei a cursar 2 anos de bacharelado em piano na UFRGS, e a partir
de entdo decidi me dedicar profissionalmente a musica popular, embora tenha um contato
frequente com a musica erudita, sobretudo como ouvinte. Mantive durante todos aqueles
anos uma rotina mais rigida de estudos didrios, o que foi e ¢ determinante na minha
capacidade de resolucdo dos problemas técnicos que aparecem. Ao longo da minha
formacao tive 3 professoras regulares e fiz alguns cursos e masterclasses com outros
pianistas que também se tornaram importantes e que me deram contribuigdes muito
valiosas. Acho que € sempre bom ouvir outra opinido além daquela que ¢ do professor
que nos ouve com frequéncia. Como todo pianista classico que pretende seguir nesse
caminho, fiz concursos e recitais solos. Isso me habituou com o palco e com o controle
emocional e mental que sdo tdo importantes para qualquer musico, independentemente
do estilo ao qual ele se dedique. Com o fim das aulas regulares com os professores, segui
como autodidata no aprofundamento dos estudos de harmonia funcional e improvisagao,
ja totalmente dedicado a musica popular. Busquei informagao nos livros, na audi¢ao dos
musicos e pianistas que admirava e na pratica com outros instrumentistas. Tocar em grupo
¢ fundamental em musica popular. Curiosamente, por nem sempre ter parceiros que
pudessem tocar junto comigo, acabei por desenvolver muito as linhas de baixo na mao
esquerda - o que acabou sendo um diferencial em algumas formagdes e grupos de que
participei mais tarde e que ndo contavam com o contrabaixo na sua formacdo. Por ter
comegado numa cidade pequena do interior do RS e pela escassez, naquela €poca, de
métodos e escolas de harmonia funcional e harmonia aplicada ao piano, s6 fui tomar
conhecimento da nomenclatura daquilo que j& fazia com desenvoltura, muito tempo
depois — o que confirma que € mais importante, assim como na alfabetizacao, no processo
de aprendizagem da linguagem, falar antes e escrever depois. Estudo até hoje, pois o
aprendizado ¢ um processo constante, sempre inacabado e com a possibilidade

permanente de evolucdo — e € isso o que, afinal, nos move e estimula.

[tamar Assiere

Comecei meus estudos aos 6 anos com a professora Maria da Penha Bacelar. Ela

era professora de piano da minha irma. Deixou de dar aulas na escola em que estuddvamos
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e passou a dar aulas em casa. Isso foi em 1976. Teoria e pratica, usando os métodos Leila
Fletcher ¢ Mario Mascarenhas. Ao mesmo tempo, aprendia musicas de ouvido e ela
sempre estimulou isso. Em 1981, passamos eu e minha irma para um conservatorio na
Penha, de uma professora chamada Elly Gerbassi, que também tinha um conservatério na
ITha do Governador. Em 1983, passei para o curso técnico da Escola de Musica da UFRJ,
que eu cursaria até 1989, sem concluir. No conservatorio da Penha, embora a base fosse
classica, eu podia tocar musica popular; na Escola de Musica, somente o piano cléssico.
Ao longo desses anos, mantive o habito de "tirar" musicas de ouvido. Era algo que fazia
com facilidade e com prazer. Paralelamente ao piano, tocava 6rgdo na igreja que
frequentava desde 1980. Tinha 10 anos. Tocava nas missas de domingo, de graca, € nas
cerimoénias de sabado, quando era remunerado. Eu sonhava em ser organista cléssico,
mais do que pianista, e quando entrei para a Escola de Musica assistia so os recitais de
orgdo, nunca os de piano! Em 1984, fui convidado por uns amigos do bairro a ser o
tecladista de uma banda de rock cover dos sucessos da época e com algumas musicas
autorais de integrantes do grupo. Comecou ai minha trajetéria como acompanhador. Em
1986 meu irmao mais velho formou uma banda de baile, com énfase no rock, e 1a fui eu,
claro. E ja estava me encantando com o jazz e suas variagdes, principalmente o fusion de
Jean-Luc Ponty e os jazzistas brasileiros. Nesse meio tempo, em 1985, Wagner Tiso era
a sensagao por conta da musica Coragdo de Estudante, parceria dele com Milton
Nascimento que ficaria marcada como o hino das Diretas J4, e ficaria trés anos na parada
de sucesso. Fui com outro irmdo (éramos 4, minha irma viria a falecer em 2001) ao Circo
Voador ver o show do Wagner. Sai de 14 decidido: quero tocar como o Wagner! E ja
estava ligado no piano/teclado acompanhador, quando, no piano classico, vocé so estuda
pra ser solista. Entdo eu estava dividido entre o estudo do piano classico, a pratica do
piano popular como solista (continuava tirando musicas de ouvido), a pratica do piano
popular como acompanhador nas bandas de rock (na verdade com teclados), o 6rgao
litirgico na igreja (sempre eletronico) e o desejo de ser organista classico. Que foi
abortado em 1989, quando escolhi o 6rgdo como instrumento complementar no penultimo
periodo do curso técnico da Escola de Musica. A professora era uma alema muito rigida,
que furou a greve da UFRJ e estava dando aulas sozinha no prédio da Rua do Passeio e
me jogou isso na cara ("por que vocé nao veio as aulas? EU ndo estava em greve!) e o
unico hordario pra estudar era as 7h30 da manha de um dia especifico da semana, acho que
sexta. Nessa época, eu ja estava estudando harmonia funcional e improvisacdo no

CIGAM, desde agosto de 1988. Ai o desejo por ser um pianista acompanhador ligado a
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MPB e ao jazz estavam muito fortes. E, em 1989, comecei a tocar com Luizdo Maia em
seu trabalho solo e, pouco tempo depois, com Gonzaguinha. Ai ja ndo havia mais espaco
para o piano e o 0rgao classico. Nao com a metodologia burocratica da Escola de Musica.
Como ferramenta de formag¢do musical sim, tanto que eventualmente voltei a estudar
piano classico com a Caterina di Gioia, que tinha sido minha tltima professora (excelente)
na EM e, mais tarde, com a Maria Teresa Madeira, que até¢ hoje ¢ a quem eu recorro
quando preciso estudar algo que estd fora do meu alcance. E ainda desejo estudar
composi¢do classica. E, quem sabe ainda, o 6rgdo classico, que vejo hoje como uma

grande ferramenta de composi¢ao e orquestracao.

Cliff Korman

Eu sou uma consequéncia dos meus professores, de muitos anos atras, comegando
fora da instituicdo, onde ndo existia jazz nem musica popular na minha época. Eu busquei
professores que estavam tocando um género que eu queria, o jazz, com uma técnica
formidavel. Eles tocavam o instrumento, ndo era sé o idioma, e sim o instrumento. E
justamente isso, hd muitos anos atras, que eles falavam: “sobre o jazz, a gente vai falar
sobre 1ss0, 0 que € o repertorio, a maneira de entender cifras, harmonia, voicings e outras
coisas, mas antes de tudo isso vocé tem que aprender seu instrumento, o piano”. Isso vem
de uma maneira de pensar, que ndo € s “tomando uma posi¢cao” Isso € uma coisa muito
pratica na profissdo; eles me falavam: “olha, vocé vai ter que ler e vocé vai ter que
aprender a tocar o seu instrumento, porque se ndo, voc€ nao vai trabalhar”. Voc¢ até “vai
trabalhar”, voc€ sabe, a gente busca trabalho. Tem trabalhos na musica popular que ndo
precisam de leitura, mas isso ¢ um preconceito sobre o musico popular, porque € claro
que a gente vai precisar da leitura. Agora, com minha sorte, eu nasci em Nova lorque,
que ¢ um grande centro de trabalho e ndo era s6 tocar jazz a noite com quarteto, em uma
jam session ou em um trabalho — mesmo que ndo precisasse de repertdrio escrito,
precisava de repertério, mas isso € outro assunto. Mas também, como em Sado Paulo e
aqui (no Rio) tinha radio, tinha orquestra popular, com os grandes arranjadores. Radamés
e varios outros das décadas de quarenta e cinquenta, que eram impossiveis tocar sem ler,
principalmente o pianista. Entdo impossivel tocar e mais dificil arrumar emprego neste
campo de trabalho, a propria realidade era essa. Na pratica, além do amor e paixao pelo
instrumento, € uma coisa de necessidade, ¢ uma exigéncia do mercado. Orientando

qualquer musico popular com esse tipo de questao, € 6bvio, quanto mais vocé aprende de
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leitura, de técnica, de entender o regente, de tocar com diversas formacgdes, mais vocé€ vai
aumentando as suas possibilidades de trabalho. Alguém que toca muito bem, com muito
balanco, mas ndo tem leitura consegue tocar com uma orquestra? Poderia. Deveria. Mas
nao vai. Eles vao chamar alguém que talvez ndo toque tanto como ele, mas que tenha
leitura e nao gaste tempo no ensaio, que resolva. Entdo, ¢ uma coisa da carreira. E outra
parte € o instrumento, uma pessoa que toca o piano tem que considerar a tradicdo do
instrumento. Meu inicio foi com um professor jazzista, com um balanco nota dez, quem
me falou: “Olha, i1sso depois. Primeiro a gente tem que olhar para o Chopin, Bach...”. Ele
nao me deu muita coisa de repertorio, até porque esse nao era o foco. Era para eu aprender
que sem isso eu ndo iria conseguir tocar na maneira que queria. Isso € o mais importante
e eu entendi muito bem o que ele estava dizendo. Um problema na musica popular € que
um musico comega a tocar o piano de uma maneira errada; isso € perigoso porque a gente
comeca a se machucar. Quando nao sabe tocar o seu instrumento, ou vocé vai se limitando
num estilo ou vai se machucando. Eu, pessoalmente, e varios outros colegas passamos
um tempo com professores de piano erudito. A minha apresentagcdo sempre foi a seguinte:
“J& escolhi a minha area, ndo posso, infelizmente, para me dedicar seis ou oito horas por
dia para estudar o repertorio erudito inteiro. Isso ndo faz parte da minha carreira, com
todo respeito. O que eu preciso € técnica. Preciso resolver varios problemas que eu
encontro nos idiomas em que atuo.” Como fazer essa linha bebop? Isso ndo ¢ uma linha
do piano, ¢ uma linha do saxofone. Como fago isso? Além do fato que o instrumento, no
popular, ndo ¢ um instrumento que vem exclusivamente da tradi¢ao do erudito, entdao
quando vocé quer tocar uma balada e vocé€ tem acesso dos recursos da mao esquerda do
Chopin, vocé ganha muito. Tudo isso sdo informagdes compostas, escritas para a gente
pegar e, com respeito, adaptar. Nao € possivel tocar esse instrumento sem técnica, nao €.
Nao ¢ infrequente que eu vejo por ai uma pessoa que nunca estudou com ninguém por
pelo menos seis meses a técnica, a for¢a, o dedilhado, a fluidez, e que ndo estd
conseguindo, em minha opinido, se expressar da maneira que ele quer e poderia, € isso
gera frustracdo. No inicio da minha formac¢ao comecei com professores que me passaram
um repertorio diverso, mas eles ndo estavam exigindo um nivel profissional. O ultimo
professor da minha época de adolescéncia foi uma pessoa que tinha passado um tempo
em Nova lorque e foi ele quem comecou a mostrar essa questdo. Ele falava: “Cadé a
técnica? Tem que fazer esses exercicios. Por que nao tocar uma sonata ou pelo menos um
minueto? Tocar uma invencao do Bach? Nao precisa ser o repertorio completo, mas € o

instrumento e a sua linguagem.” E quanto mais nds, musicos populares, fazemos isso,
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mais material e recurso a gente adquire. Eu passei meses tocando escalas e arpejos, € esse
tipo de repertdrio por seis horas didrias. Depois a gente trabalhou a questao do jazz, mas

antes o foco era numa formacao do instrumento.

Consideragdes sobre a questao 1

As experiéncias que Haroldo Mauro, Rafael Vernet e Itamar Assiere viveram no
inicio de suas formacdes sao bastante parecidas. Todos eles comecaram a estudar ainda
criangas com um professor de piano classico, seja na institui¢ao ou fora dela, ainda sem
a pretensao de se tornar um musico popular, diferente de Cliff Korman que ja comecou a
estudar com um pianista que tocava jazz. O estudo parecia ser bastante rigido e para
alguns pouco atraente, visto que Haroldo Mauro ndo gostava tanto das aulas, o fato de
Rafael Vernet ter usado a palavra “ortodoxo” e Itamar Assiere dizer que na Escola de
Musica da UFRJ ndo existia espaco para a musica popular, além do exemplo de sua
professora de o6rgdo alema. Cliff Korman estudou com um professor que ele admirava e
tocava o género que ele gostava, que mesmo abordando assuntos técnicos, “menos
atraente”, ele argumentava mostrando a importancia desses estudos para se tornar um
bom pianista popular. Isso ndo diz que o estudo ndo era rigido, ja que ele disse que passou
seis horas estudando escalas e assuntos relacionados a técnica durante um bom tempo,
mas parecia ser mais consciente e com mais sentido de uso, devido aos argumentos do
professor. Cliff Korman nao tinha o objetivo de se tornar um pianista classico, ele ja sabia
0 que queria tocar e isso ajuda bastante na conscientizagao de cada estudo, tudo que ¢
estudado ganha mais sentido, e o papel do professor ao saber abordar e argumentar essas
questdes antes de cada estudo ¢ muito importante. Rafael Vernet e Itamar Assiere
passaram bastante tempo na institui¢do estudando o repertério erudito e com mais
evidencias de serem futuros musicos classicos, mas em algum momento de suas vidas,
todos comecaram a demonstrar um interesse € uma identificacdo pela musica popular,
inclusive Haroldo Mauro, e tiveram as suas experiéncias profissionais na musica popular.
Com excecao de Cliff Korman, que ja queria estudar jazz e estudou o repertorio classico
como ferramenta para adquirir técnica, todos os outros adquiriram técnica separadamente,
com professores diferentes, no inicio de suas formagdes. O fato de terem estudado o piano
classico antes proporciou a eles um grande desenvolvimento técnico e dominio do
instrumento que, segundo Rafael Vernet, foi determinante, acredito que nao so6 para ele

como para todos, na capacidade de resolucdo de problemas técnicos que vieram
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posteriormente. Mesmo sendo pianistas populares, todos cultivam até hoje uma relagao
com a musica/piano classico, seja como instrumentistas ou ouvintes. Como Cliff Korman
citou, ¢ muito importante procurar um professor de piano classico, nao para se tornar um
pianista classico, mas para ter ajuda nas resolugdes técnicas dentro do idioma em que se
estd atuando. Outro ponto em comum entre Haroldo Mauro e Rafael Vernet ¢ que eles
foram autodidatas na musica popular, desenvolvendo suas habilidades de maneira
informal, descobrindo e aprendendo com discos, ouvindo outros musicos, no convivio,
com livros, tocando. Itamar Assiere também teve uma colabora¢ao tocando nas bandas
covers com seu irmao, aprendendo musicas de ouvido, mas também estudou harmonia e

improvisagdo no CIGAM.

2 - Como voceé trabalha as questdes de técnica e leitura musical com seus alunos?

Haroldo Mauro

Quanto a técnica, minha primeira preocupacgao € como tirar som do instrumento.
Aprendi, com o William Daghlian, que € preciso treinar o cérebro no processo de
amparar, sustentar, nos dedos, o peso do brago, para que o som saia robusto, mas sem
golpear as teclas com violéncia, o que ja produz um som menos agradavel. Com essa
técnica o brago mantém-se relaxado, evitando problemas de tensionamento e dores
musculares. A forca vem do peso do brago relaxado sobre os dedos. A segunda coisa
importante € o uso de pedal. O mau uso deste pode arruinar uma performance. Ha varias
maneiras de se usar o pedal de sustentacao, desde a basica aquelas que o pianista deve ele
mesmo criar para situagdes excepcionais. O uso do pedal para os graves ¢ diferente do
uso no meio do teclado, inttil no agudo; ha o meio pedal etc. Tanto para a questao do
peso do brago como a do pedal, ha exercicios especificos. Quanto a leitura, temos na
musica popular dois tipos. Leitura de notas e leitura de cifras. Na leitura de notas, ha
também dois tipos. A leitura para aprender a musica e a leitura a primeira vista. Nesta
ultima, ensino logo que o mais importante € ndo parar para corrigir notas erradas, mas se
concentrar em nao se perder na musica. Ao perceber a iminéncia de uma divida,
hesitacdo, o pianista deve dirigir o olhar para um ou mais compassos a frente, pular a
parte "perigosa" e continuar contando para mais adiante voltar a tocar. Ou improvisar

alguma coisa simples na parte complicada, ou mesmo que toque errada, nunca perder a
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contagem de compassos. A leitura para aprender a musica deve ser sempre com maos
separadas primeiramente e deve utilizar algumas técnicas especificas para cada situagao.
Um procedimento muito eficaz para decorar uma partitura, que requer, no entanto, muita
paciéncia, € comegar tocando o ultimo compasso e ir adicionando um compasso de cada
vez, do final para o inicio, ou seja, apoOs tocar o ultimo compasso duas ou trés vezes, o
pianista toca os dois ultimos, depois os trés ultimos, € assim por diante, de forma que
todos os compassos vao se repetindo a medida que vai se adicionando os anteriores. Na
leitura de cifra o pianista deve aprender que muitas vezes € possivel tornar os acordes
mais complexos ou simplifica-los, mas que para isso precisa saber a melodia daquele
momento. Nao s6 a melodia da partitura, mas a melodia como esta sendo interpretada no

momento, por ele mesmo, outro instrumento ou voz.

Rafael Vernet

Aprender a ler e escrever musica € o nosso processo de alfabetizagdo, € entender
0s signos que representam a linguagem que expressamos na musica. Obviamente, para se
fazer musica nao ¢ imprescindivel ler e escrever na pauta. Em alguns tipos de musica, no
entanto, ¢ fundamental. E raro nos depararmos com um trabalho em musica popular que
ndo se utilize de alguma forma de escrita, seja ela em cifras, cifras com marcacdes
ritmicas, melodias cifradas ou mesmo partituras mistas. Se um aluno chega a mim sem
no¢ao alguma de leitura/escrita — o que, a bem da verdade, ¢ cada vez mais raro,
felizmente — peco a ele que faga algum curso relacionado ao assunto ou procure os bons
livros que hd no mercado. Nao ¢ um pré-requisito para que faca aulas comigo, mas explico
que em algum momento a leitura fara falta a ele. Boa leitura e escrita dependem de bons
fundamentos e, principalmente, muita pratica, portanto ¢ importante comegar o quanto
antes e acho mais produtivo que o aluno faca aulas especificas sobre o assunto. As vezes,
vejo que alguns alunos possuem dificuldades que t€ém origem em um inicio quase
traumatico - resultado, penso, de alguns métodos equivocados no ensino da teoria
musical, que fazem com que a leitura e a escrita se tornem metas inalcangaveis aos
estudantes. Ja tive alunos com bloqueios nessa area, uma fobia, um medo da escrita. Nao
€ preciso que seja assim e parece que aos poucos as coisas estao mudando, ainda bem.
Quanto a técnica, procuro passar aquilo que aprendi, tendo o cuidado de fazer a adaptagao
de alguns contetidos que sao mais importantes ao estilo que ensino, sempre respeitando a

subjetividade dos alunos. Procuro enfatizar a diferenca entre técnica e velocidade, termos
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usados muitas vezes, a meu ver, erroneamente, como sindnimos. Estimulo meus alunos a
fazerem aulas de piano cldssico e a participarem de masterclasses com professores
renomados na area. Ao longo dos anos fui criando um método e uma série de exercicios
que abordam questdes especificas da execugdo em musica popular. Em alguns casos sao
praticas em estruturas fixas, escritas ou nao, e, em outros, estruturas que dependem da

criatividade do aluno, com improvisacao em progressoes determinadas ou em ostinatos.

Itamar Assiere

Eu ndo tenho uma rotina de professor, pois direcionei esse lado para workshops.
Ou seja, ¢ uma atividade muito eventual. Nas vezes em que tenho que dar aulas
particulares, sempre parto do que o aluno ja me apresenta. Procuro melhorar o que o aluno
ja faz. Cheguei a dar aulas no CIGAM durante os anos 90, e me deparei com muitas
situagOes diferentes. Por um lado, comecei do zero, lendo partituras desde o inicio. Por
outro, as informagdes de classico e popular vieram de diferentes fontes ao longo do
tempo. Portanto, essas informagdes na minha cabec¢a sdo um tanto caoticas. E confesso
ter uma dificuldade na hora de organizar isso para aplicar a um aluno. Por isso optei por
personalizar o estudo de cada aluno, em vez de "tome esse método aqui e me traga a li¢ao
1, 2, e 3 para semana que vem". As vezes, muitas vezes, o aluno quer uma coisa, mas
vocé sente que ele precisa de outra. E comum que o aluno tenha queimado etapas, tenha
aprendido por métodos "faceis", mas falta alguma percepcao, pode ser ritmica, pode ser
harmonica ou outra. E ¢ comum o aluno querer que vocé despeje toneladas de métodos
que tenham essa fung¢do milagrosa de lhe transformar no mais novo Chick Corea da praca.
E decepcionante para eles descobrir que isso ndo existe. E é comum que eles desistam
das aulas em pouco tempo. O que mais gosto € de dar aulas de pratica de conjunto. Ai eu
me sinto em casa. Porque ensino aquilo que eu vivo, e senti muita falta de orientagcdo
quando comecei a tocar em grupo. Foi botando o ouvido para funcionar e prestando
atencao nos meus idolos acompanhadores: Cesar Camargo Mariano, Gilson Peranzzetta,
Wagner Tiso, Jota Moraes, Fernando Merlino, Leandro Braga, Joao Carlos Coutinho,
Cristovao Bastos e outros. E, como tecladista, vocé acaba tendo que programar bateria,
baixo, cordas, metais. Ai acaba tendo que absorver a linguagem de outros instrumentos,

o que ¢ maravilhoso, muito enriquecedor. Mesmo se voce sé tocar piano solo!
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Cliff Korman

Para abordar as duas coisas ja temos literatura. Dependendo do aluno, vérias
leituras: leitura de musica erudita, em livros de metodologia que comegam do simples
para o complexo, como o Béla Bartok, Kabalevsky, sdo varios. Ai eu vou escolhendo o
que € necessario para cada aluno. Vou fazendo um programa, por exemplo: em trés meses
temos que fazer “X” estudos. Para escalas existe o Hanon, o dedilhado estd 14. E em
relacdo a musica popular, podemos pegar pegas como as de Kabalevsky ou as de Bach, o
livro da Anna Magdalena Bach, por exemplo, e colocar cifras ou, pelo menos, analisar.
D4 para aprender tudo junto. Nao € para introduzir complexidades, mas sim simplicidade,
com varios sistemas. Depois disso tudo, o musico popular tem desafios especificos, ja
que a maioria das nossas partituras nao sao completas. Nao mostram o que a mao esquerda
faz, qual acompanhamento, qual nota, etc. O préximo passo ¢ pegar uma melodia simples,
com cifra, e tentar entende-la, como executa-la. Para quem j4 esta trabalhando com mais
experiéncia, eu uso, por exemplo, partituras de orquestra, ou partituras de big band, que

tem muita convengao, forma, tem que trabalhar isso.

Consideracdes sobre a questao 2

Nessa questao do ensino da técnica e leitura encontramos similaridades, mesmo
quando o processo apresenta algumas diferencas. Cliff Korman utiliza métodos mais
voltados e focados no assunto, métodos usados no ensino tradicional do piano. Por mais
que Itamar Assiere ndo se utilize de métodos fechados, ele também utiliza recursos do
ensino tradicional, tanto para a técnica quanto para a leitura. Rafael Vernet, apesar de
sugerir um estudo com professores do ensino do piano classico e leitura, nao abre mao de
trabalhar essas questoes, utilizando materiais que fizeram parte de sua formagdo, porém
com o cuidado de adaptar alguns conteudos e respeitar a subjetividade dos alunos.
Haroldo Mauro enfatiza o fato de tirar som do piano, assunto muito importante no ensino
tradicional do piano. Também ensina a usar o pedal, ou seja, € nitida a preocupagdo com
o dominio do instrumento, entender o piano. Em relagao a leitura, todos também utilizam
recursos do ensino tradicional. Seja usando os métodos, como Cliff Korman, ou
adaptando algumas coisas, como Rafael Vernet. Haroldo Mauro divide em duas partes, a
leitura para aprender a musica e a primeira vista, com formas diferentes de estudar. Rafael

Vernet também aconselha seus alunos a aprenderem em cursos especificos de leitura.
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Cliff Korman e Haroldo Mauro também falaram do ensino da leitura de cifras, como
entendé-la e executa-la dentro de cada contexto. Aproveitam para ensinar as duas leituras
juntas, numa mesma situagao.

E importante ressaltar que a proposta ndo ¢ fazer uma espécie de sintese da
maneira de trabalho de cada um. E impossivel resumir em algumas linhas os anos de
experiéncia que eles possuem. Quando € dito que algum professor faz algo, nao quer dizer
que o outro ndo faca, por exemplo: Ao dizer que Haroldo Mauro enfatiza o fato de tirar
som do piano, ndo se conclui que os outros ndo reforcem isso também. E 6bvio que todos
trabalham essa questdao, mas como mencionado, ¢ impossivel escrever tudo o que fazem
em uma pagina. A proposta € colher o que eles citaram e refletir a partir disso. Nao
fazendo comparagdes entre eles ou elegendo uma maneira de ensinar “perfeita”, mas sim
aproveitando cada similaridade ou diferencas entre eles. E muito importante notar que
todos utilizam recursos do ensino tradicional do piano, seja para o ensino de técnica ou
da leitura, adaptando cada um a sua maneira. Esses sdo os pontos relevantes da pesquisa.
Muitos professores de piano nao sabem o que usar e como trabalhar os recursos do ensino
tradicional. Temos quatro relatos muito relevantes que podem ajudar essas pessoas, nao
so citando métodos, mas também tratando de especificidades como identidade de cada

aluno e lugares de atuacao.

3 - Como vocé definiria os termos: “ensino tradicional do piano” e “ensino do piano

popular”?

Haroldo Mauro

A diferenga principal, talvez a tinica, entre os dois tipos, € o repertério. A técnica
dos dedos, pulso e bragos, pedal, ¢ a mesma. Apenas hd que aplicé-las de acordo com as
situagdes especificas. Por exemplo, para tocar uma fuga de Bach ¢ necessario que o
pianista adquira grande independéncia entre os dedos para que se distingam as vozes. Um
dedo pode ter que tocar com mais for¢a que outro; a melodia de uma voz comeca com
dedos de uma mao depois continua na outra, etc. E tudo isso precisa ser apresentado com
clareza, evitando diferencas que venham a obscurecer o movimento das vozes. Algo
semelhante ocorre quando o pianista sola uma cancao de bossa nova. O quinto dedo da
mao esquerda mantém a pulsacao do baixo nos tempos 1 € 2 do compasso, podendo variar

vez ou outra com a ajuda de um ou mais dedos; a melodia ¢ tocada com os dedos mais
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externos da mao direita (3,4 e 5), e os acordes, imitando a batida de um violao, sdo tocados
com os dedos disponiveis da mdo esquerda e da mao direita. Por exemplo, polegar e
indicador de cada mao em um acorde, polegar da esquerda e trés dedos da direita no outro,
e claro, os acordes sdo tocados com uma batida cujo ritmo ¢ diferente tanto do ritmo do
baixo como o da melodia. Sao trés partes independentes, cada uma com ritmo diferente,

exigindo também independéncia entre os dedos.

Rafael Vernet

Frequentemente sou convidado a responder perguntas como essa, especialmente
em teses universitarias. Acho que ¢ um assunto ainda muito controvertido. Costumo dizer
que o grande conhecimento, a ‘“cultura” do instrumento, encontra-se no repertdrio
classico, acumulado ao longo do tempo por tantos intérpretes e professores. Os pedais sdo
um bom exemplo: € bastante comum que os pianistas que ndo tenham essa formacgao
encontrem dificuldade em usa-los adequadamente. O repertdrio classico ¢ vastissimo e,
mesmo que nao sejamos capazes de executa-lo, ¢ preciso que o conhegamos. Sugiro
sempre aos meus alunos que frequentem concertos € oucam os grandes pianistas da
historia. Conhecer Claudio Arrau, Horowitz ou Arthur Rubinstein € tdo importante quanto
conhecer Bill Evans, Bud Powell ou Monk - para ficar apenas em alguns exemplos. Acho
importante tocar Bach, pois ¢ também fundamental para o pianista de musica popular o
bom entendimento das vozes, dos planos que as envolvem, a sua distincdo e boa
interpretagdo. Se a verticalidade surge da horizontalidade, ¢ fundamental também
compreender estes dois aspectos como interdependentes e interligados. Mas ¢ verdade
também que ha alguns aspectos, algumas caracteristicas que sdao exigidas para a boa
execu¢do da musica popular, que ndo encontram uma solug¢do satisfatdria se nos
basearmos apenas nos livros e técnicas de piano classico. Sendo assim, a vivéncia, o
conhecimento das cangdes, o treinamento auditivo, o entendimento das funcdes e
progressdes € uma compreensao ritmica apurada sao importantes qualidades de um bom
musico popular. Pode-se dizer que o repertério de musica popular entra pelo ouvido de
inimeras formas e independe da presenca da partitura e/ou cifra. No caso do repertério
classico, a partitura torna-se imprescindivel, pois ¢ a musica de autor por exceléncia e
cabe ao intérprete entender e traduzir as intengdes do compositor e acrescentar a sua
visdo, o seu ponto de vista sobre aquela obra. Por fim, como j& disse antes, alguns

exercicios podem ser criados pelo professor com o objetivo de obter maior desenvoltura
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e um aperfeicoamento da execu¢do em musica popular. Por serem especificos, inerentes
a propria linguagem, sdo pouco encontrados na bibliografia de musica classica. De
qualquer modo, acho que essas fronteiras, no que se refere a boa formagao do musico,
devem ser atenuadas e relativizadas, para que ele possa usufruir tanto do vasto repertério
da musica cléassica e seus grandes compositores, como da liberdade e da criagdo

espontanea que a musica popular e improvisada pode proporcionar.

Itamar Assiere

Ensino tradicional do piano - métodos classicos, inicio do zero a partir da partitura
e da teoria musical, énfase no ensino da leitura a primeira vista (o que ndo € corrente no
Brasil), repertorio baseado nos mestres tradicionais da musica classica.

Ensino do piano popular - o inicio ndo precisa ser a partir do zero. Pode-se ensinar
a partir do que o aluno j& oferece. Mas estimulando a leitura musical e o preparo para a
atuacao em conjunto, que € o que o musico popular faz na maioria das vezes. Se o aluno
for profissional, pode-se direcionar o aluno para aperfeicoar o que ja faz, at¢ mesmo
indicando o ensino do piano cléssico para questdes técnicas. Estimulo a improvisagao,

tanto melddica quanto harmonica.

Cliff Korman

E questdio de foco. O que acontece na musica popular? A gente vai focando. Qual
¢ a finalidade de tudo isso? O que a carreira vai exigir? Isso para os dois lados, porque de
uma certa maneira, existe uma separagao. Na musica erudita vai ter mais foco na técnica
mais evoluida, o dominio do instrumento que ¢ mais focado, por exemplo, em varios
graus de pianissimo, ndo s6 um. A técnica que se aplica em varios compositores, nao ¢ a
mesma técnica. Debussy ndo € Chopin, nem ¢ Bach, 6bvio, nem Mozart, sdo diferentes.
Tem coisas em comum, mas nao ¢ o mesmo toque. Quando estd montando um repertorio
desta carreira, € preciso saber que alguém que toca um preludio de Debussy sem olhar a
técnica ndo vai conseguir. A questdo ¢ o foco e a especializa¢do, ndo ¢ apenas leitura a
primeira vista, ou seja, a musica erudita exige repertorio e técnica, além da experiéncia
com esse repertorio. Como frasear, o que ¢ uma frase? Uma especializacdo do
instrumento e do género. Da mesma maneira que o musico popular vai olhando para os

géneros em que ele tem interesse. E talvez mais complicado um pouco porque os géneros
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populares de informagdo de balango, de percussao, de sentido, de acentuacao, de jeito,
todas as coisas que existem. Além do repertorio, da tradicao do piano. Ha uma tradigao.
Pensando na musica brasileira nds temos Ernesto Nazareth, Chiquinha Gonzaga,
Radamés Gnattali, tem o samba jazz. Tem uma tradi¢do de som, de jeito. Tem o Egberto
Gismonti, Hermeto Pascoal. Possivelmente vocé vai pegar uma musica do Gismonti que
nao esta escrita, terd apenas a melodia. Como que vocé vai executar essa musica pensando
nele? Claro, a gente tem também uma certa liberdade de interpretacao na musica popular

e como se pode interpretar essa musica respeitando-a?

Consideracdes sobre a questao 3

Hé uma concordancia entre eles no que se refere, em uma visdo ampla, ao piano
classico relacionado ao dominio do instrumento, em uma técnica mais apurada, a leitura
mais trabalhada; e ao piano popular mais relacionado a criatividade, liberdade de
interpretagdo, independente da presenca de partitura ou cifra. Porém ¢ importante notar e
refletir em alguns pontos que mostram até onde existe ou ndo essa separagdao. Haroldo
Mauro fala das situagdes especificas, dizendo que a técnica ¢ a mesma, assim como 0s
demais falaram, uma vez que o instrumento ¢ o mesmo. Como disse Rafael Vernet, essa
fronteira, no que se refere a uma boa formacdo do musico, deve ser atenuada e
relativizada. Itamar Assiere complementou dizendo que o proprio musico popular pode
procurar estudar a musica classica para aperfeigoar a técnica. O foco do repertdrio ¢
diferente, como disse Cliff Korman, mas quanto menos existir essa separagdao, mais o
musico vai enriquecer sua vivéncia estética.

E importante e inspirador notar o quanto eles sdo abertos para a musica classica.
Fica evidente que, mesmo tendo suas vidas profissionais voltadas para a musica popular,
eles reconhecem tudo como musica. Nao € uma questao somente de técnica ou métodos
organizados que o ensino tradicional proporciona, mas toda a riqueza de um repertério
que ¢ preciso ser usufruido somados a liberdade e criagdo espontinea que a musica

popular e improvisada proporciona, como disse Rafael Vernet.

SEGUNDO GRUPO

1 — Vocé pode descrever, por favor, com detalhes, como se deu a sua formacao de

pianista?
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Antonio Guerra

Eu fui criado em uma familia muito musical. Tive acesso a diferentes maneiras de
absorver musica dentro de casa. Enquanto minha avé me dava aulas semanais de piano,
mais ligado ao ensino de musica classica, meu pai cantava e tocava ao violao, musicas do
cancioneiro popular brasileiro. Isto foi despertando meu interesse por muitos segmentos
da musica. Quando eu fiz doze anos cansei da maneira mais tradicional que minha avo
me ensinava e fui estudar com uma professora mais ligada a musica popular, aonde
aprendi a ler cifras e fui iniciado na bossa nova e ao Choro. Aos quinze anos parei de
estudar piano. E aos dezesseis, fui reestruturando minha ligacdo com a musica, tocando
com os amigos nas festas e descobrindo que o piano poderia estar presente em qualquer
género. Aos dezessete, meu pai, que sempre me levava para os concertos no Municipal e
na Sala Cecilia Meireles, me apresentou um disco do Bill Evans. Ali eu percebi que o
piano podia ser tocado com muita leveza e criatividade e meu interesse pela musica se
intensificou muito. Fui estudar na escola de Choro com o Cristovdo Bastos, que me
ensinou como o piano poderia se transformar dependendo do contexto. Ainda sem saber
se a musica era de fato minha atividade principal, fui estudar Engenharia de Producao na
UFRIJ. Durante os dois anos em que estudei 14, descobri que a musica era o que eu queria
e abandonei a faculdade de Engenharia. A partir dai, fui estudar com a Cristina Bhering,
que me preparou para o vestibular na Unirio, e, apesar de ser muito ligada a musica
popular e aos estudos de percepgado, ela me incentivava muito a leitura a primeira vista.
A partir dai fui fazer o curso de Bacharelado em Arranjo na Unirio, conheci o Professor
José Welington que me incentivou muito a formar um repertorio classico. Em seis meses
de aula ja estava com um Recital de Piano Solo agendado. Depois fui estudar com o
Rafael Vernet, que me abriu vastos campos na improvisagdo, com sua metodologia muito
eficiente. Em 2011, ganhei uma bolsa de estudos para ir para Suécia estudar por seis
meses composi¢do e improvisagdo. La tive tempo de amadurecer o que vinha estudando
ao longo dos anos e tive contato também com o Jazz Europeu e algumas formas criativas
de pensar a musica. Tive oportunidade de estruturar meu primeiro disco, e até escrever
um quarteto de cordas para um quarteto sueco. Quando eu voltei, em 2012, fui estudar
com a Maria Teresa Madeira na Unirio, aprofundando meus estudos na musica classica.
A partir dai, j& estava bem atuante no mercado de trabalho e até hoje vou conciliando os

estudos com os shows que preciso me preparar que também me desenvolvem.
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Natan Gomes

Com nove anos comeceli a ter aulas de bateria, mas ndo deu muito certo e logo em
seguida meu pai comprou um teclado da marca Casio para mim. Comecei a fazer aula de
teclado com um rapaz da igreja mesmo, tive algumas nogdes de teoria musical, mas nada
muito profundo. Ele passou o basico, como formac¢do de acordes, escalas maiores e
menores, valores das figuras, nomes das notas na pauta e depois fiquei estudando sozinho.
Sempre fui muito curioso. Eu ficava tirando musicas e solos de piano de ouvido. Com
uns dezesseis anos voltei a estudar partitura, comecei a estudar alguns livros como Hanon
e Czerny, mas nao tive nenhum professor me orientando. Com vinte anos fiz algumas
aulas de improvisagao com Glauton Campello, mas nada voltado para o piano e aos vinte
e trés anos comeceli a ter aulas de piano com David Feldman, abordando assuntos como

improvisagdo, técnica e som.

Danilo Andrade

Minha formacdo se deu primeiramente como baterista, iniciando cedo meus
estudos, aos sete anos. Meu irmao, treze anos mais velho, desde cedo também ja era
pianista profissional, sendo uma forte influéncia para mim. Ao comecar a desenvolver
meus estudos na bateria, nos encontravamos para tocar juntos e, ao passar do tempo, me
via mais interessado em saber tocar o que ele fazia no piano do que em acompanhar na
bateria. Entdo aos onze/doze anos comecei a fazer aulas particulares com o grande
professor Tomas Improta, 0 mesmo com quem meu irmao estudara na infancia, com
formacao erudita e popular. Meu pai, que também era musico trompetista, havia tentado
com que eu me interessasse pela aula do Tomas aos 6 anos, porém na época nao era algo
que me motivava e, logo, ndo dei continuidade. Com Tomas, tinha aulas mistas, parte
técnica, parte repertorio, tanto popular como erudito. E, paralelo a isso, aprendia musicas
populares com meu irmao decorando acordes rebuscados que eu ainda nem mesmo 0s
entendia ou sabia nomear. Mais tarde, j4 com uns quinze anos, comec¢ava a me juntar com
colegas de escola e formar grupos com repertorios de jazz e musica brasileira.
Rapidamente a prética de tocar na noite me gerou frutos e o ouvido foi se aprimorando.

Aos dezoito comecei a tocar com Ana Carolina, e dai por diante outros grandes artistas
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de MPB onde tive um grande amadurecimento estético € uma vivencia profissional da

musica Pop.

Gustavo Salgado

Comecel, aos sete anos, tocando na igreja. O tipo de estudo era muito voltado a
conhecimento de cifras para a execugao das musicas tocadas naquele meio. Inicialmente,
fui aprendendo oralmente com outras pessoas que também tocavam e s6 depois de uns
dois anos "tocando de ouvido" é que fui realmente estudar com um professor. Por volta
dos quinze anos, comecei a ouvir bastantes discos de jazz, fusion, principalmente os
pianistas Keith Jarrett, Herbie Hancock, Chick Corea, e procurava repetir os solos,
acordes e texturas que ouvia nos discos. Acredito que foi uma fase em que desenvolvi
bastante minha percepcdo musical. Aos dezessete, ingressei no Curso de
Aperfeicoamento Musical lan Guest (CIGAM) do renomado educador musical Hungaro
radicado no Brasil Ian Guest. La, pude realmente estudar Harmonia, Improvisagao,
Percepcao Musical e Arranjo com uma didatica, dinamica e organiza¢ao que nunca havia
tido antes. Posso dizer que meu estudo se "organizou" a partir dai. Aos dezenove,
ingressei na UNIRIO, no curso de Arranjo, mas logo vi que me faltava um embasamento
técnico, que nunca tive em meu estudo do instrumento. Poderia ter conhecimento de
escalas, de fraseado e outras coisas, mas sentia que muitas vezes minha mao nado
respondia ao que eu queria tocar. Resolvi entdo mudar meu curso de Arranjo para o
Bacharelado em Piano, e foi ai que tive meu primeiro contato com a musica erudita e o
refinamento técnico que ela proporciona. Fiz o bacharelado em Piano com o Claudio
Dauelsberg. Com ele, pude intercalar os estudos de musica erudita com musica popular.
Através dessa vivéncia, meu estudo, hoje em dia, se da sempre trabalhando uma peca
erudita para manutencao técnica em consonancia aos outros topicos e estilos que sigo

estudando de acordo com a demanda de trabalhos, interesses, etc.

Consideracdes sobre a questao 1

A formacao de cada pianista entrevistado ¢ bem parecida. Todos comegaram ainda

crianca € em um ambiente musical, seja em casa ou na igreja. Além disso, todos tiveram

acesso a professores que ensinavam o que queriam ainda bem cedo, diferentemente dos
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pianistas da outra geracdo que comegaram com aulas de piano erudito, mesmo nao
gostando tanto. Apenas Antonio Guerra passou por essa situagdo no presente caso, mas
algum tempo depois, ele mesmo estudou na Escola de Choro. O ensino do piano popular
ja era mais acessivel, diferente para o primeiro grupo. Outra similaridade ¢ que todos
comegaram a tocar ainda novos, seja na igreja, na escola ou com os familiares.
Atualmente, o acesso a outros musicos ¢ mais simples. E muito mais facil montar uma
banda com os amigos e comegar a tocar, assim eles puderam desenvolver o ouvido,
entender o piano em diferentes situacdes e desenvolver a criatividade ainda bem cedo.
Outro ponto em comum ¢ o estudo do piano cldssico como apoio. Todos estudaram algo
desse repertdrio, ndo para se tornarem pianistas classicos, mas com o objetivo de adquirir

técnica ou conhecer o repertério.

2 — Como vocé avaliaria sua formagao pianistica? Ela foi bem estruturada e sistematizada

ou voce acredita que existam aspectos a serem aperfeicoados? Comente.

Antonio Guerra

Durante anos, compartilhei minha anguastia quanto ao meu desconhecido “futuro"
como pianista. Nao sabia se queria seguir pela musica classica, em que eu sempre tive
facilidade em estudar, ou se largava tudo para me dedicar a musica popular, aonde, na
minha opinido, o conhecimento ¢ mais disperso e dificil de ser sistematizado. Com o
tempo, eu entendi que este conflito era, na verdade, a minha identidade artistica. Hoje
busco transitar entre os estilos sem buscar esta divisdo. Posso aprender sobre
improvisagdo estudando Ravel, e posso aprender sobre técnica tirando um solo de um

Keith Jarret, com sua técnica e articulacdo impecavel.

Natan Gomes

Na verdade, eu nao tive formagao pianistica. Ela ndo foi bem estruturada, pois ndo

tive professor de piano erudito. Existem muitos aspectos a serem aperfeigoados como
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técnica, leitura e dedilhado que para mim sdo questdes de importantes. O som ¢ outra

coisa que me preocupo muito quando estou tocando piano.

Danilo Andrade

Acho que minha formag¢do se deu de uma forma ndo muito sistematizada, pois,
apesar das aulas com o Tomds serem muito didaticas, minha vontade e curiosidade de
aprender musicas e “sair tocando” sempre foi maior, € com isso desenvolvi muito
rapidamente o ouvido e deixei para tras lacunas como a leitura e a “boa técnica” das quais

ainda gostaria de me aperfeicoar.

Gustavo Salgado

Eu diria que a minha formacdo como pianista foi bastante desordenada. Nao tive
um acompanhamento desde cedo e, devido a isso, estudava as coisas que me
interessavam, sem a avaliar uma "cronologia", ou um trabalho a médio/longo prazo de
desenvolvimento técnico, dando um passo de cada vez, levando em conta o grau de
exigeéncia de cada pega. Muitas vezes, invertia uma ordem do que estudar, trabalhando
primeiramente coisas mais dificeis e em seguida estudando outras que poderiam ajudar
como "pré-requisitos" da peca que estudei anteriormente, além da falta de consciéncia
técnica que tive ao longo da minha adolescéncia, acarretando em diversas situagdoes onde
tive tendinites e outras dores por (mau) esforco repetitivo, me obrigando a parar os
estudos algumas vezes. Quando vocé nao aborda um topico de cada vez, vocé deixa
algumas lacunas no seu desenvolvimento, € por mais que vocé€ consiga - no decorrer da
sua vida musical - resolver esses pontos, d4 mais trabalho e gasta mais tempo quando

voce fica nesse vai e volta, ao invés de seguir um trajeto bem tracado.

Consideracdes sobre a questao 2

A situagdo de Natan Gomes e de Danilo Andrade ¢ bem parecida. Por mais que
Danilo Andrade estivesse com um professor, os dois desenvolveram a questdo do ouvido
e acabaram deixando lacunas nas questdes técnicas e de leitura. O mesmo aconteceu com

Gustavo Salgado, mas como ele se dedicou ao piano erudito mais tarde, conseguiu
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resolver essas questoes. Mas ao notar o inicio dos seus estudos, ¢ importante ressaltar o
perigo da auséncia de um professor, chegando a desenvolver problemas como tendinites,
pelo fato de ndo ter uma boa organizacdo com os materiais estudados. Antonio Guerra,
unico que comecou estudando piano classico ainda quando crianga, ndo levantou questoes
referentes a técnica ou leitura, isso j& parecia estar bem resolvido nos seus estudos. Sua
questdo era o que fazer com isso tudo, ou para onde caminhar? Ele ndo conseguia unir
ou, talvez, ndo conseguia ver um resultado ou o quado produtivo essa unido era para a sua
formacao. Hoje, como ele mesmo disse, ele consegue até estudar técnica com um jazzista
e improvisagao com um pianista erudito. Um outro ponto muito interessante para ressaltar
€ que mesmo com todo acesso a informacdo e com escolas de musica popular, o Antonio
Guerra considera o conhecimento da musica popular disperso e dificil de ser
sistematizado. Todos utilizaram palavras parecidas quando se tratavam de suas
formagdes. O Natan Gomes disse que nao foi bem estruturada, o Danilo Andrade ndo
muito sistematizada e o Gustavo Salgado usou desordenada. Essa falta de sistematizagdo
na formacdo do pianista popular ainda € presente e, talvez, o fato de envolver a
criatividade, liberdade e a subjetividade do aluno, seja a razao e motivo para a dificuldade

de falta de sistematizagao.

3 — Como vocé definiria os termos: “ensino tradicional do piano” e “ensino do piano

popular”?

Antonio Guerra

Eu acredito que o ensino tradicional do piano estd ligado ao velho molde brasileiro
em preparar os pianistas para tocarem o repertdrio cldssico europeu, principalmente
alemao. Apesar de este ensino ter sido muito questionado pelo Mario de Andrade, que
acabou reformulando o ensino nas universidades, acredito que este ensino tradicional traz
bases técnicas bem solidas, para qualquer pianista. Devido a tradigdao do ensino de piano,
este molde ¢ muito acessivel em termos de informagao, sem falar da literatura pianistica,
aonde os principais compositores de musica cléssica escreveram para o piano. Diferente
de outros instrumentos, que possuem repertorio mais restrito.

O ensino do piano popular estd mais ligado aos tipos de levadas, leitura de cifra e
conhecimento de harmonia, onde a busca, em minha opinido, deve ser em formar uma

identidade criativa ao pianista. Em tltima instancia, o campo da improvisagdo se torna o
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principal campo de pesquisa, aonde o conhecimento deve ser apreendido com o fim da

espontaneidade ao tocar.

Natan Gomes

O ensino tradicional do piano para mim ¢ estudar técnica, leitura, pecas eruditas e
saber tirar som do piano. O ensino popular do piano geralmente vocé toca por cifras, as
vezes o professor passa alguma coisa de divisdo ritmica, ndo tem tanta cobranga com

relagdo a técnica e leitura.

Danilo Andrade

Considero o ensino tradicional como algo formal e fechado onde leitura e técnica
sdo fundamentos essenciais no instrumento. E o ensino de piano popular, creio estar mais
relacionado ao ouvido musical, cifras e improviso, dando ao aluno uma relagdo
aparentemente mais livre com o instrumento através de percepgdes de formas e formulas

recorrentes na musica popular.

Gustavo Salgado

Creio que o "ensino tradicional do piano" é, de certa forma, universal. E aquele
passo a passo que encontramos no estudo da musica erudita: Vocé comega estudando
técnica, seguindo um e/ou varios manuais de técnica pianistica (seja Hanon, Cortot,
Beringer, entre outros), segue com os estudos de Czerny, pecas para juventude, minuetos,
e segue evoluindo nas pecas e estudos de acordo com o quanto desenvolve pelas pecgas e
estilos, sempre aumentando o grau de dificuldade e a exigéncia técnica. Sei que nao existe
uma cartilha especifica, onde todos os pianistas do mundo estudam as mesmas pegas e
tocam exatamente as mesmas coisas para chegarem ao mesmo ponto, mas existe um
parametro do que fazer e de como fazer, respeitando as diferencas de cada escola, e ¢
inegavel que ha um vasto material partiturado e consolidado para esse ensino. Ja o piano
popular, pelo menos no Brasil, a coisa comegou de uma forma muito oral, muito no "boca-
a-boca" ou no "tirar o disco". Essas coisas também sdao boas, mas creio que se tivermos
uma estruturacao maior no ensino do piano popular, o rendimento pode ser maior e deixar

menos lacunas. Vejo que nos Estados Unidos, h4 inimeros livros voltados para o Piano



38

no Jazz. Milhares de songbooks, manuais, livros de transcrigdes dos principais pianistas
do cendrio mundial. Aqui no Brasil, o Almir Chediak fez um excelente trabalho, ndo
falando especificamente de piano, mas musica popular, com os songbooks que publicou.
Ainda assim, creio que hé pouco contetido publicado voltado especificamente para estudo
do piano popular. Além do mais, existe ainda uma mentalidade separatista, onde quem
toca erudito ndo toca popular, e vice-versa, e quem toca erudito, toca lendo e, quem toca
popular, toca "de ouvido". Acho de grande valia a quebra deste paradigma. Quando
analisamos os principais pianistas populares em atividade, vemos que muitos deles
estudaram musica erudita durante toda a vida ou tiveram um contato presente durante a
infancia e adolescéncia (muitos estudam até hoje), e essa vivéncia musical os ajudou na
consolidagdo da sua arte. Quando olho para o "ensino do piano popular", ainda vejo uma
estrutura em formagdo, precisando de ajustes para se consolidar ainda mais enquanto
estudo, mas ja tendo um avango bem significativo se comparado as décadas anteriores,
onde muitos dos pianistas populares ndo tinham qualquer tipo de contato com partitura e

seus estudos passaram longe de qualquer método ou material publicado.

Consideracdes sobre a questao 3

Sobre o ensino do piano popular, todos falam a mesma coisa. Voltado para a
leitura de cifras, levadas, improvisa¢gdo, dando muito destaque a liberdade de criagdo.
Talvez a expressdo mais comum seja a aprendizagem por meio do ouvido. Como Gustavo
Salgado ressaltou, a forma predominante de ensino ¢ oral ou com discos. Ele também faz
uma critica a falta de material e de certa estruturacdo no ensino, gerando varias lacunas
principalmente na técnica e leitura, também comentado pelo Natan Gomes. A
organizacdo do ensino tradicional ¢ outro ponto comum a todos também, sendo muito
rico em métodos, manuais, literatura de um modo geral. Dessa maneira o estudo de
técnica e leitura fica sendo mais organizado e estruturado, com diversos métodos
progressivos, dando ao aluno uma melhor formagdo pianistica, com mais dominio no
instrumento. Gustavo Salgado comentou a importancia da unido da técnica e leitura com
o ouvido, liberdade e criatividade, dando como exemplo grandes pianistas populares em

atividade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como ja mencionado algumas vezes, nao ¢ de interesse da pesquisa uma busca
por uma maneira “exata” de educar, pelo contrario, um dado interessante discutido foi a
falta de uma sistematizacao ou de uma forma tnica do ensino do piano popular. No inicio
do trabalho foi abordada a relagdo da musica com o meio social de cada musico e a partir
dai foi visto que o que € interessante para um ndo € necessariamente interessante para o
outro. Cada pessoa tem as suas singularidades. Sendo assim, o objetivo da pesquisa foi
conhecer diferentes maneiras de ensinar, porém de pianistas com uma vasta experiéncia
e altamente requisitados, sejam como instrumentistas ou professores.

A abordagem de leitura e técnica nas aulas de piano popular foram os principais
objetos de pesquisa. Comegamos tomando conhecimento das formacdes dos pianistas e €
importante ressaltar alguns dados: um dado muito relevante € ter consciéncia da
importincia da leitura para o pianista popular. Por mais que a liberdade, criatividade e
aprendizagem por meio do ouvido, por exemplo, sejam caracteristicas de um pianista
popular, a falta da leitura impossibilita o musico para diversas atividades, como, por
exemplo, o estudo de bons métodos tradicionais para o desenvolvimento técnico e a falta
de preparo para diversos trabalhos, como orquestras, big bands, gravagdes, ou qualquer
outro trabalho que utilize leitura, o que ¢ cada vez mais comum. Como Cliff Korman
ressaltou, ¢ uma exigéncia profissional. Outro dado importante € conhecer o instrumento,
sua tradicao, conhecer o piano e seus grandes compositores. Todos os pianistas estudaram
com professores do ensino tradicional, ndo para se tornarem pianistas classicos, porém
para conhecer mais o instrumento, repertorio e desenvolver a técnica. Como Rafael
Vernet comentou, esse estudo o possibilitou uma facilidade, ao menos no que se refere a
destreza, para tocar musica popular. Sao varios os tipos de contribui¢cdes, como o bom
uso do pedal, citado por Haroldo Mauro, o ganho ao tocar uma balada quando se tem
acesso a mao esquerda do Chopin, segundo o Cliff Korman, por exemplo. Notou-se
também a importdncia em procurar um professor de piano cldssico ndo s6 para o
desenvolvimento técnico, mas para um estudo mais consciente e organizado, evitando
dores musculares e até mesmo tendinites, como Gustavo Salgado destacou.

Sobre como abordar leitura e técnica, percebeu-se semelhangas no que se refere
ao uso de métodos tradicionais nas aulas. Notou-se a importancia de ndo abrir mao da

vasta literatura que o ensino tradicional possui e da aproximag¢ao dos conceitos popular e
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classico. E evidente que existem diferengas, porém o instrumento é o mesmo. A técnica
dos dedos, pulso e bracos, pedal é a mesma. E questdo de foco, repertorio e exigéncias da
carreira. Ao abordar assuntos do ensino tradicional ¢ muito positivo argumentar sobre a
importancia do que ira ser estudado, assim os estudos ganham mais sentido, gerando mais
interesse ao aluno. “O educador democratico ndo pode negar-se o dever de, na sua pratica
docente, reforcar a capacidade critica do educando, sua curiosidade, sua insubmissao”
(FREIRE, 1996, p. 13). Adaptar os recursos do ensino tradicional dentro da proposta de
ensino e respeitar a subjetividade do aluno, como destacou Rafael Vernet, ¢ uma pratica
de extrema relevancia.

A discussdo de unir elementos do ensino tradicional com o ensino popular vem
crescendo cada vez mais no Brasil. Sdo diversas as pesquisas e professores que tratam
desse assunto. No primeiro grupo ficou evidente a separagdo dos conceitos, pois 0s
estudos de técnica e leitura foram desenvolvidos com professores do ensino tradicional e
suas habilidades de pianistas populares foram desenvolvidas como autodidatas, com
excecao do Cliff Korman que iniciou seus estudos nos Estados Unidos. No segundo
grupo, todos os pianistas estudaram em suas aulas de piano popular assuntos ou recursos
do ensino tradicional ou, mesmo sendo pianistas populares, procuraram professores do
ensino tradicional para o estudo de técnica ou conhecer mais o repertdrio. Nota-se um
desenvolvimento no ensino do piano popular, sendo cada vez mais estruturado,

trabalhando desde de assuntos ligados a criatividade até leitura e técnica.
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