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RESUMO

Este estudo se propde a tragar um perfil da Educagao Musical nas Escolas da rede privada
de ensino da cidade do Rio de Janeiro. Através de entrevistas realizadas com Professores de
Musica de oito escolas particulares, foi possivel conhecer as principais caracteristicas das
aulas de misica, como espaco, carga hordria, principais atividades, relacdo da musica com
as demais disciplinas e utilizacdo da musica nas festas escolares. A andlise dos dados, com
base nos autores que fundamentam a pesquisa, possibilitou conhecer este perfil,
identificando aspectos positivos e negativos que norteiam a pritica dos educadores
musicais entrevistados.
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INTRODUCAO

Durante uma experiéncia como Professora de Miusica da Educag@o Infantil em uma
Escola Particular do Rio de Janeiro, alguns fatos despertaram minha atencdo: a
recomendagdo, por parte da direcdo escolar, de que a aula de mdusica ndo deveria
musicalizar as criangas, mas, sim, reforcar os conteidos trabalhados pelos outros
professores; a informagdo de que as aulas seriam ministradas nas salas de cada turma; e a
exigeéncia, por parte da supervisio, de que o planejamento das aulas de musica tivesse como
base o planejamento dos demais professores, com atividades totalmente relacionadas aos
temas mensais. Esses, foram pontos de partida para o despertar de um questionamento:
afinal, com que fun¢do a musica seria trabalhada na Escola, e de que maneira ela era
considerada importante para o desenvolvimento das criangas?

Com o decorrer das aulas, os professores se ausentaram, muitas vezes, para atender
chamados da propria supervisdo; minha atencdo se dividia entre as atividades e o cuidado
com os alunos. As salas de aula pareciam tornar-se cada vez menores, principalmente nos
meses em que o tema era a movimentagdo corporal; o desgaste fisico e mental, por conta
das 17 turmas de Educa¢do Infantil, fez com que a criatividade para planejar atividades
diferentes para cada uma das 4 turmas (maternal 1, maternal 2, 1° periodo e 2° periodo),
diminuisse aos poucos. A auséncia de materiais para o trabalho com miisica e a promessa
da sua compra, “sem previsdo”’; a referéncia as aulas e ao trabalho como “a aula da tia das
musiquinhas”, ou a “aulinha da tia do violao™; a visivel falta de apoio por parte dos demais
professores, e a exigéncia da minha presenca em festas e atividades fora do hordrio de
trabalho, somaram-se ao receio de perder um emprego tao desejado e valorizado por muitos
professores, que se sujeitavam a todas as exigéncias da Administragcdo escolar, ainda que
ndo concordassem, deixando-me cada vez menos estimulada a trabalhar.

Ap6s um semestre, veio o pedido de preparacdo de um musical que, depois de estar
escrito, me foi novamente entregue trés vezes, com alteracdes da supervisdo, como
mudanca de musicas consideradas “chatas”, ou figurinos considerados de “alto custo”.
Percebi que todo o esfor¢o seria invalido e, mais ainda, se a questdo salarial fosse lembrada.

Foi entdo que decidi solicitar meu afastamento da escola, e me dedicar a pesquisa em



questdo, a fim de conhecer a realidade de outras escolas particulares e estudar a ocorréncia
dos problemas enfrentados durante minha pratica.

A musica estd inserida no espaco escolar com miultiplos objetivos. Na educacio
infantil, muitas vezes esses objetivos limitam-se a funcdes recreativas ou complementares.
Em muitas escolas, a musica funciona apenas como um complemento, e exige-se do
professor atividades que tenham total ligacdo com os contetddos trabalhados pelos outros
professores em cada uma das aulas, ndo dando ao educador musical autonomia para
estruturar e obedecer ao seu préprio planejamento. Em outros casos, a musica € utilizada
apenas em momentos especificos do cotidiano escolar, ou em datas comemorativas,
obedecendo a um calenddrio de atividades determinadas pela direcdo da escola, e seguido
criteriosamente pelos professores, o que dista completamente da proposta do Referencial
Curricular Nacional para a Educacdo Infantil, onde sdo colocados os objetivos, as fungdes e
as propostas de atividades relacionadas a musica para este seguimento.

Atividade complementar ou disciplina curricular? Complemento a educacdo ou
meio de entretenimento? Que papel a Musica tem desempenhado nas escolas de Educacdo
Infantil? Qual a valoracdo atribuida a Educac@o Musical dentro do espaco escolar? Quais as
dificuldades enfrentadas pelos educadores musicais deste seguimento, e qual tem sido a sua
atitude diante delas?

Através destes questionamentos, o presente estudo se propde a mostrar a realidade
da Educagdo Musical oferecida aos alunos da educacd@o infantil em oito escolas da rede
privada de ensino da cidade do Rio de Janeiro, sob o ponto de vista dos professores de
musica atuantes nestas escolas. O estudo caracteriza-se como uma pesquisa de campo,
realizada em oito escolas particulares da cidade do Rio de Janeiro, durante o 2° semestre de
2009. A educacdo musical na educagdo infantil constitui-se como objeto de estudo, no que
diz respeito as atividades desenvolvidas, a relagdo entre a musica e as outras disciplinas, a
valorizacdo da educagdo musical e as fun¢des desenvolvidas pela musica dentro da escola.

Para tanto, foram realizadas entrevistas com professores de oito escolas
particulares do Rio de Janeiro, onde a musica estd inserida no quadro de disciplinas ou
atividades da educagdo infantil. Participaram da pesquisa oito professores de musica; cada

um de uma determinada escola. As escolas e os professores nio terdo seus nomes



divulgados. A entrevista, gravada e transcrita, foi realizada em locais e hordrios

estabelecidos pelos professores, constando de nove questdes, relacionadas a seguir:

1. Faga um pequeno panorama das aulas de musica nesta escola: (carga hordria,

periodicidade, espaco, principais atividades)

2. Analisando o seu trabalho e as atividades que vocé desenvolve, que fun¢do vocé

considera ter a musica nesta escola?

3. Esta func@o estd de acordo com as suas concepcdes? Por que?

4. Vocé costuma fazer planos para suas aulas? Tem autonomia para crid-los e

executd-los ou sofre algum tipo de intervencao?

5. Durante as aulas, vocé€ conta com o apoio de algum (a) auxiliar ou outro

professor?

6. Como € a relacdo dos outros professores e da direcdo da escola com as aulas de

musica?

7. Que fator vocé considera mais estimulante para o seu trabalho? E qual (is) tem

sido sua(s) maior(es) dificuldade(s)? Como voce reage a isto?

8. Qual a relagdo do papel do professor de musica e as festas e comemoragoes
escolares? Como acontece?

9. Deseja relatar alguma experiéncia que considera relevante para a pesquisa?

As respostas a estas questdes foram analisadas e comparadas, tendo como suporte
de andlise a revisdo da literatura sobre a importancia da presenga da musica na Educacdo

Infantil, sobre as funcdes que ela desempenha neste seguimento e sobre as atividades que



devem ser desenvolvidas pelos professores de musica. A relevincia do estudo consiste em
conhecer o campo (opinido dos professores) e contribuir com a drea através de uma
reflexdo sobre para a valorizagdo ou ndo da musica dentro do espago escolar.

O objetivo do estudo €, por meio da andlise e comparacio dos dados das
entrevistas com professores de musica atuantes na educacdo infantil, conhecer o perfil da
educagdo musical oferecida na educagdo infantil em oito escolas da rede privada de ensino
da cidade do Rio de Janeiro, identificando possiveis problemas enfrentados pelos
educadores musicais e incentivando-os a buscar alternativas para ameniza-los.

Foram utilizadas como fontes bibliograficas, monografias apresentadas por alunos
da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, assim como artigos, teses e
dissertagdes, publicados em sites, anais e revistas da ABEM (Associa¢do Brasileira de
Educacdo Musical), ANPPOM (Associacdo Nacional de Pesquisas e Pos-graduacdo em
Musica) e CAPES (Coordenacido de Apoio a Pesquisa no Ensino Superior). Compdem o
quadro tedrico da pesquisa, autores cujas publicacdes t€m como objeto de estudo a
educacdo musical e a musica na educacdo infantil, como Brito (2003) e Diniz (2005).
Também serd utilizado o Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil
(BRASIL /MEC /SEF, 1998), documento que serve como base para todas as acoes
desenvolvidas na educagdo infantil das escolas brasileiras.

O estudo fo1 estruturado da seguinte forma: No capitulo 1, sdo apresentadas as
contribui¢des da musica para o processo educacional, mais precisamente para a educacio
infantil, justificando a sua presenca neste seguimento e identificando seus usos e fungdes.
No capitulo 2, o processo de selecdo das escolas € relatado, as escolas e os professores
selecionados s@o apresentados, e os dados coletados através das entrevistas sao analisados,
tendo como suporte o material bibliogrifico e os autores que fundamentam a pesquisa.

Seguem-se entdo as consideracdes finais.



CAPITULO 1
MUSICA E EDUCACAO: COMO SE ENTRELACAM

A musica se manifesta em todas as fases da vida do ser humano, sob as mais
diversas formas. Ainda em fase de gestacdo, a futura mamae utiliza a musica para se
comunicar com seu bebé que, depois de nascido, é acalentado por cancdes de ninar. Com
poucos meses, 0s bebés ji se movimentam ao ouvir qualquer tipo de musica, e estes
movimentos vao se tornando mais coordenados a medida que eles adquirem um maior
controle de seu corpo. Quando maiores, cantam suas musicas favoritas enquanto brincam,
ou inventam cangdes para qualquer coisa. Cantigas e brincadeiras de roda podem ser
ouvidas diversas vezes em um ambiente com criangas. Na adolescéncia, a misica tem um
importante papel na formacdo da identidade; o gosto musical € capaz de revelar
caracteristicas importantes da personalidade do adolescente, podendo ou ndo acompanha-lo

durante todo o seu crescimento.

Podemos dizer que o processo de musicalizagdo dos bebés e criangas comeca
espontaneamente, de forma intuitiva, por meio do contato com toda a variedade de
sons do cotidiano, incluindo af a presenca da musica. Nesse sentido, as cantigas de
ninar, as cangdes de roda, as parlendas e todo tipo de jogo musical t€ém grande
importancia, pois é por meio de interagdes que se estabelecem que os bebés
desenvolvem um repertério que lhes permitird comunicar-se pelos sons; o0s
momentos de troca e comunicagdo sonoro-musicais favorecem o desenvolvimento
afetivo e cognitivo, bem como a criagdo de vinculos fortes tanto com os adultos
quanto com a musica. (BRITO, 2003, p.35).

Em qualquer fase da vida acontece o contato com musica, independente do género.
“E dificil encontrar alguém que ndo se relacione com a musica de um modo ou de outro:
escutando, cantando, dangando, tocando um instrumento, em diferentes momentos e por

diversas razdes”. (BRITO, 2003, p.31).

1.1. Contribui¢des da Musica para o processo educacional



A misica acalenta, acalma, ajuda a refletir, inspira, agita, relaxa, discursa e, entre
tantas outras fungdes, desenvolve também um importante papel na educagdo; estudos que
se propdem a identificar as contribui¢des da misica para o processo educacional t€ém sido
cada vez mais freqiientes, mostrando que a sua presenca durante este processo contribui
para um aprendizado autdbnomo e criativo, jd que a musica € rica em experiéncias, € seu
aprendizado auxilia no desenvolvimento de diversas dreas, como fisica, motora, sensorial,

cognitiva e emocional, entre outras.

A musica € a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar e
comunicar sensagdes, sentimentos e pensamentos, por meio da organizagdo e
relacionamento expressivo entre o som e o siléncio. (BRASIL /MEC / SEF, vol 3,
1998, p.45).

A mdsica pode contribuir para a formacdo global do aluno, desenvolvendo a
capacidade de se expressar, através de uma linguagem nao-verbal, os sentimentos e
emocdes, a sensibilidade, o intelecto, o corpo e a personalidade. (DEL BEN;
HETSCHKE, 2002, p. 52-53).

Ao falar sobre a educacdo musical, muitos autores conferem a ela um papel
recreativo, ja que cantar ¢ um hdbito agraddvel, que proporciona prazer a maior parte das
pessoas. E comum encontrar estudos que atribuem a musica o papel de transformadora do
ambiente escolar, ou facilitadora do aprendizado, quando utilizada em pequenas cangdes
para a fixagdo de contetidos, ndo s6 na educacdo infantil, mas em outros seguimentos

educacionais. Porém, o papel da educagdo musical ndo se limita a estas fungdes, e o estudo

da musica deve ser valorizado pela escola, como mostra Chiarelli:

(...) a musica também pode ser usada como um recurso no aprendizado de diversas
disciplinas (...). Mas a musica também deve ser estudada como matéria em si, como
linguagem artistica, forma de expressdo e um bem cultural. A escola deve ampliar o
conhecimento musical do aluno, oportunizando a convivéncia com os diferentes
géneros, apresentando novos estilos, proporcionando uma andlise reflexiva do que
lhe € apresentado, permitindo que o aluno se torne mais critico. (CHIARELLI,
2005, p. 6).

Com o intuito de reforcar as concepg¢des sobre a importancia da musica para a

formacdo do ser, um estudo realizado com dezesseis alunos do primeiro ano do Curso de



Iniciagdo Artistica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (CIART-UFRN) se
propds a “observar ativamente a vivéncia em um ambiente onde a sensibilizagdo musical
ocorria desde os primeiros meses de vida, ou desde a gestacdo, como essencial na
construcdo da personalidade e como fator relevante na formag¢ido do comportamento social
do individuo”. (OLIVEIRA, 2006, p. 1) Ap6s um longo periodo de observagao, foi possivel
identificar diferengas entre as criangas que receberam estimulo musical intencional entre
zero e dois anos, e as que ndo receberam, no que diz respeito ao dominio de faculdades
como atencio e memoria, a recep¢ao musical, a afetividade e a resposta sensorial. Segundo

oS autores:

(...) a crianca com estimulo musical desde a infancia desenvolve algumas
habilidades e caracteristicas de maneira mais refinada. (...) a presenca da musica,
desde o nascimento, auxilia processos como concentracdo e afetividade no
desenvolvimento infantil, o que corrobora a visdo da Educacido Musical como parte
da educacdo basica da crianca. (OLIVEIRA, 2006, p.3).

1.2. Justificativas para a presenca da musica na Educacio Infantil: usos e funcdes

Sabendo-se que a musica desempenha um importante papel durante todo o processo
educacional, justificar a sua presenc¢a na educacdo infantil € reafirmar as suas contribuicdes,
tendo, porém, como foco principal, sua utilizacdo e suas fungdes dentro das escolas de

educacdo infantil.

A crianca € um ser “brincante” e, brincando, faz musica, pois assim se relaciona
com o mundo que descobre a cada dia. Fazendo mdsica, ela, metaforicamente,
“transforma-se em sons”’, num permanente exercicio: receptiva e curiosa, a crianca
pesquisa materiais sonoros, “descobre instrumentos”’, inventa e imita motivos
melddicos e ritmicos e ouve com prazer a musica e todos os povos. (BRITO, 2003,
p. 35).

O Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil justifica a presenca da

musica neste seguimento da seguinte forma:

A integracdo ente os aspectos sensiveis, afetivos, estéticos e cognitivos, assim como
a promog¢do de interagdo e comunicagdo social, conferem cardter significativo a
linguagem musica. E uma das formas importantes de expressao humana, o que por



si sO justifica sua presenca no contexto da educacdo, de um modo geral, e na
educacdo infantil, particularmente. (BRASIL /MEC /SEF, vol 3, 1998, p.45).

Os estudos que relacionam a musica ao desenvolvimento infantil mostram que suas
contribui¢cdes para o desenvolvimento da crianca acontecem em Varios aspectos, como
cognitivo, afetivo, social e psicomotor (NOGUEIRA, 2003). No entanto, é importante
entender que, inicialmente, a musica “¢ uma linguagem cujo conhecimento se constréi com
base em experiéncias e reflexdes orientadas” (BRITO, 2003, p.53). Ou seja, a educagdo
musical na educacdo infantil, além de rica em experi€ncias, deve ter também objetivos
musicais, que serdo alcancados durante o processo de constru¢do do conhecimento desta

linguagem, paralelamente ao desenvolvimento de outras dreas.

A educacgdo musical (...) deve ser vivenciada como producdo, apreciacio e reflexao.
Deve, também ser considerado o aspecto da integracdo do trabalho musical com as
demais dreas sem, no entanto, que se deixe de lado o exercicio das questdes
especificamente musicais. (DINIZ, 2005, p. 1).

Ao se analisar historicamente a relacdo entre musica e educagdo infantil, pode-se
perceber que a musica desempenhou, durante um bom tempo, um papel que esteve longe do
que se considera ideal, servindo apenas como ‘“um meio para garantir objetivos
considerados adequados a instru¢d@o e formagao infantis.” (BRITO, 2003, p.51). Ainda hoje,
apesar das significativas transformacdes ocorridas na educacdo brasileira, e
conseqiientemente na educacdo musical, esta ainda ndo conquistou o seu espaco dentro de
muitas escolas brasileiras, e suas fun¢des ndo diferem muito daquelas encontradas nos

relatos histdricos. Sobre esta situacdo, o RECNEI diz:

A mdsica no contexto da educacdo infantil vem, ao longo de sua histdria, atendendo
a vérios objetivos, alguns dos quais alheios as questdes proprias dessa linguagem.
Tem sido, em muitos casos, suporte para atender a vdrios propdsitos, como a
formac@o de habitos, atitudes e comportamentos (...); a realizagdo de comemoragdes
relativas ao calendério de eventos do ano letivo (...); a memorizacdo de conteidos
relativos a nimeros, letras do alfabeto, cores, etc., traduzidos em cangdes. (BRASIL
/MEC /SEF, vol 3, 1998, p.47).

Os desvios de func@o da musica na educacdo infantil relacionados no RECNEI

possuem origens e explicagdes diversas. O desconhecimento das contribui¢des da educagao



musical para a formacdo da crianga pode ser uma das causas desta dificuldade de insercao
da miusica no contexto educacional. Apesar da grande quantidade de estudos que apontam
estas contribuicdes, da variedade de atividades musicais propostas nos livros de Educacao
Musical e no RECNEI, e da crescente presenca da educagdo musical nas escolas, ainda
pode-se encontrar institui¢des educacionais que concebem a miusica apenas como um
“agente facilitador da aprendizagem”, ou como uma ferramenta para “alegrar e descontrair
o ambiente escolar” ou, ainda, como recurso em datas comemorativas e festas escolares.

Seguem trechos de uma pesquisa que exemplifica alguns destes casos:

Quando falamos em musicalizacdo, (...) pensamos em diversdo, alegria, prazer... S6
coisas boas. Entdo porque ndo associar a misica ao contexto escolar? Trazer alegria
para o cotidiano escolar, levando as criancas a compreenderem a aprendizagem
também pode se dar através da maravilhosa combinacdo melddica e harmonica de
sons dentro da sala de aula. (SCOTTINI, 2006, p. 16).

(...) a musicalizacdo serve como uma forte aliada, uma importante ferramenta, para
que, ndés educadores, possamos transformar a tdo entediante educacdo formal,
preconizada pelo sistema escolar, em conteidos mais alegres, divertidos e, por
conseqiiéncia, mais atrativo para nossos alunos. (NARDELLI, 2000, apud
SCOTTINI, 2006, p. 16-17).

O educador poderd trabalhar a musica nas dreas da educag@o: na comunicagdo,
expressao, etc. facilitando a aprendizagem, tornando assim o ensino de forma mais
agraddvel para a crianca, fazendo com que a crianga fixe determinados assuntos
com facilidades, de uma forma agradavel. (SCOTTINI, 2006, p. 21).

Portanto, as atividades com a musicalizacio podem contribuir de maneira
significativa para que o individuo aprenda na sociedade, aspectos importantes de
comportamento, como a gentileza, disciplina, respeito. (NARDELLI, 2000, apud
SCOTTINI, 2006, p. 20).

Quanto a esta forma de utilizacio da musica nas escolas, alguns autores, como

(BRITO, 2003) e (MOFATTI, 2008), manifestam opinido contrdria:

(...) o trabalho com a linguagem musical avanga a passos muito lentos rumo a uma
transformacdo conceitual. E comum detectar a existéncia de certa defasagem entre o
trabalho realizado na drea de Musica e aquele efetivado nas demais dreas do
conhecimento. (...) continuamos apenas cantando cancdes que jd vém prontas,
tocando os instrumentos Unica e exclusivamente de acordo com as indicacdes
prévias do professor, batendo o pulso, o ritmo, etc., quase sempre excluindo a
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interacdo com a linguagem musical, que se da pela exploracdo, pela pesquisa e
criacdo, pela ampliacdo de recursos, respeitando as experiéncias prévias, a
maturidade, a cultura do aluno, seus interesses e sua motivacio interna e externa.
(BRITO, 2003, p. 52).

Obviamente, o trabalho realizado na 4rea de mdusica reflete problemas que se
somam a auséncia de profissionais especializados a pouca (ou nenhuma) formagao
musical dos educadores responsdveis pela educagao infantil. (BRITO, 2003, p. 52).

Para a grande maioria das pessoas, incluindo os educadores e educadoras
(especializadas ou ndo), a musica era (e €) entendida como “algo pronto”, cabendo
a nés a tarefa maxima de interpretd-la. Ensinar musica, a partir dessa Optica,
significa ensinar a reproduzir e interpretar musicas, desconsiderando a possibilidade
de experimentar, improvisar, inventar como ferramenta pedagdgica de fundamental
importancia no processo de construg¢do do conhecimento musical.(BRITO, 2003, p.
52).

embora entendamos que, indiscutivelmente, a musica tenha um poder socializador e
educativo trazendo indmeros beneficios as criangas, que ndo pode ser
negligenciado. Porém, para alguns professores, as cangdes sdo apenas um meio de
auxiliar no aprendizado de outras disciplinas e tarefas, ou simplesmente preencher o
tempo, ndo importando nem mesmo ‘“‘detalhes” como afinacdo ou
expressividade.(MOFATTI, 2008,p. 13).

Os problemas apresentados mostram um pouco das caracteristicas do ensino
musical das escolas de educacdo infantil. A fim de identificar a sua ocorréncia e a de outros
problemas que possam existir neste contexto, foi realizada uma pesquisa de campo em oito
escolas da rede privada de ensino do Rio de Janeiro. Nestas escolas, a musica se insere no
quadro de disciplinas ou atividades da educagdo infantil. Os professores de musica destas

escolas foram entrevistados, e suas entrevistas serdo analisadas no capitulo a seguir.
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CAPITULO 2

A MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL DAS ESCOLAS DA REDE PRIVADA DE
ENSINO DO RIO DE JANEIRO: A VISAO DOS PROFESSORES

Propondo-se a conhecer o perfil da educacdo musical oferecida nas escolas de
educacdo infantil da rede privada de ensino da cidade do Rio de Janeiro, foram
selecionadas oito escolas particulares onde a misica se insere no quadro de disciplinas ou
atividades da educagdo infantil. Sob a autorizacdo da administragdo escolar, foram
realizadas entrevistas com os professores de miusica dessas escolas, constando de 9
questdes, relacionadas aos objetivos do estudo. As entrevistas, realizadas na escola, em dia
e hordrio marcados pelos professores, foram gravadas e transcritas, e os dados coletados
serdo analisados neste capitulo, apds uma breve apresentacdo das escolas e dos professores

selecionados, que ndo terdo seus nomes divulgados.

2.1. Selecgdo das escolas

A pesquisa se propOs a entrevistar professores de musica de escolas particulares,
localizadas em diferentes zonas do Estado do Rio de Janeiro, sendo duas escolas por zona.

A solicitacio de autorizacdo para a pesquisa foi feita da seguinte forma:
inicialmente, foi realizado o contato por telefone com a escola.; sob a autorizacdo da
direcdo ou da supervisdo escolar, foi realizado o contato com o professor de misica, e
marcada a entrevista. Apds a apresentacdo da documentacio, exigida apenas por algumas
escolas, a entrevista foi realizada.

Na selecdo das escolas, além da procura por algumas escolas conhecidas pela
pesquisadora, recorreu-se ao Guia de Escolas do Rio de Janeiro (EDUCACIONAL, 2009).
Foram selecionadas as escolas em que a musica era citada como atividade da educacio
infantil, e realizado o contato por telefone com estas escolas. Como ndo foi possivel chegar
ao numero de escolas inicialmente proposto pela pesquisa, ji& que algumas escolas nio
autorizaram a realizacdo da entrevista, recorreu-se a Lista Telefonica RioListas (2003/

2004), e a sites da Internet. O contato inicial por telefone foi feito, para saber se a educacao
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musical estava presente nas atividades da educacdo infantil e, sendo constatada a sua

presencga, repetiram-se os procedimentos ja citados anteriormente, para a entrada na escola.

2.2. Apresentacdo das escolas e dos professores

O quadro a seguir apresenta dados importantes sobre as oito escolas visitadas para a

realizacdo das entrevistas, e também sobre os professores entrevistados. A partir dele, pode-

se conhecer melhor as escolas participantes da pesquisa.

Quadro 1. Apresentacdo das escolas: nome, localizagdo, nivel de formacao do professor e niveis em
que a educacdo musical estd presente

NOME DA ESCOLA | ZONA E BAIRRO NIVEL DE POSSUI
FORMACAO DO EDUCACAO
PROFESSOR MUSICAL NOS
OUTROS
SEGMENTOS?
Zona Oeste
Escola A (Campo Grande) Licenciatura em Misica | Até o 3° ano do Ensino
Fundamental
Zona Oeste
Escola B (Barra da Tijuca) Pedagogia / Bacharelado Nao
em Piano
Zona Norte Curso bésico de miusica
Escola C (Méier) (Villa-lobos) Nao possui outros
segmentos
Zona Norte Técnico em piano /
Escola D (Cachambi) Pedagogia/ Pés-graduagao Até o 1° ano do
em Musicoterapia Ensino Fundamental
Zona Sul
Escola E (Laranjeiras) Graduacdo em Sim
Musicoterapia
Zona Sul
Escola F (Ipanema) Licenciatura em Misica | Até o 3°ano do Ensino
Fundamental
Escola G Centro Pedagogia Até o0 5° ano do
Ensino Fundamental
Centro
Escola H (Santa Teresa) Licenciatura em Musica Sim
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Sobre a localizacdo das escolas, € possivel verificar, a partir do quadro 1, que foi
possivel chegar a intencao inicial da pesquisa, ja que foram visitadas duas escolas por zona
da cidade do Rio de Janeiro. Além de conhecer escolas com perfis sociais diferentes, o
objetivo deste procedimento foi, também, identificar se hd diferencas no grau de ocorréncia
dos problemas pesquisados, entre escolas consideradas de elite, e as que atendem a alunos
das classes menos favorecidas.

As escolas A e B, localizadas na Zona Oeste, atendem a publicos diferenciados,
com relagc@o ao nivel social; localizada em Campo Grande - bairro considerado pobre - a
escola A atende principalmente a familias de classe média e baixa, enquanto a escola B,
localizada numa area nobre da cidade, atende a familias de classe média-alta e alta. Apesar
disto, na escola A, a educagdo musical estd presente até o 3° ano do ensino fundamental, o
que ndo acontece na escola B.

Nas escolas da Zona Norte ndo foram constatadas diferencas relevantes quanto ao
perfil das classes atendidas. As escolas estdo localizadas em bairros proximos, e a escola D
apresenta uma demanda maior de alunos, ja que atende a todos os seguimentos do ensino
fundamental, o que ndo acontece na escola C. Porém, na escola D, o ensino de musica s
estd presente até o 1° ano do ensino fundamental.

As escolas E e F, localizadas na Zona Sul, também atendem a publicos semelhantes;
localizam-se em dreas nobres da cidade, e recebem ndo sé alunos da educacgdo infantil,
como de outros seguimentos. A diferenca entre estas duas escolas estd na continuidade da
educacdo musical: na escola E, em Laranjeiras, a disciplina continua presente no curriculo
escolar, até o fim do ensino fundamental. Na escola F, isso sé acontece até o 3° ano.

No centro da cidade, as escolas G e H apresentam perfis distintos; a escola G atende
principalmente a populacdo de classe média e média-alta, enquanto a escola H atende
exclusivamente a classe alta da populagdo. A escola foi definida, pelo proprio professor,
como uma escola de elite, que atende a classe média e média-alta. L4, as aulas de musica
também fazem parte do curriculo durante toda a vida escolar do aluno, ao contririo da
escola G, onde a musica so € trabalhada até o 5° ano do ensino fundamental.

Nota-se, portanto, que as escolas E, localizada em Laranjeiras, e a escola H,
localizada em Santa Tereza, sdo as unicas a apresentar a continuidade do ensino de musica.

Este fato vem reforcar a idéia de uma valorizacdo maior da musica, em alguns casos, pela
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populacdo das dreas mais nobres. A educagdo musical nestas escolas, além de continua, é
também de boa qualidade, como serd mostrado no decorrer do capitulo. Nas séries
seguintes a educagdo infantil, os alunos tém a possibilidade de aprofundar os estudos, e
aprender um instrumento musical.

A escola B, apesar da localizacdo, assemelha-se, quanto a continuidade do ensino de
musica, a escola F, oferecendo a educacdo musical até o 3° ano do ensino fundamental. As
escolas D e B apresentaram a menor ocorréncia da presenca da musica, apesar da
localizacd@o da escola D. A partir desses dados, percebe-se que, nessas escolas, a musica é
valorizada apenas durante o inicio da formacdo do aluno. Nenhum dos professores
comentou sobre a existéncia de interesse, por parte da escola, de que a educagdo musical
seja inserida no curriculo das outras séries, o que demonstra ndo haver preocupacio, por
parte da diretoria escolar, em oferecer um ensino de musica com qualidade ao aluno.

Observando-se o quadro 1 percebe-se que, de oito professores entrevistados, apenas
os das escolas A, F e H sdo Licenciados em Misica; os outros possuem outros tipos de
formagdo musical, ou nenhum tipo. Os professores das escolas B e D possuem nivel
superior em Pedagogia e formacdes musicais diferentes: na escola B, além da Pedagogia, o
professor possui Bacharelado em Piano; na escola D, o professor fez curso técnico em
piano, e Pds-graduacdo em Musicoterapia. O professor da escola E também € formado em
Musicoterapia, porém, em nivel de graduagao.

Na escola C, o professor possui apenas o curso basico de musica, e na escola G, o
professor possui apenas o curso de Pedagogia.

Conforme previsto na Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional, a formacao
superior ndo € uma exigéncia aos professores atuantes na educacdo infantil, sendo aceita a

formacao em nivel médio, na modalidade normal. Isto € apresentado no Artigo 62:

A formacdo de docentes para atuar na educacio bdsica far-se-4 em nivel superior,
em curso de licenciatura, de graduacdo plena, em universidades e institutos
superiores de educacdo, admitida, como formacdo minima para o exercicio do
magistério na educacdo infantil e nas quatro primeiras séries do ensino
fundamental, a oferecida em nivel médio, na modalidade Normal. (BRASIL/
CONGRESSO NACIONAL, 1996).

Isto faz com que, em algumas escolas, as aulas de musica sejam ministradas por

professores sem formacdo especifica. Em alguns casos, os professores possuem alguma
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ligacdo com a musica, como o curso bésico ou técnico, ou apenas executam um instrumento
musical; em outros, esta ligacdo minima com a musica nem chega a existir, e os professores
generalistas sdo considerados capacitados para ministrar a disciplina, ja que alguns cursos
da modalidade normal, ou cursos superiores de Pedagogia inserem a musica no quadro de
disciplinas.

Apesar da existéncia da disciplina nestes curriculos, sabe-se que estas aulas, em sua
maioria, resumem-se a brincadeiras musicais e musicas infantis para dias e ocasides
especiais, ndo dando ao normalista ou ao pedagogo a formacao necessdria para trabalhar a

musica na escola.

Embora se pretenda que o professor generalista seja responsdvel por todas as areas
do curriculo escolar, a preparacdo artistica, em geral, e a preparagdo musical, em
particular, t€m sido abordadas de forma superficial e insuficiente pelos cursos
formadores desses profissionais. As artes tendem a ser consideradas como &areas
especificas demais para serem assimiladas pelos profissionais generalistas,
perpetuando uma série de equivocos e preconceitos em torno dessas dreas na
educagdo em geral.

Os professores generalistas ndo sdo matematicos, mas incluem matematica em sua
pratica cotidiana; ndo sio cientistas mas abordam as ciéncias em suas atividades de
ensino; ndo sao poetas nem escritores mas sdo responsdveis por questdes da lingua
portuguesa; mas normalmente ndo se sentem confiantes para aplicar questdes
artisticas e musicais por se considerarem desprovidos de talento para tal. (...). Os
professores especialistas em musica no Brasil, aqueles que freqiientaram cursos
especificos de licenciatura em musica, sdo considerados por muitos como sendo os
profissionais mais adequados para o ensino de musica no contexto escolar. No
entanto, tais professores raramente sao solicitados nos anos iniciais da
escolarizacdo, especialmente nos sistemas educacionais publicos. O resultado dessa
falta de professores especialistas para essa faixa etdria, associado ao despreparo dos
professores generalistas para compreenderem e incluirem a musica em sua pratica
escolar, tem contribuido para uma auséncia significativa da educacdo musical nos
primeiros anos escolares. (FIGUEIREDO, 2004,p. 2).

Esta caréncia na formacdo pode ser suprida quando o professor, ciente de suas
limitagdes, procura se apropriar da linguagem musical e entendé-la, buscando
conhecimento em cursos, oficinas ou materiais que lhe oferecam suporte, ou até mesmo
quando decide complementar sua formacdo com cursos de musica, como fizeram os
professores das escolas B e D. Quanto a formacdo bdsica em musica, apresentada pelo
professor da Escola C, sabe-se que também ¢ insuficiente, jd& que o curso basico apenas

ensina os contetidos musicais; o aprofundamento dos conteidos sé acontece durante um
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curso técnico ou superior, € a preparagdo para a sala de aula, numa universidade ou em
cursos especificos. Apesar disto, o professor da Escola C, durante toda a entrevista,

demonstrou considerar-se preparado para exercer a funcao.

Integrar a musica a educagdo infantil implica que o professor deva assumir uma
postura de disponibilidade em relacdo a essa linguagem. Considerando-se que a
maioria dos professores de educagdo infantil ndo tem uma formacdo especifica em
musica, sugere-se que cada profissional faca um continuo trabalho pessoal consigo
mesmo no sentido de: sensibilizar-se em relagdo as questdes inerentes a musica;
reconhecer a musica como linguagem cujo conhecimento se constréi; entender e
respeitar como as criangas se expressam musicalmente em cada fase, para, a partir
dai, fornecer os meios necessdrios (vivéncias, informagdes, materiais) ao
desenvolvimento de sua capacidade expressiva. (BRASIL/ MEC/ SEF, vol 3, 1998,
p. 67).

A seguir, serdo analisados os dados coletados nas entrevistas com os professores de
musica participantes do estudo, tendo como base o referencial tedrico da pesquisa,

apresentado no capitulo 1.

2.3 Um panorama das aulas de musica

A primeira questdo da entrevista teve por objetivo conhecer as principais
caracteristicas das aulas de musica. Por meio das respostas, foi possivel coletar informagdes
sobre a carga horaria e periodicidade das aulas, sobre o espaco utilizado para as atividades
musicais, sobre a quantidade de alunos e turmas e sobre as principais atividades realizadas
pelo professor. Estas questdes foram consideradas relevantes, ja que os fatores citados
possuem grande influéncia sobre o trabalho do professor.

A partir dos dados coletados nessa questdo, foi possivel elaborar um quadro no qual
sd0 expostas as principais caracteristicas das aulas de musica nas escolas visitadas. Todos
os dados foram relacionados pelos professores entrevistados.

A partir da andlise das informagdes coletadas nessa e em outras questdes, espera-se
conhecer o perfil da educagdo musical na educacdo infantil das escolas particulares da
cidade do Rio de Janeiro, identificando aspectos positivos e/ou negativos presentes nas

aulas de musica, no que diz respeito a amostra escolhida e sua possivel generalizagdo.
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Escola/ aulas Carga Periodicidade Espaco onde | Niimero de | Nimero de Principais atividades
de musica horaria acontecem turmas alunos por
turma
- Turmas de meio - jogos musicais que trabalham os
periodo: uma vez pardmetros do som: ritmo, melodia,
por semana; atengao . -
A 20 a 30min | - Turmas em Pétio escolar | Mais de 15 | Dadondo | - trabalho com timbres, utilizando cds
horério integral informado | - contato com instrumentos musicais
he): d diversos
(creche): duas - trabalho da coordena¢@o motora
vezes por semana
Sala de danga - movimento
B 40 min Uma vez por ou parque 9 15a17 - percepgdo auditiva
semana interno - percepgdo corporal
- percepgdo sensitiva
- movimentagéo do corpo
- audi¢@o
C Dado ndo Dado nio Salas de aula 5 Dado ndo | - concentragdo
informado informado informado | - Percepgdo das direcdes de emissao
do som
- ritmo
- melodia
-histéria da mdsica
- escalas musicais
- apresentagdo de instrumentos
musicais diversos
Sala multipla, - utilizac@o de cds de cantigas infantis
grande e com - trabalho ritmico com instrumentos
Uma vez por um espelho, Maternal:15 | de percussdo o
D 30 min semana onde também 16 Jardim: 20 | - brincadeiras ritmicas
acontecem aulas Jardim 3:22 | - €xpressdo corporal

de danca e
xadrez
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- contato com o repertdrio do
cancioneiro infantil e da cultura

Sala de musica popular
ou sala de - manuseio e exploracao de
multimeios: Instrumentos
1 - brinquedos cantados
biblioteca com .
30 mi Uma vez por espacgo de 6 15a20 - brinquedos de roda
min p ) pag - reconhecimento de melodias
semana VldCO,. de corpo, alunos executadas com flauta doce
df? JOgos € - apreensao, tanto da oralidade
brinquedos quanto da compreensio e
apreensdo da melodia.
- elaboragcdo e montagem de
apresentacgoes
- reproducdo ritmica
- contagdo de histdrias
- audic@o de cancdes ao vivo e
reproduzidas por cds
- audi¢do de musica cldssica e
popular
- aprendizado de cirandas infantis;
. . ~ - movimentagdo do corpo
30 min Duas vezes por Sala multiuso | O professor | Dado nédo mentagao. p .
las d la 0 se informado | - A Pratica de Villa-Lobos (Guia das
Semana ou salas de au Escolas Municipais)
lembrava

- brincadeiras de roda

- trabalho com instrumentos de
percussao

- apresentagdo de instrumentos
musicais, utilizando o livro “A
orquestra tintim por tintim”, da
UFRGS

- dangas tipicas e folcléricas do Brasil
e do mundo
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30 min

Uma vez por
semana

Nao hé espaco
especifico

Dado nao
informado

18a20

- movimentagdo do corpo

- artes cénicas

- histérias com fantoches

- origami

- expressao facial

- desenho

- danca

- confecgdo de instrumentos musicais
- histérias cantadas

- cancdes infantis

- cirandas e brincadeiras de roda

- contato com o folclore brasileiro

45 a 50 min

Duas vezes por
semana

Salas de musica
equipadas com
instrumentos,
discografia e
bibliografia
musical infantil

Dado nao
informado

Miximo de
20 criangas

- vivéncia com a linguagem musical
- construg@o do conhecimento e do
gosto musical do aluno

- apreciacdo musical

- audicdo e aprendizado de miisica
popular brasileira

- audi¢@o de musica instrumental,
popular e cldssica

- audicdo de classicos infantis

- manuseio de instrumentos musicais
e objetos sonoros

- conscientizacdo da percepcao
musical e dos pardmetros sonoros

- movimentagao e expressao corporal
- danca livre

- dancas tipicas brasileiras
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2.3.1. Carga hordria e periodicidade das aulas

A partir da andlise do Quadro 2, observa-se que nas escolas onde foi realizada a pesquisa,
a carga horaria em média destinada as aulas de musica é de 30 a 40 minutos semanais, o que &
considerado pouco pelo professor da escola B, e razodvel, pelo professor da escola E, por razdes

distintas:

Sao 40 minutos semanais, que eu particularmente considero pouco, porque o que sdo 40
minutos pra vocé desenvolver uma atividade? Quando vocé€ comeca, ja estd na hora de
terminar, e outra turma ja estd entrando. (professor da escola B).

Penso que 30 minutos € uma quantidade de tempo razodvel, porque a atencdo das criangas
menores € muito pequena; o problema é que existe a necessidade do deslocamento das
criancas, ou do meu deslocamento até o espago onde elas estejam. (professor da escola E).

O professor da escola A, apesar de ter apenas 20 minutos semanais com 0s alunos, nio
manifestou qualquer tipo de opinido quanto a sua hora-aula, assim como os professores das
escolas D e F, onde as aulas t€ém a durabilidade de 30 minutos, sendo duas aulas por semana na
escola F, totalizando uma hora de aula semanal. Nas escolas G e H, localizadas na mesma regido
da cidade, e com caracteristicas bastante distintas, foi possivel notar uma grande divergéncia de
opinides sobre o assunto: enquanto o professor da escola G sente-se satisfeito com os 30 minutos
semanais destinados as suas aulas, o professor da escola H, onde foi encontrada a maior carga

horéria destinada as aulas de musica, considera que a escola ainda ndo atingiu o ideal:

Geralmente na Educacdo Infantil, o tempo maximo € de 30 minutos, e ja estd de
bom tamanho pra passar o que eu quero. (professor da escola G).

Eu acho pouco, duas vezes por semana. A nossa escola pretende chegar ao
requinte, porque € caro, mas € um grande investimento. (professor da escola H).

Na escola A, situada na zona Oeste, foi encontrada a menor carga hordria, enquanto as
maiores foram encontradas nas escolas F e H, situadas em bairros nobres da cidade. Nota-se
novamente uma valorizagdo maior das atividades culturais pela populagdo das classes mais

favorecidas. O professor da escola C ndo divulgou dados sobre essa questao.
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A carga horédria das aulas de musica, apresentada por algumas escolas é realmente
insuficiente para a realizagdo de atividades musicais. Na escola A, por exemplo, o professor
dispde apenas de 20 min para suas aulas. Como foi colocado pelo professor da escola E, a
capacidade de concentragdo das criangas nesta faixa € baixa, porém, o fato nao justifica uma aula
de musica tdo pequena, ja que, além de baixa, a concentracdo também é demorada. Se na escola
B, o professor afirma que os 40 min de que dispde sdo insuficientes para realizar uma atividade,
na escola A, o professor precisa administrar muito bem seus 20 min semanais. Esta carga horéria
tao pequena, apresentada por algumas escolas, mostra que as aulas de musica , assim como as de
outras artes, s30 menos importantes, na visao da escola, que as aulas de outras disciplinas. O que

acontece em muitas escolas ndo sao aulas de musica, e sim, momentos de atividades musicais.

2.3.2. Espaco destinado as aulas de musica

A necessidade do deslocamento, colocada pelo professor da escola E, foi vista na maior
parte das escolas pesquisadas. Das oito escolas visitadas, somente duas possuem um local
especifico para as aulas de musica. Sendo assim, os professores compartilham salas com
professores de outras atividades, ddo aula em lugares improvisados, ou se deslocam entre uma
aula e outra, dirigindo-se até as salas de aula. A escola H foi a unica a apresentar um espago
especifico para a realizacdo das aulas de musica, o que podemos comprovar com o relato do

proprio professor:

(...) temos duas salas de musica, totalmente preparada para as aulas de mdusica, com
materiais adequados, com uma discografia, com uma bibliografia, tudo ligado & musica
infantil de qualidade. (professor da escola H)

Na escola E, também existe uma sala especifica para as aulas de misica, porém, esta é
utilizada também pelo professor de miusica dos outros segmentos, implicando no deslocamento
do professor entrevistado até uma outra sala:

A sala de musica aqui é compartilhada com outro professor, que € o professor das outras

séries; ele trabalha no mesmo hordrio que eu. Entdo quando ele estd 14, eu fico em outra
sala, que € uma sala de multimeios: € uma biblioteca, tem um espacgo de video, espaco de
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corpo, de jogos simbdlicos, tem muitos brinquedos. Entdo é uma sala muito atraente para
as criangas. (professor da escola E).

Além da falta de espaco, ocorre também a falta de material. Dos oito professores
entrevistados, cinco admitiram precisar levar instrumentos e outros materiais para a escola, para
complementar as aulas.

Todos os professores das escolas onde nao hd uma sala de musica colocaram este fator
como uma grande dificuldade para o desenvolvimento do trabalho, exceto o professor da escola
G que, apesar de deixar clara esta auséncia de espaco, ndo manifestou nenhum tipo de

insatisfacdo:

Vario bastante de espaco: as vezes estou 14 atrds, 14 na frente; ja dei aula até dentro da
piscina de bolinhas, e eles curtem muito. (professor da escola G).

O momento relatado pelo professor da escola G assemelha-se mais a um momento de
recreacdo. Em muitas escolas, a aula de misica € vista como um periodo de descontracdo, onde
as criancas abandonam a seriedade dos estudos para se divertir, ao lado de um recreador musical.
E como uma atividade recreativa pode ser feita em qualquer lugar, este aspecto é também
atribuido as aulas de musica, que precisam disputar ndo s6 os espacos da escola, mas a atengdo
dos alunos, muitas vezes atraida por outras pessoas € outros sons, como acontece na escola A.

A necessidade de complementar o suporte de materiais especificos oferecido pela escola
soma-se a necessidade de deslocamento do professor, interferindo na sua motiva¢do para o
trabalho. Portanto, além da carga hordria demasiadamente inferior a das outras disciplinas e além
da auséncia de espaco, ndo existe, por parte de muitas escolas, a preocupacao com a qualidade
das aulas, mostrando novamente a diferenca de valores atribuidos a musica dentro do ambiente

escolar.
2.3.3. Quantidade de turmas e alunos atendidos
O numero de turmas atendidas por cada professor entrevistado varia bastante, porém,

quanto ao nimero de alunos por turma, verificou-se uma grande semelhanca entre as escolas: as

turmas possuem de 15 a 20 alunos, sendo a escola D a tnica a registrar um niimero maior, tendo



23

22 alunos no Jardim 3. A quantidade de alunos por turma serd ainda comentada na andlise da
questdo 5, onde o professor foi indagado sobre a presenca de um outro adulto para apoid-lo em

sala de aula.

2.3.4. Fazer musical

Observando as principais atividades realizadas nas aulas de musica, nota-se a variedade de
atividades e objetivos, e a dificuldade encontrada pelos professores para obedecer a um
planejamento com atividades e objetivos estritamente musicais. Cada professor prioriza um tipo
de atividade, valoriza um certo objetivo; € possivel notar semelhancas, mas ndo a existéncia de
um perfil comum a todas as escolas. As atividades encontradas com maior freqiiéncia foram:

- Movimentagdo e expressao corporal, nas escolas B, C, D, G e H;

- Utilizagdo de elementos do folclore e da cultura popular, nas Escolas E, FG e H

- Exploracdo de instrumentos musicais, nas escolas A, E, F e H;

- Audicao de musicas, nas escolas C, F, E e H.

As atividades encontradas com uma freqiiéncia um pouco menor, em 3 escolas, foram as
seguintes:

- Jogos ritmicos, nas escolas A, D e E;

- Percepcdo auditiva, nas escolas B, C e H;

- Cantigas infantis, nas escolas D, G e H;

- Brinquedos cantados e cantigas de roda, nas escolas E, F e G;

- Trabalho ritmico com bandinha, nas escolas B, D e F.

O quadro de atividades apresentado pelo professor da escola A € bastante simples, se
comparado ao de outras escolas, como o da escola E por exemplo. Percebe-se que o trabalho

fundamenta-se basicamente nas atividades ritmicas, como 0s jogos € 0s instrumentos percussivos:

Eu fago muitos jogos, porque atrai a atencdo deles (...); faco muitos jogos que trabalhem
os parametros de som. (...) Levo bastante instrumentos para que eles tenham contato,
trabalho a coordenacdo motora. (Professor da Escola A).

Percebe-se também que um dos principais objetivos do professor € trabalhar com os

parametros sonoros, o que pode ser comprovado com outro trecho de sua entrevista:
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Quando eu entrei aqui, as criancas s6 cantavam com cd, repetindo em cima do cd. Eles
ndo aproveitavam nada dos parametros musicais da musica, s6 usavam a letra. (professor
da escola B).

Na Escola B as atividades ndo foram detalhadas, mas observa-se um trabalho intenso

sobre o desenvolvimento das percep¢des da crianga, como foi dito pelo professor:

Sempre tem movimento, percep¢do auditiva, corporal e sensitiva. (professor da

escola B).

Os professores das escolas A e B ndo mencionaram a presenca de cantigas infantis ou de
um momento onde se faga audicdo de cancdes. Esse tipo de trabalho, mais focado nos jogos e nas
atividades ritmicas do que na melodia, justifica-se pelas condi¢des em que as aulas de musica
acontecem nas escolas. Na escola A, o professor possui apenas 20 min com cada turma, para
realizar suas atividades. As turmas possuem mais de 15 alunos, e as aulas sdo realizadas no pétio
escolar, por onde passam muitos alunos e professores. As atividades precisam ser muito
atraentes, e capazes de concentrar a aten¢do dos alunos. Atividades como “Escuta sonora e
musical” ou “Elaboracdo e execugdo de arranjos”, propostas por (BRITO, 2003), nio sdo
possiveis de se realizar. Como foi dito pelo proprio professor, € impossivel realizar uma atividade

de relaxamento, devido a movimentac¢ao das pessoas:

As vezes eu quero fazer um exercicio de relaxamento e ndo d4; passa um pro teatro, um
pra natag@o. (professor da escola A).

7z

As aulas da escola B, quando ndo acontecem na sala de danga, que ndo é um local
devidamente equipado para a realizacdo de atividades musicais, acontecem no parque da escola,
local também de intensa movimentacdo. J4 na escola C, onde as aulas de misica sao realizadas
dentro das salas de aula, hd uma variedade maior de atividades, estando presentes, entre outros
elementos o ritmo, a melodia, a percepcao e a histéria da musica.

Nas escolas onde se trabalha a audicao de musicas, verificou-se uma diferenga relevante
com relagdo aos estilos musicais apreciados e utilizados pelos professores. Nas escolas D e G a
audicdo limita-se as musicas infantis encontradas em cds especificos; na escola E, os alunos

ouvem musica popular brasileira e musicas infantis; nas escolas F e H estdo presentes a misica
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infantil, a musica popular e a miusica classica. Nota-se mais uma vez a valorizagdo de estilos
musicais diferentes nas escolas localizadas em areas mais nobres da cidade.
Elementos da cultura popular sdo trabalhados nas escolas E, F, G e H, sendo ainda mais

enfatizados na escola H:

(...) aqui tem um ponto forte, uma tendéncia de uma extrema valorizagdo da cultura
popular brasileira. (professor da escola H).

Das escolas visitadas, a escola G se apresentou como a mais distante das demais, com
relacdo as atividades: ha uma grande variedade de contetdos trabalhados pelo professor, com
objetivos musicais € ndo musicais. A miusica € utilizada como pano de fundo para muitas
atividades realizadas, como fantoches, danga, desenho, origami e expressdo facial. Nota-se
através das atividades apresentadas, a utilizacdo da musica principalmente como ferramenta.
Ocorre uma confusdo de contetdos por parte do professor, e a aula de musica acaba perdendo sua
identidade. E importante lembrar que, o professor da escola G ndo possui nenhum tipo de
formacdo musical e, nesta escola, também ndo existe um espaco especifico para as aulas de
musica. Apesar disto, a escola G foi a Unica a apresentar a confeccdo de instrumentos musicais,
proposta pelo RECNEI (BRASIL/ MEC/ SEF, 1998) para este segmento, como atividade
presente nas aulas de musica.

Além de destacar-se pela existéncia de um espaco especifico para as aulas, a escola H
destaca-se também pelo cariter de algumas das atividades relacionadas. Esta foi a tnica escola
onde se puderam encontrar atividades com caracteristicas incomuns as de todas as outras escolas,

como se pode comprovar através de falas do professor:

Aqui a aula de musica € uma aula de produgdo, de construcdo de conhecimento; a crianga
vai construir o conhecimento musical, a partir da vivéncia com a linguagem musical.
(professor da escola H).

Percebe-se novamente, a extrema valorizacdo da miusica por parte da populacio das dreas
mais nobres da cidade. O professor da escola H deixou claro este fato, que serd reforcado ao
longo de sua entrevista.

De acordo com o RECNEI, os contetidos para o trabalho na drea de musica na educagdo

infantil “deverdo priorizar a possibilidade de desenvolver a comunicacdo e expressao por meio
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dessa linguagem.” (BRASIL /MEC / SEF, vol 3, 1998, p.57). Neste processo, que deve abranger
a exploracdo de materiais e escuta de obras musicais, a vivéncia da organizacdo dos sons e
siléncios em linguagem musical e a reflexdo sobre a musica (BRASIL /MEC / SEF, vol 3, 1998,
p.57), os conteudos estdo organizados em dois blocos: “O fazer musical”, que € “uma forma de
comunicacdo e expressdo que acontece por meio da improvisacdo, da composicdo e da
interpretacdo.” e a “Apreciacdo Musical”, que “refere-se a audic@o e a interagdo com musicas
diversas.”(BRASIL/ MEC/ SEF, vol 3, 1998, p.57).
Dentro do “Fazer Musical”, segundo o RECNEI:

(...) a improvisacdo constitui-se numa das formas de atividade criativa. Os jogos de
improvisacdo sdo acdes intencionais que possibilitam o exercicio criativo de situacdes
musicais e o desenvolvimento da comunicacdo por meio dessa linguagem. (BRASIL/
MEC / SEF, vol 3, 1998, p.57).

Apesar disto, em nenhuma escola foi constatada a realizagdo de jogos de improvisagao
durante as aulas de musica.

Quanto as atividades propostas pelo RECNEI para criangas de zero a trés anos:

- Exploragdo,expressdo e produgdo de siléncio e sons com a voz, o corpo, o entorno de
materiais sonoros diversos;

- Interpretac@o de musicas e cangdes diversas;

- Participacdo em brincadeiras e jogos cantados e ritmicos;

Pdde-se ver a realizacdo destas atividades na maioria das escolas, principalmente a
interpretacdo de cangdes e a realizacio de jogos ritmicos, ndo constatada apenas na escola G. No
que se destina a esta faixa etdria, a maior parte dos professores estd de acordo com as orientagdes
didaticas propostas, ainda que elas tenham sido citadas apenas pelo professor da escola H. As

orientacOes sdo as seguintes:

No primeiro ano de vida, a pratica musical poderd ocorrer por meio de atividades lidicas.
O professor estara contribuindo para o desenvolvimento da percepcio e atencdo dos bebés
quando canta pra eles; produz sons vocais diversos por meio da imitacdo de vozes de
animais, ruidos, etc., ou sons corporais, como palmas, batidas nas pernas, pés, etc.,
embala-os e danca com eles. As can¢des de ninar tradicionais, os brinquedos cantados e
ritmicos, as todas e cirandas, os jogos com movimentos, as brincadeiras com palmas e
gestos sonoros corporais, assim como outras produgdes do acervo cultural infantil, podem
estar presentes e devem se constituir em contetidos de trabalho. (BRASIL/ MEC/ SEF, vol
3, 1998, p. 58).
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Sobre a importincia da presenca das cantigas infantis com gestos corporais, € importante
que o professor dé ao aluno a possibilidade de se movimentar livremente, ndo obedecendo a

gestos mecanicos, como € proposto no RECNEI, e foi lembrado pelo professor da escola H:

Deve-se cuidar para que os jogos e brinquedos ndo estimulem a imita¢do gestual mecanica
e estereotipada que, muitas vezes, se apresenta como modelo as criancas. (BRASIL/
MEC/ SEF, vol 3, 1998, p. 59).

A gente nunca deixa de trabalhar na Educacgéo Infantil, que € fundamental, toda a parte da
movimentagao e expressao corporal. Porque a crianca nessa faixa etdria € muito sensorial;
ela € corporal, e vai construindo a linguagem verbal de acordo com o desenvolvimento
dela. Entdo o corpo acompanha; o corpo € o primeiro grande instrumento que vem nessa
projecdo natural. Entdo a crianca faz danga livre; tem um momento em que fazemos o que
chamamos de gestos ilustrativos orientados, € niao estereotipados, porque nio precisa
disso. A gente sempre aproveita o gesto trazido pela crianca (...). (Professor da Escola H).

O canto, proposto também pelo RECNEI, ja que “integra melodia, ritmo e -
freqlientemente — harmonia, sendo um excelente meio para o desenvolvimento da audi¢do e para
o desenvolvimento de habilidades que permitirdo a crianca,se comunicar através dessa
linguagem” (BRASIL/ MEC/ SEF, vol 3, 1998, p. 59), ndo foi citado pelos professores das
escolas A e B. As can¢des do cancioneiro popular infantil, da musica popular brasileira foram
citadas pelos professores das escolas E, F, G e H. Na escola D, o professor citou o canto das
cantigas infantis, realizado com a utilizacdo de CDs. Na escola C, como a musica funciona como
complemento e apoio aos outros professores, as cangdes utilizadas pelo professor resumem-se a
musiquinhas infantis que trabalham contetidos como as cores, os ndmeros, os alimentos, e
cangdes especiais para datas comemorativas, como se pode ver através de algumas falas do

professor:

(...) a musica em si, € um grande apoio pra todas as atividades dentro da escola. Num
evento, por exemplo o Dia das maes, a gente vai trabalhar uma musica em cima da mae,
ou do avd, do pai, da independéncia. (professor da escola C).

(...) hd a necessidade da musica pra essas idades? H4 sim, mas apoiando as criangas pras
outras matérias: Na matemdtica, trabalhando a matemadtica com a miisica, na linguagem,
trabalhando os fonemas com a musica. (professor da escola C).
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(...) no dia do soldado trabalho mdusicas que tenham a marchinha, marcha soldado, ou
musicas que eu mesmo faco. (...).Dia da alimentacdo, eu pego uma musica que fale sobre
os alimentos, sobre as cores dos alimentos. E um trabalho de suporte. (professor da escola
O).

O RECNEI diz ainda que, “Sdo importantes as situacOes nas quais se oferecam
instrumentos musicais e objetos sonoros para que as criangas possam explord-los, imitar gestos
motores que observam, percebendo as possibilidades resultantes.” (BRASIL/ MEC/ SEF, vol 3,
1998, p.59). Este tipo de atividade foi citado por todos os professores, mas percebem-se
diferentes formas de utilizacdo destes materiais sonoros:

O professor da escola A utiliza os instrumentos principalmente para o desenvolvimento da

coordenagdo motora dos alunos:

O bergario também tem miisica, eu levo bastante instrumentos, para eles terem contato,
trabalho a coordenag@o motora. (Professor da Escola A).

Na escola C, o professor se preocupa em desenvolver o controle ritmico das criangas:

(...) eu trago instrumentos, trabalho ritmos, a gente desenvolve o ritmo na crianca. Tem
crianga aqui que ndo tinha ritmo nenhum pra cantar nem pra bater palma (...). (professor
da escola C).

Apesar da importancia do controle ritmo para a crianga, este ndo deve ser o principal
objetivo do trabalho com os instrumentos musicais, ja que, a aquisi¢ao desta capacidade acontece
gradativamente, durante o desenvolvimento da crianca. O importante, no trabalho com os
instrumentos musicais na educagdo infantil, € permitir que a crianga conhega e explore o som e

suas qualidades, sem necessariamente ajustar-se a padrdes ritmicos definidos.

Assim, o que caracteriza a producdo musical das criancas nesse estdgio € a exploracdo do
som e suas qualidades — que s@o altura, durag@o, intensidade e timbre — e ndo a criagdo de
temas ou melodias definidos precisamente (...). E ainda que possam, em alguns casos,
manter um pulso (medida referencial de duracdo constante), a vivéncia do ritmo também
ndo se subordina a pulsacdo e ao compasso (organizacdo do pulso em tempos fortes e
fracos) e assim vivenciam o ritmo livre. (BRASIL/ MEC/ SEF, 1998, vol 3, p. 52).

Na escola D, além de trabalhar o ritmo, o professor utiliza os instrumentos para a

realizacdo de jogos, e para trabalhar outras questdes:
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Tem aula que eu trago os instrumentos de percussdo da bandinha, af eu ja trabalho ritmo.
As vezes a gente nem canta nada. Faco brincadeira ritmica com um pandeiro: conforme eu
bater vocés vao andar, v@o correr, se eu bato fraquinho vocés vao andar devagarzinho...
entdo ja trabalho forte e fraco. (professor da escola D).

Os professores das escolas B e F realizam o trabalho ritmico com bandinha, e apresentam
perfis diferentes neste aspecto. Na escola B, o Professor afirmou que a ma qualidade dos
instrumentos interfere na sua utilizagdo, e na escola F, o professor expde a necessidade de
complementar os materiais oferecidos pela escola com instrumentos proprios, e faz ainda uma

critica a forma tradicional de trabalho com a bandinha:

Minha bandinha é muito ruim. Ji pedi uma de plastico, mas ndo me deram. Tenho
instrumentos que quebram com facilidade, outros com tarraxas pequenas, que uma crianga
ja colocou na boca, e outros podem cortd-las, como o meu tambor que € de aro de aco.
(professor da escola B).

Trabalho também percussio. Aqui ndo é uma escola de musica, € uma escola de educacio
infantil. Numa escola de musica tem os instrumentos, aqui ndo. O que eu posso trazer eu
trago, e utilizo alguns instrumentos que a escola tem, como chocalho, agogd, reco-reco,
xilofones com as notas.Quando trabalho percussdo, trabalho gradativamente: experimentar
sem compromisso, depois eles vao acompanhando. Niao é aquela bandinha cléssica,
tradicional, que existia antigamente, onde cada um fazia alguma coisa, mas eles
acompanham o ritmo: tentam acompanhar um baido, um samba (...). (professor da escola
F).

Nas escolas E, G e H, foram observadas formas de utilizacdo dos instrumentos
musicais bastante adequadas as propostas do RECNEI. Os professores, além de realizar jogos
ritmicos e atividades com a bandinha, preocupam-se com a exploragdo sonora dos instrumentos,
desde as séries iniciais da educagdo infantil. Na escola E, o professor dispde ndao sé de
instrumentos adaptados a faixa etdria em questdo, como de instrumentos musicais convencionais,
que ficam dispostos na sala utilizada. Ao contrdrio do que se poderia esperar, a presenca destes
instrumentos ndo interfere negativamente no desenvolvimento das atividades do professor, e sua

utilizacdo torna a aula ainda mais musical e atrativa para as criangas:

(...) a0 mesmo tempo em que existe um armdrio pequenininho, com alguns instrumentos
voltados pra faixa etdria em questdo, tem também outros instrumentos, como guitarra,
bateria, teclado, timbales, congas, que ndo sdo instrumentos adequados a esta faixa etdria,
mas despertam um interesse muito grande. Entdo quando estou dando aula 14, tem o
momento de explorar, tem um piano; entdo € um ambiente totalmente musical, que nio é
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100% adequado a faixa etdria, mas que de alguma forma eu tomo um tipo de partido
disso. Volta e meia utilizo os instrumentos. Até a bateria eu ja utilizei. (professor da
escola E).

(...) quando eles ndo usam os instrumentos da escola, nés confeccionamos, pra eles terem
idéia de como ¢é feito, do barulhinho, e fazemos a exposi¢ao no final do ano — mas o que
eles tocam € a bandinha da escola, porque o que eles fazem fica dificil de ser tocado. Os
bebezinhos também manuseiam os instrumentos, até mesmo um apito, e ficam muito
felizes. Desde pequenininhos eles jd manuseiam os instrumentos musicais. (professor da
escola G).

Desde muito pequenos eles tém contato com os instrumentos musicais, com objetos
sonoros, € a gente ndo utiliza aquele objeto sonoro ou aquele instrumento musical
estereotipado. Por exemplo o brinquedo do chocalho. A gente compra, a escola adquire
um chocalho mesmo, uma maraca de diversos timbres, de madeira, de metal,de bambu, de
plastico. O reco-reco, temos de madeira, de metal, e assim por diante, pra que a crianca
possa ter idéia dos parametros sonoros. (professor da escola H).

Quanto a utilizacdo dos instrumentos musicais € da bandinha ritmica, o RECNEI chama
atencdo para a situacdo encontrada na escola B, onde a ma qualidade dos materiais prejudica o
trabalho do professor, e refor¢a o que foi destacado pelo professor da escola F, sobre ao trabalho

mecanico e repetitivo das criancas:

Outra prética corrente tem sido o uso das bandinhas para o desenvolvimento motor, da
audicdo, e do dominio ritmico. Essas bandinhas utilizam instrumentos — pandeirinhos,
tamborzinhos, pauzinhos, etc. — muitas vezes confeccionados com material inadequado e
conseqiientemente com qualidade sonora deficiente. Isso refor¢a o aspecto mecanico e a
imitacdo, deixando pouco ou nenhum espago as atividades de criacdo ou as questdes
ligadas a percepcdo e conhecimento das possibilidades e qualidades expressiva dos sons.
(BRASIL/ MEC/ SEF, 1998, vol 3, p. 47).

Com relacdo ao “Fazer Musical” das criangas de quatro a seis anos, 0 RECNEI propde “a
reflexdo sobre aspectos referentes aos elementos da linguagem musical” (BRASIL/ MEC/ SEF,
vol 3, 1998, p. 59), a partir das seguintes atividades:

- Reconhecimento e utilizacdo expressiva, em contextos musicais das diferentes
caracteristicas geradas pelo siléncio e pelos sons: altura, duracdo, intensidade e timbre;

- Reconhecimento e utilizagdo das variacdes de velocidade e densidade! na organizagdo e
realizacdo de algumas produgdes musicais;

- Participagdo em jogos e brincadeiras que envolvam a danca e/ ou a improvisagao

musical;



31

- Repertério de cangdes para desenvolver memoria musical.

Das atividades propostas, as mais encontradas nas escolas foram: a participagdo em jogos
com danca, e a criagdo e desenvolvimento do repertério de can¢des. O reconhecimento das
caracteristicas sonoras foi citado apenas pelo professor da escola A; a exploracdo das variagdes
de velocidade e densidade ndo foi citada.

As orientacdes didaticas do RECNEI dizem que “O fazer musical requer atitudes de

concentracio e envolvimento com as atividades propostas (...).” e ainda:

Importa que todos os conteidos sejam trabalhados em situacdes expressivas e
significativas para as criangas, tendo-se o cuidado fundamental de ndo toma-los como fins
em si mesmos.(...) A simples discriminac¢io auditiva de sons graves ou agudos, curtos ou
longos, fracos ou fortes, em situacdes descontextualizadas do ponto de vista musical,
pouco acrescenta a experiéncia das criangas. (BRASIL/ MEC/ SEF, vol 3, 1998, p. 60).

As orientagdes citadas se tornam dificeis ao professor da escola A, por exemplo, onde se
precisa buscar a concentracdo das criancas a todo instante. O professor recorre a CDs para
trabalhar as caracteristicas sonoras, correndo o risco de fazer exatamente o que estd descrito
acima: levar os alunos a uma discriminacdo descontextualizada musicalmente.

O trabalho com instrumentos musicais também € proposto para esta faixa etdria, e foi
encontrado em todas as escolas visitadas. Alguns professores trabalham com a bandinha, outros
com jogos ritmicos utilizando instrumentos, outros trabalham com o acompanhamento de
cangdes e ritmos executados pelas criancas.

O gesto e o movimento corporal foram encontrados em todas as escolas. Segundo o
RECNEI, “a realizacdo musical implica tanto em gesto como em movimento, porque o som € ,
também, gesto e movimento vibratério, e o corpo traduz em movimento os diferentes sons que
percebe.” (BRASIL/ MEC/ SEF, vol 3, 1998, p. 61).

Os jogos de improvisacdo sao mais uma vez propostos pelo RECNEI, para criancas de
quatro a seis anos. Somente o professor da escola B citou a realizacdo de um jogo, explorando o
som da dgua. Nas demais escolas, ndo foi citada a realizacdo desse tipo de jogo, tdo importante

para o desenvolvimento da criatividade da crianga.

Os jogos de improvisacdo podem, também, ser realizados com materiais variados, como
os instrumentos confeccionados pelas criangas, os materiais disponiveis que produzem
sons, os sons do corpo, a voz, etc. (...). Deverdo ser propostos, também, jogos de
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improvisacdo que estimulem a memdria auditiva e musical,assim como a percepc¢io da
direcdo do som no espaco. (BRASIL/ MEC/ SEF, vol 3, 1998, p.62).

O RECNEI propde ainda, dentro do “Fazer Musical” para criancas de quatro a seis anos, a
criacdo musical e a sonorizacdo de histérias: “O professor pode estimular a criagdo de pequenas
cangdes, em geral estruturadas, tendo por base a experiéncia musical que as criancas vém
acumulando. Trabalhar com rimas, por exemplo, € interessante e envolvente.” (BRASIL/ MEC/

SEF, vol 3, 1998, p. 62).

Uma outra atividade interessante € a sonorizacdo de histdrias. Para fazé-lo, as criangas
precisam organizar de forma expressiva o material sonoro, trabalhando a percepcio
auditiva, a discriminag@o e a classificacdo dos sons (altura, duracio, intensidade, timbre).
(...) a diversidade de sons presentes na realidade e no imagindrio das criangas € atividade
que envolve e desperta a atencdo, a percepcdo e a discriminagdo auditiva. (BRASIL/
MEC/ SEF, vol 3, 1998, p. 62, 63).

Das atividades citadas acima, somente a sonorizacdo de historias foi encontrada, nas
escolas D, E e G. A criacdo de cang¢des nao foi colocada por nenhum dos professores.

Na “Apreciacdo musical” das criancas de zero a trés anos, segundo o RECNEI, devem
estar presentes:

- Escuta de obras musicais variadas;

- Participagdo em situagdes que integrem musicas, cangdes € movimentos corporais.

Essas atividades foram encontradas com grande ocorréncia em quase todas as escolas,
ainda que realizadas de maneiras diferentes. Com relacdo a escuta, alguns professores utilizam a
musica popular, outros a musica cldssica, outros a musica infantil. Alguns professores utilizam os
trés tipos de musica, como foi visto nas escolas F e H; ja na escola E, o professor ndo citou a
utilizacdo da musica cldssica, mas afirmou utilizar a musica infantil e a musica popular. Nas
escolas D e G os professores afirmaram utilizar apenas a musica infantil que, na maioria das
vezes, ndo oferece uma quantidade de elementos musicais suficiente para a realizacdo de uma
atividade. Alguns cds de musicas infantis possuem arranjos repetitivos, € musicas gravadas em
tonalidades que ultrapassam a extensdo vocal da crianca. Além disso, na maioria dessas
gravacdes, sdo utilizados aparelhos eletronicos no lugar dos instrumentos musicais, nao

oferecendo as criancas, a possibilidade de ouvir gravagdes de boa qualidade.
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E importante que a crianca tenha contato com musicas de diversos tipos, ritmos e
linguagens, e que seu repertério musical ndo se limite a cangdes infantis. Como existe também a
necessidade de que essas musicas sejam trabalhadas, o professor deve procurar por cds bem

produzidos, ou optar por cantar as cancdes ao vivo, adequando-se a capacidade vocal das

criangas.

E aconselhdvel a organizacdo de um pequeno repertério que, durante algum tempo,
deverd ser apresentado para que se estabelecam relacdes com o que escutam. Tal
repertério pode contar com obras da musica erudita, da musica popular, do
cancioneiro infantil, da musica regional, etc. A musica, porém, ndo deve funcionar
como pano de fundo permanente para o desenvolvimento de outras atividades,
impedindo que o silencio seja valorizado. (BRASIL/ MEC/ SEF,vol 3,1998, p.64).

Ha que se tomar cuidado para ndo limitar o contato das criangas com o repertério dito
“infantil” que é, muitas vezes, estereotipado e, ndo raro, o mais inadequado. As
cancdes infantis veiculadas pela midia, produzidas pela inddstria cultural, pouco
enriquecem o conhecimento das criangcas. Com arranjos padronizados, geralmente
executados por instrumentos eletrdnicos, limitam o acesso a um universo musical
mais rico e abrangente, que pode incluir uma variedade de gé€neros, estilos e ritmos
regionais, nacionais e internacionais. (BRASIL/ MEC/ SEF,vol 3,1998, p.65).

A organizacdo de um repertdrio s6 € possivel, quando as atividades musicais ndo tém a
intencdo unica de reforcar contetidos trabalhados pelos outros professores, como foi colocado
pelo professor da escola C. Quando isto ocorre, as criancas tém contato com uma musica
diferente a cada aula, ndo tendo tempo de aprender as cangdes.

A utilizacdo da musica como pano de fundo para a realizagdo de outras atividades foi
encontrada na escola G, onde o professor trabalha origami, expressdo facial e desenho. A
confusdo com relacdo aos conteidos trabalhados ja foi comentada, e aqui aparece novamente,
mostrando a utiliza¢do da misica sem o compromisso com o aprendizado musical das criangas.

Para criangas de quatro a seis anos, 0o RECNEI propde, dentro da “Apreciagdo Musical”:

- Escuta de obras musicais de diversos géneros, estilos, épocas e culturas, da produgdo
musical brasileira e de outros povos e paises;

- Reconhecimento de elementos bdsicos: frases, partes, elementos que se repetem,etc. (a
forma);

- Informagdes sobre as obras ouvidas e sobre seus compositores para iniciar seus

conhecimentos sobre a produ¢do musical.
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A escuta de obras de diversos géneros ndo acontece em todas as escolas, como ja foi
mostrado. O reconhecimento de elementos que determinam a forma da musica — ndo citado por
nenhum dos professores — € uma atividade dificil de ser realizada no contexto de algumas escolas
visitadas. Nas escolas onde a carga hordria das aulas € pequena, ou onde nao hé espaco especifico
para as aulas, como as escolas A, B e D, por exemplo, falar sobre estes elementos exigiria, além
da concentracdo méxima das criancas, uma quantidade de tempo maior.

Informagdes sobre as obras e os compositores foram citados apenas pelo professor da
escola C, que afirmou trabalhar a Histéria da Musica, e pelo professor da escola H, que relatou
uma experiéncia relacionada a este tipo de atividade.

Quanto as orientagdes didaticas colocadas pelo RECNEI para a faixa etdria de quatro a
seis anos, notou-se uma preocupacgdo por parte do professor da Escola H, em observéa-las e segui-
las. Ao falar sobre o panorama das aulas de musica da escola, o professor deu exemplos de vérias

das atividades encontradas no RECNEI, e deixou claro que conhece as propostas.

Nessa faixa etdria, o trabalho com a audic¢do poderd ser mais detalhado, acompanhando a
ampliacdo da capacidade de atencdo e concentracdo das criangas. A apreciacdo musical
poderd propiciar o enriquecimento e ampliagdo do conhecimento de diversos aspectos
referentes a producdo musical: os instrumentos utilizados; tipo de profissionais que atuam
e o conjunto que formam (orquestra, banda, etc.); géneros musicais, estilos, etc. O contato
com uma obra musical pode ser complementado com algumas informacdes relativas ao
contexto histérico de sua criacdo, a época, seu compositor, intérpretes, etc. (BRASIL/
MEC/ SEF,vol 3,1998, p.65).

E importante oferecer, também, a oportunidade de ouvir musica sem texto, ndo limitando
o contato musical da crianca com a cang¢do que, apesar de muito importante, ndo se
constitui em unica possibilidade. (...). As criancas podem perceber, sentir e ouvir,
deixando-se guiar pela sensibilidade, pela imaginacdo e pala sensacdo que a musica lhe
sugere e comunica. (BRASIL/ MEC/ SEF,vol 3,1998, p.64).

A produgdo musical de cada regido do pais é muito rica, de modo que se pode encontrar
vasto material para o desenvolvimento do trabalho com as criangas. Nos grandes centros
urbanos, a misica tradicional popular vem perdendo sua forca e cabe aos professores
resgatar e aproximar as criancas dos valores musicais de sua cultura. (BRASIL/ MEC/
SEF,vol 3,1998, p.64).

(...) a gente trabalha basicamente com a apreciacdo musical, que € toda a parte de
repertério e toda a parte de formacdo do gosto musical pela miisica; a gente enfatiza
demais a musica infantil de qualidade, a miisica popular brasileira, a musica instrumental,
a musica cléssica; e sobretudo, aqui tem um ponto forte, uma tendéncia de uma extrema
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valorizacd@o da cultura popular brasileira. Entao o trabalho fica muito forte nesse aspecto.
As criancas desde muito pequenas vao trabalhando com esse conceito, e com essa idéia de
brasilidade, das coisas lindas e maravilhosas que existem no nosso pais. (Professor da
Escola H).

Quando as criancas trazem a musica de midia, nosso procedimento é acolher e tentar
contextualizar para a crianca. (...). Quando a gente vai trabalhar um conteido musical, a
gente nunca utiliza essa musica que a gente ndo considera; a gente faz realmente essa
avaliacdo e essa selecdo. A gente ndo utiliza essa musica de midia, que ndo tenha
qualidade pro que a gente quer: trabalhar a escuta; a gente quer que realmente esta crianga
passe a ter o que Schaffer fala, que € o ouvido pensante. (Professor da Escola H).

z

Este € um outro aspecto do nosso curriculo: a gente trabalha com a idéia, com a
conscientizagdo da percep¢do musical; os parametros sonoros: altura, intensidade (...). A
gente sempre aproveita o gesto trazido pela crianca, mas a gente também passa pra eles os
movimentos coreograficos bdsicos das formacdes de roda, de pares, de trios, de
trenzinhos, de passos. E isso vem muito com a idéia da dancga, com as musicas da cultura
popular. Entdo aqui as criangas dangam jongo, coco, maracatu, as crian¢as conhecem xote,
conhecem forré, dangam valsa, afoxé, o bumba-meu-boi, 0 samba de raiz, o chorinho
também. (Professor da Escola H).

E como a gente trabalha a apreciagdo,e na apreciacdo a gente trabalha a vida e a obra, a
histéria da musica, o fazer musical; essas coisas todas que estdo ai nesses curriculos,
nesses PCNs, RCNs, a gente domina e estuda. Tem que estudar e pesquisar. A sala de
musica da educacdo infantil ndo € simplesmente um divertimento, ela tem que ser
prazerosa, tem que socializar aquelas criangas, mas o mais importante é que essa crianga
se aproprie da linguagem musical, seja pra cantar, seja pra tocar, seja pra dangar, seja pra
compor. (Professor da Escola H).

Outra atividade, também proposta pelo RECNEI, e citada apenas pelo professor da escola
G, € a confec¢do de instrumentos musicais pelas criangas. Segundo o RECNEI, a atividade,
“além de contribuir para o entendimento de questdes elementares referentes a producdo do som e
suas qualidades, estimula a pesquisa, a imagina¢do e a capacidade criativa.” (BRASIL/ MEC/
SEF, vol 3, 1998,p. 69). Porém, mesmo sendo realizada com os alunos da escola G, a atividade
ainda requer um aprimoramento pois, segundo o professor, os instrumentos confeccionados pelas
criangas ndo sdo utilizados em sua execucdo musical. Segundo o RECNEI, “tdo importante
quanto confeccionar os préprios instrumentos e objetos sonoros € poder fazer musica com eles,

postura essencial a ser adotada nesse processo.” (BRASIL/ MEC/ SEF, vol 3, 1998, p. 69).

(...) quando eles ndo usam os instrumentos da escola, nés confeccionamos, pra eles terem
idéia de como € feito, do barulhinho, e fazemos a exposi¢do no final do ano — mas o que
eles tocam € a bandinha da escola, porque o que eles fazem fica dificil de ser tocado.
(professor da escola G).
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Das escolas visitadas, as que apresentaram menor variedade de conteidos e atividades
foram as escolas A e B. As escolas que se mostraram mais integradas as propostas do RECNEI,
foram as escolas E, F, e H, apesar do documento em questdo ter sido citado somente pelo
professor da escola H.

Nas escolas D e G, apesar da ocorréncia de diversas atividades com objetivos musicais,
observa-se uma forte utilizacdo da musica como suporte as outras disciplinas. Este aspecto é
ainda mais forte na escola G, onde o professor trabalha contetidos sem objetivo musical algum,
como origami e fantoches.

A maior distancia entre as propostas do RECNEI e a pratica do professor foi encontrada
na escola C, onde as atividades realizadas servem como suporte as outras disciplinas e, apesar da
presenca de algumas atividades musicais, relatadas pelo professor, percebe-se que os contetidos
ndo sdo trabalhados a fundo, e os objetivos musicais limitam-se a aquisi¢do do controle ritmico e
ao conhecimento de alguns instrumentos, ou ao aprendizado de can¢des infantis. Como ja foi
relatado, segundo o proprio professor, a musica € uma atividade de incentivo aos alunos e

professores da escola.

Constata-se uma defasagem entre o trabalho realizado na drea de Musica e as demais areas
do conhecimento, evidenciada pela realizacdo de atividades de reprodugdo e imitacdo em
detrimento de atividades voltadas a criacdo e a elaboracdo musical. Nesses contextos, a
musica € tratada como se fosse um produto pronto, que se aprende a reproduzir, e ndo uma
linguagem cujo conhecimento se constréi. (BRASIL/ MEC/ SEF,vol 3, 1998, p. 47)

2.4 Fungodes da Musica na escola

Tomando por base as atividades relatadas, os docentes foram convidados a identificar a
funcdo desenvolvida pela misica no ambiente escolar. Pdde-se constatar que a misica
desempenha papéis diversos durante o processo educacional e, de acordo com os professores, sua

funcdo na educacdo infantil ndo se restringe apenas a aquisicio de habilidades ou ao

conhecimento de conteidos puramente musicais, como mostra o quadro a seguir.



Quadro 3. Fun¢des da miisica na escola

Escolas Funcoes

- Atividade de enriquecimento

A - Desenvolver o raciocinio
- Desenvolver a atencdo
- Auxiliar no psiquico

B - Auxiliar na coordenag@o motora e no desenvolvimento das atividades em
sala de aula, com os professores regentes
- Auxiliar na integracdo dos alunos
- Suporte as outras disciplinas
- Apoiar o conhecimento das criancas no aprendizado de outros conteudos
- Incentivar a escola e aos outros professores

C - Ajudar no desenvolvimento da parte fonética
- Ajudar na parte psicomotora
- Ajudar as criancas no aprendizado das outras matérias
- Ferramenta para as festas escolares
- Complementar as outras aulas e disciplinas

D - Fungdes diversas
- Contribuir para o projeto de turma

E - Agregar as atividades escolares, como festas encontros
- Eixo central das festas escolares
- Fazer com que a crianga tenha um gosto musical
- Auxiliar no aprendizado de conteudos das outras matérias

F - Trabalhar o vocabulario
- Funcio recreativa
- Socializagao
- Integrag@o do grupo
- Desenvolvimento do senso ritmico

G - Desenvolvimento das percepgdes
- Auxiliar as criangas no aprendizado da leitura e da escrita
- Estimular a criatividade, a aten¢io e a memorizacao
- Levar ao conhecimento do Folclore brasileiro
- Estimular a percep¢do dos fendmenos ritmicos e sonoros
- Levar ao aluno o conhecimento da arte, da cultura e de si proprio
- Produzir e construir conhecimento
- Trabalhar a escuta e desenvolver o ouvido musical

H - Conscientizagdo da percep¢ao musical

- Trabalhar a movimentacdo e a expressao corporal
- Trabalhar as dancgas e a cultura popular brasileira
- Auxiliar o aluno na aquisic¢do das potencialidades para se colocar no mundo

37

Na maior parte das escolas, constatou-se a utilizacdo da misica como ferramenta: os

objetivos e fungdes colocados pelos professores mostram que a miusica, na maioria das escolas
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pesquisadas, € uma atividade complementar as outras disciplinas. Apesar de alguns professores
afirmarem que a musica € vista como uma disciplina independente e valorizada dentro da escola,
pode-se perceber que, na maioria delas, os objetivos musicais ndo estdo presentes, ou
apresentam-se em minoria.

Na escola A, onde a miusica é chamada de “Atividade de enriquecimento”, e nas escolas
B, C, D e E, percebe-se a utilizacdo da musica como complemento: as fun¢gdes apresentadas pelos
professores destas escolas levam a esta constatacdo. As palavras “auxiliar”, “ajudar”, “incentivar”
e “complementar” foram bastante utilizadas. O professor da escola C relatou que a misica
funciona puramente como suporte; segundo ele, esta deve ser a fungdo da disciplina na educagdo
infantil, j& que as criancas ndo estdo na escola para aprender musica:

7 N

A musica para essas idades é um trabalho de apoio a escola, de apoio aos outros
professores (...) Aqui ndo é uma escola de misica, entdo eu sempre digo o seguinte: H4 a
necessidade da musica para essas idades? H4 sim, mas apoiando as criangas nas outras
matérias (...) eu ndo estou direcionando a crianca a ser musico, porque nao sei se esta € a
intencdo da crianga. (professor da escola C).

O argumento apresentado ndo justifica a inexisténcia de uma aula de musica de qualidade
para as criangas. A crianga que pode ndo querer ser musico, € a mesma que poderd vir a ser. Se 0s
objetivos musicais forem trabalhados, a crianga poderd, ainda nesta fase, despertar o gosto pela

musica, e dar continuidade aos estudos, como foi colocado pelo professor da escola F:

Eu como professor daqui, trabalho a educacdo musical; aproveito as coisas que as
professoras trabalham, mas tenho os meus objetivos. Existe um planejamento, onde eu
tenho tudo o que trabalho: velocidade, intensidade, as notas, os timbres.(...). Existe a
educacdo musical dentro da escola. (...). Tem alunos meus que eu mando para uma escola
de musica aqui perto; eles ja chegam 14 com nocdo de ritmo, sabendo manusear um
instrumento. (professor da escola F).

Encontramos também na escola C, a utilizagdo da musica como ferramenta de auxilio no
aprendizado de outros contetidos, como também é colocado pelos professores das escolas B, D,
F e G. A musica assume entdo a funcio de ajudar no aprendizado de contetdos como as letras, os
numeros, as estacdes do ano, as cores, os alimentos, etc. Esta forma de utilizagdao da musica se
opde completamente ao que é proposto pelo RECNEI, pois as propostas apresentadas mostram

que, a aula de musica da educacgdo infantil, apesar da pouca idade dos alunos, deve trabalhar
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questdes musicais, com o objetivo de desenvolver no aluno a capacidade de expressar-se através
dessa linguagem. Em nenhum momento o RECNEI sugere a utilizacio da misica para o
aprendizado de contetidos, ou como atracdo em festas escolares, apesar de propor a apresentagao
e utilizacdao do Folclore durante as aulas. Nas propostas do RECNEI, também nao se fala sobre a
funcdo recreativa da musica, como lhe foi atribuida pelo professor da escola F.

Apesar da ligacdo existente entre a musica e as demais dreas de conhecimento; apesar da
quantidade de estimulos que as atividades musicais provocam na crianga, como O
desenvolvimento de coordenacdo motora, da lateralidade, da capacidade de comunicagdo, entre
outros; apesar de se saber que a musica também pode ser utilizada para o aprendizado de
conteidos nao musicais, sua principal fun¢do ndo € contribuir com estes aspectos. Uma aula de
musica, independente da faixa etdria a qual se destina, precisa ter objetivos musicais. A crianga,
mesmo durante a educacdo infantil, é capaz de aprender e apropriar-se dos contetdos e da
linguagem musical, se estiverem apropriados a sua capacidade de aprendizado; aprender musica
“significa integrar experiéncias que envolvem a vivéncia, a percepcdo e a reflexdo,
encaminhando-as para niveis cada vez mais elaborados.” (BRASIL/ MEC/ SEF, vol 3, 1998, p.
48).

Deve ser considerado o aspecto da integragdo do trabalho musical as outras areas, ja que,
por um lado, a musica mantém contato estreito e direto com as demais linguagens
expressivas (movimento, expressao cénica, artes visuais etc.), e, por outro, torna possivel
a realizacdo de projetos integrados. E preciso cuidar, no entanto, para que nio se deixe de
lado o exercicio das questdes especificamente musicais. (BRASIL/ MEC/ SEF,vol 3,
1998, p. 49).

O trabalho com musica deve considerar, portanto, que ela € um meio de expressao e forma
de conhecimento acessivel aos bebé€s e criancas, inclusive aquelas que apresentem
necessidades especais. A linguagem musical é excelente meio para o desenvolvimento da
expressdo, do equilibrio, da autoestima e autoconhecimento, além de poderoso meio de
integracdo social. (BRASIL/ MEC/ SEF,vol 3, 1998, p. 49).

Na escola B foram encontradas duas formas de utilizacio da musica, colocadas pelo

préprio professor:

Aqui eu acho que hora a musica € vista como disciplina, por alguns e, por outros, apenas
como um instrumento de auxilio, depende do momento que estamos vivendo. (professor
da escola B).
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As escolas onde se pode perceber uma maior incidéncia de fung¢des e objetivos musicais,
foram as escolas G e H, porém € importante ressaltar que as func¢des relatadas pelo professor da
escola G foram lidas em um folder sobre educacdo musical, ou seja, o professor ndo se baseou
nas atividades que desenvolve para identificar as fungdes da miisica na escola, apesar de ser esta
a proposta da questdo. Devido também a isso, a escola que se destacou por suas fungdes foi a
escola H, onde encontramos uma relacio de objetivos e fungdes totalmente musicais,
diferenciados dos mesmos apresentados pelas outras escolas, como a produgdo de conhecimento
musical, o desenvolvimento da escuta e do ouvido critico, e a conscientizagdo da percep¢ao

musical. O professor da escola H diz:

Aqui a gente ndo faz musica como normalmente se tem a visdo, da aula de musica ser uma
coisa funcional (...) A gente quer que realmente a crianga passe a ter o que Schaffer (1991)
fala, que é o ouvido pensante. (professor da escola H).

Como todos os professores entrevistados sdo professores de musica, ndo foram
encontradas funcdes como as relacionadas por (PENNA, MELLO 2006), Sabe-se que, na
auséncia do educador musical, as aulas de musica ficam sob a responsabilidade dos professores
regentes que, na maioria dos casos, utilizam a musica somente com fun¢des de suporte, como

organizar a rotina escolar, ajudar nas festas ou ensinar contetidos.

As préticas pedagdgicas envolvendo miisica, observadas nas duas turmas de educacio
infantil,podem ser assim agrupadas: musica (a) acompanhando atividades cotidianas
(lanche, oracdo,recreio); (b) em func@o do processo de alfabetizacdo; (c) para acalmar e
relaxar, através de audi¢do ou canto; (d) na preparacdo de apresentacdes para os pais,
relacionadas ao calendério de eventos comemorativos. (PENNA, MELLO, 2006, p.2).

A andlise do Quadro 3 mostra, entdo, que apesar da grande quantidade de atividades
musicais realizadas pelos professores, grande parte dos objetivos relacionados a elas ndo possui
um cardter musical, e na maioria das escolas visitadas a musica ocupa uma fun¢do auxiliar,
colaborando apenas para a aquisicdo de potencialidades, para o desenvolvimento de capacidades
de ordem fisica, motora ou cognitiva, e para a socializa¢do e integracao das criancas. A escola H
foi a unica a apresentar uma aula de musica onde os objetivos musicais sdo devidamente

trabalhados e valorizados, pois, segundo o professor, a aula de musica ndo tem o objetivo de
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ajudar ou complementar o trabalho de outros professores, mesmo que muitas das atividades

contribuam para o desenvolvimento de questdes nao musicais.

A gente nunca deixa de trabalhar na Educacgéo Infantil, que é fundamental, toda a parte da
movimentagao e expressao corporal. Porque a crianca nessa faixa etdria € muito sensorial;
ela € corporal, e vai construindo a linguagem verbal de acordo com o desenvolvimento
dela. Entdo o corpo acompanha; o corpo € o primeiro grande instrumento que vem nessa
projecdo natural. (professor da escola H).

A gente entende que a misica, sobretudo na educagdo infantil, € uma linguagem. E por ser
uma linguagem, ela tem que entrar como um aprendizado. Aqui a gente nio faz mdsica
como normalmente se tem a visao, da aula de musica ser uma aula funcional. Aqui a aula
de musica € uma aula de producio, de construcdo de conhecimento; a crianga vai construir
o conhecimento musical, a partir da vivéncia dela com a linguagem musical. Entdo a gente
organiza projetos; a gente trabalha basicamente com a apreciacdo musical, que € toda a
parte de repertério e toda a parte de formacdo do gosto musical pela musica; a gente
enfatiza demais a miusica infantil de qualidade, a musica popular brasileira, a musica
instrumental, a musica cléssica; e sobretudo, aqui tem um ponto forte, uma tendéncia de
uma extrema valorizacdo da cultura popular brasileira. (professor da escola H).

2.4.1 Fungdes da musica na escola sob a concep¢ao dos professores

Nas escolas particulares, muitas vezes, o trabalho desenvolvido pelo professor ndo estd de
acordo com a sua vontade. A obrigatoriedade de adequar-se as normas e solicitacdes da dire¢ao
ou da supervisdo escolar, obrigam o professor a realizar um trabalho distante do que ele considera
ideal. Diante desta hipotese, a pesquisa procurou também, conhecer a relagdo entre as func¢des da
musica apresentadas pelos educadores, e as suas concep¢des com relagdo a educacdo musical.

Em seis das oito escolas, encontramos professores totalmente satisfeitos com relagdo as

funcdes da musica, o que pode ser mostrado com suas falas:

Esta de acordo, porque pra mim, musica ndo € s6 cantar. (professor da escola A).

Apesar disso, na resposta do professor € possivel notar uma discordancia com relacdo a

concepcao da escola:
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Entdo eu acho que a fungdo estd de acordo sim; mesmo que a escola ndo esteja, eu tento
na medida do possivel, com os recursos que tenho, utilizar o madximo que eu acho certo na
educacdo musical. (professor da escola A).

O professor da escola C diz:

Dentro desta drea, estd dentro sim. Uma crianga que quer ser musico vai procurar uma
escola de musica, que vai formé-lo musico. (professor da escola C).

Percebe-se, entdo, que o professor estd de acordo com a funcdo recreativa da musica
considerada pela escola, e com a auséncia de objetivos musicais. Sua resposta revela ndao haver
um compromisso com o aprendizado musical dos alunos, que € possivel, ainda que em criancas

da faixa etdria em questao.

Eu acho isso bom. Até por eu ja ter trabalhado em turma, acho que ajuda bastante.
(professor da escola D).

O professor da escola D possui uma longa experiéncia como professor regente de turma,
anterior a sua atuagdo como educador musical. Com relagdo aos professores regentes, o que
normalmente se observa é a visdo da musica como auxilio ao trabalho dos outros professores,
sempre atrelada ao trabalho de sala de aula. Através de sua resposta, percebe-se que, apesar de ter
assumido as atividades musicais da escola, a visdo do professor ndo mudou. A utilizacdo da
musica como ferramenta auxiliar ainda € presente na concep¢do do professor, assim como

utilizacdo do espago das aulas de musica para trabalhar conteidos nao musicais:

Quanto as atividades, depende do planejamento de cada semana. Eu trabalho muita coisa.
Nesta semana estou trabalhando dedoches, que sdo os fantoches de dedo, e cléssicos
infantis. (professor da escola D).

O professor da escola F também manifesta concordar com o trabalho que desenvolve na

escola:

A funcdo esta de acordo, porque me sinto livre para trabalhar a musica na escola. A escola
me da liberdade para preparar uma crianca para ingressar em um estudo de musica.
(professor da escola F).
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O professor da escola G afirmou concordar com as fun¢des da musica na escola, apesar de

parecer nao conhecé-las, precisando Ié-las em um folder:

Concordo, justamente por causa disso: eu acho que eu tenho a minha parte que as outras
ndo tém. Cada disciplina tem a sua funcio, e a misica tem sua funcdo. (professor da
escola G).

O professor da escola E, apesar de afirmar estar de acordo com as fun¢des da musica

considerada pela escola, expds algumas particularidades e algumas dificuldades existentes:

Tenho certeza que a musica contribui na corporalidade da crianga, na percepcdo da
atencdo da crianca, sob varios aspectos; na questdo da formacdo cultural, da aquisicdo de
um repertério, na questdo da oralidade, na questdo até do inicio de um pensamento
espacial. Tenho certeza de que estou contribuindo nestes aspectos. Mas existe aqui na
escola uma intencdo grande de que esta musicalizacdo seja uma coisa duradoura. Depois
da educacdo infantil, os alunos passam para outro professor, que dd todo um
desdobramento com pratica de conjunto, em que as criancas vao se capacitando para
formar uma banda, criar uma pratica de violao, guitarra, teclado, bateria.(...). Mas a minha
pratica é mais de sensibilizacdo; meus objetivos existem, mas ndo sdo quantificados.
Procuro trabalhar dentro das minhas concepg¢des, mas a gente esbarra na questdo: como é
que uma aula de misica vai funcionar com 20 criangas? E uma prética dificil. (professor
da escola E).

E possivel perceber que, apesar de, na educagdo infantil, a musica ser utilizada
principalmente como ferramenta, existe uma valorizacdo da educacdo musical por parte da
escola, o que é comprovado com a continuidade da disciplina nos outros segmentos, € com 0 tipo
de trabalho realizado, onde os alunos tém a oportunidade de continuar os estudos de musica,
podendo estudar um instrumento musical.

O professor da escola B foi o tnico a manifestar sua insatisfagdo quanto a forma como a

musica € trabalhada na escola:

Tem muita coisa que a gente deveria fazer, mas o pouco tempo que a gente tem em sala de
aula ndo nos permite.(...). Eu acho que a musica tem que auxiliar sim,mas a misica tem
programa. Existem coisas que eu preciso fazer. Eles precisam sair daqui no minimo
sabendo bater palma no ritmo da miisica (...). (professor da escola D).
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Durante toda a entrevista, o professor da escola H, mostrou estar plenamente de acordo
com a fun¢@o da musica na escola. Portanto, a questdao 3 nao foi colocada. Em véarios momentos

esta concordancia se destaca através de suas falas:

(...) como a escola realmente valoriza o ensino, nés temos uma sala especifica (...), todo
ligado a musica infantil de qualidade (...) A misica é vital no desenvolvimento do ser
humano. Ela vai construir as potencialidades pra esse sujeito se colocar no mundo. E a
escola tem que ter espago pra trazer para o aluno um ensino de musica de qualidade. E
aqui na escola tem; nds batalhamos por isso, ndés construimos e preservamos. Acho que
esse ¢ um dos motivos para os pais procurarem a nossa escola: a escola tem um valor
enorme, ndo s6 com a misica, mas com todas as linguagens artisticas. (professor da escola
H).

Percebe-se entdo que, apesar dos objetivos ndo musicais excederem aos objetivos
musicais na maior parte das escolas visitadas, e da utilizacdo da musica como ferramenta de
auxilio as outras atividades e disciplinas, a maioria dos professores entrevistados ndo se opde a
este tipo de trabalho, manifestando estar de acordo com as atividades que realizam e com as

funcdes atribuidas a musica na escola.

2.5 Planejamentos de aulas e atividades e ocorréncia de interferéncias

Além de conhecer as atividades realizadas nas aulas de musica, julgou-se importante
saber, também, se estas atividades sdo planejadas pelos professores, e se existe algum tipo de

interferéncia por parte da coordenag@o ou supervisao escolar sobre este planejamento.

2.5.1 Existéncia de planejamento

Em seis das escolas envolvidas na pesquisa, os professores fazem planejamentos escritos,
especificando atividades, contetidos e objetivos. Sdo elas: Escola A, B, D, F, G e H. Esses
planejamentos apresentam caracteristicas diferentes quanto a forma como sdo feitos. Alguns sio
semanais, outros mensais; alguns individuais, outros coletivos; alguns sd@o independentes, outros
precisam estar diretamente ligados aos contetidos trabalhados em sala de aula, pelos outros

professores.
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Os professores das escolas C e E ndo falaram sobre a existéncia de um planejamento
escrito; na escola C, como ja foi colocado anteriormente pelo professor, a musica funciona como
apoio as outras matérias. O professor ndo citou a ocorréncia de um planejamento, mas relatou que
as atividades estdo sempre ligadas ao trabalho dos outros professores, ja que funcionam como

apoio.

A musica em si, ¢ um grande apoio pra todas as atividades dentro da escola. Num evento,
por exemplo, o Dia das Maes, a gente vai trabalhar uma musica em cima da mae, ou do
avd, do pai, da Independéncia, ou do dia do Soldado (sic). Entdo é um trabalho de
conhecimento, que ajuda nas outras matérias (...) Aqui ndo € uma escola de miisica, entdo
eu sempre digo o seguinte: H4 a necessidade da musica para essas idades? H4 sim, mas
apoiando as criancas nas outras matérias: na matematica, trabalhando a matematica com a

musica; na linguagem, trabalhando os fonemas com a musica. (professor da escola C).

J4 na escola E, essa falta de uma maior exigéncia com relagdo a um planejamento escrito,

€ vista de forma negativa pelo professor:

Aqui eu tenho um grau de exigéncia em relacdo ao planejamento. Trabalho em lugares
onde ndo tenho nenhuma supervisdo direta; isso me incomoda. Prefiro quando estou
trocando, de que quando ndo estou. Aqui nés ndo temos um momento especifico de
planejamento meu com a coordenacdo e com os outros professores; esta é uma luta
constante minha.(...). Nao fago planejamento escrito aqui; sinto que contribuo de uma
maneira muito informal. E quase aquela conversa de corredor. (professor da escola E).

Os professores das escolas B e G fazem planejamento semanais, porém, como serd
mostrado mais adiante, a execu¢do destes planejamentos se dd de formas diferentes nas duas
escolas.

As escolas que apresentaram um planejamento feito em conjunto foram as escolas D e H.
Na escola D, este modelo foi solicitado pela supervisdo da rede escolar que, observando o
trabalho de outros professores, em outras unidades da mesma escola, perceberam uma grande

diferenca com relacdo as aulas, aos objetivos e aos contetidos trabalhados:

A rede trabalha com a unificacdo de planejamentos: em todas as unidades, todas as séries
tém que trabalhar a mesma coisa em todas as disciplinas. E neste ano descobriram que a
musica ndo estava assim (...) Entdo cada uma tracou um planejamento, com os seus
objetivos, e a escola vai decidir o que fazer para unificar, porque nds ndo conseguimos
unificar; cada uma tem, ndo sé um conhecimento, como uma realidade. (professor da
escola D).
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Como foi dito pelo professor da escola D, o planejamento em conjunto ndo deu certo, ja
que as escolas que integram a rede possuem realidades diferentes. Além desta exigéncia por parte
da direcdo escolar, o professor também afirmou que suas atividades estdo sempre ligadas ao
trabalho realizado em sala de aula, pelos professores regulares, assemelhando-se a escola C, onde
a musica funciona apenas como complemento, e ndo existe planejamento; e a escola G, onde o

planejamento € feito semanalmente, com base nas atividades realizadas pelos outros professores:

Eu trabalho junto com a professora. Se ela estd trabalhando animais, coloco muita miisica
de animais; se vai falar das flores, coloco musica de flores, da primavera; sempre de
acordo com o que elas estdo fazendo. (professor da escola G).

Apesar da necessidade da ligacdo entre as aulas de miusica e as demais aulas, os
professores das escolas D e C afirmam ter liberdade para trabalhar. Este aspecto serd comentado
posteriormente.

Ao contrario do que acontece na escola D, a realizacdo de um planejamento em conjunto é
uma proposta fixa e bem aceita na escola H. Existe, na escola, um curriculo especifico para a

disciplina de musica, que se dd em todos os segmentos:

Nés trabalhamos numa equipe de artes, no caso da linguagem musical, uma equipe de
musica. Somos quatro professoras, e realizamos um curriculo que vai desde a educagio
infantil até o ensino médio. (professor da escola H).

Com base neste curriculo, os professores de musica retinem-se anualmente para produzir
uma proposta de atividades, que serdo desdobradas ao longo do ano, de acordo com o
planejamento de cada professor. Essas atividades podem estar ligadas ou ndo, ao projeto a ser

trabalhado durante o ano na escola:

Aqui na escola trabalhamos muito com a autonomia, com a idéia de o professor ser o autor
do seu planejamento. Faco meu planejamento. (...). Neste ano, por exemplo, estamos
trabalhando Astronomia, que € um tema transversal. Todas as disciplinas estdo
trabalhando astronomia, mas na aula de musica isto ndo € obrigatério. Dependendo do
interesse, eu tenho um projeto préprio, ja que tenho um curriculo elaborado por toda a

equipe de musica. (professor da escola H).

2.5.2 Intervencgdes da Escola sobre a agdo do professor
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Apoés a constatacdo da existéncia do planejamento, o objetivo foi saber se a escola
concede ao professor, a autonomia necessaria para executd-lo, ou para realizar qualquer atividade
prevista, ainda que na auséncia de um planejamento escrito.

Em sete, de oito escolas visitadas, os professores afirmaram ter total liberdade para
executar seu planejamento ou suas atividades. Foi visto, porém, que, em algumas escolas, como
nas escolas C, D e G, o planejamento, ou as atividades, estdo sempre ligados aos contetidos
trabalhados em sala pelos outros professores, reforcando a idéia da musica como suporte as
demais disciplinas e atividades. Nas escolas A, B, E, F e H isso ndo acontece, mas na escolas A, a
falta de ligacdo com as outras aulas ndo exclui a avaliacio do planejamento por parte da

supervisao escolar:

Eu faco o planejamento e a coordenadora avalia, mas em termos de contetido, sou livre
pra trabalhar o que eu quiser. S6 corrijo se estd dentro do que a escola quer, mas eles ndo
interferem na minha aula. (professor da escola A).

A afirmacdo do professor sugere algum tipo de interferéncia, ainda que pequena, ja que
pode ocorrer uma corre¢do, de acordo com a vontade da coordenagao.

Na escola B, segundo o professor, ndo acontece nenhum tipo de interferéncia:

Faco planos semanais e nao sofro nenhuma intervencao. (professor da escola B).

Na Escola C, onde ndo foi constatada a existéncia de um planejamento, o professor nao

relatou a existéncia de interferéncias, mas de um trabalho de ajuda a outros professores:

Eu tenho autonomia. Légico que as vezes algum professor vai fazer um teatro e pede um

apoio, e eu ajudo. (professor da escola C).

Na escola D, cuja rede administrativa prop0s a realizacdo de um planejamento em
conjunto que, segundo o professor, ndo foi possivel realizar, ndo foram relatadas intervengdes
sobre as atividades do professor. Também ndo ha a obrigatoriedade da entrega de relatorios

escritos a coordenagao:
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A coordenagdo observa, mas nunca tiveram nada a opor. Nao interferem. (professor da
escola D).

Apesar disso, observou-se que as atividades do professor t€ém relacdo direta com as
atividades desenvolvidas em sala, pelos professores regentes, porém, o professor ndo manifestou

incomodo algum:

Apesar de estar sempre ligada ao que as professoras estdo fazendo, tenho uma grande
liberdade pra trabalhar. (professor da escola D).

Esta liberdade, colocada pelos professores das escolas C e D, ndo se dd em todos os
aspectos. Por mais que ndo ocorram interferéncias durante as aulas de musica, a necessidade da
ligacdo entre o planejamento das aulas de musica e o planejamento dos outros professores mostra
que o professor de miusica destas escolas possui autonomia para escolher as atividades, mas nao
os contetidos. As aulas de musica ndo possuem entdo um planejamento especifico, e o professor
de miusica precisa estar sempre consciente do trabalho dos demais professores, para entdo,
desenvolver atividades que auxiliem o aluno no aprendizado e na fixacdo de contetdos nao
musicais, como nimeros, letras, cores, estacdes do ano, datas comemorativas e outros.

Esta falta de autonomia por parte do educador musical, na escolha dos conteudos a serem
trabalhados em suas aulas, também foi encontrada na escola G. Nesta escola, a interferéncia nio
acontece apenas no planejamento, mas também nas aulas. Segundo o professor, uma atividade

planejada pode ndo ser realizada, devido a intervengao por parte da supervisao escolar.

Eu faco meu planejamento. As vezes a supervisora nem olha, ela diz: Eu quero uma
coreografia. Entdo a gente ndo faz a aula e faz a coreografia. (...). Eu trabalho junto com a
professora: se ela esta trabalhando animais, coloco uma musica sobre animais; se vai falar
das flores, coloco uma musica de flores, da primavera. Sempre de acordo com o que elas
estdo fazendo. (professor da escola H).

Na escola E, como ja foi citado, ndo ocorre a realizagdo de um planejamento escrito.
Segundo o professor, também ndo ocorrem interferéncias por parte da escola sobre o seu
trabalho. Mesmo sem esta exigéncia, o professor procura trabalhar em conjunto com os outros
professores, com a inten¢do de contribuir para o aprendizado das criangas. Além disso, existe a

obrigatoriedade da entrega de relatérios semestrais:
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Temos relatérios semestrais aqui, que sdo de grupo. Af mostramos o que foi feito em cada
turma.Existe um interesse em que haja uma troca, e eu procuro sempre fazer, mas nio
apresento nenhuma proposta escrita, sdo contribui¢cdes informais. Ninguém interfere no
que eu estou fazendo. (professor da escola E).

Por mais que ndo haja interferéncias no trabalho do professor da escola E, onde foi
constatado um bom numero de atividades com objetivos musicais, a falta de interesse por parte
da supervisdo escolar, sobre o trabalho do professor, mostra também que a escola, € ndo o
professor, ndo atribui a devida importancia ao aprendizado musical das criancas, pelo menos
durante a educacdo infantil. Nos outros seguimentos a situagado € diferente, ja que a escola possui
uma sala de aula devidamente equipada, e um outro professor trabalha a educa¢do musical com
os alunos maiores, que podem até aprender a executar um instrumento. Como ja foi colocado,
este € um fato que incomoda ao professor, que diz contribuir de uma maneira informal e, devido a
auséncia de um momento para que o planejamento seja realizado, procura sempre estar ciente do
trabalho dos outros professores, para que as aulas de musica possam também servir como um

auxilio ao aprendizado dos alunos.

(...) eu venho de uma pritica em que procuro estar sempre situado e contribuir para o
projeto de turma. Se a turma estd trabalhando o circo, que elementos musicais, a
contextualizacdo, a questdo da musica no circo; vou sempre buscando trabalhar dentro dos
projetos das turmas. (professor da escola E).

Depois da Educagdo Infantil, passa pra mao de um outro professor, que dd todo um
desdobramento com pratica de conjunto, em que as criancas vao se capacitando pra
formar uma banda, criar uma pritica de violdo, guitarra, teclado, bateria. Isto é
interessante; a escola tem uma infra-estrutura nesse sentido, com uma coisa mais
elaborada. Mas a minha parte é mais de sensibilizacdo; meus objetivos existem, mas nao

sdo propriamente quantificados. (professor da escola E).

Aqui nés nio temos um momento especifico para o planejamento meu com a coordenacio
ou com os outros professores; esta € uma luta constante minha, porque o tiro sai um pouco
pela culatra. Quando vocé vé,estd sempre correndo atrds de uma coisa que ji estd 14 na
frente. Isso me incomoda; eu preferia estar participando do momento do planejamento.
(...). Existe um interesse em que haja uma troca, e eu procuro sempre fazer, mas ndo
apresento nenhuma proposta escrita, sdo contribui¢cdes informais. (professor da escola E).

Na escola F, o professor afirma ter liberdade para executar as atividades planejadas,

apesar dos compromissos relacionados as comemoragdes escolares:
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Quando vocé trabalha em uma escola, vocé tem certas fungdes. Por exemplo, trabalhar o
Natal, a Festa Junina, o Dia das Maes. Mas eu tenho liberdade para fazer o que eu quiser.
(professor da escola F).

Na escola H, além da liberdade para escolher os contetidos, com base no curriculo
especifico de misica, o professor também tem liberdade para desenvolver quaisquer atividades
com as criangas. Constatou-se uma postura diferenciada por parte da supervisdo escolar, com

relacdo as outras escolas visitadas. A fala do professor demonstra claramente essa questao:

O trabalho da coordenag@o aqui é coordenar, ou seja, ela trabalha junto com o professor,
vai construindo com a gente.(...). A coordenadora saiu de sala de aula, entdo ela €, antes
de tudo, uma educadora. Ela ndo € nossa patroa. Nao fica mandando no que a gente tem
que fazer, ndo fica observando. Até observa mas, sobretudo,compartilha e apéia.(...). Ela
da mil sugestdes, ndo fica pedindo nada. A coordenagdo aqui, assim como o professor,
tem autonomia e autoridade, mas ndo € autoritdria. (professor da escola H).

Observa-se que, a interferéncia por parte da supervisdo ou coordenacdo escolar sobre o
planejamento do professor de miisica ocorre na maioria das escolas visitadas, mas o grau de
interferéncia varia entre elas. As escolas onde se viu que o professor possui total liberdade para
escolher os contetidos e atividades, e para executar seu planejamento foram as escolas B, F e H.
Na escola E isto também ocorre, mas o professor discorda da falta de exigéncia com relagdo a um
planejamento. Nas outras escolas, existe a obrigatoriedade da ligacdo entre a musica e as demais
disciplinas, como nas escolas C, D e G; ou a obrigatoriedade de se trabalhar as datas
comemorativas, como na escola F, ou a avaliacdo do planejamento e mudanca deste, de acordo
com a vontade da supervisdo escolar, como na escola A, ou a interferéncia direta sobre o
planejamento do professor, como na escola G.

A obrigatoriedade da ligacdo entre as aulas de musica e as demais atividades ou
disciplinas, e a intervencdo por parte da supervisdo escolar contribuem ainda mais para a
constatacio de que, em algumas escolas, principalmente nas escolas C e F, a musica é
considerada como uma atividade complementar, e o valor atribuido a ela ainda € inferior ao
atribuido as demais disciplinas ou atividades. Apesar disto, nestas escolas, os professores nao
manifestaram discordar da atuacdo da supervisdao, nem da maneira como a musica € utilizada na

escola.
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2.6 Apoio de auxiliares e outros professores

As escolas de educacdo infantil atendem, atualmente, criancas na faixa etdria
compreendida entre 2 e 5 anos de idade, podendo ser encontradas criangas ainda menores, nas
escolas denominadas de creche ou creche-escola. Sabe-se que, nesta faixa, a atencdo e a
concentracio das criancas € pequena, ao contrdrio de sua capacidade de movimentagdo e de sua
curiosidade. Portanto, trabalhar em uma sala com varias criancas, sem o apoio de um professor
ou auxiliar, além de uma tarefa dificil, torna-se também bastante perigoso. A auséncia de um
outro adulto, além de prejudicar o trabalho do professor, causando um desgaste maior, pode
provocar acidentes. Este fato também foi considerado importante, e os professores foram

interrogados sobre a existéncia de algum tipo de apoio, durante as aulas de musica.

Quadro 4. Acompanhamento durante as aulas de musica

Escolas Tipo de apoio

A - Professores regentes (generalistas)
- Facilitadores, nas turmas de alunos com necessidades especiais
- Estagidrios, ocasionalmente

- Nenhum tipo de apoio, na maioria das vezes

- Professor regente (generalista) ou auxiliar

- Nenhum tipo de apoio, na maioria das vezes

- Dado nio informado

- Professor regente (generalista) ou auxiliar

- Estagidrio, ocasionalmente

=slinllolioii-lell-=

- Professor regente (generalista)
- Professor auxiliar
- Atendente

A partir da andlise do Quadro 4, observa-se que em 3, de 8 escolas visitadas, os
professores ndo contam com nenhum tipo de apoio durante a maioria das aulas. Sdo elas: Escola
B, escola D e escola G. Em duas dessas escolas, os professores relataram que, apesar da
solicitagdo da permanéncia do professor em sala por parte da supervisdo escolar, o momento da
aula de musica ¢ utilizado pelos professores regentes, para cuidar de outras atividades, lanchar,

ou até mesmo conversar:
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Elas aproveitam o momento da aula pra tomar um café, ir ao banheiro ou até pra bater
papo. Ou as vezes elas aproveitam pra adiantar algum trabalho. (...). Tanto a direcdo
quanto a supervisdo pedem pra que elas fiquem. (professor da escola B).

Como a sala € longe do lugar onde eles estudam, no inicio do ano a escola sempre pede
pra que fique alguém 14, pra leva-los ao banheiro ou pra beber 4gua. Mas quando passam
dois meses, as professoras t&€m sempre muita coisa a fazer,entdo deixam as criancas 14 e
aproveitam essa meia hora pra resolver as coisas. (professor da escola D).

A conduta adotada pelos professores regentes de turma em algumas escolas mostra
que,apesar do interesse por parte do professor de musica, em conhecer o que € trabalhado em sala
de aula pelos demais professores, ndo ha, por parte destes, um interesse em conhecer o que €
trabalhado durante as aulas de musica, tdo pouco em auxiliar o educador musical durante suas
aulas, que na maioria dos casos acontecem em locais desapropriados, com um grande niimero de
criangas e durante um tempo pequeno para a realiza¢ao das atividades.

Nas escolas A, C, F e H, os professores contam com o apoio de um ou mais professores
e/ou auxiliares. Em duas destas escolas, os professores afirmam exigir a presenga de um outro

adulto durante as aulas:

Eu acho importante e até exijo a presenca de um segundo adulto na sala, porque lidar com
filhos dos outros é complicado. (professor da escola C).

Eu me recuso a trabalhar com criangas pequenas sozinho. Faco esta exigéncia com a
coordenacdo. (professor da escola F).

O professor da escola G, onde ndo had a presenca constante de um outro professor ou
auxiliar, mais uma vez ndo manifesta nenhum tipo de oposi¢do ao fato. Segundo ele, ndo ha

problema algum em ficar sozinho com as criancas:

As vezes eu fico sozinha com eles, e dou conta, porque eles nunca ficam parados; o tempo
todo tem musica. Sempre estdo se movimentando, em nenhum minuto se para a aula de
musica pra fazer alguma coisa. (professor da escola G).

E exatamente esta movimentacdo que se torna perigosa para as criangas, principalmente
quando ndo existem adultos suficientes para observé-los, ou se estdo em grande quantidade em

uma sala de aula, como normalmente se vé. Quando a escola ndo possui auxiliares suficientes
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para ajudar o professor de musica, e ainda assim ndo exige a presenca dos professores regentes
durante as aulas, expde os alunos ao perigo de acidentes, e faz com que o professor utilize parte

do pouco tempo de que dispde, para arrumar e concentrar os alunos.

Se eu fico aqui sozinha, como uma crianga vai ao banheiro, se eu ndo posso levd-la e nio
posso deixd-la ir sozinha? J4 aconteceu de uma crianca cair e se machucar, porque eles
ndo param. E uma média de 15 a 17 criangas por sala, e as salas aqui sdo pequenas, nio
comportam. (professor da escola B).

2.7 Relacionamento entre as aulas de musica e os demais docentes

Além das caracteristicas das aulas de musica e dos procedimentos realizados pelos
professores e pela supervisdo, outro fator de extrema importancia € a relacio existente entre os
demais docentes e as aulas de musica na escola, ja que esse fator também pode interferir no
desdobramento das atividades musicais da escola, na autonomia do professor, na qualidade das
aulas e, conseqiientemente, nos resultados obtidos através delas. Os professores foram
convidados entdo, a falar sobre esta relacdo, e seus relatos serdo colocados e analisados a seguir.

Na Escola A, a maioria dos professores respeita o trabalho do professor de musica;
segundo ele, existem apenas alguns professores que, por assistirem diversas aulas com 0 mesmo

conteddo, pensam ter adquirido o conhecimento suficiente para dirigir as atividades:

Tem professor que acha que poderia fazer o que vocé estd fazendo (...) A aula nio € pra
ele, € pra crianga. (professor da escola A).

Na Escola B, o professor expds algumas dificuldades existentes no relacionamento com

os outros professores, como mostra seu depoimento a seguir.

As pessoas acham que aula de musica € s6 cantar ou s tocar um instrumento. Perguntam
pela bandinha. (...). Perguntam se eu nido vou cantar, como se eu tivesse que ficar 40
minutos cantando. (...). Minha supervisdo € bastante aberta com isso, mas a maioria das
colegas de trabalho ndo. (...). Aqui acontece muito isto: as pessoas assistem a minha aula
em alguns momentos, e questionam o porqué das atividades que eu faco; ndo conseguem
entender o que eu quero passar para eles. (professor da escola B).
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Apesar das constantes criticas ao trabalho realizado durante as aulas de musica, o

7z

professor relata que €, as vezes, solicitado a ajuda-los, trabalhando miusicas com contetdos

ligados aos de suas aulas, interferindo no seu planejamento:

As vezes elas me pedem alguma coisa: estou trabalhando alimentos, vocé pode trabalhar
musica de alimentos com eles? Ou meios de transporte. Ai eu fujo do meu planejamento
para trabalhar aquilo ali. (professor da escola B).

Na escola F também encontramos comentdrios de dificuldades, relatadas pelo professor.
Segundo ele, a maioria dos professores desconhece a importincia da educagdo musical para a
escola e para os alunos, e a coordenagdo e a direcdo ndo se interessam em conhecer o andamento

das aulas:

Muitas vezes, na hora das aulas de arte, as professoras vao fazer outra coisa. (...). Nao sei
se elas tém esta visdo da importancia da educagdo musical; sinto que elas ndo se importam
muito. (...). A maioria ndo v& importancia. Acho chato, seria bacana se fosse uma coisa
mais integrada. Nestes vinte e poucos anos que trabalho aqui, diretor e coordenador nunca
apareceram na aula de musica, apesar de eu ter convidado vérias vezes. A maioria das
pessoas ndo sabe que a musica é fundamental para o desenvolvimento da crianga.
Inclusive, somos desvalorizados financeiramente. (professor da escola F).

A escola G encerra o grupo das quatro escolas onde foram encontradas dificuldades de
relacionamento. Segundo o professor, além da auséncia durante as aulas de musica, alguns

professores referem-se as aulas como um momento recreativo:

Acho que o professor deveria ficar mais na aula de musica. Tem escolas em que &
obrigatério. Aqui acontece de o professor nao valorizar a musica; tem professor que diz: -
Vai 14 brincar com a tia! — E ndo é uma brincadeira, tem todo um contetido pra fazer, todo
0 meu processo. (professor da escola G).

Apesar dos problemas enfrentados com os outros professores, o professor afirma receber

total apoio da direcdo escolar:

Eu acho que para certas professoras é apenas um complemento, é aquela meia hora pra
brincar. Ji a direcio me apGia. As vezes peco material pra fazer um desenho, ou outra
coisa, a diretora sempre me dd. Supervisdo e coordenacido me ajudam bastante. (professor
da escola G).
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Nas escolas C, D, E e H os professores relataram a existéncia de um bom relacionamento

com os demais docentes:

Temos um relacionamento muito bom. Sempre trazem idéias e aceitam as minhas idéias.
(Professor da Escola C).

Nao tenho problema; os professores gostam muito das atividades. (Professor da Escola D).

Aqui é 100%. Vejo uma aposta muito grande por parte da direcio da escola. Eles
compram a idéia mesmo. Acho isso muito legal. Os professores também apdiam.
(Professor da Escola E).

Minha equipe da Educacdo Infantil é extremamente integrada e afinada comigo. O
trabalho de miisica aqui ndo estd a servico de nada, ele tem identidade prépria. E essa
relacdo com as professoras vai se construindo a partir de uma grande parceria, tanto na
Educacao Infantil, quanto no Ensino Fundamental. Nao existe essa coisa de: “Ah, ta na
hora da aula de miisica! Eu vou sair pra tomar o meu café.” (Professor da Escola H).

Se algumas escolas exigem que o trabalho do professor de musica esteja pautado no
trabalho dos demais professores, deveriam também exigir que estes, oferecessem apoio e suporte
ao educador musical, para que os objetivos de seu trabalho fossem alcangados. A falta de um
bom relacionamento com os demais professores pode ser um fator desestimulante para o
professor de musica, podendo até interferir no andamento de suas aulas. Na escola B, por
exemplo, o professor relatou que precisa saber lidar com as criticas feitas ao seu trabalho, por

parte dos demais professores.

Ha alguns meses atrds, minha supervisora sentou comigo e disse: “Vou te falar tudo o que
algumas das suas colegas pensam sobre o seu trabalho”. Elas haviam dito em uma reunifio
em que eu ndo estava presente. Ela me disse tudo e perguntou: “E ai, o que vocé me diz?”
E complicado...J4 disseram que eu converso o tempo todo na sala de aula com as criangas,
que eu vou toda hora ao banheiro, que eu ndo canto com as criancas, que eu nao uso a
bandinha o tempo todo... Entdo vocé€ se pergunta “serd que eu estou errando nisso
mesmo?”’ Mas entdo vocé se auto-avalia. (...). (professor da escola B).

2.8 Estimulos, dificuldades encontradas e reagdes dos professores

A sala de aula da educacdo infantil € um lugar que, apesar de obedecer a uma

rotina, ndo € mondtono. O trabalho de misica para este segmento exige, entre outros elementos,
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uma grande disposic¢do do professor, a capacidade de concentrar as criangas, o dominio do tempo,
criatividade e flexibilidade. Torna-se, portanto, um trabalho desgastante, principalmente quando
o professor precisa lidar com dificuldades vividas fora da sala de aula.

O que causa mais prazer a um professor de musica da educacgao infantil? E que elemento
age de forma negativa sobre o seu trabalho? Como ele reage?

Essas questdes foram colocadas aos professores entrevistados, pois estes elementos foram

considerados importantes no processo de conhecimento do perfil das aulas de musica na escola.

Quadro 5. Estimulos e dificuldades vividos pelo professor

Escolas Maior (s) Maior(s) dificuldade(s) Solugoes para as dificuldades
estimulo(s)
Ver uma dificuldade | Auséncia de um espago Dinamizacdo das aulas, através de
sendo vencida pelos | especifico para as aulas jogos e instrumentos, abordando
A alunos de musica conteddos diferentes, para prender
a aten¢do dos alunos
As criangas -Falta de suporte por - Solicita¢do do suporte necessario
parte dos colegas de a Dire¢do escolar
trabalho
B - Falta de uma sala para | - Cobranca de melhores condi¢des
as aulas de musica de trabalho
-Falta de material
especifico e adequado
Trabalhar com Conseguir concentrar as | Busca da concentracio da crianca
criangas criangas por parte do professor, sem ser
C exigente, utilizando brincadeiras e
palhacadas para chamar a atencio
- As criangas - Falta de material Pesquisa e compra de materiais
- O carater flexivo adequado adequados e, as vezes, solicitacdo
D das aulas - Falta de uma sala para | de compra de algum material a
as aulas de misica direcdo da escola.
O afeto das criancas | A intensidade com que as | O professor procura relaxar um
E aulas de misica pouco em meio ao ritmo das aulas.
acontecem: ndo ha
intervalos entre as aulas.
Os resultados do - A visdo da miusica O professor estd sempre
trabalho, que se como algo ndo debatendo,lutando, procurando
mostram ao longo importante para a escola | modificar a visdo da escola com
F dos anos - A falta de espago relacdo a musica
especifico
- A falta de material
adequado
A apreciagdo das - Criangas sapecas, que - Estimulo e aten¢do maior as
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G criancas e sua
vontade de cantar

ndo se comportam

- Criangas que t€ém medo
do violao

- Criangas que nao
gostam da aula

- Falta de material
adequado e em maior
quantidade

criangas que ndo gostam da aula

- Utilizacao de material préprio do
professor

O desafio constante
H da sala de aula

Cumprir com as
exigéncias burocraticas
da institui¢do

Aprender a lidar com os prazos e
regras da instituicdo

2.8.1 Fatores de estimulo

Observa-se, a partir do Quadro 5, que a relacdo com as criangas foi colocada como o

elemento mais estimulante pela maioria dos professores. Nas escolas B, C, os professores

identificaram apenas as criangas como fator de estimulo. Na escola E, o professor destacou o

afeto das criangas:

O mais estimulante € o afeto. (professor da escola E).

Na Escola G, o professor destacou elementos presentes nas criangas:

O mais estimulante é a apreciacdo das criancas, a vontade que elas tém de
cantar.(Professor da Escola G).

Ja na Escola D, além das criangas, o professor destaca também o caréter flexivo das aulas

de musica. Ele diz:

O mais estimulante sdo as criancas; o que elas passam pra gente é muito legal. As vezes
vocé estd com um contetido planejado e o negécio muda ali na hora; e vocé tem que ter
flexibilidade. (...). Se a crianca chega contando que foi a um show, ou assistiu a uma peca,
eu peco pra que conte para os amigos. Entdo aquilo muda, e aquela meia hora acaba; eu ja
ndo faco aquilo que tinha que fazer (...). Acho esta parte da flexibilidade muito boa.
(professor da escola D).

Nas escolas A e F, os professores sentem-se estimulados através dos resultados obtidos

com o trabalho:
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Me sinto muito satisfeita quando os vejo realizando uma coisa que era dificil. (...) Quando
vejo que conseguiram, me sinto realizada. (professor da escola A).

O grande prazer é ver, 14 na frente, o resultado do teu trabalho; ver uma crianca cantando
legal, ou estudando muisica. (professor da escola F).

O Professor da escola H destacou o desafio da sala de aula como maior estimulo ao seu

trabalho:

O mais estimulante é estar em constante desafio. (...). Estou sempre pesquisado, buscando,
trazendo novidades, me atualizando; tenho que correr atréas. (professor da escola H).

Observa-se entdo que as criangas constituem o fator de maior estimulo ao trabalho dos
professores entrevistados e, a relagdo construida entre elas e os professores, e as experiéncias
vividas em sala de aula possuem um grande valor para os professores entrevistados. O trabalho
com criangas € realmente bastante estimulante. Participar de seu crescimento e desenvolvimento,
contribuir para o seu aprendizado, orientd-los na constru¢do do conhecimento, guid-los na
descoberta de coisas novas, construir uma relagdo de confianga e afeto sdo fatores de incentivo
ndo sé aos professores de musica entrevistados, mas a todos os educadores. Estes fatores podem
até, concentrar a atencdo do professor nos estimulos, e ndo das dificuldades, que ainda sdao

muitas, e serdo relatadas a seguir.

2.8.2 Fatores de influéncia negativa sobre o trabalho do professor

A maior parte dos professores destacou, dentre as dificuldades enfrentadas na escola, a
auséncia de um espaco especifico para as aulas de musica, fator ja comentado anteriormente. Em
seis, de oito escolas visitadas, este espaco ndo existe, obrigando o professor a utilizar espacos nao
apropriados, ou a se deslocar até as salas de aula, o que interfere de forma negativa sobre o

trabalho, como podemos ver através dos relatos dos professores.

Aqui a maior dificuldade é o fato de eu ndo ter uma sala. E muito complicado, por causa
da atencdo. As vezes eu quero fazer um exercicio de relaxamento e ndo d4. Passa um para
o0 teatro, outro para a natacdo. Aqui nio tem espacgo especifico para nenhuma arte, é onde
der. (professor da escola A).
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Era importantissimo que tivéssemos uma sala pra isso. Em todas as escolas onde trabalhei
até hoje, ndo tinha sala de musica. (professor da escola B).

A dificuldade € que a maioria das escolas em que a gente trabalha ndo vé a miisica como
uma coisa importante: ndo tem espago pra trabalhar. Imagina trabalhar em uma sala cheia
de mesas e cadeiras: se quero trabalhar movimento, preciso pedir as criangas que afastem
as cadeiras. (professor da escola F).

Outra coisa que me entristece sdo as escolas que ndo t€m um espaco especifico para as
aulas de miisica; (...). (professor da escola G).

Além da auséncia de um espago especifico, a falta de material adequado também foi
colocada como maior dificuldade enfrentada pelos professores. Encontramos quatro escolas onde

o problema foi destacado:

Outro fator que desestimula, que eu acho que vocé vai encontrar em todas as escolas onde
for pesquisar, é a falta e material para trabalhar. (professor da escola B).

A dificuldade ainda € a falta de material. Se hd dez anos atrds foi comprado um teclado, e
se eu uso instrumentos de percussdo, isso estd muito bom. O material restante que eu
apresento sio coisas que eu busco, que eu compro (...). Antes ainda era pior, porque nio
tinhamos esta sala, entdo era muito dificil, porque eu ia de sala em sala carregando
materiais, teclado, tudo. (...). Mas o material ainda é precdrio, e a escola ndo dd muito
valor a esta necessidade. (professor da escola D).

Em outras escolas, ndo tem DVD, ndo tem televisdo, entdo ndo dd pra passar um
video.(professor da escola F).

Em um momento anterior, o professor ja havia comentado sobre a falta de material

especifico para as aulas:

Aqui ndo é uma escola de miusica, € uma escola de educacdo infantil. Numa escola de
musica € outro papo: tem instrumentos, aqui ndo. Aqui tem alguns. O que eu posso trazer
eu trago, e utilizo alguns que a escola tem. (professor da escola F).

Tem coisas que a escola ndo tem para oferecer, e eu, as vezes, ndo tenho material. Trago
tudo que eu posso, mas nem sempre € suficiente. (professor da escola G).
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E importante lembrar que, mesmo no destacando o fator como dificuldade, o professor
da Escola A também utiliza materiais préprios durante as aulas, ja que a escola possui apenas um
teclado:

A escola tem um teclado, e eu trago outros instrumentos para que eles manuseiem.
(professor da escola A).

A necessidade de complementar o material oferecidos pela escola com recursos proprios
reforca o que vem sendo constatado neste capitulo: a maior parte das escolas ainda ndo atribui a
musica o valor que ela tem para a formacdo da crianca. Se a escola oferece aos professores
regentes o suporte necessdrio para o trabalho em sala de aula, porque nao oferecé-lo também aos
professores de musica? Esta preocupacdo com a qualidade das aulas de mdusica nem sempre
existe, e os professores precisam entdo levar instrumentos musicais ou outros materiais para a
escola, para atrair a atencao das criangas e realizar as atividades planejadas.

Além da falta de espaco adequado e de material especifico, o professor da escola B

destacou também, a falta de apoio por parte dos outros professores:

Quanto a dificuldade, as vezes me falta um pouco de suporte, mas € por parte das minhas
colegas. (professor da escola B).

Nesta escola, pode-se ver que o apoio por parte dos demais professores realmente nio
acontece, e como ja foi citado, o trabalho do professor de musica chega a ser criticado pelos
demais professores. Observa-se, porém, que alguns professores solicitam a ajuda do professor de
musica para trabalhar alguns conteudos e que esta ajuda ndo € negada. Portanto, assim como o
trabalho do professor de miusica pode, em alguns casos, ser respaldado pelo trabalho dos demais
professores, o trabalho destes em sala de aula, pode também ser complementado pelo trabalho do
professor de musica, sendo imprescindivel para isto, que haja um bom relacionamento entre os
professores regentes, a administracdo escolar e o professor de musica.

Observa-se um fato interessante: nas escolas C e G, apesar de algumas das atividades
trabalhadas estarem de acordo com as propostas do RECNEI, os professores deixam claro que a
musica funciona como complemento, e seu trabalho nao possui objetivos musicais. Na escola G,
como ja foi dito, a supervisdo escolar chega a interferir diretamente nas atividades planejadas
para as aulas de musica. Apesar disto, os professores destas escolas manifestaram estar

plenamente de acordo com este tipo de visdo da escola com relacio a musica e, quando
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perguntados sobre as dificuldades vividas na escola, relataram dificuldades referentes as
criancas. Somente o professor da escola G falou sobre a auséncia de espaco e de material, mas
nao demonstrou se incomodar com a interferéncia da supervisdo. Ou seja, apesar da pequena
carga hordria destinada as aulas de musica; e apesar da distdncia entre as fun¢des da musica
encontradas nestas escolas e as propostas pelo RECNEI; apesar da auséncia de um espago
especifico e de material apropriado, relacionada como fator de interferéncia negativa por todos os
professores das escolas onde o mesmo acontece, e nao citada como dificuldade pelo professor da
escola C; e apesar da interven¢do sobre o planejamento das atividades, ndo citado como
dificuldade pelo professor da escola G, os professores mostram-se satisfeitos e de acordo com
esta realidade. As dificuldades relatadas pelo professor da escola C limita-se apenas ao

comportamento das criancas:

A maior dificuldade é conseguir concentrar. (professor da escola C).

O professor da escola G falou sobre a auséncia de espaco e de material, mas sua maior

dificuldade também estd relacionada ao comportamento das criangas:

A maior dificuldade sdo aquelas criangas sapecas, que ndo estdo nem ai, ou quando as
criangas t€m medo do violdo e choram, fico muito triste.(professor da escola G).

Nas escolas E e H, as dificuldades relatadas ndo se referem as aulas ou a escola, mas aos

proprios professores:

A maior dificuldade € essa coisa intensa que € a aula de musica na escola. E dificil tomar
um folego durante o dia. (professor da escola E).

A fala do professor da escola E sugere ndo haver um intervalo entre as suas aulas na
escola. Este intervalo € importantissimo, j4 que o trabalho do professor de miusica € mental,
corporal, auditivo e principalmente vocal, sendo um trabalho muito desgastante, principalmente
na educacdo infantil, e ainda mais cansativo quando o professor ndo conta com a ajuda de
auxiliares ou de outros professores durante as aulas.

Como na escola H observa-se que: as aulas possuem um espago especifico, com materiais

adequados, com uma carga hordria superior a das demais escolas; o professor tem liberdade para
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planejar suas aulas e executar o seu planejamento sem nenhum tipo de interferéncia; os demais
professores apdiam seu trabalho e as atividades realizadas estdo baseadas nas propostas do

RECNEI, a dificuldade relatada pelo professor se refere € uma particularidade sua:

Minha maior dificuldade é quando sou exigida, na institui¢do, em cumprir com as coisas
burocraticas. E uma caracteristica pessoal minha. (professor da escola H).

Além destes fatores, a questdo salarial, lembrada apenas pelo professor da escola F,

também acontece:

A maioria das pessoas ndo sabe que a musica é fundamental para a educagdo da crianga.
Inclusive, somos desvalorizados financeiramente. (professor da escola F).

Quanto a auséncia de um espacgo especifico e de materiais apropriados, muito citados
pelos professores durante toda a entrevista, percebe-se que € um fator comum a maioria das
escolas. Este fato, somado a outros ja citados, como a interferéncia da supervisdo escolar no
trabalho do professor de musica, mostra que na maioria das escolas, apesar de fazer parte do
quadro de disciplinas ou atividades, a musica ndo assumiu o seu papel. Nao existe a idéia da
musica como disciplina, por mais que muitos professores insistam em afirmar o contrario. A
musica faz parte do quadro de atividades, ja que esta € uma exigéncia proposta em Lei, mas ndo é
devidamente valorizada, ja4 que ndo existe, por parte de algumas escolas, a preocupagdo com a
qualidade das aulas de musica oferecidas aos alunos: ndo existe um espaco especifico para as
aulas e a aquisicdo de materiais apropriados estd sempre em segundo plano; o deslocamento do
professor acontece sem um intervalo entre as aulas; o desgaste € grande e o salério do professor €
baixo; a quantidade de alunos € grande e o tempo de aula € insuficiente; o professor de musica
ndo tem autonomia para planejar suas aulas e, em alguns casos, ndo recebe o apoio dos demais
professores e da supervisdo; os professores regentes nao acompanham o trabalho do professor de
musica, mesmo que ele tenha que conhecer e seguir o planejamento dos demais.

Todos esses fatores transformam o trabalho do educador musical em uma constante luta
dentro da escola. O professor deve estar consciente de que o papel da musica na formacdo da
crianca ndo € apenas ajuda-la na aquisi¢do de conteuidos, mas sim, servir como uma linguagem,

como uma forma de comunicagdo e expressao.
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2.8.3 Reacdo dos professores as dificuldades relatadas

Quando perguntados sobre a forma como reagem as dificuldades vividas na escola, alguns
professores ficaram pensativos. Reagir, em uma escola particular, pode significar o afastamento
da instituicdo. Percebe-se, observando o quadro 5, que alguns professores vivem em constante
luta dentro da escola, a fim de obter meios para oferecer uma aula de musica de qualidade aos
alunos. Porém, nem sempre obtém éxito.

Quanto a auséncia de espago e de material, os professores dizem:

Eu reajo tentando fazer jogos, fazendo varias aulas diferentes. (...). Também ouco o que
eles gostam de fazer, peco sugestdes deles, af eles participam mais. (professor da escola
A).

Eu trago muita coisa, ainda bem que tenho carro. Chego a pedir algumas coisas, mas
também vejo a necessidade em outras dreas. Acabo ficando calada, porque as vezes, de
tanto falar, vocé acaba ficando chato, e ndo vao resolver o teu problema. (professor da
escola D).

Trago tudo que posso, mas nem sempre € suficiente. (professor da escola G).

A reacdo dos professores das escolas A, D e G limita-se a utilizacdo de materiais proprios,
para complementar as aulas. Esta é a melhor alternativa encontrada, ja que a escola nio oferece
suporte, € as necessidades da aula de musica estdo, na maioria das vezes, em segundo plano.
Comprar brinquedos, outros materiais didaticos, reformar a escola, cuidar do parquinho,
ornamentar as salas, organizar grandes festas, sdo necessidades urgentes, jd que a escola precisa
ser atrativa para as criancas e para os pais. Para a aula de musica, um violdo pode ser suficiente,
jé que o principal € trabalhar o canto. Ou um aparelho de som e cds infantis suprem a necessidade
do professor, que podera trabalhar durante todo o ano as musiquinhas infantis com movimentos
corporais. Instrumentos de bandinha, independente da qualidade sonora, também podem ser
suficientes, j4 que o importante € ter o que mostrar aos pais. Este € o pensamento de muitas
institui¢des, que se recusam a adquirir materiais de qualidade, e que, muitas vezes, se aproveitam
da disponibilidade do professor em leva-los para as aulas, adiando cada vez mais a compra de
instrumentos € outros materiais. Se as aulas de musica estdo funcionando nas circunstancias em

que acontecem, ndo existe a necessidade de melhorar sua qualidade.
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Além destes fatores, a instabilidade profissional em que vive a maioria dos professores
das escolas particulares impossibilita uma atitude mais incisiva do professor, na hora de fazer
suas exigéncias. O professor da escola B falou sobre isto, afirmando que muitas vezes ndo reage,

devido ao perigo de ser desligado da institui¢ao:

Eu reajo pedindo, mas nao posso ter muita reagio, porque posso perder o emprego. Tem
horas em que nao posso reagir da maneira como gostaria. (professor da escola B).

O professor da escola F, por trabalhar a muito tempo na escola, afirma que seu trabalho é

uma luta constante pela educagdo musical de qualidade:

Eu procuro discutir, procuro bater de frente, colocar aquilo. A reacdo € sempre lutar.
(professor da escola F).

Os professores das escolas C e F afirmam que procuram dinamizar as aulas, estimulando a

participacdo dos alunos:

Nem toda crianca gosta de misica, entdo voc€ tem que fazer palhacada. (...). Vou
buscando a concentracdo da crianga,fazendo com que ela me observe, que perceba o que
eu quero fazer, enganando a crianga numa brincadeira. (professor da escola C).

A fala do professor, assim como outras ji citadas, demonstram o cardter recreativo das
aulas de musica. Ja foi constatado que na escola C, a musica possui um papel complementar. O
proprio professor afirma que ndo se deve trabalhar a misica a fundo, porque nem todas as
criangas gostam de musica ou querem ser musicos. Sabe-se porém que, o gosto e o aprendizado
musical podem e devem ser explorados nesta fase da vida, onde a crianga j4 é capaz de aprender.
Além disto, como ja foi dito, oferecer a crianga uma educagdo musical de qualidade é importante,
independente da profissdo que ela venha a exercer. Na escola G, onde o trabalho realizado

assemelha-se ao do professor da escola C, o professor diz:

Tento estimular sempre: coloco pra cantar, dou o microfone. (professor da escola G).
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Nas escolas E e H, os professores procuram se adequar a situacdo colocada como
dificuldade. Na escola E, onde o professor encontra dificuldades devido ao ritmo intenso das

aulas, a reacdo € tentar relaxar:

Eu reajo procurando relaxar um pouco dentro de tudo isso.( professor da escola E).

Na escola H, onde a maior dificuldade é a adequacdo, por parte do professor, as

exigeéncias escolares, a solucdo € tentar se ajustar:

(...) quando vocé estd dentro de uma instituicdo, em que aprender a lidar com este
continente: com 0s prazos, com as regras, essas coisas. (professor da escola H).

Observa-se entdo que nas escolas onde os problemas sdo maiores e mais freqiientes, como
a falta de espaco e de material adequado, os professores acabam levando seus materiais para a
escola, ja4 que pedir nem sempre € a atitude mais apropriada. Trabalhar em uma escola particular
requer do professor de musica o cuidado com as exigéncias da institui¢do, com o cumprimento
destas exigéncias, com a relacdo construida com a administragdo escolar e com os demais
professores, com os prazos e normas da Instituicdo, com as criangas e, principalmente, com um
bom resultado do trabalho, mesmo que os recursos disponiveis ndo sejam suficientes e, na
impossibilidade de lutar por eles, o professor precise utilizar recursos proprios, ou adequar suas

atividades aos materiais disponibilizados pela escola.

2.9 Atuacido do professor de musica nas festas e comemoracdes escolares

As festas e comemoragdes presentes no calendario escolar sdo eventos importantissimos
nas escolas de educacdo infantil. E momento onde a familia visita a escola, onde os alunos se
confraternizam, onde homenagens sdo feitas, e onde experi€ncias importantes para o0
desenvolvimento e a socializacdo da crianca acontecem, sendo registradas e apreciadas com
orgulho pelos familiares. Nestes momentos, torna-se indispensdvel a presenca da musica que, as
vezes, funciona como principal atracio.

Diante dessa importancia da musica para as festas e comemoracgdes escolares, muitas

escolas atribuem ao professor de miisica a responsabilidade por esses eventos; sua presenga na
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escola durante essas ocasides € cobrada pela direc@o escolar, e suas atividades sdo interrompidas

por ensaios, que passam a fazer parte da rotina das aulas de misica, anulando os contetidos do

planejamento feito pelo professor de musica.

O Quadro 6, a seguir, foi feito com base na relacio entre o papel do professor de misica e

as festas e comemoracdes escolares. Procurou-se saber, nas escolas pesquisadas: quais as

principais festas que compdem o calenddrio escolar, quem é o responsavel pela organizacio

destas festas, e como o trabalho do professor de miisica estd inserido nelas.

Quadro 6. Relag@o do professor de musica com as festas e comemoragdes escolares

Escolas Festas / Comemoracoes Relacio e papel do professor
- Festas tipicas Escolhe as musicas que serdo cantadas pelas
- Comemoragdes criangas, mas conta com a ajuda das professoras e
A - Culminancias dos Projetos Escolares | da coordenacdo.
Nao é responsavel pela organizagdo das festas, mas
participa de todas elas.
- Dia das maes Est4 sempre presente; € responsavel pelas
- Dia dos pais comemoragdes e pelo musical, que acontece no fim
B -Chd da Vov6 do ano.
- Festa Junina A Festa junina é de responsabilidade dos outros
- Musical infantil professores, mas ele sempre estd envolvido.
- Dia das maes A musica funciona como suporte para todas as
- Dia dos pais festas e comemoragdes: o professor canta musicas
C - Dia do soldado referentes as festas com as criangas, como “Marcha
- Dia do musico soldado” e miisicas sobre os alimentos.
- Dia da alimentagdo
- Outras festas
- Datas comemorativas O professor estd em todas as festas, mas nao é
D - Formatura responsdvel por nenhuma delas, e nao utiliza as suas
aulas para nenhum tipo de ensaio com as criangas.
- Apresentacdes cantadas das criancas | A aula de miusica assume a dianteira das festas
- Festa Junina
E - Atividades ludicas
- Brincadeiras
- Recreagoes
- Vdrias festas
- Natal O professor faz quase todas as festas, mediante um
- Festa Junina acordo estabelecido com a direcdo, que prevé a
F - Dia das Maes realizacdo das festas durante o seu horério de
- Dia dos Pais trabalho.
- Virias festas
G - Festa Junina O professor tem participagdo direta em todas as

- Encerramento do ano

festas: faz coreografias, escolhe o figurino, o
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- Dia das Maes cendrio e as musicas.

- Dia dos Pais A festa de fim de ano € de responsabilidade do

- Dia da Vové professor.

- Formatura Nas comemoragdes, o professor ensaia musicas com

as criangas.
Também estd envolvido na formatura
Também ajuda o Fundamental

- Feira literéria O professor participa de todas as festas, em conjunto
- Feira cultural com 0s outros professores.

- Festa Junina

- Semana da crianca

- Feira do conhecimento

A partir da andlise do Quadro 6, observa-se que as festas e comemoragdes sao eventos
sempre presentes no calenddrio escolar. A unica escola a qual ndo acontecem comemoracdes
comuns 2 maioria das escolas, como Dia das Mies, Dia dos Pais ou Dia da Arvore, é a escola H;
a escola realiza trés grandes festas: a Feira Literdria, no inicio do ano; a Festa Cultural, onde
acontece a Festa Junina, no meio do ano; € a Feira do Conhecimento, realizada ao fim do ano. O

Dia das Criangas é comemorado com uma semana diferente e, ao invés da formatura, a passagem

7z

do ciclo € comemorada com um evento de encerramento. Todos esses momentos foram

detalhados pelo professor:

Temos dois momentos fundamentais na escola: o momento do meio do ano, que é a nossa
festa cultural, onde temos a festa junina,(...). O mesmo se dd na feira do conhecimento,
que € no fim do ano. E logo no inicio do ano nds temos a feira literéria.(...). No dia das
criangas a gente faz uma semana das criancas. E uma semana diferente da nossa rotina:
trazemos filmes do festival de cinema; fazemos um dia s6 de jogos e brinquedos; um dia
s6 de fantasias; um dia s6 de danceteria. (...). No final do ano fazemos um encerramento
de ciclo de escolaridade. (...). Com o grupo 5, fazemos especialmente um evento de
encerramento. Este momento engloba um momento de recordagdo: ou a gente faz um
DVD com os melhores momentos da turma, ou eles fazem uma poesia, ou eles criam uma
composi¢do, ou fazemos uma camiseta tematica. (professor da escola H).

Sobre a auséncia das datas comemorativas, o professor diz:

As outras comemorac¢des nds ndo fazemos: dia das maes, dia do indio, dia dos pais, e
outras. A gente ndo tem este entendimento. Pra nds, a mae é mae o ano inteiro; o pai, a
mesma coisa. (...). Essas coisas marcantes a gente considera, mas dia de indio, dia de
soldado, dia da arvore, dia do livro, a gente ndo faz. Ensinamos os hinos como cidadania,
mas Dia da Bandeira ndo existe. (professor da escola H).
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Mesmo com a pequena quantidade de eventos comemorativos na escola, percebe-se que a
presenca do professor de miusica € comum em todos eles, ndo sé para auxiliar, mas também para

participar ativamente.

Neste ano, a feira do conhecimento vai mostrar o que cada turma produziu relacionada a
esse tema. Na aula de musica, se eu ndo estiver ligada ao tema, vou fazer em algum
momento, com as familias e com os pais, algum momento musical que nos agregue.
(professor da escola H).

O professor também falou sobre sua participac@o no dia das criangas. Nota-se que ele tem

o mesmo grau de participacido que os demais professores:

N6s professores, preparamos um teatro surpresa, e englobamos os funciondrios da escola
(...).(professor da escola H).

Sua participacdo também € percebida, quando fala sobre o evento de encerramento:

Fazemos um agradecimento, um lanche coletivo, um agradecimento as familias.
(professor da escola H).

Em todas as outras escolas, foi constatada a presenca do professor de musica durante as
festas escolares; o que diferencia esta participacdo € a responsabilidade atribuida ao professor e a
forma como a musica € utilizada durante estes eventos.

Na escola H, como ja foi colocado, o professor ndo € o responsdvel pelas festas, mas
participa de todas elas, juntamente com os demais professores. O mesmo acontece na escola A,

onde o professor diz:

Eu participo das festas, mas ndo escolho as musicas sozinha. Tem a coordenadoria e os
professores da turma, que também podem opinar. Eu ndo sou responsdvel por organizar a
festa.(...). Mas eu estou em todas as festas. (professor da escola A).

Na escola C, a musica funciona como pano de fundo para as comemoracdes. Ocorre nao

sO a presenca, mas a participacdo direta da musica.

Por exemplo, no dia do soldado, trabalho musicas que tenham a marchinha, como Marcha
Soldado, ou musicas que eu mesmo faco. No dia do musico a gente faz exposicdes,
confeccdo de instrumentos com sucata. No dia da alimentacdo, eu pego uma musica que
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fale sobre os alimentos, sobre as cores dos alimentos. E um trabalho de suporte. (professor
da escola C).

Nas escolas B, E, F e G, o professor de miisica é o responsdvel pelas festas, ou por parte

delas. Vejamos os relatos a seguir.

Estou sempre presente nas atividades culturais que eles fazem. (...). As principais sdo: o
dia dos pais, o chd da vové e o musical de fim de ano. A Festa Junina € mais das outras
professoras, mas elas sempre me pedem ajuda pra alguma coisa. (professor da escola B)

Geralmente as aulas de arte e de musica acabam assumindo a dianteira de vérias festas.
Uma apresentacido cantada das criancas, ou na festa junina, ou pra uma atividade lddica,
uma brincadeira, uma recrea¢do; a musica estd sempre sendo solicitada.(professor da
escola E).

Na escola F, existe uma particularidade: o professor, que deixou clara sua opinido sobre o
papel do professor de musica nas festas, é o responsavel pela maioria delas, mas tem um acordo

com a direcdo escolar, que preve a realizagdo de todas as festas durante o seu hordrio de trabalho.

Nao acho que o professor de musica tenha que ser o responsavel pelas festas, porque nio
tem sé ele na escola. (...). Estou saindo de uma escola por isto. (...). Sou musico e tenho
outros compromissos; se me quiserem na festa, tem que ser no meu horério de trabalho.
(...). Aqui eu fagco quase todas as festas, mas temos um acordo, de fazermos somente no
meu hordrio de trabalho. (professor da escola F).

Faco todas as coreografias da Educagdo Infantil. Dou idéia de roupa, do cendrio, escolho
as musicas, mas deixo as professoras bem a vontade para opinar. (...). No fim do ano eles
cantam e dancam, e é sob a minha responsabilidade. Nos outros dias, sempre ensino uma
musica: dia dos pais, dia das maes, dia da vovd. Tem a formatura também, que estou
envolvida. (professor da escola G).

A tUnica escola onde a participagdo do professor de musica nas festas e comemoragdes
escolares ndo acontece, € a escola D. O professor fez questdo de dizer que concorda com esta

postura da escola, e sente-se satisfeito com isso:

Uma coisa que eu acho positiva aqui, pra quem trabalha com musica: eles ndo me
chateiam com as datas comemorativas. A Escola tem, mas é com cada professora. (...) No
inicio eu falei que ndo gostava disso; que achava que a aula de musica néo tinha a ver com
isso. Posso até ajudar, fazer alguma coisa que elas me pecam, mas nio utilizo as minhas
aulas pra ensaios e datas comemorativas. Nao tenho nenhuma responsabilidade com as
festas. (professor da escola D).
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Observa-se que em cinco escolas visitadas, os professores de musica possuem
responsabilidades nas festas escolares e, nas quatro escolas onde o professor nio € o responsdvel
pelas festas, sua presenca € obrigatdria durante esses eventos. Sabe-se que, como o professor de
musica normalmente trabalha uma ou duas vezes na semana em uma determinada escola, €
normal que seja contratado por duas ou mais escolas, ou que possua outros tipos de trabalhos
musicais, € que ndo possua hordrios livres. Isto pode gerar um problema, ja que muitas festas
acontecem fora do horario das aulas de musica, ou até mesmo aos sabados. Por esta razdo, o
professor da escola F, como j4 foi citado, possui um acordo com a escola, para que as festas
sejam realizadas somente durante o seu hordrio de trabalho.

Em nenhum momento o RECNEI propde a utilizacdo das aulas de musica para a
preparacdo de festas do calenddrio escolar, ou para ensaios de apresentacOes em datas
comemorativas. Esta exigéncia, em algumas instituicdes, ndo tem fundamento algum, e o
professor de musica ndo deveria ser obrigado a utilizar as suas aulas para a preparacdo das festas
escolares. Muitas vezes, o seu planejamento € interrompido por uma série de ensaios para o Dia
das Maes, para a Festa Junina, para o Natal, ou para musicais especificos do calendério escolar.
Estas festas, e todas as demais, ndo sio de responsabilidade do professor de musica, que estd na
escola para trabalhar conteidos musicais, ainda que, dentro destes, se encontrem conteudos

relacionados ao Folclore e a festas tipicas brasileiras.

Outro “complicador” diz respeito ao cardter de espetdculo que freqiientemente ronda o
trabalho musical: dedica-se muito tempo a ensaios para apresentacdes em comemoracdes
diversas que até mesmo excluem os alunos considerados desafinados, “sem voz”, “sem
ritmo”, etc. Ainda hoje existem escolas de educagdo infantil que iniciam os ensaios para a
grande festa junina no més e abril, reduzindo a isso as atividades da 4rea de miisica
durante todo o decorrer do semestre. E nem ao menos se desenvolvem projetos de
pesquisa, de criacdo, de integragdo com outras areas do conhecimento: cada classe limita-
se a ensaiar — exaustivamente — o canto e a danga que ird apresentar no més de junho!

(BRITO, 2003, p.53)

2.10 Relatos de experiéncias dos professores

As questdes 1 e 2 jd se referenciavam ao tipo de atividades realizadas, portanto, nesse

ponto da entrevista, muitas experiéncias ji haviam sido relatadas pelos professores. Foram
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lembradas experiéncias boas e ruins, de diversos tipos e em diferentes momentos: com os alunos
e/ou com a coordenacdo escolar; durante as aulas de miisica e em eventos da escola; experiéncias
envolvendo questdes familiares e outras pessoais, vividas pelos professores dentro e fora do
espaco escolar.

O professor da escola A considerou importante destacar a mudanca ocorrida na
maneira com que o canto era realizado na escola. Segundo ele, a visdao da escola mudou: as
criangas adquiriram a pratica de cantar ao vivo, abandonando o héabito de cantar por cima do cd.
O professor apontou também o ensino de flauta doce, que acontece no 3° ano do ensino

fundamental, como uma nova experiéncia para a educacdo musical na escola:

A crianga vinha sendo musicalizada na educacdo infantil; quando chegava no ensino
fundamental, ela queria tocar alguma coisa. E agora eu jd consegui dar esta visdo para a
escola, tanto € que este ano comecgou o ensino da flauta. (professor da escola A).

A experiéncia relatada pelo professor da escola A € de extrema importancia para o
processo de valorizagdo da educacdo musical por parte da escola. Como foi visto no quadro 1,
apenas em duas, das oito escolas visitadas, a musica estd presente nos demais seguimentos e, em
quatro escolas, inclusive na escola A, a musica € trabalhada somente até os primeiros anos do
ensino fundamental. Muitas escolas consideram a musica importante apenas durante a educagdo
infantil, j4 que as aulas de musica possuem um cardter lidico, tornando-se bastante atrativas as
criangas. E necessdrio porém, que se entenda que a musica deve estar presente em todos os
seguimentos educacionais, ndo s0 na forma de atividades complementares, auxiliares ou
recreativas, mas principalmente na forma de atividades com objetivos musicais, possibilitando
aos alunos uma a vivéncia e a constru¢do do pensamento musical durante todo o periodo
educacional.
O professor da escola B expds uma experiéncia vivida na escola, ja citada
anteriormente, envolvendo a supervisdo escolar e seus colegas de trabalho: durante uma reuniao
em que o professor ndo estava presente, foram feitas criticas negativas ao seu trabalho, que lhe

foram relatadas posteriormente, pela supervisao:

Vou te falar tudo o que alguns de seus colegas pensam sobre o teu trabalho — me disse a
supervisd@o. Foi numa reunido em que eu ndo estava presente. Elas disseram que eu
converso o tempo todo com as criangas, que eu vou toda hora ao banheiro, que nao canto
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com as criangas, que eu ndo uso a bandinha o tempo todo. A supervisora me disse tudo e
perguntou: - E ai, o que voc€ me diz? (professor da escola B).

Como ja foi dito, a relacdo entre o professor de musica e os demais professores, em
algumas escolas, ndo € bem construida, podendo interferir no trabalho do professor. Ainda que as
atividades desenvolvidas pelo professor da escola B estivessem erradas, um trabalho de ajuda,
por ambas as partes, acarretaria em melhores resultados, principalmente para o desenvolvimento
dos alunos.

Outra experiéncia relatada pelo professor da escola B, aconteceu na sala de aula:

Estava trabalhando os sons da natureza com as criangas, fazendo mimica: ensinei pra eles
o som da chuva, batendo rapidamente os dedos na palma da mdo. Pedi a um aluno pra
fazer uma mimica com o som da 4gua, ele deitou de brucos no chdo, abriu os bragos e
ficou parado. Quando perguntamos o que era, ele respondeu: “Tia, é a dgua, eu estou
boiando!”. (professor da escola B).

O professor da escola C falou sobre a experiéncia adquirida ao longo dos anos em que
trabalhou com educacdo musical; segundo ele, € preciso entender que a fungdo do professor de

musica na pré-escola nio € ensinar musica, mas sim incentivar a crianga a gostar de musica:

A experiéncia que eu passo para todo mundo, inclusive para professores graduados, é que
a crianca pode querer ser médico, bombeiro, policial, dentista, veterindrio, e ndo gostar de
musica; ndo querer ser musico. Entdo na pré-escola o importante, na minha experiéncia, é
que vocé entenda que ndo estd aqui para formd-lo musico, mas para incentiva-lo a gostar
de musica. (professor da escola C).

Além de expor o seu modo de pensar, o professor também relatou uma experiéncia vivida

em outra escola, envolvendo a direcao:

Uma vez briguei com o diretor de uma escola em que trabalhava, que era até formado em
musica: ele ndo aceitava a minha forma de trabalhar; queria que eu ensinasse as criangas o
que era um oboé; queria que eu falasse sobre Villa-Lobos para elas e sobre notas musicais.
Nao vejo razdo pra isto e pedi demissdo da escola. (professor da escola C).

As experiéncias expostas pelo professor da escola C, além de reforcar o fato da
desvalorizagdo da educagdo musical por parte da escola e do professor, mostram também o seu
despreparo para exercer a funcdo em que se encontra. Por varias vezes, o professor afirmou que a

musica, neste seguimento, deve funcionar apenas como complemento, como suporte, como apoio
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as demais atividades da escola. Ndao se viu em nenhum momento, por parte do Professor, a
preocupacdo com a qualidade das aulas oferecidas as criancas. Percebe-se que suas aulas
funcionam como uma recreagdo musical para os alunos e que ele estd plenamente de acordo com
a funcdo atribuida a musica na escola. Além disso, a segunda experiéncia relatada € sim, possivel
de ser trabalhada com criancas, ainda que pequenas, desde que os conteudos citados sejam
ensinados de forma adequada a sua faixa etdria. Além de possuir apenas o curso bdsico em
musica, o professor parece desconhecer as propostas do RECNEI e outras propostas para se
trabalhar a musica na educagdo infantil, limitando-se a ajudar e incentivar a escola e aos outros
professores, como os seus relatos anteriores podem mostrar.

Antes do inicio e durante toda a entrevista, o professor da escola D fez muitos
comentdrios sobre a experiéncia adquirida durante sua formacgdo e no periodo em que trabalhou
como professor regente de turma, na mesma escola, até assumir as aulas de musica. Esta nova
responsabilidade motivou-o a buscar novos conhecimentos que, segundo ele, ndo seriam

suficientes se ndo possuisse a experiéncia de sala de aula, vivida anteriormente.

Eu me sinto privilegiada por ter feito normal, por ter feito pedagogia e por trabalhar oito
anos em sala de aula com magistério. Acho que € um bem que veio, para depois eu cair na
musica. Vejo até em cursos, quando a gente lida com profissionais de miisica, que muitos
tém dificuldades neste lidar com crianca. (...). Acho que se eu tivesse s0 a base da
formacdo musical, ndo seria suficiente. O campo para o profissional da misica estd
enorme, mas a escola tem que entender que € necessario, que é essencial, principalmente
na educacdo infantil. E o profissional tem que estar habilitado pra chegar na escola e dar
certo. (professor da escola D).

O fato colocado pelo professor da escola D € uma realidade. A auséncia de uma formacao
especifica em miusica pode significar um trabalho musical de baixa qualidade dentro de uma
escola mas, por outro lado, a formacdo musical ndo significa o preparo completo do professor
para a atuacdo em sala de aula. Os conhecimentos adquiridos na graduagdo precisam ser
complementados com cursos ou materiais especificos, principalmente no que diz respeito a
educacdo infantil. Muitos educadores musicais, apesar da formacdo, ndo possuem o
conhecimento e o0 preparo necessdrio para estar a frente de uma turma, e realizar atividades
musicais com sucesso. Apesar disto, € necessdrio buscar esta experiéncia e, constantemente, o

preparo para ela.
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O professor da escola E relatou a ocorréncia de um questionamento da dire¢do escolar,
relacionado a hora-aula diferenciada do professor de misica. Segundo ele, a dire¢do da escola

questionava a existéncia desta hora-aula, que dura em média 30 ou 45 minutos:

Por que o professor de musica tem uma hora-aula diferenciada, se hoje em dia todos os
professores sdao formados, pedagogos, t€m nivel superior,etc? Este era o argumento da
direcdo. Tentei argumentar, dizendo que ja fui professor de turma, e os outros professores
tém intervalos entre as atividades,(...) e o professor de musica ndo tem intervalo: sai de
uma turma e entra em outra; eu nao tenho tempo de respirar. Mas esqueci o argumento
mais forte: pra eu ter um saldrio compativel com o de um professor de sala de aula, eu
preciso trabalhar em quatro lugares e ter 400 criangas por semana. Sdo projetos diferentes,
atividades diferentes, sibados diferentes. (professor da escola E).

A questao salarial ja foi comentada anteriormente, e a experiéncia relatada pelo professor
da escola E reforca o fato da desvalorizagdo do professor de musica, citada anteriormente, pelo
professor da escola F. Além das exigéncias com relacdo ao espaco, aos materiais, ao
planejamento, a autonomia, ao cardter das atividades e outros, conquistar uma remuneragao mais
justa também é uma necessidade do professor de miusica que, na maioria dos casos, como
acontece com o professor da escola E, precisa trabalhar em mais de uma escola, para garantir um
salario que lhe dé condi¢Ges de se manter.

O professor da escola F relatou uma experiéncia vivida com criancas de 10 e 11 anos de
idade, em um CIEP no Rio de Janeiro. O trabalho teve uma aceitacio tdo grande por parte das

criangas, que o deixou emocionado:

Achei interessante o prazer que eles tiveram com aquilo, um prazer que vocé nio vé€ em
criancas de classe média e alta. (...). As criancas deram uma importancia tdo grande que
eu fiquei emocionado. (professor da escola F).

Além dessa experiéncia, o professor falou sobre a carga horaria das aulas de musica na

escola, que foi diminuindo, a medida que novas atividades foram implantadas na grade escolar:

Aqui na escola tive uma experiéncia ruim: aos poucos fui sendo cortado; meu tempo foi
diminuindo.As criangas maiores t€m 30 minutos de aula, e é um tempo muito curto. Ja
trabalhei com flauta doce, em séries maiores; hoje nao trabalho mais. Chegava até a passar
um pouco de leitura musical pra eles, (...). Como fazer isso em 30 minutos? (professor da
escola F).
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Esta segunda experiéncia relatada pelo professor da escola F, também mostra a
desvalorizagdo que a musica vem sofrendo em algumas escolas. Na escola F, o professor conta
que sua carga hordria foi diminuindo e, conseqiientemente, a qualidade de suas aulas também.
Portanto, mesmo que o professor se preocupe em desenvolver atividades com objetivos musicais,
percebe-se que ndo existe esta preocupacdo por parte da escola.

O professor da escola G relatou uma experiéncia com alunos do berg¢ério, que para ele, foi

muito marcante:

(...) quando entreguei os apitos, com medo ainda de entregar e alguma crianca engolir.
Eles assopraram e ficaram tdo felizes! (...), pra mim foi o maximo ver aqueles bebezinhos
fazendo seu primeiro som (sic). (professor da escola G).

Ele também comentou sobre a frustragdao de preparar algo que ndo da certo:

As vezes passo um fim de semana montando uma linda coreografia, e quando tento passar
nao d4 certo. (professor da escola G).

O professor da escola H relatou diferentes experi€ncias: uma vivida no dia da entrevista,
com alunos do ensino médio; outra trabalhada ha um tempo atrds, com alunos da educagio
infantil; e outra que acontece diariamente. A experiéncia referente aos alunos do ensino médio

serd transcrita, ja que demonstra a dimensao do trabalho musical da escola.

Hoje, por exemplo, tive um encontro inédito: ao entrar na sala, tinha um grupo de alunos
do ensino médio, ensaiando Que nem jilo, O morro ndo tem vez, pra tocar no sarau da
escola. Tinha um aluno tocando baixo, um aluno na guitarra, um no clarinete, trés meninas
no vocal, quatro meninos na percussdo. (professor da escola H).

Tenho uma experiéncia que me emociona demais, que foi o ano em que eu trabalhei
Pixinguinha. Isso aconteceu com uma crianca de 4 anos: antes de virem para a aula de
musica, eles estavam no lugar onde brincam apds o lanche. Ao entrar na sala de musica,
coloquei um chorinho do Pixinguinha e perguntei: - Estd faltando alguém? J4 chegaram
todos? — E esse menino disse: - Estd faltando um amigo sim! Est4 faltando o Pixinguinha.
Ele estava 14 fora, brincando com a gente. — Acho que isso é uma coisa muito interessante.
Tenho certeza de que essa crianga de 4 anos trouxe o Pixinguinha pra vida dele, pro
brinquedo dele. (professor da escola H).

O que também posso dizer de experiéncias desagraddveis, sdo de quando vocé tem que
lidar com as diferencas dos valores trazidos pelas criangas, de casa. Tem criancgas que tém
acesso a toda e qualquer coisa lancada pela midia; tem criangas que tém restricdes. Sao
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regras familiares. Mas a crianga que tem restricdo € a mesma que convive com a que tem
acesso. (...). E importante saber que a gente faz uma preservacio na formacdo dessa
crianca. Nao admitimos cang¢des de cunho erdtico, com mensagens de palavrdes, ligadas a
drogas, a discriminacg@o racial; é regra da escola. (professor da escola H).

Das trés experiéncias relatadas, duas serdo destacadas: a primeira mostra, além da
dimensao do trabalho musical, a qualidade da educac@o musical oferecida na Escola. Este fator é
reforcado pela situag@o social dos alunos matriculados na escola H: muitos destes alunos t€ém
acesso a musica de qualidade dentro das préprias casas, s@o filhos de artistas, ou ainda, t€ém a
possibilidade de continuar os estudos de musica em institui¢des especializadas.

A segunda experiéncia, exemplifica um pouco da forma com que as criancas na faixa
etaria da educacgdo infantil. Ela prova também que o ensino musical de qualidade € possivel e

deve ser desenvolvido e valorizado, mesmo durante este seguimento.



77

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise dos dados coletados através das entrevistas realizadas com os professores de
musica revelou aspectos positivos e negativos presentes na educacdo musical de oito escolas
privadas de educacdo infantil da cidade do Rio de Janeiro. Fatores como a auséncia de um espago
especifico para as aulas, a falta de materiais adequados, carga hordria insuficiente, falta de apoio
por parte dos demais professores, e outros, foram observados e, em alguns casos, apontados pelos
préprios professores como grandes dificuldades enfrentadas no ambiente escolar.

Comparando-se as atividades desenvolvidas pelos professores durante as aulas de musica,
com as propostas encontradas no RECNEI e nas demais fontes bibliogrificas, foi possivel
perceber que uma grande parte dos contetidos e atividades trabalhadas estd de acordo com estas
propostas, porém, as funcdes com que estas atividades vém sendo desenvolvidas ndo se
encontram na mesma situacdo. A musica vem sendo utilizada na educagdo infantil,
principalmente como suporte para as demais disciplinas e atividades desenvolvidas na escola e,
na maior parte das escolas visitadas, a educa¢do musical ndo € devidamente valorizada, pois suas
funcOes restringem-se ao auxilio no aprendizado de outros conteudos, ao suporte para o
desenvolvimento de diversas habilidades por parte da crianca, a recreac@o e a sua utilizacdo nas
festas e comemoragdes escolares.

A misica tem sim, o poder de auxiliar no desenvolvimento psicomotor, auditivo, afetivo,
social, visual, cognitivo, € em muitos outros aspectos. E importante que, tanto o educador musical
quanto o professor regente de turma tenham consciéncia disto. Porém, € também de extrema
importancia que as atividades musicais ndo sejam desenvolvidas na escola somente com estas
fungdes. Os objetivos musicais também devem estar presentes em todas as atividades, pois a
crianga € capaz aprender e internalizar conteddos musicais, desde que sejam transmitidos e
desenvolvidos de forma adequada a sua faixa etdria. Portanto, ndo se deve ignorar as
contribui¢des da musica para a formacao da crianca, em nenhum dos aspectos sobre os quais ela
exerce influéncia, mas também ndo se pode esquecer que estes aspectos desenvolvem-se
paralelamente ao desenvolvimento musical da crianga, que ndo pode ser esquecido e
desvalorizado. As aulas de musica, mesmo na educacdo infantil, precisam ter um planejamento

especifico, com contetidos e objetivos musicais a serem trabalhados, sem interferéncias.
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Apesar dos avancos relacionados a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas, €
necessdria uma conscientizagdo por parte das instituicdes (dire¢do, supervisido, coordenacao,
corpo docente) de que a musica ndo deve servir a escola apenas como complemento educacional,
principalmente na educacdo infantil, onde a aula de misica assume um cardter lddico e
descontraido, sendo interpretada como um momento de recreacio. E necessdrio também que o
professor de musica esteja consciente do papel que a educacdo musical deve assumir nas Escolas,
buscando autonomia para planejar e executar atividades com objetivos musicais. Além disto, é
preciso que o professor exija — com cuidado — da instituicdo o suporte necessario para uma aula
de musica de qualidade, sendo primordial a conquista de um espago especifico para as aulas, com
materiais adequados e de qualidade, que permitam o desenvolvimento musical das criangas.

Em poucas escolas pode-se perceber uma devida valorizagdo da educagc@o musical,
com uma carga hordria satisfatoria destinada as aulas, com espaco e materiais adequados, com
respeito ao planejamento do professor, com apoio dos demais docentes, e com atividades que
possuissem objetivos musicais. A musica precisa conquistar, além do respeito por parte dos
demais docentes, 0 mesmo grau de importancia que as outras atividades, tendo o direito de se
manter enquanto disciplina, sem precisar basear-se no planejamento dos demais professores, ou
servir apenas como complemento educacional. O momento da aula de musica precisa ser um
momento de aprendizado musical, € ndo um momento apenas de descontracao ou de reforgco de
outros contetidos. E preciso ainda que, tanto os professores generalistas responséveis pela
disciplina, quanto os professores de musica, recorram a fontes que possibilitem um trabalho mais
focado nos objetivos musicais, como o0 RECNEI e outras publicagdes.

Aos professores generalistas, um convite a adquirir ou ampliar seus conhecimentos
musicais, para poderem se expressar e ensinar a se expressar através da linguagem musical. Aos
professores de musica, um alerta para as atuais condicdes da educacdo musical na educacdo

infantil, e um incentivo a luta pela valorizacdo da musica dentro das instituigdes escolares.
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ANEXOS

Anexo 1. Roteiro da Entrevista

1. Faca um pequeno panorama das aulas de mdusica nesta escola: (carga hordria,

periodicidade, espaco, principais atividades)

2. Analisando o seu trabalho e as atividades que voc€ desenvolve, que fungdo vocé

considera ter a musica nesta escola?

3. Esta fungdo estd de acordo com as suas concepgdes? Por que?

4. Voceé costuma fazer planos para suas aulas? Tem autonomia para crid-los e executd-los

ou sofre algum tipo de intervengao?

5. Durante as aulas, vocé conta com o apoio de algum (a) auxiliar ou outro professor?

6. Como € a relacdo dos outros Professores e da Dire¢do da Escola com as aulas de

musica?

7. Que fator vocé considera mais estimulante para o seu trabalho? E qual (s) tem sido sua

maior(s) dificuldade(s)? Como voce reage a isto?

8. Qual a rela¢do do papel do professor de musica e as festas e comemoragdes escolares?

Como acontece?

9. Deseja relatar alguma experiéncia que considera relevante para a pesquisa?
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Anexo 2. Respostas dos professores

Escola A
Entrevista realizada na escola A, em Campo Grande, zona Oeste do Rio de Janeiro, no dia 16 de

setembro de 2009, as 16h.

1 - Sdo mais de 15 turmas, tém turmas que sao 20 min. A educagdo infantil normalmente
sa0 20 min, no maximo meia hora. Também tem as turmas de integral, que ficam na escola fora
do hordrio escolar, porque aqui também € creche; elas fazem aula de musica duas vezes, na turma
delas e no horério de integral. Eu fago muitos jogos, porque € atrativo; eles prestam mais atencdo
e eu dou aula no pétio. Entdo, se ndo for alguma coisa que chame muito a atencdo, eles ndo vao
entender nada. Entdo eu fago muitos jogos que trabalham os parimetros de som: o ritmo, a
melodia, a atenc@o. Uso muito CD pra trabalhar timbre, e a partir do 3° ano estd comeg¢ando a ter
flauta doce. O bercdrio também tem musica, eu levo bastante instrumentos, para eles terem

contato, trabalho a coordenacdo motora. E mais ou menos isso.

2 - Aqui eles ndo véem a musica como passatempo, eles trabalham mesmo os aspectos
musicais para desenvolver o raciocinio, a atencdo, ndo prepara sO pro dia da festa ndo. Eles
trabalham musica a fundo mesmo. Apesar de ser de pouco tempo — aqui é chamada de atividade
de enriquecimento, e tem muitas atividades de enriquecimento — todas as turmas fazem aula de
musica, ndo é s6 quem quer, apesar de ndo ter avaliacdo. Entdo € uma coisa que as criangas as
vezes nao levam tdo a sério porque nao tem a avaliagdo. Entdo tem que ser mais dinamico ainda

pra eles gostarem mesmo de fazer musica.

3 - Esta de acordo, porque pra mim musica ndo € s6 cantar. Quando eu entrei aqui, as
criancas s6 cantavam com CD, repetindo em cima do CD. Eles ndo aproveitavam nada dos
parametros musicais da musica, s6 usavam a letra. Se a letra estivesse valendo de alguma coisa,
se estivesse adequada ao projeto, estava valendo. Agora ndo, eles ja estdo gostando mais de fazer
ao vivo, de praticar a musica. Muitas criangas estdo entrando em aulas de instrumento. Entdo eu

acho que a func¢do esta de acordo sim; mesmo que a escola ndo esteja, eu tento na medida do
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possivel, com os recursos que eu tenho, utilizar o0 mdximo que eu acho certo na educacdo

musical.

4 - Eu faco planejamento e a coordenadora avalia. Mas em termo de conteido, eu sou
livre pra trabalhar o que eu quiser. S6 corrijo se estd dentro do que a escola quer, mas eles nio

interferem na minha aula.

5 - O professor regente da turma fica comigo. Todos eles ficam comigo, e tem turma que
tem estagidrio, entdo ficam duas pessoas. As vezes tem uma terceira, que sao as facilitadoras, que

ajudam nas turmas de criangas com necessidades especiais.

6 - A maioria respeita, outros ndo. Tudo tem uma exce¢do. Tem professor que acha que
poderia fazer o que vocé estd fazendo. Por exemplo: um professor que trabalhou com a mesma
turma dois anos seguidos, ou seja, trabalhou no Pré 1 e no ano seguinte vai trabalhar com Pré 1
de novo, quando eu vou fazer o mesmo contetdo, ele acha que ele j4 sabe. A aula ndo € pra ele, a

aula € pra crianca. Mas de uma maneira geral, eles apéiam. Até reclamam quando nio tem aula.

7 - Eu me sinto muito satisfeita quando vejo os alunos realizando alguma coisa que era
dificil. Por exemplo, a flauta, comegou agora; entdo no comeco era aquela dificuldade:apita
daqui, apita de 14... Quando vejo que conseguiram, me sinto realizada, apesar de ter sido dificil.
Aqui, a maior dificuldade é o fato de eu ndo ter uma sala. E muito complicado, por causa da
atencdo.As vezes eu quero fazer um exercicio de relaxamento e nio d4. Passa um pro teatro, um
pra natagdo. Nado tem espaco especifico pra nenhuma arte, € onde der. Eu reajo tentando fazer
jogos, fazendo varias aulas diferentes, nada muito tedrico porque teoria pra eles nao funciona em
nada, tem que vivenciar. Também ougo o que eles gostam de fazer, peco sugestdes deles, ai eles
participam mais. Deixo eles terem bastante contato com os instrumentos que eu trago. A escola

tem um teclado e eu trago outros instrumentos pra eles manusearem.

8 - Eu participo das festas, mas nio escolho as musicas sozinha. Tem a coordenadoria e os
professores da turma que também podem opinar. Eu ndo sou responsdvel por organizar a festa,

tem os profissionais especificos pra isso. Se tiver musica, alguém pede pra cantar uma musica, eu
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analiso pra ver se estd de acordo com a faixa etdria, e € assim. Mas todo mundo trabalha junto.

Mas eu estou e todas as festas.

9 - Acho que ja até falei nas outras perguntas. O fato do CD, acho importante porque
mudou a visdo da escola., e eles acham mais bonito agora, e até pedem. Nem play-back eles
usavam, eles cantavam por cima do CD. E também a flauta, que antes ndo tinha. A crianca vinha
sendo musicalizada na educagdo infantil, quando chegava no fundamental ela ndo ia querer
continuar sendo musicalizada, ela queria tocar alguma coisa. E agora eu ja consegui dar esta

visdo pra escola, tanto é que este ano comecou com a flauta.

Escola B
Entrevista realizada na escola B, na Barra da Tijuca, zona Oeste do Rio de Janeiro, no dia 02 de

outubro de 2009, as 17h.

1 - S@o 40 min semanais, que eu particularmente considero pouco, porque o que sao 40
min pra vocé desenvolver uma atividade? Quando vocé comega ja estd na hora de terminar, e a
outra turma ja estd entrando. Tenho 9 turmas aqui, mas somando todas as escolas onde trabalho,
tenho 35 turmas semanais. Faco sempre: movimento, percepg¢do e ritmo. Todas as atividades tém
isto. Que seja num simples “passe a bola”, mas o passe a bola é dentro do andamento daquela
musica que estd tocando, com movimentos que tentem fazer com que eles entrem na cadéncia
ritmica daquilo, ndo estou dizendo que € possivel, mas a gente tem que sempre induzir, tentar
fazer com que eles entrem dentro do andamento daquela musica que estd tocando ou cantando.
Sempre tem movimento, percepcao auditiva, corporal e sensitiva. Movimento, percepgao e ritmo.

Sempre.

2 - Ao meu ponto de vista € primordial, porque auxilia no psiquico, no mental, na
coordena¢d@o motora, porque eles conseguem desenvolver melhor as atividades dentro de sala,
que seja um detalhe, mas auxilia no desenvolvimento das atividades no contexto de sala de aula;
na interacdo entre eles e com outras pessoas. Nao sei se € porque sou muito comunicativa, € no
pouco tempo que estou com eles eu vejo que eles tentam fazer isto, com eles e com outras

pessoas. A minha aula é sempre muito visitada, pela supervisdo e por outros professores, entao
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eles estdo sempre interagindo com quem estiver ali naquele momento. E se ndo tem ninguém eles
tentam interagir entre eles, trabalhando aquilo que a gente estd fazendo no momento.

Aqui eu acho que hora a musica € vista como disciplina, por alguns, e por outros como
apenas um instrumento de auxilio, depende do momento que a gente ta vivendo. A realidade da
escola particular € completamente diferente de qualquer outra realidade que vocé pode encontrar
por ai: ‘Que bom que vocé tem um professor de musica na escola! Ele pode auxiliar vocé a
ensinar aquela coisinha dos meios de transporte, que ndo estd no meu programa, mas que o
professor ta ai, e € som — e as pessoas nao diferenciam o som do ruido — entdo a gente vai
trabalhar isso.” Ora isso, ora: ‘Cadé a bandinha que eu precisava que vocé montasse? E o trabalho

ritmico de banda, ndo tem? Ora um, ora outro.

3 - Tem muita coisa que a gente ndo consegue fazer... Tem muita coisa que a gente
deveria fazer, mas o pouco tempo que a gente tem em sala de aula ndo nos permite, e as
restricdes: por exemplo, o lance do musical que eu prefiro fazer, porque se na escola tem uma
professora de musica, porque vocé vai “martelar” as coisas que eles véem todo dia? Vocé pode
trabalhar coisas novas, que eles ndo conhecem. E tem uma professora de musica na escola, que é
musicista. Entdo se ela tem a possibilidade de trazer o instrumento dela, ou qualquer outro para
interagir com eles naquele momento, € importante. Mas este tipo de atividade que vocé viu hoje
(as criancas estavam ensaiando para o musical) acaba que toma o teu tempo, mas eu acho
importante que a professora esteja inserida, integrada naquilo. Eu acho que a musica tem que
auxiliar sim, mas a musica tem programa. Existem coisas que eu preciso fazer. Eles precisam sair
daqui no minimo sabendo bater palma no ritmo da musica, e diferenciando o som do ruido. Isso é
o minimo do minimo que eles precisam sair daqui sabendo. E o que eu tento fazer a cada dia.

Nem sempre a gente tem sucesso.

4 - Faco planos semanais e ndo sofro nenhuma interven¢do. Todo ano eles pedem pra
fazer o planejamento ou os professores de misica se retinem, este ano me pediram: Vocé faz um
plano com o que vocé acha interessante trabalhar? Entdo eu tentei colocar mais ou menos o que

precisava.
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5 - Nem sempre. Elas aproveitam o momento da aula pra tomar um café, ir ao banheiro,
ou até pra bater papo. Ou as vezes elas aproveitam pra adiantar algum trabalho. Quando estamos
em processo de preparacdo do musical, eu preciso delas aqui, entdo elas ficam. Mas nem sempre
acontece, na maioria das vezes eu fico sozinha, o que ndo € correto, dito pela supervisdo. Tanto a
dire¢do quanto a supervisdo pede pra que elas fiquem. Se eu fico aqui sozinha, como uma crianga
vai ao banheiro, se eu ndo posso levar e ndo posso deixd-la ir sozinha? J4 aconteceu de uma
crianga cair e se machucar, porque eles ndo param. E uma média de 15 a 17 criangas por sala, e as

salas aqui s@o pequenas, ndo comportam.

6 - O problema estd na visdo. As pessoas acham que aula de musica € sé cantar ou s6
tocar um instrumento. Perguntam pela bandinha: “Cadé a bandinha?” E ndo tem que ter bandinha
0 ano inteiro. Perguntam se eu ndo vou cantar, como se eu tivesse que ficar 40 min cantando.
Tenho colegas que pensam assim, e tenho colegas que pensam diferente; pensam que as criancas
tém que estar contextualizadas com coisas referentes a musica sabem, que nao € s6 cantar e tocar.
Eles precisam manusear um instrumento, saber o que é grave € o que € agudo,por exemplo. A
minha supervisio € bastante aberta com isso, mas a maioria das colegas de trabalho ndo. Minha
supervisdo me dd todo apoio. Aqui acontecem muito isso: as pessoas assistem a minha aula em
alguns momentos, e questionam o porqué das atividades que eu fago, ndo conseguem entender o
que eu quero passar pra eles. Perguntam por exemplo: pra que ela vai dar historia sonorizada? E a
bandinha que tem que trabalhar? Elas ndo falam diretamente comigo, mas falam com a
supervisdo, e eu sou constantemente cobrada por isso. As vezes elas me pedem alguma coisa:
Estou trabalhando alimentos, vocé pode trabalhar musica de alimentos com eles? Ou meios de

transporte. Af eu fujo do meu planejamento pra trabalhar aquilo ali.

7 - O mais estimulante sdo as criangas. Eles sdo a compensagdo total. Ganha-se pouco
mas se diverte! Quando vejo que eles gostam, tenho vontade de dar cada vez mais. Queria dar
tudo que eu podia, mas o tempo que eu tenho ndo me permite. Quanto a dificuldade, as vezes me
falta um pouco de suporte, mas € por parte das minhas colegas. Por exemplo, na preparacdo do
musical, se dependesse delas, as criancas s ensaiariam as sextas-feiras, que € o dia em que eu
estou na escola. Elas dizem: quem tem que fazer € ela e ndo eu. A unido que deveriamos ter, nao

temos. Outro fator que desestimula, que acho que vocé vai encontrar em todas as escolas que
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vocé for pesquisar € a falta de material pra trabalhar. Minha bandinha € muito ruim. J4 pedi uma
de plastico, mas ndo me deram. Tenho instrumentos que quebram com facilidade, outros com
tarrachas pequenas, que uma crianga ja colocou na boca, e outros podem cortd-las, como o0 meu
tambor que € de aro de aco. Era importantissimo que tivéssemos uma sala pra isso. Em todas as
escolas que trabalhei até hoje ndo tinham sala de musica. Quando nao dou aula neste espaco (sala
de danca), eu desco para o parque interno, mas 14 tem muito barulho. Ou entdo fico 14 fora, mas é
muito perto da rua. Tenho receio de deixar as criangas tdo expostas. Tudo aqui € muito
melindrado, por ser Barra da Tijuca. Eu reajo pedindo, mas ndo posso ter muita reagdo porque
nao posso perder o emprego. Tem horas que ndo posso reagir da maneira como gostaria. Mesmo
que me déem suporte, ainda sinto que falta um pouco de conhecimento em relacdo a musica na

escola.

8 - Estou sempre presente nas atividades culturais que eles fazem. Dia das mades eu
sempre faco. Gosto muito de trabalhar musicas populares, que as pessoas acham que eles ndo sdo
capazes de fazer, mas aprendem sim. As principais sao: o dia dos pais, o chd da vovo e o musical
de fim de ano. A Festa junina € mais das outras professoras, mas elas sempre me pedem ajuda pra
alguma coisa. A visdo daqui é muito americana: aquela coisa de musical infantil com teatro, e

tem uma professora de musica que toca e canta ao vivo com eles.

9 - H4 alguns meses atrds, minha supervisora sentou comigo e disse: “Vou te falar tudo o
que algumas das suas colegas pensam sobre o seu trabalho”.Elas haviam dito em uma reunido em
que eu ndo estava presente. Ela me disse tudo e perguntou: “E ai, o que vocé me diz?” E
complicado...Ja disseram que eu converso o tempo todo na sala de aula com as criangas, que eu
vou toda hora ao banheiro, que eu ndo canto com as criangas, que eu nao uso a bandinha o tempo
todo... Entdo voce se pergunta “serd que eu estou errando nisso mesmo?” Mas entdo vocé se auto-
avalia. Eu preciso reagir, mostrando que ndo fago as coisas porque ndo tenho suporte. Digo, por
exemplo, que ndo posso trabalhar bandinha o tempo inteiro, porque uma crianga de dois anos
pode engolir alguma das pecas; ndo posso descer com eles pra mostrar o som do vento nas
arvores porque ndo tenho drvores aqui € ndo posso ir pra rua. Ja pedi ao meu diretor a bandinha,
pesquisei e trouxe o pedido, e estou esperando até hoje. As vezes eu cobro, e ele diz que vai

comprar.
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Tenho outra experiéncia: estava trabalhando os sons da natureza com as criangas, fazendo
mimica; ensinei pra eles o som da chuva, batendo os dedos na palma da mao. Pedi a um aluno pra
fazer uma mimica com o som da dgua, ele deitou de brugos no chio e abriu os bragcos. Quando

perguntamos o que era, ele respondeu: “Tia, é a d4gua, eu estou boiando!”

Escola C
Entrevista realizada na escola C, no Méier, zona Norte do Rio de Janeiro, no dia 28 de setembro

de 2009, as 13h.

1 - Aqui eu pego cinco turmas: desde o bercdrio at¢é o CA. Com o bercdrio, 0 meu
trabalho é de ambientacdo com a musica. Eu trabalho palminhas, trabalho muito a audi¢do, a
percepgao, pra que eles descubram de onde estd vindo o som, e um pouquinho da concentracao.
Af eu ja comego a trabalhar a palminha, a cabecinha, e os movimentos psicomotores; a gente
trabalha com movimento do corpo, com palmas, batendo o pé, trabalha também com a

lateralidade

2 - E um incentivo. A muisica pra essas idades é um trabalho de apoio & escola, de apoio
aos outros professores. A musica aqui ajuda na parte fonética, desenvolvimento da fala; ajuda na
parte de socializar a crianca, ajuda na parte psicomotora principalmente. A musica em si, € um
grande apoio pra todas as atividades dentro da escola. Num evento, por exemplo o Dia das maes,
a gente vai trabalhar uma musica em cima da mae, ou do avo, do pai, da independéncia, do dia do
soldado. Entdo é um trabalho de conhecimento que ajuda nas outras matérias, apoiando o
conhecimento das criancas. Em relacdo a miisica mesmo, o que eu trabalho com os maiores € o
ritmo, a melodia, a histéria da musica, os ritmos que existem, as escalas musicais. Eu mostro
figuras de instrumentos, trago alguns instrumentos pra eles conhecerem. Aqui ndo é uma escola
de musica, entdo eu sempre digo o seguinte: hd a necessidade da musica pra essas idades? Ha
sim, mas apoiando as criangas nas outras matérias: Na matemdtica, trabalhando a matematica
com a musica, na linguagem, trabalhando os fonemas com a mdusica, entdo eu nio estou
direcionando a crianca a ser musico, porque ndo sei se esta é a inten¢do da crianca. Entdo eu

costumo dizer que a musica pra este tipo de escola € de incentivar mesmo, ndo de formar
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musicos. Por isso que a misica aqui é mais um apoio pras outras matérias. E 16gico que as
criancas que t€ém o dom pra mdsica vdao desenvolver muito mais isto. Mas eu apresento
instrumentos, trabalho ritmos, a gente desenvolve o ritmo na crianga. Tem crianca aqui que nao
tinha ritmo nenhum pra cantar nem pra bater palma, e a gente vai desenvolvendo isso com a

brincadeira, tudo dentro do ladico.

3 - Dentro desta drea, estd dentro sim. Uma crianga que quer ser musico, vai procurar uma

escola de miusica, que vai formé-lo musico. Estd dentro da minha concepg¢ao sim.

4 - Eu tenho autonomia. Logico que as vezes algum professor vai fazer um teatro, e pede

um apoio e eu ajudo.

5 - E importante ter um outro adulto na sala é importante pra proteger tanto a crianca
como o proprio professor. Eu acho importante e até exijo a presenca de um segundo adulto na

sala, porque lidar com filhos dos outros é complicado...

6 - Aqui € 6timo. Temos um relacionamento muito bom. Sempre trazem idéias e aceitam

as minhas idéias. E sempre trocamos informacdes sobre musica.

7 - A maior dificuldade é conseguir concentrar. Mas ai depende muito do trabalho das
outras professoras. Tem que ser um trabalho em equipe, de concentracdo. Eu sou meio
brincalhdo, ndo sou exigente com as criancas. E a falta de exigéncia, com a maneira de exigir,
em forma de brincadeira, vocé consegue muito mais. Nem toda crianga gosta de misica, entao
vocé tem que fazer palhacada.. Eles me chamam de tio maluco. As vezes preciso da
concentracdo pra trabalhar uma musica pra um evento: brinco com a musica, canto letra errada,
faco parte deles. Vou buscando a concentracdo da crianca, fazendo com que ela me observe,
perceba o que eu quero fazer, “enganando” a crianga, numa brincadeira. O mais estimulante é

trabalhar com crianca. E muito gostoso.

8 - De apoio. Por exemplo, no dia do soldado trabalho miisicas que tenham a marchinha,

como “marcha soldado”, ou miusicas que eu mesmo faco. No dia do miusico a gente faz
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exposi¢oes, confec¢do de instrumentos com sucata. No Dia da alimentagdo, eu pego uma musica

que fale sobre os alimentos, sobre as cores dos alimentos. E um trabalho de suporte.

9 - A experiéncia que eu passo pra todo mundo, inclusive pra professores, até aqueles bem
graduados € que: a crianga pode querer ser médico, bombeiro, policial, dentista, veterindrio, e nao
gostar de musica, ndo querer ser musico. Entdo na pré-escola o importante, na minha experiéncia,
€ que vocé entenda que vocé ndo estd aqui pra forma-lo musico, mas pra dar a ele conhecimento
de musica, pra incentivd-lo a gostar de miusica. Vocé€ ndo pode obrigar a crianca a ser musico.
Nao € uma escola de musica, onde a pessoa que tem vontade de ser musico se matricula. Aqui, a
experiéncia que eu tenho nesses anos todos, € que eu passo pras pessoas que querem trabalhar
nesta drea € que ndo exijam que eles sejam musicos, mas sim que eles venham a gostar de
musica., como tem pessoas que ndo sao musicos mas adoram musica; e que busquem sempre
atrair as criangas com a brincadeira. Vejo muita falta de tato pra lidar com as criancas. E preciso
entender que elas sdo criangas. Uma vez briguei com o diretor de uma escola em que trabalhava,
que era até formado em misica; ele ndo aceitava a minha forma de trabalhar, queria que eu
ensinasse as criangas o que era um oboé, queria que eu falasse sobre Villa-Lobos pra elas, sobre

notas musicais, € eu ndo vejo razao pra isso. Pedi demissdo da escola.

Escola D
Entrevista realizada na escola D, em Cachambi, zona Norte do Rio de Janeiro, no dia 27 de

outubro de 2009, as 11h.

O trecho a seguir foi dito pelo professor antes do inicio da entrevista:

Eu me formei em pedagogia e estudei piano. Trabalho aqui hd anos, como professora de
turma. E a escola por saber que eu tinha essa formacao, no ano 2000, a diretora me chamou pra
assumir a parte de musica na educagdo infantil e pra formar um coral na escola. Entdo eu falei
que eu ndo tinha capacidade pra isso, mas que era uma boa oportunidade pra que eu fosse pra
parte de musica logo, até porque eu ja estava um pouco cansada da sala de aula. Entdo eu assumi
as aulas de miusica na educagdo infantil, com musicalizacdo infantil, mas o que eu fazia era
recreacdo musical, porque eu ndo tinha o conhecimento do que fazer realmente. E a escola ndo

queria que eu trabalhasse teoria musical, notas musicais; queria que eu fizesse mesmo uma
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recreagdo musical. Isso eu ja fazia com a minha turma. Mas af a escola comprou um teclado, que
eu pedi, comprou instrumentos de percussdo de bandinha, e eu comecei a fazer por ai. No meu
curso de normal eu tive aula de musica, para musicas de escola: a hora do lanche, a musica do
sol, aquelas misicas que a gente conhece; o professor até fez uma coletinea com as musicas a
serem trabalhadas na escola, e eu comecei por ai. E como eu era formada em piano, eu tirava as
musicas no teclado e fazia as aulas, mas eu sempre buscava mais conhecimento. Do ano 2000 pra
cd a minha vida é fazer cursos; faco sempre em janeiro na ACC, onde tem coisa acontecendo
direcionada a educacio eu estou. E como a diretora pediu pra formar um coral na escola e eu nao
tinha conhecimento pra isto, apesar de cantar em coral, eu fui buscar na Oficina coral do Rio de
Janeiro, com o Eduardo Lackchevitsk, filho da Elza, que estava dando um curso maravilhoso na
época, de regéncia de coro. Fiz durante 6 meses e foi maravilhoso, depois participei dos cursos de
regéncia internacionais com pessoas que ele trazia de fora. Fui buscando o conhecimento, e ndo
parti pra drea da disciplina em teoria musical e da formag¢ao musical pra crianga, até porque, por
este conhecimento que eu busquei, eu vi que eu ndo estava numa academia, nem num
conservatorio, onde as criangas estavam ali buscando a formac¢ao musical. Entdo eu percebi que
com 16 turmas de EI, do maternal até o 1°ano, em turmas com 25 ou 27 criangas misturadas, com
aptidao musical ou ndo, eu ndo podia me voltar pra educacdo musical propriamente dita. Entdo eu
busco pelo ritmo, por cantigas, por CDs que ndo sdo os promocionais, de midia, sdo os CDs de
cursos que eu vou. Trabalho muito a coletinea de Bia Bedran, apesar de muitos educadores
musicais ndo concordarem com o trabalho dela, porque é bem aceito em escola; ela utiliza muitas
datas comemorativas, que na escola € muito bem aceito,entdo acabo fazendo uma miscelanea.
Também faco o coral, com vozes brancas, ndo coloco tipo de vozes, uso a voz da crianga, até
porque eles ndo passam por nenhum tipo de avalia¢do; basta terem vontade. J4 tivemos coral com
50 criangas no palco. No médximo eu faco canone. No meio do coro tem criancas afinadas e
desafinadas. Também trabalho ritmo com instrumentos de percussdo. Até hoje eu busco
conhecimento. Fiz a P6s-gradua¢do em musicoterapia no Conservatério, ¢ minha formagao ficou
por ai. Entdo eu fiz curso normal, fiz Pedagogia, e junto com isso fiz o curso técnico de piano
classico durante 11 anos, em um conservatério. Depois fiz a musicoterapia, e os cursos que eu
sempre estou fazendo.

A rede trabalha com a unificacdo de planejamentos; em todas as unidades, todas as séries

tém que trabalhar a mesma coisa em todas as disciplinas. E neste ano descobriram que a musica
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ndo estava assim. Eu dou aula aqui e em Bonsucesso, € tem uma professora na Taquara e outra
em Sao Gongalo; cada professora estava trabalhando numa situacdo. Uma das professoras
trabalha arte com a muisica, entdo ela trabalha dobradura, origami, ela trabalha muita coisa. Ela é
até autora de um livro, e uma pessoa muito legal. O livro € voltado para a musica, e isso que eu
ainda ndo entendi muito bem nela. Eu trabalho o material dela com as criangas e ela mesmo nao
trabalha, ela trabalha a arte com um CD tocando uma musica, um cldssico... A outra professora,
que entrou hd pouco tempo substituindo uma outra que fazia a mesma coisa que eu fago, porque
faziamos o planejamento juntas, estd com a visdo de trazer a musica, a educa¢do musical para a
escola, para a educacdo infantil. Acho a luta dela maravilhosa, s6 que ela estd suando muito nao
s6 com a Escola, com a dire¢do e com a coordenagdo, mas com ela mesmo, porque ela percebe
que estd quase impossivel, porque € um desgaste muito grande numa turma de 27 criangas de 5
anos, de 20 criancgas com 4 anos, e o retorno financeiro nao € especifico pra isso. Com 3 meses de
trabalho ela ja estd caindo; tivemos uma reunio entre nds 3 e o trabalho ja estd caindo. Nos
encontramos no més passado e vimos que cada uma leva pra uma situacdo, e a escola quer que
unifique. Entdo cada uma tracou um planejamento, com os seus objetivos, e a escola vai decidir o
que fazer pra unificar, porque nés ndo conseguimos unificar; cada um tem ndo s6 um
conhecimento, como uma realidade. Ela saiu da faculdade agora, entdo ela estd com aquela
empolgacdo: “Eu levo o martelo pra eles baterem no ritmo!” “O carrinho em que eles andam eles

”’

tém que pedalar no ritmo!” Entdo ela estd percebendo que estd dificil demais. Eu acho que na
faculdade e nos conhecimentos que a gente busca, tanto na faculdade quanto nos cursos que a
gente faz, visa para aquele aluno que vai para um conservatdrio, para uma escola de musica
aprender um instrumento; que tem que comecar com a musicalizacdo, e ndo na escola. E a
maioria dos alunos que se forma na faculdade vao pra escola, porque o campo de trabalho ta na
escola. E s@o tdo poucas escolas de miusica, que tem aquele pessoal da antiga, que ndo aceita os
novos. Entdo os novos tém que ir pra escola. Até financeiramente pelo que eu ja vi, a escola,
apesar de pagar pouco, ainda estd pagando mais que uma escola de musica. Quando vou trabalhar
na Barra vejo muitas escolas que ndo tém musica, entdo a necessidade € muito grande. Mas
também cabe aquela situacdo: a formacao - quem sou eu pra falar de formagdo musical? - mas 14
nesta escola, na Barra, a gente tem professor de piano,de flauta, em curso livre a tarde; a escola
aceita quem quer aprender. Entdo eu tenho um grupo legal, que trabalha a musicalizacdo, pra

-

quem quer se inscrever. E um outro tipo de trabalho, focado pra musica. A gente as vezes vé



93

professores que vém da formacdo, e que para aquele curso livre funciona muito bem, mas se for
trabalhar no horério da escola ndo da certo; ndo conseguem, porque nao tém dominio de turma:
“O que eu vou fazer agora, o tempo ndo acabou e eu jd trabalhei o que tinha que trabalhar?”

Ainda é complicado.

1 - Tenho 16 turmas, trabalho dois dias na escola. No maternal o nimero de alunos vai até
15; no jardim j4 sobe para 20 e no jardim 3 para 22. As turmas aqui sao fechadas; sobram alunos
af fora. Nesta época do ano as matriculas ja estdo quase encerradas. Eles vao até o numero
mdximo que a lei permite. Cada turma tem 30 minutos semanais. Tenho uma sala que ndo € s6 de
musica; € uma sala ampla, tem um espelho maravilhoso; tem barras de um lado, porque também
funciona uma sala de danca, também tem aulas de xadrez. E uma sala miiltipla; cada professor
pode utilizar. Na hora que eu utilizo eu levo os instrumentos pra 14, ou o material que eu vou
utilizar. Mas eu utilizo muito o espelho para a expressio corporal. Como eu disse, eu nao fico s6
na educacdo musical; exploro a musica com o corpo, eles se olhando... Vdrias musicas que
trabalham com o espelho, na linguagem do maternal. As vezes utilizo o amigo como espelho: é
aquela musica em que um vai imitando o outro, e a gente vai trabalhando o corpo. Eu considero
uma sala muito boa; o espaco é bom, mas se fosse s6 pra misica poderia ter um piano, as coisas
adequadas ali, os instrumentos de percussdo ali. Mas ndo d4, entdo em cada aula eu levo e tiro
tudo. Quanto as atividades, depende do planejamento de cada semana. Eu trabalho muita coisa.
Esta semana estou trabalhando dedoches, que sdo os fantoches de dedos, e cldssicos infantis;
entdo além deles ouvirem, porque dependendo da faixa etdria eles ndo conseguem contar a
histéria, nem eu conto pra eles. Entdo eu coloco o CD com os cldssicos: “Chapeuzinho
Vermelho”, “Cinderela”, “Os trés porquinhos”, e eles botam o dedoche. E ai vocé pergunta: Onde
€ que estd a musica ai? Bem, de todo o material que eu tenho eu ndo tenho nenhum com musicas
destes cldssicos. Entdo a gente canta a musica que Chapeuzinho cantava quando ia pra casa da
vov0, imitamos a voz grave do lobo...entdo ai eu vou trabalhando vdrios aspectos: o grave e o
agudo, as informacdes e as musicas dos cldssicos infantis que ndo se encontra em CD; e ainda
bem, porque ai vocé tem a capacidade de trabalhar sem imitar nenhuma Xuxa, nenhuma Eliana.
Tem aula que eu trago os instrumentos de percussio da bandinha, ai eu j4 trabalho ritmo. As
vezes a gente nem canta nada. Faco brincadeira ritmica com um pandeiro:conforme eu bater

vocé€s vao andar, vao correr, se eu bato fraquinho vocé€s vao andar devagarzinho... entdo ja
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trabalho forte e fraco. Tenho uns materiais legais também, como o tapete das notas musicais e a
amarelinha, que eu construi, mas ndo fui eu que inventei, vi num curso. Comprei um tapete de
EVA e montei as notas musicais. Entdo com o teclado eu vou fazendo a escala musical e eles vao
caminhando, pulando ou andando, e vao sentindo a escala musical subindo ou descendo. Isso é
em progressao: uma semana so subindo, na outra semana descendo,depois as notinhas comecam a
pular. Entdo vocé percebe que aquilo vai fixando na audi¢@o da crianga, e d4 um resultado muito

legal.

2 - A mais diversa possivel. Nao posso te dizer que focalizo uma situagdo. A musica aqui
¢ um complemento. Sempre estou ligada ao que as professoras estdo fazendo,até porque, quando
montamos o planejamento, estamos com o planejamento delas na mdo. As vezes a gente puxa

nogdes delas pra musica também.

3 - Eu acho isso bom. Até por eu j4 ter trabalhado em turma, acho que ajuda bastante.

4 - Sim, faco. A coordenag@o observa, mas nunca tiveram nada a opor. Ndo interferem.
Apesar de estar sempre ligada ao que as professoras estdo fazendo, tenho uma grande liberdade
pra trabalhar. Ja teve problema de algumas musicas trabalharem o emocional da crianca, e ela
chegar em casa comentando. Por exemplo, uma musica da Bia Bedran, que € a histéria de um
macaquinho que mora com o pai € ndo mais com a mae, entdo lida com a questdo familiar. E o
macaquinho dorme na cama do pai. A musica fala: “Macaquinho sai dai, vocé tem sua cama pra
se deitar!” Entdo o pai separa o macaquinho da cama dele. Entdo eu trago o macaquinho de
fantoche e ele vai falando com as criangas, e elas ficam encantadas. E toda hora o pai levanta
porque o macaquinho inventa alguma coisa pra chamar a atencdo do pai. Todo ano eu tenho
problema com esta musica, porque a crianca vai pra casa € ndo quer mais dormir com o pai.
Muitas familias vém agradecer, porque ter que comprar uma cama nova, mas outras nao
entendem. Ano passado uma mae pediu atendimento porque o filho, que dormia numa cama rosa,
queria uma cama sé pra ele. “Que trabalho é esse dessa professora?” “O que estd acontecendo
com o meu filho, que ele ndo quer mais dormir numa cama rosa?” E nunca a escola me pediu pra
deixar de trabalhar a musica com as criangas. Foi passado que era realmente um trabalho pra

mexer com o emocional da crianga. Nao entrego relatdrios, sé tenho o meu caderno onde coloco
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os conteudos e objetivos, e alguma observacdo no final. Do maternal ao jardim 3 eu trabalho o
mesmo conteddo, as vezes de forma diferente. Mas se trago qualquer nocao a ser trabalhada, eu
trabalho desde o maternal até o jardim 3. No planejamento eu coloco o conteudo e qual a
atividade relacionada ao conteido, e no final eu coloco uma observagdo; se no maternal, trés
choraram, eu relaciono; se aceitaram muito bem, foi uma coisa normal eu ndo boto; sé se for uma

coisa além do normal.

5 - As vezes fica alguém comigo. A escola pede 2 professora que fique junto, até pelo
problema do banheiro; nunca a escola pensa que poderia ser pra observar o que estd acontecendo.
Como a sala € longe do lugar onde eles estudam, no inicio do ano a escola sempre pede pra que
fique alguém, pra leva-los ao banheiro ou pra beber dgua. Mas quando passam uns dois meses, as
professoras t€ém sempre muita coisa a fazer, entdo deixam as criangas 14 e aproveitam essa meia

hora pra resolver as coisas.

6 - Nao tenho problema; os professores gostam muito das atividades. Ontem mesmo uma
professora relatou que na reunido de pais — as vezes a reunido acontece em dias em que eu nao
estou aqui, entdo os pais quase nao tém contato comigo; sé quando querem saber uma miisica que
trabalhei, querem que eu escreva pra levar pra casa, essas coisas — entdo a professora veio

comentar que as maes do maternal elogiaram muito o trabalho do inglés e da musica.

7 - O mais estimulante sdo as criangas; o que elas passam pra gente é muito legal. As
vezes vocé estd com um conteido planejado e o negdcio muda ali na hora; e vocé tem que ter
flexibilidade. J4 que eu ja fui de turma e sei que tem todo um planejamento que vocé tem que
cumprir com uma outra disciplina, a musica, pelo menos aqui na escola, ¢ muito flexivel. Se a
crianca chega contando que foi a um show, ou assistiu a uma pega, eu peco pra que conte para os
amigos. Entdo aquilo muda, e aquela meia hora acaba; eu ja ndo faco aquilo que tinha que fazer, e
aquela nova situacdo € mais importante naquele momento, tanto pra crianga quanto pra mim,
quanto para os outros alunos. Acho esta parte de flexibilidade muito boa; tenho o livre arbitrio
pra fazer o que eu quero na hora. A dificuldade ainda € a falta de material; se hd dez anos atras
foi comprado um teclado e se eu uso instrumentos de percussao, isso estd muito bom. O material

restante que eu apresento s3o coisas que eu busco, que eu compro e se a gente tivesse como
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enriquecer mais isso, com outros matérias e com uma sala pra guardar... Antes ainda era pior
porque ndo tinhamos esta sala; entdo era muito dificil, porque eu ia de sala em sala carregando
teclado, materiais, tudo. Liga teclado,desliga teclado, passa pra outra sala que as vezes era no
segundo andar, era uma loucura; entdo agora, sé por ter um espago eu ja estou no paraiso. Mas o
material ainda € precério, e a escola ndo d4 muito valor a esta necessidade. Eu trago muita coisa,
ainda bem que tenho carro. Chego a pedir algumas coisas, mas também vejo a necessidade em
outras dreas. Acabo ficando calada, porque as vezes de tanto falar vocé acaba ficando chato, e

nao vao resolver teu problema.

8 - Uma coisa que acho positiva aqui, pra quem trabalha com miusica: eles ndo me
perturbam com as datas comemorativas. A escola tem, mas é com cada professora; elas criam
teatro, trazem musica e ensaiam todo dia; vao para o auditorio, sobem no palco, cantam a mesma
musica. No inicio eu falei que eu ndo gostava disso; que achava que aula de musica ndo tinha a
ver com isso. Posso até ajudar, fazer alguma coisa que elas me pecam, mas ndo utilizo as minhas
aulas pra ensaios e datas comemorativas. Até participo das festas. Por exemplo, a formatura: elas
ensaiam, criam o que quiserem criar; elas ensaiam e as vezes pedem ajuda pra ficar no som,
colocar o CD. Af eu fico junto com o rapaz no som, sei a hora de colocar as musicas. Mas utilizar
as minhas aulas e ser responsével pelo evento, ndo. Nio tenho nenhuma responsabilidade com as

festas.

9 - Um dia um aluno trouxe um teclado que ganhou no dia das criangas; aquele que
enrola. Logico que eu ndo dei a minha aula. A crianga trouxe uma coisa muito importante, tanto
pra ele quanto para os amigos. Tudo que eles trouxerem a gente aproveita.

Eu me sinto privilegiada por ter feito normal, por ter feito pedagogia e por trabalhar 8
anos em sala de aula com magistério. Acho que é um bem que veio, para depois eu cair na
musica. Vejo até em cursos, quando a gente lida com os profissionais da musica, que muitos t€m
dificuldades neste lidar com a crianca. Nao € o individual; € o grupo. A professora da Taquara
perguntou “Vocé faz relaxamento?” Eu disse que quase sempre faco, sempre depois da
atividade,nos 5 ultimos minutos. Coloco sempre um cldssico, ou uma musica que nio era normal
na vida deles, e eles deitam e relaxam, fecham o olhinho e colocam a mao no coragdo pra sentir

os batimentos. E ela disse “Eu faco quando eles chegam; eles sempre chegam desesperados, e eu
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fico junto, porque ndo sei como acalmd-los, entdo coloco o relaxamento no inicio”. Eu acho uma
boa sugestdo dela, s6 que eu tenho dominio. Eles chegam e ja sabem que eles tém que acalmar,
tém que calar a boca, sendo eu ndo vou fazer a atividade. Eu ndo posso me desesperar junto com
a agitacdo deles. Acho que na formacg@o de miisica, principalmente na licenciatura, tinha que ter
muito estdgio. Estou aqui estes anos todos e vocé € a primeira pessoa que vem fazer uma
entrevista comigo. Acho que falta estagidrio, pra ver como o negdcio funciona. Acho que se eu
tivesse sO a base da formagdo musical, ndo seria suficiente. O campo para o profissional da
musica estd enorme, mas a escola tem que entender que € necessdrio, que € essencial
principalmente na educacdo infantil; e o profissional tem que estar habilitado pra chegar na

escola e dar certo.

Escola E
Entrevista realizada na escola E, em Laranjeiras, zona Sul do Rio de Janeiro, no dia 07 de

outubro de 2009, as 14h.

1- Aqui eu trabalho uma tarde por semana. A hora-aula na educacao infantil € de 30 min.
Em outras escolas que trabalho, 45 ou 50 min. Penso que 30 min é uma quantidade de tempo
razodvel, porque a atencdo das criangas menores € pequena. O problema é que existe a
necessidade do deslocamento das criancas, ou do meu deslocamento até o espago onde elas
estejam. A sala de musica aqui € compartilhada com outro professor, que € o professor das outras
séries. Ele trabalha no mesmo hordrio que eu. Entdo € sala de musica compartilhada, e o outro
professor trabalha em mesmo dia e hordrio. Entdo quanto ele estd 14, eu fico em outra sala, que é
uma sala de multimeios: é uma biblioteca, tem um espaco de video, espaco de corpo, de jogos
simbdlicos, tem muitos brinquedos. Entdo € uma sala muito “atraente” para as criangas. Ao
mesmo tempo em que a sala de musica este ano, este saldo compartilhado, a0 mesmo tempo em
que existe um armdrio pequenininho, com alguns instrumentos voltados pra faixa etdria em
questdo, tem também outros instrumentos, como guitarra, bateria, teclado, timbales, congas, que
ndo sdo instrumentos adequados a esta faixa etdria, mas despertam um interesse muito grande.
Entdo quando estou dando aula 14, tem o momento de explorar, tem um piano; entdo € um
ambiente totalmente musical, que ndo é 100% adequado a faixa etdria, mas que de alguma forma

eu tomo um tipo de partido disso. Volta e meia utilizo os instrumentos. Até a bateria eu j4 utilizei.
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Temos uma média de 15 alunos por turma. Existem grupos menores, outros que chegam a 20.
Mas o movimento que se tem aqui é de dividir; ja ocorre essa divisdao das criangas. Comegamos
com um grupol, agora sdo dois grupos 2; comegamos com um grupo 2, agora sao dois grupos 2;
no grupo 3 ja sdo dois grupos 3, que ja vieram desde o ano passado; entdo ocorre realmente uma
expansdo. Acontece que as vezes a quantidade de alunos nao justifica duas aulas de musica, e tem
esta questdo de compartilhar o ambiente, do horério, entdo as vezes esta equacdo fica dificil de
colocar. A gente ja teve uma divis@o pra aula de musica do grupo 1. Experimentamos dividir, ai
vimos que ficavam poucas criangas; tem também a questdao do horério, de carga horaria e valores
pagos; se aumenta, tem que pagar mais. Mas ai tem a questdo que uma hora-aula nossa, ¢ de 50
min. SO que eu trabalho 30min. Entdo hd um horério vago, que seria destinado a planejamentos, a
encontros com a coordenagdo e com a dire¢do, que ocorrem, em hordrios extra-aula, mas eu sou
péssimo administrador disto; nunca sei se eu estou devendo, se estdio me devendo... Costumo
dizer que o que eu faco € uma sensibiliza¢cdo musical; esse piblico entre um ano e meio, 3 e 4, eu
prefiro dizer assim. Fago vdrias atividades: desde colocaras criancas em contato com o repertorio
do cancioneiro infantil, repertorio de cultura popular, manuseio e exploracdo de instrumentos,
brinquedos cantados, brinquedos de roda; participo também da elaboracdo e da montagem das
apresentagdes, € aqui temos um ponto muito forte, que aqui a Festa junina; faco diversas
atividades, desde o reconhecimento de melodias com a flauta doce, em que eu toco e eles
identificam; eles esbocando também esta questdo do cantar, porque eu trabalho um seguimento
que ndo domina ainda a linguagem falada; entdo eu trabalho também o momento da apreensao,
tanto da oralidade quanto da compreensdo e apreensdo da melodia. Trabalho muito com a flauta
doce, que € um instrumento com o qual eu me sinto a vontade. Parte ritmica: trabalho reprodugao
ritmica, que eu fagco como se fosse a brincadeira do eco; faco uma histéria, que € uma cagada,
onde eles repetem aos comandos falados e por fim a gente chega numa caverna e descobre o eco.
Em cima disto, tenho um trabalho também com tambor, de reprodu¢d@o ritmica corporal. Tudo
isso muito lidico, porque é o caminho. Conto bastante histérias também, principalmente as que
tem uma atmosfera musical; pego historias de Bia Bedran, Palavra cantada, histérias da minha
prépria lembranca. Sou ex-aluno daqui, entrei com 4 anos e sai na 8* série. Sou formado em

musicoterapia.
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2 - Eu acho que a musica é sempre vista, tanto pelos alunos, quanto pelos professores e
pais, como um elemento agregador; um momento onde a criancas sai um pouco deste estado
narcisista, deste estado individualista, e comeca a procurar, a ingressar numa certa coletividade.
A aula de misica € bem voltada a esse coletivo. Acho que tem uma funcio agregadora, e com
isso, penso que também pelo aspecto das relagdes festivas e sociais, como o dia do encontro da
familia na escola, festa junina, enfim, sio momentos festivos onde a musica se torna um eixo
central dessa festividade. Vejo que, principalmente aqui, esta questdo da interdisciplinaridade é
muito forte. As aulas de arte, de expressdo corporal, eu venho de uma pratica em que eu procuro
estar sempre situado e contribuir para o projeto de turma. Se a turma esta trabalhando o circo, que
elementos musicais, a contextualizagdo, a questdo da miusica no circo; vou sempre buscando

trabalhar dentro dos projetos das turmas. Isto exige atenc@o, e uma boa dose de planejamento.

3 - Eu acho que a musica na escola atende a dois aspectos: esta questdo das atividades que
agrega € uma coisa forte, mas a0 mesmo tempo, a gente sabe que a gente estd mexendo com uma
idade da formagdo, em que o pensamento estd comecando a se moldar; € um momento muito
especial e rico. Tenho certeza que a musica contribui na corporalidade da crianga, na percep¢ao
da atenc¢do da criancga, sob varios aspectos; na questdo da formacdo cultural, da aquisi¢do de um
repertorio, na questdo da oralidade, na questdo até do inicio de um pensamento espacial,
matemadtico. Tenho certeza que estou contribuindo nestes aspectos. Mas existe aqui na escola
uma intencdo grande de que esta musicalizacdo seja uma coisa duradoura. Depois da educacdo
infantil, passa pra mao do outro professor, que da todo um desdobramento com pratica de
conjunto, em que as criancas vao se capacitando pra formar uma banda, criar uma pratica de
violdo,guitarra, teclado, bateria.. Isto € interessante; a escola tem uma infra-estrutura nesse
sentido, com uma coisa mais elaborada. Mas a minha parte € mais de sensibilizagdo; meus
objetivos existem, mas ndo sdao propriamente quantificados. Procuro trabalhar dentro das minhas
concepcdes, mas a gente esbarra na questdo: Como € que uma aula de musica vai funcionar com
20 criangas? E uma pritica dificil. Minhas propostas sdo sempre coletivas, apesar de, em alguns
momentos alguma atividade ser individual, em que o outro espera o seu momento, no tao
idealizado siléncio. Procuro estar de acordo e buscar esta pratica de uma maneira satisfatoria, mas
a gente esbarra nessas questdes que sdo da prépria instituicdo. E as vezes, em cada seguimento

tem um nivel de desgaste também. No caso dos pequenininhos, a questdo é muito afetiva e
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corporal; a minha presenca € praticamente sonora e musical: eu produzo, eu canto, eu toco
bastante com as criancas. Nos outros seguimentos ndo tanto. Isso tem um nivel de desgaste,

cansa.

4 - Aqui eu tenho um grau de exigéncia em relagcdo ao planejamento. Em outros lugares a
exigéncia € quase zero. Trabalho em lugares que ndo tenho nenhuma supervisao direta. Isso me
incomoda; prefiro quando estou trocando, do que quando ndo estou. Aqui nés nao temos um
momento especifico de planejamento meu com a coordenacdo e com os outros professores; esta é
uma luta constante minha, porque o tiro sai um pouco pela culatra; quando vocé vé, estd sempre
correndo atrds de uma coisa que j4 estd 14 frente. Isso me incomoda; eu preferia estar participando
do momento do planejamento. Trabalho ha 15 anos com educac¢do; aqui, hd 6. J4 tenho um bom
tempo de casa, entdo conhego bem o ambiente das escolas e sei diferenciar este ambiente, e a
variagdo desse nivel de exigéncia em relacio ao planejamento. Onde tenho a maior exigéncia em
termos de planejamento ndo € aqui. Em outra escola tenho 2 h e 30min de planejamento. Nao
faco planejamento escrito aqui; sinto que contribuo de uma maneira muito informal. E quase
aquela conversa de corredor. Temos relatorios semestrais aqui, que sdo de grupo. Af mostramos o
que foi feito em cada turma. Existe um interesse em que haja uma troca, € eu procuro sempre
fazer, mas ndo apresento nenhuma proposta escrita, sdo contribuicdes informais. Ninguém
interfere no que eu estou fazendo. Na S4 Pereira sim; a diretora fez musicoterapia, e S4 Pereira
era musico. E uma escola convencional, mas voltada para a arte. Entdo existe uma preocupacio
desse universo da arte-Oeducacdo dentro da escola, e eu diria que eu conto com essa capacitagao
da diretora 14. Ela faz uma supervisao direta sobre a minha aula. Isso traz um nivel de cobranga
maior, mas € muito bom,porque é a forma como a gente anda, com a corda no pescogo. Aqui €
um pouco informal, mas eu me sinto sempre querendo atender a essa necessidade. E claro que

vocé acaba priorizando os lugares, ndo da pra dar uma aten¢do igual.

5 - Dado nao informado.

6 - Aqui € 100%. Vejo uma aposta muito grande da parte da dire¢do da escola. Eles

compram a idéia mesmo. Acho isso muito legal. Os professores também apdiam. 30min por
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semana ndo garante nada; entdo a parceria do professor de sala com professor de miusica €

fundamental. O trabalho de musica é muito respaldado pelo trabalho dos outros professores.

7 - O que € mais estimulante é o afeto. A maior dificuldade € essa coisa intensa que € a
aula de musica na escola. E dificil tomar um f6lego durante o dia. Eu reajo procurando relaxar

um pouco dentro de tudo isso.

8 - Geralmente as aulas de arte e de misica acabam assumindo a dianteira de vdrias festas.
Uma apresentacdo cantada das criangas, ou na festa junina, ou pra uma atividade lidica, uma
brincadeira, uma recreacdo, a musica estd sempre sendo solicitada. Porque ndo tem jeito: a gente
¢ um pouco recreador, um pouco contador de histéria. Sinceramente, acho que isso € bacana.
Acho que o professor de musica que encara essa coisa de ser um pouco animador, um pouco

palhaco, vai mais fécil do que o cara que fica preso.

9 - Tem, sobre a questdo da hora-aula: Por que o professor de musica tem uma hora-aula
diferenciada, se hoje em dia todos os professores sdo formados, pedagogos, t€ém nivel superior,
etc? Esse era o argumento da dire¢do. Tentei argumentar, dizendo que ja fui professor de turma, e
os professores t€m intervalos entre as atividades, porque tem a hora do lanche, a hora do sono, e
outros momentos. E o professor de musica ndo tem intervalo; sai uma turma e entra outra, eu nao
tenho tempo de respirar. Argumentei sobre isso, mas eu esqueci o argumento mais forte: pra eu
ter um saldrio compativel com o de um professor de sala de aula, eu preciso trabalhar em quatro
lugares e ter 400 criangas por semana. Projetos diferentes, atividades diferentes, sdbados

diferentes...

Escola F
Entrevista realizada na escola F, em Ipanema, zona Sul do Rio de Janeiro, no dia 07 de outubro

de 2009, as 11h.

1 - Nao me lembro quantas turmas s@o, mas aqui cada turma tem uma hora de aula
semanal. S@o duas aulas por semana, cada uma com 30 min. Vai de ber¢drio um, que sdo os

bebezinhos, onde eu trabalho basicamente com sensibilizagdao. Trago um material sonoro, toco



102

violado pra eles, trago musica pra ouvirem, canto as cirandas, uso a pratica do Villa-Lobos, aquele
guia que a gente conhece, de quando ele dava aula no municipio. E vai até o pré-1, que € o antigo
Jardim 2. Fago muito movimento com o corpo; trago musicas que possibilitem o movimento;
cirandas e brincadeiras de roda, que eu acho muito importante. Acho que todos os grupos devem
brincar de roda. Com os pequenininhos € sé cantar e rodar, com os maiores vai aumentando o
grau de dificuldade: vem a situacdo de destaque, de escolha, aquelas coisas que vocé deve
conhecer, porque vocé dd aula de miusica. Sdo vdrios tipos de brincadeiras, que desenvolvem
vdrias coisas com as criangas. Desenvolvem o social, o momento de esperar, o controle do corpo,
porque existem adultos que ndo sabem controlar o corpo; tem gente que atropela o outro no
supermercado, pisa no seu pé. Entdo dentro de uma drea especifica, exercicos onde a crianca
possa se movimentar, dentro de um espaco limitado onde ela ndo va bater na parede, ndo va bater
no amiguinho, sdo exercicios agraddveis com musicas especificas. E trabalho também percussdo.
Aqui ndo € uma escola de musica, é uma escola de educacio infantil. Numa escola de musica é
outro papo; tem os instrumentos, aqui ndo. Aqui tem alguns. O que eu posso trazer eu trago, e
utilizo alguns instrumentos que a escola tem, como chocalho, agogd, reco-reco, xilofones com as
notas. Audi¢cdo de misica cldssica, musica popular. Utilizo também um livro da OSESPA, que
vocé deve conhecer, sobre a orquestra, que tem os desenhos dos instrumentos, com o tamanho, o
nome; eles véem a diferenca do instrumento pequenininho, do som...Também falo sobre as festas,
como festa junina, dangas tipicas; numa escola de educacdo infantil existem essas tarefas a
cumprir. Também tem o trabalho integrado com o que eles estdo aprendendo, por exemplo, se
eles estiverem trabalhando os alimentos, trago musicas sobre alimentos. Trabalho o Folclore, que
¢ importantissimo; as musicas e dancas folcléricas do Brasil e do mundo inteiro. Tenho um
material, que eu pesquiso muito. Aqui nés s6 temos uma sala de multiuso. Como tenho vérias

atividades, temos que dividir. Entdo um dia dou aulas 14, e no outro eu vou nas salas deles.

2 - Acho que a fun¢do da mdsica aqui € que a crianga tenha um gosto musical; que nio
fique ouvindo certas porcarias, que eu ndo vou falar o nome, mas que vocé sabe o que €. Procuro
evitar o lado televisivo, o que estd na midia, o que ele ja estd acostumado. Procuro trabalhar
compositores que vocé também deve conhecer, que estejam mais voltados pra este lado infantil,
que contem historias, histérias populares, musicas como a “Velha a fiar”, parlendas que ensinem

os numeros, as letras e uma série de coisas. Sempre procuro utilizar a musica pra que a criancga
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aprenda. A musica ndo tem s6 uma funcdo recreativa; ela também tem uma funcdo recreativa. A
crianca quando brinca, estd aprendendo. Porque o que € a brincadeira? A crianga quando repete a
brincadeira, ela estd aprendendo. O vocabuldrio, que também € muito importante. Conforme a
faixa etdria, vou trabalhando misicas com uma dificuldade maior de vocabulario. Comeg¢o com
coisas pequenininhas, como “o sapo ndo lava o pé”’, e bem marcadas, porque com crianga
pequenininha vocé tem que marcar bem. Nao posso colocar, por exemplo, uma musica
contemporanea, desses experimentos mais modernos, porque a crianga vai até escutar, e é até
bom que ela escute aquilo as vezes, mas ndo vai aprender. Digo a musica mais moderna, a muisica
classica; a musica eletronica, ndo aquela misica que chamam de musica eletronica mas nao tem
nada a ver; esse negécio de funk, de DJ, mas a musica eletronica mesmo, pura, cldssica, que
existe; os compositores. Utilizo a mudsica bem marcada, pra que a crianca aprenda a acompanhar.
Quando trabalho percussdo, trabalho gradativamente: experimentar sem compromisso, depois
eles vao acompanhando. Nao é aquela bandinha cléssica, tradicional, que existia antigamente,
que vocé como professora deve conhecer, onde cada um fazia alguma coisa, mas eles
acompanham o ritmo: tentam acompanhar um baifo, um samba, até que, quando chegam no 1°
ano, muitas criangas ja estdo tocando bem percussdo. Quando saem daqui, as criangas vao para
uma outra unidade da escola, e 14 eu trabalho com eles até o 1° ano. Do 2° em diante ndo tem
musica. Que bom que agora com a lei, vai ser obrigatdrio o ensino de musica até o 9° ano. Acho
que a musica €é fundamental; ndo deveria existir escolas que ndo tivessem musica. A musica tem
que ser obrigatéria em todas as escolas. Eu como professor daqui, trabalho a educagcdo musical.
Aproveito as coisas que as professoras trabalham, mas eu tenho os meus objetivos. Existe um
planejamento, onde eu tenho tudo o que trabalho: velocidade, intensidade, as notas, os timbres.
Trabalho tudo isso aqui. Existe a educacdo musical dentro da escola. A diretora da escola era
professora de musica, entdo a musica tem uma importancia aqui dentro. Mas eu trabalho em
outras escolas onde a musica nio tem esta fungdo, onde tem simplesmente a funcdo recreativa.
Tenho um trabalho onde minha carteira estd assinada como recreador, € ndo como professor. Sou

um recreador musical.

3 - A funclo estd de acordo porque me sinto livre pra trabalhar a misica na escola. A

escola me da liberdade pra preparar uma crianca pra ingressar em um estudo de miusica. Tem
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alunos meus que eu mando pra uma escola de musica aqui perto. Eles jd chegam 14 com nocdo de

ritmo, sabendo manusear um instrumento.

4 - Quando vocé trabalha em uma escola, vocé tem certas funcdes. Por exemplo, trabalhar
o Natal, a Festa Junina, o Dia das Maes. Mas eu tenho liberdade pra fazer o que eu quiser. Tem
até um coralzinho que eu fago com as criancas de maternal 2, onde eles cantam musicas de natal
que sdo adequadas a faixa etdria deles. O importante também € observar o ouvido musical das
criangas, comegar com o que elas conhecem e depois colocar musicas que elas nao conhecem, e
ir adequando, pra que elas possam cantar. O meu objetivo € que eles se apresentem pros amigos,
sem inibi¢do, bem a vontade. Nao € uma coisa massacrante para a crianga, mas ¢ dentro da
brincadeira deles. E uma coisa que se desenvolve naturalmente. Ndo passo 3 meses massacrando
a crianga, acho isto horrivel. Eles v@o cantando cada dia um pedacinho da mdusica, até
conseguirem cantar tudo. E se apresentam com bastante liberdade. A musica tem que ser uma
coisa prazerosa nesta faixa etdria, tem que vir naturalmente. Os conceitos musicais t€ém que vir
implicitos no que vocé estd fazendo; a criangca vai captando, sem que vocé precise ficar
chicoteando. Eu acho horrivel aquela bandinha tradicional, onde sentava cada um com uma
coisinha, a professora sentada no piano. Eu trabalho bem livre, por isso que trabalho com violdo.

Me movimento, deito, levanto...

5 - Fica sim. As vezes fica a professora, outras vezes uma auxiliar pra ajudar. Eu me

recuso a trabalhar com criangas pequenas sozinho. Fago esta exigéncia com a coordenagao.

6 - Nio tenho idéia de como os professores enxergam a musica. Muitas vezes, na hora das
aulas de arte as professoras vao fazer outra coisa. Entao as vezes a professora ndo vai a aula. Nao
sel se elas tem esta visdo da importancia da educagdo musical; sinto que elas ndo se importam
muito. Algumas professoras até vao assistir. Se eu fosse professor e tivesse um profissional
especifico na escola pra dar aula, eu iria assistir, pra aprender alguma coisa. A maioria ndo vé
importancia. Acho chato, seria bacana se fosse uma coisa mais integrada. Neste 20 e poucos anos
que trabalho aqui, diretor e coordenador nunca apareceram na aula de musica, apesar de eu ter

convidado varas vezes. A maioria das pessoas ndo sabe que a musica € fundamental para a



105

educacgdo da crianga. Inclusive, somos desvalorizados financeiramente. E a musica é importante

para o desenvolvimento do individuo de uma forma geral, ndo s6 para que ele seja musico.

7 - A dificuldade € que a maioria das escolas em que a gente trabalha ndo vé a musica
como uma coisa importante. Nao tem espago pra trabalhar. Imagina trabalhar em uma sala cheia
de mesas e cadeiras: se quero trabalhar com movimento, preciso pedir as criancas que afastem as
cadeiras. Em outras escolas ndo tem DVD, nado tem televisdo, entdo niao dé pra passar um video.
A dificuldade maior é ndo encarar a musica como uma coisa importante. Acho que se eles
encarassem como uma coisa importante, teriam uma visdo maior, principalmente as escolas
particulares. Muitas t€m musica somente pra dizer que tem. Estd na placa da escola, tem uma
aulinha de meia hora, s6 pra dizer que tem. O grande prazer € ver 14 na frente, o resultado do teu
trabalho: ver uma crianca cantando legal, ou estudando musica. Eu procuro discutir, procuro
bater de frente, colocar aquilo. A reacdo é sempre lutar. Vou continuar lutando contra essas

pessoas que s6 ddo importancia a musica comercial, como se o aluno fosse um cliente, e como se

a educacao fosse uma mercadoria.

8 - Ja tive muitos problemas com isto, porque as vezes as escolas exigem certas coisas de
vocé que eu ndo concordo. Nao acho que o professor de musica tenha que ser o responsavel pelas
festas, porque ndo tem so ele na escola. A escola ndo pode colocar esta responsabilidade sobre o
professor de musica. Estou saindo de uma escola por isto. A escola exigiu que eu esteja em certo
dia e hordrio, fora do meu horério de trabalho, pra fazer uma festa. Ja briguei com vérias escolas
por isto. Sou misico e tenho outros compromissos. Se me quiserem na festa, tem que ser no meu
horario de trabalho. Além de trabalhar em vdrios lugares, tenho outros compromissos, como
viagens a trabalho e alunos particulares. Sou contra esta visdo de que o professor e musica tem
que ser responsdvel pelas festas da escola. Aqui eu fago quase todas as festas, mas temos um
acordo, de fazermos somente no meu horario de trabalho. Sou responsavel principalmente pelo
trabalho com os menores, que é mais musical, entdo os pais vém e participam. Nao coloco os
alunos em cima o palco, porque eles ndao fazem o que foi ensaiado, choram, e pode ser
traumatizante. Sou terminantemente contra isto: o professor estd 1 pra dar educagdo musical,
vocé pode até fazer um trabalho na festa, porque € uma coisa tradicional, mas ndo pode ser o

responsavel. Ja fui mandado embora de uma escola por isto. A diretora determinou que eu teria
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que estar em um sdbado as 15h em uma escola, vestido de Papai Noel. Nao fui. Ndo € nossa

funcdo. Nao estou ganhando pra isto.

9 - Ha muitos anos fiz um trabalho em um CIEP, onde ganhei apenas um valor pelos
custos bdsicos, e foi uma experiéncia com criancas mais velhas, de 10 e 11 anos. Achei
interessante o prazer que eles tiveram com aquilo, um prazer que vocé ndo vé em criancas de
classe média e alta. Se vocé cantar uma musica folclérica para uma dessas criangas, ou fizer uma
brincadeira de roda, ela vai achar que vocé € ridiculo. Elas gostam muito mais do lixo americano
que vem de fora, dessas coisas enlatadas, com conceitos que nem sao daquela faixa etdria. As
criancas deram uma importancia tdo grande que eu fiquei emocionado.Aqui na escola, tive uma
experiéncia ruim. Aos poucos fui sendo cortado. Meu tempo foi diminuindo. As criangas maiores
tém 30 min de aula, e € um tempo muito curto. J4 trabalhei até séries maiores, com flauta doce.
Hoje ndo trabalho mais. Chegava até a passar um pouco de leitura musical pra eles, mas hoje ja
ndo faco. Eles tinham até um pequeno contato com partituras, € ndo tém mais. Como fazer isso
em 30 min? No ano passado, a dona da escola me prometeu que eu daria aula de misica
extraclasse; seriam oficinas, pagas separadamente pelos alunos. Isto ndo aconteceu. Aqui

acontecem oficinas de balé, judo e outras coisas, mas ndo de musica.

Escola G
Entrevista realizada na escola G, no Centro do Rio de Janeiro, no dia 26 de outubro de 2009, as

12h.

1 - Vario bastante de espaco: as vezes estou 14 atrds, 14 na frente, ja dei aula até dentro da
piscina de bolinhas, e eles curtem muito. Geralmente na Educacdo infantil o tempo méximo € de
30min. E ja estd de bom tamanho pra passar o que eu quero. Aqui sdo 18 a 20 criangas por turma.
Quanto mais eu acho mais gostoso. As vezes estou com meu violdo em pé com eles, uso o corpo,
a arte cénica, trabalho com fantoches, com origami, com histérias; a musica estd englobada em
muita coisa: no teatro, no desenho, na expressdo facial, em todos os sentidos. As principais
atividades sdo: a danga, a voz, o som, o ritmo, o folclore que também é muito importante, os

instrumentos musicais — quando eles ndo usam os instrumentos da escola, nés confeccionamos,
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pra eles terem idéia de como € feito, do barulhinho, e fazemos a exposi¢ao no final do ano — mas
o que eles tocam € a bandinha da escola, porque o que eles fazem fica dificil de ser tocado. Os
bebezinhos também manuseiam os instrumentos, até mesmo um apito, ¢ ficam muito felizes.
Desde pequenininhos eles jid manuseiam os instrumentos musicais. No CA por exemplo eu
comego com os sons; eles aprendem a apreciar a musica através dos sons: sons agradaveis, sons
desagradaveis. Coloco muita histéria cantada; trabalho muito com musicas de Bia Bedran, com
sons onomatopaicos, com histérias, procuro fazer com que eles escutem os sons: sons dos

amiguinhos, da professora, dos meios de transporte; muitas rodas e cirandas.

2 - Fungdo: sdo os objetivos que eu quero que eles alcancem: a socializag@o e a integracao
do grupinho, o desenvolvimento do senso ritmico e das percepgdes auditivas; o desenvolvimento
especifico dos exercicios psicomotores no auxilio e na preparacdo das criangas para a
aprendizagem da leitura e da escrita; o estimulo a criatividade; os exercicios de memorizacio e
atencdo pra cada grupo; o conhecimento do folclore; a utilizacdo dos recursos musicais no
estimulo de percep¢io do fendmeno ritmico e sonoro. E isso.

Eu acho que o professor trabalha todas as areas da educacdo. E nessas dreas, pode desde a
comunicacdo e expressdo, do raciocinio légico, matematico, estudos sociais,ciéncias, facilita

também a aprendizagem, fixando assuntos relevantes. Como a musica, no caso.

Eu acho que a educacdo musical exige um trabalho complexo quando envolve formacao
de grupo. E muito comum em quase todas as atividades musicais: os corais, as bandas, as rodas,
os brinquedos cantados, os grupos de percussao, a flauta doce. As atividades em grupo se tornam
complexas. Precisamos preservar essa expressividade de cada elemento envolvido nesse trabalho,
e nem sempre € possivel conciliar posturas diferentes.

Eu acho que ela € uma disciplina; uma disciplina comum. Porque além das matérias que
eles t€ém no dia a dia, a musica € outra coisa; eu desenvolvo muita coisa com eles, coisas que
outras matérias ndo fazem, apesar de estarem muito juntas. Eu trabalho a musica com o corpo,
com a mente, com a audicdo, a visdo, todas as percep¢des. Trabalho com as maos; arte cénica, o

teatro, o desenho. Entdo eu acho que é uma matéria.

3 - Concordo com certeza, justamente por causa disso; acho que eu tenho a minha parte

que as outras nao tém. Cada disciplina tem a sua func¢do, e a musica tem a sua funcao.
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4 - Eu faco o meu planejamento. As vezes a supervisora nem olha, ela diz: “Eu quero uma
coreografia.” Entdo a gente ndo faz aula e faz a coreografia; as vezes ela interfere em alguma
coisa. Mas o planejamento eu sempre fagco, por semana, e de acordo com a faixa etdria. Porque
tém criangas muito pequenininhas, que eu tenho que falar sobre os bichinhos, trabalhar a parte
facial deles, com os maiores eu ja fagco uma outra coisa com o espelhojoutros ja criam
coreografias. Cada aulinha, pra cada faixa etdria € um planejamento diferente. Eu trabalho junto
com a professora. Se ela estd trabalhando animais, coloco muita musica de animais; se vai falar
das flores, coloco uma musica de flores, da primavera; sempre de acordo com o que elas estdo

fazendo.

5 - Quando hd uma estagidria, ela fica. As vezes eu fico sozinha com eles, e dou conta,
porque eles nunca ficam parados. O tempo todo tem musica; estdo sempre se movimentando. Em

nenhum minuto se para aula de musica pra fazer alguma coisa.

6 - Quanto aos professores, acho que poderiam fregiientar mais. E o momento que elas
tém pra tomar um café ou fazer qualquer outra coisa, entdo ndo ficam e ndo sabem o que esta
acontecendo. Mas as vezes eu peco, por exemplo, quando tem uma coreografia pra fazer e a
seguir vai ser trabalhado um dia especial, como dia dos pais, peco pra que eles fiquem, pra depois
poderem ensaiar a coreografia com elas. Acho que o professor deveria ficar mais na aula de
musica. Tem escolas em que € obrigatério. Aqui acontece do professor ndo valorizar a musica.
Tem professor que diz: “Vai 14 brincar com a tia!” E ndo é uma brincadeira; tem todo um
conteudo pra fazer, todo o meu processo, mas as vezes eu ainda escuto professores falando isso:
“Vai 14 brincar!” ou, “Vai 14 cantar uma musiquinha!” Eu acho que pra certas professoras é
apenas um complemento, é aquela meia hora pra brincar. J4 a direcio me apéia. As vezes peco
material pra fazer um desenho,ou outra coisa, a diretora sempre me da. Supervisdo e coordenacio

me ajudam bastante.

7 - O mais estimulante € a apreciacdo das criancas; a vontade que elas tém de cantar. A

maior dificuldade sdo aquelas criangas sapecas, que ndo estdo nem ai, ou quando as criancas tém
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medo do violdo e choram, fico muito triste. Sei que € normal, mas logo numa aula tdo alegre! Até
no CA, naquele momento em que as criancgas estdo concentradas e de repente: “Acabou gente,
vamos fechar o caderno, tem aulinha de musica!” Eles sentem aquela alegria, isso me gratifica
muito. Me entristeco quando tem criangas que ndo gostam da aula. Tento estimular sempre:
coloco pra cantar, dou o microfone. Outra coisa que me entristece sao as escolas que nao t€ém um
espaco pra aula de musica; ndo tém uma sala grande com espelho, pra fazer uma coreografia; nao
tém uma bandinha; o som estd escangalhado, entdo tem que ser no “gogd”. Tem coisas que a

escola ndo tem pra oferecer, e eu as vezes ndo tenho material. Trago tudo que eu posso, mas nem

sempre € suficiente.

8 - Faco todas as coreografias da Educagdo Infantil; dou idéia da roupa, do cendrio, e
escolho as musicas. Mas deixo as professoras bem a vontade pra opinar. Aqui as festividades sdo
a Festa Junina e o final de ano. No fim de ano eles cantam e dancam, e € sob a minha
responsabilidade. Nos outros dias sempre ensino uma musica: dia dos pais, dia das maes, dia da
vovl. Tem a formatura também, que estou envolvida. E as vezes dou uma ajuda para o

Fundamental também.

9 - Uma experiéncia que achei linda, foi no bergério, quando entreguei os apitos, com
medo ainda de entregar e alguma crianca engolir. Eles assopraram e ficaram tdo felizes de ver
sair aquele som! Fiquei tdo feliz quando vi aquilo... Parece uma coisa boba, mas pra mim foi o
mdximo: ver aqueles bebezinhos fazendo o seu primeiro som. E uma coisa ruim que as vezes
acontece:as vezes eu passo um fim de semana montando uma linda coreografia, e quando tento
passar ndo dé certo. As vezes é uma coreografia que ndo é para aquela faixa etdria, e eles ndo
conseguem fazer. Uma vez o maternal voltou para a sala, na hora de ir embora, e as criancas se
misturaram com as outras maiores que estavam ali, foi uma confusdo sé. Fiquei feliz por ver que

eles gostavam da minha aula, e foi inesquecivel.
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Escola H
Entrevista realizada na escola H, em Santa Tereza, regido central do Rio de Janeiro, no dia 22 de

outubro de 2009, as 16h.

1 - Quanto ao espaco fisico: como a escola realmente valoriza o ensino, nds temos uma
sala especifica; na verdade temos duas salas de musica, totalmente preparadas para as aulas de
musica, com materiais adequados, com uma discografia, com uma bibliografia, tudo ligado a
musica infantil de qualidade. A gente trabalha ndo sé com instrumentos percussivos, mas também
com instrumentos melddicos. Os instrumentos melddicos ndés colocamos numa sala que
chamamos de sala 2, e estamos utilizando o teclado. Foi uma op¢ao nossa. A Educagdo infantil
tem aula de musica duas vezes por semana, com 45 a 50min de durag¢do por turma. O Ensino
Fundamental 1 também. Aqui a musica vai desde a educa¢do infantil ao ensino médio. NGs
trabalhamos numa equipe de artes, no caso da linguagem musical, uma equipe de musica; somos
uma equipe de 4 professoras, onde a gente realiza um curriculo que vai desde a educacgdo infantil
até o ensino médio. Nossas turmas de educacdo infantil ndo ultrapassam 20 criancas por sala.
Normalmente, quando tem essa quantidade, trabalhamos com uma professora regente, uma
professora auxiliar e uma atendente. Elas ficam comigo durante as aulas; elas sempre t€m
conhecimento sobre o projeto que estd sendo desenvolvido nas aulas de musica, e eu sempre sei 0
que estd acontecendo na sala de aula. Existe um momento em que fazemos até uma
interdisciplinaridade, mas nao € necessario que isso aconteca. Aqui na escola trabalhamos muito
com a autonomia; com a idéia de o professor ser o autor do seu planejamento. Faco meu
planejamento. Nesses ultimos tempo temos trabalhado com temas transversais. Este ano, por
exemplo, estamos trabalhando astronomia, que € um tema transversal. Todas as disciplinas estdo
trabalhando a astronomia, mas na aula de mdusica isso ndo € obrigatério. Dependendo do
interesse, eu tenho um projeto proprio, ja que eu tenho um curriculo elaborado por toda a equipe
de musica, onde a gente valoriza os contetidos fundamentais da linguagem musical. A gente
entende que a musica, sobretudo na educacdo infantil, € uma linguagem. E por ser uma
linguagem, ela tem que entrar como um aprendizado. Aqui a gente ndo faz musica como
normalmente se tem a visdo, da aula de musica ser uma aula funcional. Aqui a aula de musica é
uma aula de producdo, de constru¢do de conhecimento; a crianga vai construir o conhecimento

musical, a partir da vivéncia dela com a linguagem musical. Entdo a gente organiza projetos; a



111

gente trabalha basicamente com a apreciacdo musical, que € toda a parte de repertorio e toda a
parte de formacdo do gosto musical pela musica; a gente enfatiza demais a musica infantil de
qualidade, a musica popular brasileira, a musica instrumental, a musica cldssica; e sobretudo,
aqui tem um ponto forte, uma tendéncia de uma extrema valorizacdo da cultura popular
brasileira. Entdo o trabalho fica muito forte nesse aspecto. As criangas desde muito pequenas vao
trabalhando com esse conceito, € com essa idéia de brasilidade, das coisas lindas e maravilhosas
que existem no nosso pais. Mas a gente nao descarta os estilos musicais, a musica globalizada no
mundo inteiro a gente ndo descarta. Quando as criangas trazem a musica de midia, nosso
procedimento € acolher e tentar contextualizar para a crianga. Por exemplo, quando a crianga traz
uma musica que a gente ndo considera que ela tenha uma qualidade musical importante para o
conhecimento, ¢ apenas um divertimento — vou dar um exemplo de uma Xuxa, ou uma Kelly Key
— e a gente acha que inclusive desvaloriza a crianga como sujeito: desqualifica, chama a crianga
de baixinho. Isso na verdade ¢ uma mensagem subliminar, porque a crianca ¢ baixinha mesmo.
Quando a gente vai trabalhar um contetdo musical, a gente nunca utiliza essa musica que a gente
ndo considera; a gente faz realmente essa avaliacdo e essa selecdo. A gente ndo utiliza essa
musica de midia, que nio tenha qualidade pro que a gente quer: trabalhar a escuta; a gente quer
que realmente esta crianga passe a ter o que Schaffer fala, que € o ouvido pensante. Além da
apreciacdo musical, trabalhamos também com outro conteudo fundamental, que € a pratica de
conjunto vocal e instrumental. Desde muito pequenos eles t€ém contato com 0s instrumentos
musicais, com objetos sonoros, € a gente ndo utiliza aquele objeto sonoro ou aquele instrumento
musical estereotipado. Por exemplo o brinquedo do chocalho. A gente compra, a escola adquire
um chocalho mesmo, uma maraca de diversos timbres, de madeira, de metal,de bambu, de
pléstico. O reco-reco, temos de madeira, de metal, e assim por diante, pra que a crianga possa ter
idéia dos parametros sonoros. Este € um outro aspecto do nosso curriculo: a gente trabalha com a
1déia, com a conscientizagdo da percep¢do musical; os parametros sonoros: altura, intensidade...
Isso desde o grupo 1. As turmas que temos sdo: grupo 1 e 2, com 1 e 2 ano; grupo 3, com 3 anos;
grupo 4, com 4 anos; grupo 5, idade 5 anos. A partir do 3° ano do Fundamental, passa pra outra
professora que da continuidade ao que eu venho trabalhando. Af nds fazemos um projeto para o
ensino fundamental, que se d4, as vezes, também na educacdo infantil. Quando fizemos o ano da
América Latina, trabalhamos desde a educacdo infantil até o ensino médio. As criancas

conheceram todo o repertorio das musicas que sdo cantadas na América Latina. A gente tem
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muita parceria com as familias; elas mandam muitos materiais, porque estamos sempre
informando o que estamos fazendo. A gente nunca deixa de trabalhar na Educagdo Infantil, que é
fundamental, toda a parte da movimentacdo e expressdo corporal. Porque a crianga nessa faixa
etaria € muito sensorial; ela é corporal, e vai construindo a linguagem verbal de acordo com o
desenvolvimento dela. Entdo o corpo acompanha; o corpo € o primeiro grande instrumento que
vem nessa projecao natural. Entdo a crianga faz danga livre; tem um momento em que fazemos o
que chamamos de gestos ilustrativos orientados, e ndo estereotipados, porque ndo precisa disso.
A gente sempre aproveita o gesto trazido pela crianca, mas a gente também passa pra eles os
movimentos coreograficos basicos das formagdes de roda, de pares, de trios, de trenzinhos, de
passos. E isso vem muito com a idéia da danga, com as musicas da cultura popular. Entdo aqui as
criangas dancam jongo, coco, maracatu, as crian¢as conhecem xote, conhecem forrd, dangcam
valsa, afoxé, o bumba-meu-boi, 0 samba de raiz, o chorinho também. Mas a gente ndo deixa de
colocar outras coisas pra eles também. Por exemplo, a Ivete Sangalo lancou um CD infantil;
muitas coisas do CD dela nds escutamos e aproveitamos, sdo interessantes. A Adriana Partimpim,
que fez um grande sucesso com o 1° CD e agora estd langando o 2° foi completamente
incorporado ao nosso repertorio. Usamos toda a cole¢do do Palavra Cantada, Bia Bedran, e os
classicos: Os Saltimbancos, A Arca de Noé, Pedro e o Lobo, Mozart. Tem um aspecto na obra do
Mozart, em que a crianga, principalmente na Educacio infantil, tem uma identidade imediata. E
importante saber que o professor de musica, com qualquer faixa etdria que trabalhar, tem que ser
um eterno pesquisador. Por exemplo, quando os Barbatuques surgiram, eu logo fiz contato, recebi
um material deles,e a gente desenvolveu um projeto s6 dos Barbatuques. A partir dos
Barbatuques nés criamos as nossas composi¢des sonoro-corporais; isso deu toda uma projecao,
uma possibilidade pra que as criangas tomassem conhecimento dos sons do corpo, e outros
recursos também. A gente trabalha também integrado com as outras linguagens:visuais, plasticas.
Esse ano tem os 100 anos do Mestre Vitalino; as criangas na faixa etdria do grupo 5 estdo
estudando a obra do Mestre Vitalino. E nds entdo, na sala de musica, estamos apreciando todas as
cangOes que compdem aquelas imagens do Mestre Vitalino com as bandas de pifaros. Entdo eles
estdio aprendendo o que ¢é pifaro, zabumba. Aprendendo escutando, apreciando,

tocando,dan¢ando, reproduzindo, acompanhando.
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2 - Acho que aqui a musica € vital para o desenvolvimento do sujeito. Acho que a musica
¢ fundamental na escola. Ela tem a funcdo de trazer conhecimento da arte, da cultura, de si
proprio. Expressdo: a crianca poder se expressar através da linguagem musical. A miusica € vital
no desenvolvimento do ser humano. Ela vai construir as potencialidades pra esse sujeito se
colocar no mundo. E a escola tem que ter espago pra trazer para o aluno um ensino de musica de
qualidade. E aqui na escola tem. Nds batalhamos por isso, nds construimos e nds preservamos.
Acho que esse ¢ um dos motivos para os pais procurarem a nossa escola; a escola tem um valor
enorme, nao sé com a musica, mas com todas as linguagens artisticas. Aqui nés temos aulas de
musica, de artes visuais, de literatura, de corpo, de teatro. Todas as linguagens estdo colocadas na
escola. Temos uma equipe de artes, na verticalidade da escola, somos 14 professores. Temos a
integracdo pela linguagem, pela disciplina,e entre nds. Fazemos a nossa interdisciplinaridade. No
Ensino Fundamental 2, que € o que a gente chama de 3° seguimento — antigo gindsio — eles
trabalham com as trés linguagens: misica, teatro e artes visuais trabalham com a
interdisciplinaridade. Os alunos t€ém 3 oficinas ao longo do ano, com o mesmo tema, e eles

gostam muito.

3 - A questdo ndo foi colocada, pois o professor ja havia manifestado estar de acordo com

as fung¢des da musica na escola.

4 - Acontece assim: todo o ano a equipe de musica se retine, pra pensar no que vamos
fazer naquele ano com os alunos; ndo recebemos nada pronto. O trabalho da coordenacdo aqui €
coordenar, ou seja, ela trabalha junto com o professor, vai construindo com a gente. A escola tem
uma singularidade, porque todos os cargos sdo eletivos. A coordenadora saiu de sala de aula,
entdo ela é, antes de tudo, uma educadora. Ela ndo € nossa patroa, ndo fica mandando no que a
gente tem que fazer, ndo fica observando. Até observa, mas sobretudo compartilha e apdia. Ela
interfere na medida da critica construtiva, e até mesmo em momentos que a coisa ndo estd
andando, ela com o olhar de fora ela pode nos ajudar. Ela dd mil sugestdes, mas ndo fica pedindo
nada. A coordenagdo aqui, assim como o professor, tem autonomia e autoridade, mas ndo é
autoritdria. As vezes um aspecto da sala de aula adentra a sala de musica. Aqui na escola o
trabalho se estrutura da seguinte forma: no primeiro semestre, nds ja sabemos qual vai ser o tema

(7). Ano que vem, por exemplo,o tema vai ser a Biodiversidade, a sustentabilidade. Entdo nos
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estamos com a idéia de criar com as criang¢as uma escultura musical, com tudo que a gente acha
que faca som, mas ndo aleatoriamente. A gente vai tentar fazer uma classificacdo com eles, por
timbre, e essa escultura musical vai ficar disponivel: quem passar pode fazer a sua composicao,
pode tentar utilizar. A idéia é essa. Mas ano que vem, por exemplo, a gente vai desenvolver um
projeto ligado ao chorinho, porque ja recebemos um material muito legal do Roberto Gnatalli,
que se chama “Pedro e o Choro”. E como a gente trabalha a apreciagcdo,e na apreciacdo a gente
trabalha a vida e a obra, a histéria da musica, o fazer musical; essas coisas todas que estdo ai
nesses curriculos, nesses PCNs, RCNs, a gente domina e estuda. Tem que estudar e pesquisar. A
sala de musica da educacdo infantil ndo € simplesmente um divertimento, ela tem que ser
prazerosa, tem que socializar aquelas criangas, mas o mais importante € que essa crianca se
aproprie da linguagem musical, seja pra cantar, seja pra tocar, seja pra dancgar, seja pra compor. A
minha aula tem 40min; eu geralmente organizo e divido em 4 atividades diferentes, com uma
duracdo maxima de 10 min cada uma. Essas atividades geralmente estdo interligadas. Sempre
recebo as criangas com uma musica: a que estamos trabalhando ou abordando no momento; tem o
momento de pausa, de escuta, em que eu faco com que a crianga escute, quando coloco um cd ou
toco ao vivo. Tem o momento em que a gente canta; tem o momento da danca. Enfim, é
previsivel, mas também € muito imprevisivel. Essa imprevisibilidade é que garante o
aprendizado, tanto do professor quanto do aluno, porque a crianga traz alguma coisa que nio esta
no teu planejamento. E claro que pode ser uma coisa completamente fora do que estd sendo
trabalhado ali, mas se for uma coisa que tenha uma ligacdo, nés temos autonomia pra buscar um
outro caminho, por exemplo. Noés trabalhamos muito com a poesia, porque a poesia €
extremamente musical, ritmica. Tem um material que eu posso citar que se chama “Clave de
Lua”, € um trabalho que é musica, e tem um cd de altissima qualidade, e as poesias também. Essa
idéia do professor de musica ser animador de festa ndo existe aqui. A escola valoriza demais a
disciplina da musica, hd muitos anos. Sou professora daqui a 28 anos, construi esse curriculo. A
nossa festa cultural, que acontece no meio do ano, e que dentro dela estd a esta junina — porque a
nossa festa junina foi crescendo e se tornou uma festa cultural abrangente — sdo festas tematicas,
em que se trabalha desde a educacdo infantil até o ensino médio, com temas e elementos da
cultura popular brasileira. Neste ano tivemos o corddo de pdssaros, fizemos um cavalo-marinho,
o boi do Maranhdo. Na Educacdo infantil este ano fizemos uma festa de bois. Todas as criancas

construiram um boizinho de caixa, tocaram chocalho, aprenderam a batida do boi, escutaram os
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tambores de crioula, os tambores de caixa, dancaram cacurid, dancaram o passo das toadas de
boi. Escolhemos um repertério pra cada turma, desde a cang¢do do Boi da cara preta. O Folclore
aqui € trabalhado o ano inteiro. Trabalhamos também com as cantigas de roda, com os

brinquedos cantados e dangados, com os dramatizados.

5 - As vezes, nio podem ficar os trés adultos, mas sempre um outro adulto estd
acompanhando as aulas de musica. Elas até falam: “Amanha eu vou a sua aula!” Eu acho pouco,
duas vezes por semana. A nossa escola pretende chegar ao requinte, porque € caro, mas ¢ um
grande investimento. Porque somos professores horistas, € ndo mensalistas. Na nossa estrutura

soe possivel ter duas vezes por semana, mas € melhor do que ter s6 uma vez.

6 - Minha equipe da Educacdo infantil é extremamente integrada e afinada comigo. Nao
s6 porque temos uma equipe de professores muito estdvel — ndo tem um professor que ndo esteja
na escola hd menos de 10 anos — entdo toda vez que a gente tem atividades,eventos coletivos
como feira de livro, eventos de final de ano, aula de misica aberta, ou quando a professora esta
fazendo uma dramatizacdo na sala, e vem pedir ndo uma musiquinha para o teatrinho; eu entro
integrada a ela: conhego a histdria, conheco o trabalho que a crianca estd fazendo. Entdo nds
vamos pesquisar na sala de musica, que sons poderiam fazer parte desta trilha sonora; que
sonoplastia, que musica nos vamos escolher. O trabalho de musica aqui ndo estd a servico de
nada, ele tem identidade prépria. E essa relagdo com as professoras vai se construindo a partir de

uma grande parceria, tanto na educag¢do infantil, quanto no ensino fundamental.

7 - O mais estimulante é estar em constante desafio. Tenho 28 anos de construgdo de um
trabalho musical dentro de uma escola que valoriza, e estou sempre em duvida. Estou sempre
pesquisando, buscando, trazendo novidade,me atualizando, tenho que correr atrds. Isso € muito
estimulante.Vocé tem que ter paixdo pelo trabalho; vocé tem que entender que vocé formou
aquele sujeito, de alguma forma. Eu estou aqui como um agente da linguagem musical. A
linguagem musical ndo me pertence, pertence a si propria. O desafio da sala de aula é muito
estimulante. A maior dificuldade pra mime, apesar de eu ter muitos recursos, € a escola me dar
muito chdao,minha maior dificuldade é quando sou exigida, na institui¢do, em cumprir com as

coisas burocraticas; € uma caracteristica pessoal minha. Nao consigo cumprir com essas coisas



116

muito burocratizadas e vou ficando desesperada. E af vocé vai ficando estigmatizada como a
professora de musica; todo artista € aquele meio doido, que ndo se integra, que ndo tem regras.
Acho muito bom, por um lado, mas quando vocé estd dentro de uma institui¢cdo tem que aprender
a lidar com esse continente, com os prazos, com as regras, essas coisas. Fago relatério, mas por
turma ou por projeto de trabalho. Geralmente no meio do ano fago um relatério falando do
projeto; fago reunido de pais, geralmente por equipe, nao individual. Tenho tido sucesso, e
incentivo a todos que estdo se formando, que lutem pelo espaco da educa¢do musical, que levem

a educacdo musical de qualidade para a escola.

8 - Somos muito festeiros, mas ndo desgastamos. Temos dois momentos fundamentais na
escola: 0 momento do meio do ano, que € a nossa festa cultural, onde temos a festa junina, e a
escola inteira estd mobilizada. Por exemplo, o professor da educacdo infantil péra; se ele esta
trabalhando na sala de aula com a astronomia, com os planetas, nesse momento ele dd uma pausa,
e comeca a trabalhar com as criancas o sentido do ciclo junino, por que vai ter esta festa na
escola, o que estamos comemorando. O mesmo se dana feira do conhecimento que € no fim do
ano. E logo no inicio do ano nds temos a feira literdria. Este anos fizemos na rua, integrado com o
bairro. Neste ano a feira do conhecimento vai mostrar o que cada turma produziu relacionada a
esse tema. Na aula de musica, se eu ndo estiver ligada ao tema, vou fazer em algum momento
com as familias e com os pais, um momento musical que nos agregue. Este momento musical
pode nao estar ligado ao tema. Podemos por exemplo convidar um quarteto, pra tocar as musicas
do Villa-lobos; podemos apresentar um grupo de alunos de outras séries, tocando as musicas que
eles aprenderam; podemos fazer uma grande cantoria; um momento de danga com os pais. Faco
ali na hora: todos nds cantamos, dancamos. As outras comemoracdes nos ndo fazemos; dia das
maes, dia do indio, dia dos pais e outras. A gente ndo tem esse entendimento. Pra nds, a mae é
mae o ano inteiro; o pai, a mesma coisa. No dia das criangcas a gente faz uma semana das
criangas. E uma semana diferente da nossa rotina: trazemos filmes do festival de cinema; fazemos
um dia s6 de jogos e brinquedos; um dia s6 de fantasias; um dia s6 de danceteria. NOs
professores, preparamos um teatro surpresa, € englobamos os funciondrios da escola: o cara da
recepc¢do, os serventes, a funciondria da xerox; a gente convida e apresenta um teatro surpresa
para as criancas. Este ano fizemos a fabula da festa no céu. No final do ano fazemos um

encerramento de ciclo de escolaridade. Aqui, o 1° seguimento vai do grupo 1 ao 5. Com o grupo
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5, fazemos especialmente um evento de enceramento. Este momento de encerramento engloba
momento de recordacdo, ou a gente faz um DVD com os melhores momentos da turma, ou eles
fazem uma poesia, ou eles criam uma composi¢do, ou fazemos uma camiseta tematica. Fazemos
um agradecimento, um lanche coletivo, um agradecimento as familias. Essas coisas marcantes a
gente considera, mas dia de indio, dia de soldado, dia da arvore, dia do livro, a gente ndo faz.

Ensinamos os hinos como cidadania, mas Dia da Bandeira ndo existe.

9 - Hoje por exemplo, tive um encontro inédito: Ao entrar na sala, tinha um grupo de
alunos do ensino médio, ensaiando “Que nem jilo”, “O morro ndo tem vez”, para tocar no sarau
da escola. Tinha um aluno tocando baixo, um aluno na guitarra, um no clarinete, trés meninas no
vocal, quatro meninos na percussdo. Nao temos aula especifica do instrumento. Temos aula de
teclado e coral na escola, como atividade extra. Trabalho utilizando teclado, e quando o aluno
quer aprender um instrumento especifico ele vai para a aula de instrumento. A equipe de musica
estd em constante avaliacdo. Entdo nds percebemos que o trabalho estava muito ritmico, por
conta desta cultura popular. Entdo decidimos entrar com uma carga melddica mais forte. Temos
canto, teclado, flauta doce, e a intengdo é trazer outros instrumentos.

Tenho uma experiéncia que me emociona demais, que foi o ano em que eu trabalhei
Pixinguinha. Isso aconteceu com uma crianca de 4 anos: antes de eles virem pra aula de musica,
eles estavam no lugar onde brincam apds o lanche. Ao entrar na sala de miusica, coloquei um
chorinho do Pixinguinha. Entdo eu perguntei: “Esté faltando alguém? Ja chegaram todos?” E esse
menino disse “Estd faltando um amigo sim!” Eu contei e disse “Quem estd faltando? Nao sei
quem €.” E ele disse “Estd faltando o Pixinguinha. Ele estava 14 fora, brincando com a gente.”
Acho que isso € uma coisa muito interessante. Tenho a certeza de que essa crianga de 4 anos
trouxe o Pixinguinha pra vida dele, pro brinquedo dele. Entdo essa coisa da mdsica, ndo se
restringe a educacdo musical. Da mesma foram que quando eu apresentei Luis Gonzaga. Eu falei
que o filho do Gonzagdo se chamava Gonzaguinha, e eles perguntaram pra mim “Ele é irmao do
Pixinguinha?” Entio a crianca vai construindo o conhecimento através dessas relacdes. E
importante trabalhar também com compositores vivos, pra ndo ficar com essa coisa nostdlgica da
morte. Trabalho também com Chico Buarque, Caetano Veloso, até porque, por ser uma escola de
elite — ndo é uma escola popular, € uma escola que atende a classe média-alta da sociedade

brasileira — e € uma elite bastante intelectualizada, as criangas tém muito acesso a informacdo. A
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gente recebe muitos filhos de artistas na escola. Tenho por exemplo aqui, o neto do Moraes
Moreira, os bisnetos do Severino Aradjo. Tenho muitos filhos de Musicos, de musicos de
orquestras, que as vezes € convidado, e vem a escola pra tocar pra eles, mostrar o instrumento.
Sempre que a gente pode, promove os concertos didaticos; ndo necessariamente de musica
classica. Tem experiéncias em que a gente se sente frustrado, quando por exemplo, a gente vem
todo animado, e aquilo ndo da certo. Isso é complicado. O que também posso te dizer de
experiéncias desagraddveis, sdo de quando vocé tem que lidar com as diferencas dos valores
trazidos pelas criangas, de casa. Tem criangas que t€ém acesso a toda e qualquer coisa langcada
pela midia; tem criancas que tém restricdes. Sdo regras familiares. Mas a crianga que tem
restri¢ao € a mesma que convive com a que tem acesso. Af essa crianga que tem restri¢cao traz um
matéria pra aula de musica. E importante saber que a gente faz uma preservacdo na formagio
dessa crianca. Ndo admitimos cang¢des com cunho erdtico, com mensagens com palavroes,
ligadas a drogas, a discriminacdo racial, é regra da escola. Mas nés também ndo discriminamos
uma cultura social existente numa sociedade urbana. Se tem funk de qualidade, e a crianga traz, a
gente valoriza. Tem rap, rock, e trata de questdes sociais interessantes? Entdo a gente traz pras
criancas. Na educacdo infantil, acontece mais daquelas cangdes com arranjos completamente
banalizados, péssimos pro ouvido das criancas, muitas vezes desafinados e fora da altura ideal

pra crianga cantar, apesar de carregados de boas intengdes.



