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RESUMO

O trabalho a seguir tem como foco principal, explicitar os processos de
aprendizagem musical existentes no “movimento de forré universitario” no Rio de
Janeiro, e as trocas culturais pertinentes a estes processos. Esse “movimento”
que teve inicio em meados de 1996, € composto na sua maioria por jovens de
camadas médias da Zona Sul do Rio de Janeiro. O estilo musical contemplado por
este "movimento” é o forr6 nomeado pelos préprios integrantes como forrd "pé —
de- serra” ou forré de "raiz”, que procura resgatar a sonoridade utilizada por
musicos como Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro, Jodo do Vale entre outros.
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Introdugio

Este trabalho tem como principal objetivo analisar as trocas culturais no
aprendizado musical do movimento de forrd, estabelecido no Rio de Janeiro, desde meados
da década de 1990 até os dias atuais. Procurarei entender os caminhos que levam jovens de
camadas médias urbanas, sem vinculos anteriores com a cultura popular nordestina, a
aprenderem instrumentos musicais € a se familiarizarem com um estilo musical que no
faz parte, a priori, do seu meio social.

Estes jovens se auto-intitulam participantes do “movimento de forré universitario”.
Alguns participantes do ‘movimento’ reprovam a utilizagéio do termo “universitario,” por
acharem restritivo demais, mas o termo ainda é muito utilizado entre os jovens.

O principal motivo que me levou a escolher este tema foi a minha propria
experiéncia no “movimento de forré universitario”. H4 um ano participo de um grupo,
como percussionista, tocando em diversos bailes de forr6 na Zona Sul carioca.

Para o desenvolvimento dessa pesquisa, os métodos utilizados foram: a) as
observagdes de alguns bailes de forr6 dos quais participei como musico; b) a observagéo de
um curso de percussdo ministrado por musico com experiéncia no estilo; ¢) além de
entrevistas, feitas com os préprios participantes do movimento.

E importante destacar que a principal referéncia bibliografica para este trabalho foi
a dissertagdo de mestrado escrita por Roberta Lana, no Programa de Pods - Graduagio em
Antropologia Social da UFRJ. Seu titulo é: Na batida da zabumba : uma_andlise

antropologica do forré universitdrio.

Para compreendermos melhor este processo, ¢ importante delimitarmos como os

proprios agentes sociais estdo qualificando a sua pratica cultural. Em geral, musicos e o
publico consumidor do forré dividem o forré comercializado em dois grupos: o forrd
intitulado oxente music, muito difundido no Nordeste, e que tem como principal

caracteristica a presenca de instrumentos como a bateria. a guitarra e o teclado - visto



pelos integrantes do “movimento de forré universitario”, pejorativamente como musica de
qualidade duvidosa; o outro estilo é o ‘forré pé de serra’, mais consumido no sudeste, €
que em nome de uma “autenticidade”, tenta reconstruir um estilo (incluindo ai a
sonoridade) criada por artistas como Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro, Jodo do Valle
entre outros. E este forré ‘pé- de- serra’ que vem sendo o foco da minha pesquisa.

No primeiro capitulo, descrevo um baile de forr6 universitério, do qual participei
como musico, analisando através dele, o universo de signos comportamentais especificos
deste movimento  juntamente com a produgdo musical caracteristica do ‘forro
universitario’.

No segundo capitulo, abordo os caminhos do aprendizado da linguagem do forr6
‘pé—de-serra’, pelos jovens cariocas. Ressalto o papel essencial, do aprendizado informal
neste processo.

No terceiro e ultimo capitulo, procuro analisar o discurso dos integrantes do
‘movimento, ¢ que buscam no forré ‘pé —de- serra’, uma musica mais “auténtica”. De
encontro a este discurso de autenticidade, procuro destacar as inovagdes musicais
patrocinadas pelas novas bandas que, a partir do forré ‘pé-de-serra’, foram construindo

linguagens préprias.



Capitulo 1 — Uma noite de forr6é no Mourisco

O objetivo principal, neste capitulo, é entender o perfil dos jovens que freqiientam
esses bailes, os estilos das musicas executadas pelos DJ’S, as caracteristicas das bandas
novas que tocam em espagos como este, € todas as especificidades existentes num
“movimento”, como € considerado pelos proprios freqiientadores. Utilizarei a descri¢éio de
um baile de forr6 que acontece todos os fins de semana, em um espago da Zona Sul da
cidade do Rio de Janeiro.

Roberta Lana' fez algo parecido em sua dissertagdo, especificamente no terceiro
capitulo, onde descreve todas as etapas de uma noite de forrd na casa noturna Ball Room,
também situada na Zona Sul . A diferenca serd que darei um enfoque muito mais musical
do que antropolégico nesta minha analise.

O Botafogo Mourisco Mar, é um dos espagos de forré mais freqiientados da Zona
Sul do Rio. Seu publico, numa Sexta-feira, gira em torno de 1200 pessoas.” O espago é
aberto por volta das 22 h e as 50 primeiras mulheres ndo pagam. Por este motivo, no inicio
do baile o niimero de mulheres é bem superior ao dos homens.’

A faixa etdria do publico freqiientador do Mourisco gira em torno de 18 aos 25
anos, sendo na sua maioria, moradores da Zona Sul. Mas como o evento tem uma grande
divulgagdo, com cartazes colados em todo o municipio do Rio, nfo ¢é dificil encontrar
jovens de bairros mais distantes. Belém Borges, o produtor do Mourisco, em sua
entrevista, caracteriza o perfil dos freqiientadores do Mourisco como jovens que ainda nfo
possuem sua independéncia financeira. Dependem dos pais para ir ao forro, tendo
dificuldades em pagar os dez reais de entrada.

O amplo espago fisico situado a frente do palco é destinado 4 danca. A esquerda do
palco, encontra-se um bar onde, além da cerveja e do refrigerante, ¢ vendida uma bebida

que ficou famosa nos forrés, a Xiboquinha, uma mistura de cachaga com mel e canela.

' Roberta Lana de Alencastre Ceva. Na batida da zabumba : uma andlise antropoldgica do forré
umversnano RJ : Universidade do Rio de Janeiro, 2001. Dissertacdo de mestrado. Mimeo

Seu endereco é Av. Repdrter Nestor Moreira, sem numero- Praia de Botafogo.

® Roberta Lana no terceiro capitulo de sua dissertacdo revela também outros mecanismos de se
entrar no baile sem pagar os dez reais.
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Em frente ao bar, encontramos algumas barracas vendendo o artesanato consumido
pelas forrozeiras (nome dado as meninas que dangam o forrd). Brincos, sapatilhas, saias,
bolsas, entre outras coisas. Este figurino das meninas segue uma tendéncia que Roberta
Lana chama de “neo-hippies.” Acmpanhando este estilo, muitos frequentadores dangam
descalgos.

O baile, que vou descrever, foi organizado pela produtora Xod6é Carioca. E
aconteceu no dia 12 de abril de 2002, Foi escolhido por ter sido o dia em que minha banda
de forr6, “Farol de Luar,” era uma das atra¢des da noite. E importante deixar claro que
todas as observagdes e andlises feitas por mim nessa noite, t€m dois aspectos: o de
espectador e o de musico participante do evento.

Os DJ'S da noite eram Ailton Aréas e Diegues, que iniciaram a noite com
‘classicos’ do repertdrio de Luiz Gonzaga, interpretados por ele mesmo e outros grupos,
intercalados com composi¢des recentes de grupos novos.

Essa ¢ uma prética utilizada em bailes produzidos por Belém Borges. Em entrevista,
ele me contou que alguns organizadores de forré o criticam por permitir que o dj toque
musicas de grupos de forré pé—de-serra mais comerciais, como Rastapé e Falamansa. E
afirma que ndo abre mio dessa mistura. E que o forr6 tem que se renovar, ndo podendo
“ficar no Jackson do Pandeiro e no Gonzag?o a vida toda’.

Alguns tempo depois, se iniciou a aula de forrd, para aqueles que ainda nfio sabem
ou ndo dominam o estilo ‘Itatinas’ de se dangar forr6, bem diferente do jeito nordestino.
Belém Borges e Saile Tagarro foram os professores da noite.®

Pouco tempo depois, subiu ao palco a primeira atragdo da noite, o Trio Potigua .
Fez um show de mais ou menos uma hora e meia. Com a formagdo original de
trio(zabumba,” tridngulo® e sanfona), o grupo encheu a pista

Nos intervalos dos shows, dj colocava mais sucessos para o publico ndo parar de

dangar.

* Roberta Lana. Op, cit, p. 67.
® Ver filipeta em anexo 1
3 Roberta Lana, po, cit, p. 81

Zabumba € um instrumento de percussdo bem similar a um tambor de banda marcial. Possui uma
pele em cima tocada com uma baqueta com feltro na ponta, e uma outra pele em baixo tocada
com uma vareta de bambu chamada de “bacalhau”.
¢ Triangulo € um outro instrumento da familia da percussao muito utilizado no forr6. Pode ser de
ferro ou aluminio e tem este nome por possuir um formato trianaular.
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e um momnento instmumental, onde foram tocados chorinbos de Pixingumba ¢ Allamire



Carrilho em ritmo de forrd, com a flauta e o acordeon dividindo os temas. Este show durou
mais ou menos uma hora e meia.

Para fechar a noite, subiu ao palco, por volta das 4 h da manhd, o Trio Balango
Bom, que encerrou as 5 h e 30 min. O publico que ficou até o final saiu do clube com o dia

amanhecendo.

Vimos acima uma amostra de um “movimento” que desde 1996 estd presente no
universo cultural carioca. Importa ressaltar que, como todas as manifestagdes culturais, o
“movimento” do forré nfio possui caracteristicas estéticas, encontrando-se, ao longo desses
anos, em constante mudanga. Mas independente dos anos e das diferentes geragdes que
passaram pelo “movimento,” percebemos que os perfis mudam de um baile para outro,
quando se levam em conta o espago propriamente dito do forrd, o bairro ou a cidade onde
se realiza o evento, os grupos e trios que irdo tocar na noite.

E importante, para o nosso entendimento, sabermos exatamente que tipo de forré &
este, que os proprios participantes do “movimento” chamam de forré “pé-de-serra” ou forr6
de “raiz”.

A questfio das diferentes nomeagdes atribuidas ao estilo forr6 vem, de uma certa
maneira, para delimitar o estilo de forré tocado por Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro,
Jodo do Vale, entre outros, em contraposi¢do a um estilo mais atual e popular, muito
difundido no Nordeste, chamado de “oxente music”, onde sfio incorporados instrumentos
como a bateria, os teclados, e as guitarras. Seus maiores expoentes sdo as bandas Mastruz
com Leite, Magnificos, Limdo com Mel entre outras.

Em nota, Roberta Lana’ coloca que “oxente music é um termo cunhado pela midia
provavelmente em analogia a axé music. Ambos designam um fenémeno semelhante: uma
produgdo musical de grande éxito comercial integrada por uma dezena (ou centena) de
bandas centralizadas espacialmente.”

O problema reside no fato de que esses jovens de camadas médias, participantes do

‘forré universitario’ carioca, rotularem a “oxente music” como uma musica de baixa

® Roberta Lana, op. cit. P.13



qualidade, com fins apenas comerciais, e defenderem o pé-de-serra considerando-o como a
auténtica musica brasileira, além de se auto intitularem herdeiros e defensores desta
tradi¢do.

A primeira pergunta quando tentamos entender esse movimento cultural de
redescoberta do forré de “raiz”, mais “auténtico”, pelos jovens de camadas médias, €,
como tudo isso comegou.

Roberta Lana aponta uma versdo para o surgimento do forré universitério no Rio de
Janeiro que pode se somar a tantas outras historias desconhecidas, e que fogem ao nosso
controle. Nesta versio, encontrada no site forrorio (http:www.forrorio.com), o ponto de
partida seria o lugar chamado Dunas de Itatinas, distrito de Concei¢do da Barra, extremo
norte do Espirito Santo, uma antiga vila de pescadores, hoje explorada pelo turismo. '’
Pode-se dizer que a cidade vive financeiramente em torno desse turismo.

Por volta de 1996, ja era possivel observar alguns jovens provenientes das camadas
médias de Sdo Paulo, Belo Horizonte e Vitéria, de passagem em Itatnas, se divertindo
como turistas, dangando um forr6 ‘pé-de-serra’, em lugares simples e risticos da cidade.

A danga chamava a atengio, porque utilizava movimentos sensuais € passos
elaborados, bem diferente do jeito nordestino de dangar este mesmo forrd. Acredita-se que
este tipo de forrd “pé-de-serra, j4 estava sendo difundido nas capitais mineira e paulista ha
mais ou menos uns quatro anos atras, e que de alguma forma, Itatnas confluia este
“movimento” de forré do sudeste.

Alguns jovens cariocas atraidos pela fama de Itainas optaram por passar O
carnaval no local, divulgando para os amigos. Inspirados no clima que vivenciaram em
Itatnas, e no interesse de resgatar o “auténtico” forrd “pé-de-serra”, estes jovens
resolvem montar uma noite de forré no Rio. No dia 09 de novembro de 1996 acontece o
Forré de Santa, aberto ao publico. Podemos apontar este evento como um dos marcos
iniciais do movimento de forré universitario no Rio de Janeiro.

Baseado na versdo de Itatinas que aconteceu em 1996, como mostra o site de forrd,
e na minha observagdo feita no baile do Mourisco em 2002, descrita no inicio deste
capitulo, podemos apontar a danga como sendo um elemento essencial para a

caracterizagfio desse movimento de forré universitario. De uma maneira geral, 0 que pude

'° Roberta Lana, op. cit. p.1



perceber é que a motivagdo dos jovens para irem a um baile como este é muito mais o
prazer de se dangar “coladinho”, do que propriamente assistir as apresenta¢des dos trios e
das bandas de forro.

Os depoimentos da violonista do “Concertina”(grupo de forr6 formado s6 por
meninas), Calu, mostram a preocupagdo que o grupo tem, em apresentar um repertdrio
dangante, de forma que até os arranjos sdo influenciados por esta linha de pensamento.
*kckokok ok

Poucos sdo os jovens que aplaudem no final das musicas. Isto demonstra que o
publico ndo esta ali assistindo a um show, e que as bandas, ja sabendo de antemdo *** os
verdadeiros motivos, preparam seqiiéncias de musicas emendadas que podem durar até
meia hora, ou mais. Tudo para ndo deixar a pista esvaziar.

A presenga de um professor de danga, ensinando aos jovens os passos basicos no
inicio do baile, como descrevi anteriormente, também fortalece a idéia de investimento por
parte da casa de show, para que cada vez mais se tenha pessoas capacitadas e a vontade
para irem a um baile de forré.

Apesar dessas evidéncias contundentes, com relagéio ao papel central da danga no
“movimento,” ndo pude deixar de observar o que algumas bandas e alguns trios
conquistaram. Se ndo me falha a memdria, na primeira vez que toquei no Mourisco, a
atra¢do principal da noite era o Trio Virgulino, vindo de S&o Paulo. Estava ha pouco tempo
no movimento de forrd universitario, e ndo conhecia muito bem os repertérios das bandas e
dos trios. '

Quando o Trio Virgulino subiu ao palco o publico do Mourisco aplaudiu,
expressando um reconhecimento. O trio cantava seus sucessos, acompanhado por um coro
de mais de mil pessoas. Eram musicas que eu nunca tinha ouvido. Pela primeira vez, pude
ver casais dangando e cantando as miisicas a0 mesmo tempo. E muitos outros jovens se
colocavam simplesmente em frente ao palco assistindo ao show .

Esta diversidade indica que seria equivocada uma analise do “movimento de forré
universitario” carioca a partir de pressupostos estaticos. A observagéo atenta do objeto de
estudo nos leva para diversos caminhos que podem ser interpretados de diferentes

maneiras, tornando o “movimento” uma estrutura complexa e heterogénea.



Capitulo 2- Aprendendo a forrozear

No capitulo anterior, vimos um recorte do que seria este movimento de forrd
universitario, as pessoas que o integram, a descricdo de um baile propriamente dito, a
importancia da danga para a afirmag@io do movimento, o repertério usado nos bailes, o
perfil das bandas novas, € como tudo isto comecou.

Agora neste capitulo, abordaremos como estes jovens musicos entram em contato
com a linguagem do forré. Como aprendem instrumentos que nfo sdo populares no Rio de
Janeiro. Quem s#o os intermedidrios entre esses ambientes culturais?

As minhas observagdes, somadas as entrevistas e & minha propria experiéncia como
musico no movimento, indicam que o aprendizado informal ainda é o principal veiculo de
transmiss@o da cultura musical nordestina no Rio de Janeiro.

Ndo encontrei, na minha pesquisa, nenhum misico ‘que tenha afirmado ter
aprendido a tocar zabumba ou sanfona, por exemplo, em uma escola formal, que ensine
musica por partitura, que trabalhe as técnicas especificas do instrumento, e que utilize
material didatico impresso.

Néo estou aqui negando a existéncia de estabelecimentos com essas caracteristicas
no Rio de Janeiro, até porque trabalhei em uma escola de musica em S3o Cristovio, que
tinha o curso de acordeon.' O que eu quero dizer, é que mesmo nesta escola onde
trabalhei, a musica nordestina, especificamente o forr6 aparecia muito timidamente. Nao
era a tonica musical dos interesses, nem dos alunos, nem da propria escola. La utilizava-se
os métodos de acordeon, de Mério Mascarenhas, pioneiro no ensino deste instrumento.

Ha 50 anos atrds o acordeon era um instrumento muito procurado. Luiz Gonzaga

sem davida foi um dos responsaveis por essa febre, além de grande referéncia para os

" Escola de Miisica Garritano. Convém lembrar que o periodo em que eu trabalhei

nesta escola foi anterior a este movimento.
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novatos. Com o advento da bossa—nova o instrumento perdeu um pouco a sua popularidade,
retornando anos depois com o movimento de forrd universitério.

Atualmente, é possivel encontrar professores particulares € mesmo escolas de
musica divulgando cursos de instrumentos como a zabumba € o acordeon, mas o
aprendizado informal ainda é a maior referéncia no meio do forro.

Lembro-me de um sanfoneiro de uma banda nova de Sdo Paulo me perguntando se
eu ndo conhecia um bom professor de acordeon aqui no Rio. Ele me disse que seu
instrumento principal € o piano, ¢ que sempre estudou por misica, mas que recebeu um
convite para integrar este novo grupo de forro, e aceitou. S6 que agora, gostaria de buscar
“dicas” do estilo e da técnica com um sanfoneiro experiente. Recordo que levei alguns
minutos tentando lembrar de algum sanfoneiro que desse aula particular ou em algum curso
de musica aqui no Rio, e que ainda ensinasse por partitura. Desisti, e acabei aconselhando-o
a ouvir muitos discos de forrd e a se juntar a um sanfoneiro de trio, que toca o instrumento
desde garoto.

Para aprimorar o trabalho de pesquisa de campo, me inscrevi num curso de
zabumba ministrado pelo percussionista Durval Pereira. Era um curso de verdo, com apenas
cinco aulas, e foi realizado na Maracati Brasil, situado na rua Ipiranga nimero 49,
Laranjeiras. Atualmente, funciona neste endere¢o uma loja s6 de instrumentos de
percussdo, juntamente com os cursos de bateria e percussdes diversas.

Durval é um musico nordestino, que hd muito tempo reside no Rio de Janeiro.
Aprendeu a tocar zabumba com o seu pai. Ficou muito conhecido no Rio em 1994, depois
de trabalhar com Carlos Malta, integrando o Pife Moderno, grupo composto por flautas e
percussdo. Ha dez anos vive s6 de miisica, mas ja trabalhou como pedreiro e office — boy.

Além de assistir trés aulas do curso, fiz também uma entrevista. O proprio Durval
relata que nunca se imaginou dando aula de zabumba, numa escola de musica, para uma
turma de mais de dez alunos.

Nos paréagrafos seguintes irei relatar a experiéncia do curso de zabumba, ministrado
por Durval Pereira na Maracatt Brasil. E importante ressaltar o meu papel na oficina como

pesquisador e como aluno.
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O curso se realizou numa das salas que ficam atrés da loja. Comecei no terceiro dia
do curso, mas como tinha muitos alunos novos como eu, Durval resolveu relembrar o que
ja tinha visto nas aulas anteriores.

Tinha aproximadamente uns dez alunos. A maioria era de estrangeiros de passagem
pelo Rio de Janeiro, mas tinha uns trés alunos que ja tocavam zabumba e estavam ali em
busca de um aprimoramento. Durval iniciou a aula com o ritmo de xote'?. Disse que foi um
ritmo muito tocado por Luiz Gonzaga. Ele tocou o que ele chama de xote basico. Os
alunos viram, ouviram alguns segundos, € comegaram a se aventurar na imitagio dos
toques demonstrados por Durval.

Alguns alunos tiveram dificuldades, Durval se aproximou e tentou esclarecer
melhor o ritmo de algumas formas: primeiro ele cantou separadamente os diferentes
fraseados, executados na pele de baixo, pelo bacalhau; e na da pele de cima.

As vezes, o professor pegava na mio do aluno, direcionando-a na execugdo do
ritmo, para fazer o mesmo, perceber a coordenagfo. Em alguns casos, o vi tocando o ritmo
no proprio corpo do aluno. Costumava também diminuir o andamento, para facilitar a
execugdo de quem ndo dominava ainda o ritmo.

Acredito que a falta de coordenagdo motora ao se toca}, simultaneamente, frases
diferentes nas mios esquerda e direita, tenha sido a maior dificuldade encontrada pelos
alunos iniciantes no decorrer do curso.

Passado a alguns segundos de intimidade com o xote bésico, Durval sugeriu uma
variagdo mais complexa para o xote. Passado um tempo, ele mostrou o baifio, e outros
ritmos, sempre iniciando do ritmo basico, e passando lentamente para as variagdes mais
complexas.

Notei que Durval ressaltou, no curso, o carater de improvisagdo de que um bom

zabumbeiro dispde. Ele diz:

“a mdo esquerda com o bacalhau pode improvisar. Cada zabumbeiro tem as suas
variagdes na manga, mas isso é pra show. Na hora de gravar é o bdsico mesmo que agente

toca.”

*2 Todos os ritmos chamados por Durval como basicos do forré foram transcritos por mim , e estdo
no anexo 2 desta monografia
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Observei também que ele fazia uma disting8o entre os ritmos da seguinte maneira:

“Luiz Gonzaga é o xote, o xaxado, o baido e a quadrilha. Depois veio Jackson do

Pandeiro com o forrd.”

Fora estes ritmos do universo do forrd, citados acima, Durval trabalhou também o
frevo, o maracatu, a rumba e a ciranda em suas aulas. A maioria dos alunos gravava os
ritmos aprendidos na aula,que durava em média duas horas.

Como aluno do curso, observei detalhes especificos, como a sonoridade da méo
direita, as técnicas para se tocar com o bacalhau com mais fluéncia, as variagdes das
dindmicas e as formas de se abafar a pele de baixo com a prépria méo. Sédo estes pequenos
detalhes que um iniciante no instrumento ndo observa. Ele se preocupa mais em conseguir
coordenar as duas mdos, inicialmente. Mas esses detalhes para mim fizeram muita
diferenca.

Como observador e pesquisador, percebi que Durval utilizava métodos para ensinar
0 zabumba, que fazem parte de sua vida musical e do seu prébrio aprendizado informal.
Importa lembrar a sua origem nordestina e a sua experiéncia com o forré desde crianga.
Tinha um pai, também percussionista, que o levava para os bailes. Vendo seu pai tocar, que
aprendeu o instrumento. _

No texto escrito em Cadernos de Estudo: Educacdo musical,”” Regina Marcia
expde os resultados de pesquisas feitas por etnomusicélogos e musicélogos sobre a
experiéncia musical ndo-formal em contextos culturais diversificados. Trata-se de pesquisas
feitas em culturas asidticas, africanas, grupos indigenas brasileiros e grupos de zona urbana
de cultura ocidental, que desenvolvem manifesta¢des de cardter popular. A autora comenta
as pesquisas feitas por Nketia'* na Africa onde a utilizagio de recursos de linguagem verbal

e impressoes tateis, cinestésicas estdo entre os recursos para o ensino dos ritmos.

* Texto “Aprendizagem musical ndo-formal em grupos culturais diversos”, publicado na revista
Cadernos de Estudo : Educagdo Musical nimero 2 1991 p. 1 - 14
" idem, p.6
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“Usar palavras ritmicas sem significados para imitar o som do tambor, e bater as
mdos sobre o filho, refor¢cando em seu proprio corpo o ritmo a ser tocado, sdo recursos

“«

usados pelos miisicos de Chopi na Africa.

Esses métodos de ensino encontrados na Africa, puderam ser vistos também nas
aulas de zabumba do mestre Durval. Isso nos indica os diferentes mecanismos informais
que utilizamos para aprender e ensinar. Mecanismos esses encontrados em todo o mundo e
que em geral ndo sdo racionalizados nem sistematizados. Fazem parte dos processos
intuitivos de aprendizagem do ser humano.

Regina Marcia ressalta, em seu texto, um periodo diagnosticado pela pesquisadora
Cecilia Conde, como de “imersdo completa e constante nos comportamentos criadores da
comunidade.” Integrantes de bandas civis e de escolas de samba revelaram nessas pesquisas
que antes de incorporados ao grupo estavam sempre presentes no meio, vendo e ouvindo.

Na entrevista feita com Moyséis Marques, vocalista do “Forré na Contra M#o”, fica
evidenciado o seu estagio de imers@o no “movimento do forr6”, anteriormente a formagfo
de sua banda. Respondendo & pergunta sobre como o grupo comegou, ele diz :

“a coisa da danga é muito forte. Nos nos conhecemos, porque gostdvamos de
dangar forré nos bailes. A idéia de formar o grupo apareceu. Ninguém era muisico
profissional. Fomos aprendendo e vendo os outros grupos e trios. Vimos que podia dar

certo, e ai sim o pessoal comegou a correr atrds de se aprimorar em seus instrumentos.”

Em seu relato Moyséis deixa claro a presenga das vias informais e formais no seu
aprendizado, e dos seus companheiros de grupo enquanto instrumentistas. Por se tratar de
um grupo onde a presenca de instrumentos como o violdo, o bandolim, entre outros, foram
incorporados aos convencionais do trio de forr6, pode-se imaginar com mais facilidade a
presenca do ensino formal, mas paralelamente a essa vivéncia, vem o aprendizado da
linguagem propriamente dita do forrd. E este aprendizado ¢ informal, fruto das observagdes
dos bailes e da prépria experi€éncia anterior que os componentes tiveram, nio enquanto

musicos, mas sim como membros e participantes ativos no movimento.
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Podemos dizer que o mesmo aconteceu com as fundadoras do grupo “Concertina”.
Formado s6 por mulheres, o grupo nasceu com integrantes que ja conheciam a priori o
universo do forrd, e ja estavam presentes ha muito tempo no “movimento”.

Mas ndo podemos desconsiderar uma parcela de musicos que ji possuia uma
experiéncia musical anterior e que ingressou no movimento do forré como instrumentistas
destas novas bandas, sem ser freqiientadores, nfio passando pela experiéncia de imersdo,
relatada acima. Os motivos que levam esses jovens a se interessarem especificamente pelo
forr6 sdo variados.

Calu ,por exemplo, do grupo do “Concertina”, que toca violdo ha anos, e que €
aluna da faculdade de musica da UNI- RIO. Ela nos revela que estava cansada de ensaiar
vérios trabalhos e quase ndio fazer show. A idéia de se montar uma banda de forré s6 de
mulheres e o fato de se ter espagos no Rio de Janeiro para shows semanais de forr6 foi o
que a levou a ingressar no grupo “Concertina”, além da grande identificagdio, que ela
mesmo faz questdio de ressaltar, com as outras meninas do grupo.

A minha histéria também ¢é bem parecida. Toco bateria e percussdo
profissionalmente desde os quatorze anos. S6 tinha ido num baile de forré na Zona Sul uma
vez, convidado por Fabio Luna que, na época, era integrante do grupo “Paratodos”,
juntamente com Eduardo Krieger. Ambos ja me conheciam da faculdade de musica da
UNI-RIO. Minha relagdo com o movimento de “forré universitdrio” praticamente ndo
existia .S6 ouvia falar dos bailes por intermédio dos amigos. Meu repertério de forré era
limitadissimo, mas mesmo assim aceitei o convite feito por Eduardo Krieger e Fabio Luna,
para formar o “Farol de Luar.”

Quando comprei o zabumba, as minhas referéncias eram de ver alguns zabumbeiros
que tocavam na Feira de Sdo Cristovdo, e alguns amigos que ja tocavam em grupos de
forr6. O fato de ainda ndo dominar bem as técnicas e os ritmos ndo me impedia de tocar
zabumba de vez em quando. Mas foi no periodo de ensaios para a estréia do “Farol de
Luar” que tive um especialista me ensinando, e tornando a minha técnica mais apurada. Era
o0 meu companheiro de grupo Fabio Luna, que ja tinha uma grande experiéncia no meio do

forro.
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Regina Marcia, destacando as pesquisas de Nketia,"> distingue a aprendizagem

musical em dois periodos distintos:

o primeiro, de “exposi¢do” e treino”, onde o contato com a prdtica musical é
Jfundamental e o treinamento, a partir do ver fazer, uma constante; o segundo, de afilia¢do
temporadria, onde o treinamento é dado por um especialista, misico mais experiente, para
ampliagdo de repertdrio ou aquisi¢do de técnica mais apurada.

-

£

A minha experiéncia com o forr6 revela bem claramente estes dois periodos citados

x 2

acima. Da mesma forma, Moyseis relata que o “Forr6 na Contra M#o” aprendeu muito com
as trocas de informagdes com outros grupos € trios mais experientes, principalmente nos
*

camarins.

- 5 s
‘E interessante observar que este carater que os bailes de forré do Rio tém de juntar

varios trios com bandas novas, em uma l’mica'noite, possibilita trocas imprescindiveis para
: og ﬁois lados.

: Durval, em sua entrévista, comenta da importdncia dessas trocas, que todos
aprendem. Conclui que esse movimento nm;o, de uma certa maneira, nfo vai deixar o forr6
morrer. ‘

A minha propria experiéncia de aprendizado foi através dos bailes, com diferentes
grupos, trios e percussionistas, durante' quase um ano. Com isso, fui aumentando,

.gradativamente, meu vocabuldrio musical e ganhando mais autonomia como instrumentista.

'S Regina Marcia, op. cit, p.6
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Capitulo 3 — Os herdeiros do pé—de-serra

O objetivo principal deste capitulo sera anaiisar os caminhos que levaram esses
jovens a se auto intitularem herdeiros e defensores desse forrd pé-de-serra, a0 mesmo
tempo em que buscam inovagdes musicais e comportamentais pertinentes a realidade em
que vivem.

Quando analisamos os processos do aprendizado informal buscados por esses
jovens podemos perceber que as intengdes sdo de assimilar, a0 méaximo possivel, os
conhecimentos que ndo fazem parte a priori do seu cotidiano cultural. Roberta Lana chama
a ateng¢do para as buscas de jovens de camadas médias por uma “auténtica” cultura
brasileira.'®

A experiéncia vivida por mim quando comecei a tocar forrd revela claramente estas
intengdes de pesquisa e de busca pelo “auténtico”. Na verdade, eu ja conhecia e tocava
alguns ritmos na bateria, como o xote, o baifio € a quadrilha, s6 que precisava me adaptar a
zabumba.

Lembro-me que ndo tive muitas dificuldades para coordenar as maos (esquerda com
o bacalhau tocando na pele de baixo, e direita com uma baquefa com feltro tocando na pele
de cima), pois varios exercicios de coordenagdo para a bateria me ajudaram nessa funggo. O
mais dificil foi me familiarizar com as técnicas proprias da linguagem do forr6, sem
esquecer do suingue que personifica o proprio estilo.

Foi nessa época que comprei os meus primeiros discos de forrd. Na minha
concepgao, teria que ouvir um forrd o menos estilizado possivel. Por isso logo descartei a
possibilidade de comprar discos de grupos novos, e fui atras dos de trio de forré. Comprei
logo dois eds do “Trio Nordestino”. Recentemente descobri que este trio tem 40 anos de
estrada, e que quase ndo tocava mais. SO voltaram a se apresentar nesses ultimos 8 anos,

com o advento do movimento de ‘forrd universitario’.

'® Roberta Lana, op, cit p. 50
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Passando essa fase de audicdo dos discos, comecei a querer ver como os
zabumbeiros nordestinos tocavam. Fui para a feira de S3o Cristovdo'” para pesquisar . Esse
periodo relatado foi por volta de 1997.

O curioso € que eu, um estudante da faculdade de musica, naturalmente e
conscientemente buscava as vias informais para obter o que desejava, sempre priorizando
as fontes fidedignas que representassem para mim o forr6 ‘pé- de- serra’, mais “auténtico”.

Nesta €poca eu ja ouvia falar da procura de jovens da Zona Sul do Rio pelo forr6
pé-de-serra. Confesso que inicialmente encarei com um certo preconceito, achando que
fosse um modismo passageiro. Por isso nfio me interessei em utilizar estes bailes como
fonte de pesquisa musical.

Uma questdo que podemos levantar, baseada no relato da minha prépria
experiéncia, diz respeito as motivagdes que levam muitos jovens & busca de uma
‘autenticidade’, nomeando as suas manifestagdes musicais como ‘pé-de-serra’, ou forrd de
raiz.

Ao analisar os depoimentos de Duane, zabumbeiro e cantor do “Forré¢acana” e da

atriz.¢ Dj de forro Isabel, Roberta Lana conclui que...

“O que fica patente é o fato da cultura popular nordestina aparecer associada a
algo supostamente mais representativo de uma “auténtica tradi¢do cultural” brasileira.
Nesta perspectiva, o “forré de raiz” aparece como uma musica “genuinamente nacional”,

que deve ser resgatada e revalorizada. "'

Esta busca pela autenticidade pode ser explicada como uma tentativa dos grupos de
forr6 de legitimar a sua nova manifestagdo, estabelecendo uma identidade especifica, e
garantindo um reconhecimento do piiblico. O movimento de *forrd universitrio’ no Rio de
Janeiro pode ser considerado uma tradi¢do inventada, na medida em que busca resgatar,
para o Rio, um passado da cultura nordestina com a sua sonoridade musical e os seus

valores. Eric Hobsbawn na introdug@o do livro 4 invengdo das tradigées, afirma que

'" A feira de S3o Cristov&io é um tradicional ponto de encontro de migrantes nordestinos que vivem
no Rio de Janeiro . Ela se inicia todo Sabado a noite e emenda com o Domingo de dia. L4 se
encontra musica ,culinaria e artesanatos nordestinos.

*® Roberta Lana, op cit, p. 57
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139

na medida em que hd referéncia a um passado historico, as tradigdes
inventadas caracterizam-se por estabelecer com ele uma continuidade bastante artificial.
Em poucas palavras, elas sdo reagdes a situagdes novas ou assumem a forma de referéncia

. 5 : 1
a situagdes anteriores.” ?

Uma outro caminho para explicar esta busca da autenticidade se depara com a
tematica da globalizagfio. Neste caso, duas diferentes linhas de pensamento divergem ao
explicar a procura dos jovens pelo auténtico e pelo nacional.

A primeira coloca positivamente o processo de globalizagio, como deflagrador de
uma consciéncia da diversidade cultural, que vem de encontro a um processo de
uniformizagio e massificagdo de uma cultura predominante. Roberta Lana conclui que “ao
invés de gerar uma cultura global homogénea, a globalizagfo parece atuar em sentido
contréario, fornecendo um cenario privilegiado para a manifestagio das diferencas”. A
autora posiciona a manifestagio do forr6 como uma destas diferengas, que foram
enfatizadas a partir do fendmeno da globalizagéo.

Em oposigdo a esta afirmativa, uma segunda intérpretac;ﬁo se refere ao
posicionamento critico de muitos jovens universitarios em relagdio a globalizagdo, vista
como invasdo cultural estrangeira e perda da ‘soberania nacional’.

O vocalista Duani, do “Forrégacana”, comentou em um dos seus shows, a viagem

do grupo para a Franga...

“Vamos pra ld mostrar que a nossa cultura é rica e que a gente ndo td de perna

aberta pro que vem ld de fora.”

Essas linhas de pensamento sobre a influéncia da globalizag@io no interesse desses
jovens de ‘camadas médias pelas culturas populares devem ser encaradas como sugestdes
neste trabalho. O assunto merece estudos mais aprofundados que podem dar excelentes

resultados no entendimento desses processos de apropriagoes.

' Eric Hobsbawm. Introdug&o : A invengéo das tradigdes. Hobsbawm, E. e Ranger, T. In: A
invencdo das tradi¢cdes . Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984
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O fato de algumas bandas novas cariocas trabalharem com musica, cendrio e
figurinos que remetem a cultura nordestina ndo significa dizer que sdo meros repetidores de
uma tradi¢do distante de sua realidade.

Apesar do ponto de partida ser uma cultura distante, notamos a existéncia de
particularidades no que diz respeito a produ¢@io musical e aos signos comportamentais
dessas novas bandas, que muito tem a ver com uma cultura carioca.

A utilizagdo de diversos instrumentos musicais, além dos tradicionais tridngulo,
zabumba e sanfona, por esses novos grupos, exemplifica uma dessas especificidades, que
caracterizam este movimento como compromissado com o resgate da sonoridade dos trios
nordestinos e com as inovagdes timbristicas alcangadas com novos instrumentos.

E necessario esclarecer que a utilizagdo de instrumentos de bateria, guitarras e
outras percussdes, pelos grupos cariocas, nfo indica uma tendéncia para a aproximagdo do
estilo de forré6 “oxente music”. A linguagem pé-de-serra é mantida, s6 que estilizada em
niveis timbristicos.

O violdo de 6 cordas, por exemplo, nio foi um instrumento muito utilizado por
esses icones do forré pé-de-serra, como Luiz Gonzaga e Jackson do Pandeiro, mas é muito
popular no Rio de janeiro. Naturalmente ganhou espago dentro dos arranjos das novas
bandas.

Calu, a violonista do “Concertina”, fala, em sua entrevista, que teve dificuldades

inicialmente de achar o seu espago nos arranjos do grupo.

“Para tocar violdo com sanfona, vocé tem que tomar muito cuidado para ndo
embolar. Eu vi que teria que tocar bem mais simples do que estava acostumada, para as

coisas darem certo, e esse treino foi importante para mim.”

A presenga de flauta, do bandolim e de outros instrumentos solistas, em alguns
grupos, diminuiu de certa maneira o compromisso que o sanfoneiro tinha em dominar as
melodias. As possibilidades de solos e contracantos aumentaram.

Em relagdo as partes ritmicas, notamos a presen¢a de instrumentos ex6ticos ao

mundo do forré, como o carron®’, muito utilizado na musica flamenca € o derbak®', de

% Instrumento de percuss3o feito de madeira e alguns arrebites. Tem a forma de um caixote .
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origem 4rabe, tocado na danga do ventre. Estas diferentes novidades instrumentais acabam
tornado o movimento de uma certa forma mais dindmico e eclético musicalmente.

Para além das novidades atribuidas a inclusdo de novos instrumentos musicais no
contexto do forrd, percebemos também fortes influéncias de outros estilos musicais além do
forré no cotidiano desses jovens musicos do Rio de Janeiro.

A banda carioca “Forrégacana”, em seu site, define as influéncias exercidas sobre a

sua produgfo musical da seguinte forma:

“a base musical do Forrég¢acana é o forré pé-de-serra auténtico, mas com uma
roupagem de miisicos cariocas, jovens, e que sdo tdo influenciados por Jackson do

Pandeiro e Luiz Gonzaga quanto pelo rock, salsa, jazz samba e até miisica oriental. e

O ecletismo musical é muito presente nas novas bandas de forr6. Mas isso ndo
significa dizer que todas as novas bandas cariocas compactuem com esse discurso. Pude
perceber, em alguns relatos de integrantes do ‘movimento,” uma certa reprovagdo a este
estilo ‘moderno’ de tocar forré. Cheguei a escutar coisas como ‘trair’ as raizes e destruir as
tradi¢des do forrd. Um fato que ndo podemos esquecer € que a utilizagdo de outros estilos
além do forré esta diretamente ligada também as experiéncias musicais vividas por esses
jovens, antes de fazerem parte do universo do forré.

Notei que as bandas novas, compostas por miisicos que iniciaram em seus
instrumentos tocando forrd, tinham uma tendéncia maior a evitar misturas de estilos.
Acredito que a explicagdo est4 na falta de um passado musical desses jovens, enquanto
musicos instrumentistas. Antes de ingressarem no meio do forré eles sofriam sim,
influéncias de outros estilos, mas eram apenas ouvintes € ndo musicos.

A propria vivéncia musical anterior dos componentes do meu grupo “Farol de
Luar” ditou de forma natural, o que ia ser incluido no repert6rio. Antes do grupo se formar
Eduardo Krieger estava tocando violdo de sete cordas e Fabio Luna estudava flauta
transversa. Como os dois instrumentos sdo muito tradicionais no choro carioca, Fabio e

Fdnardo i4 ensaiavam alouns temas de Pixineuinha . Altamiro Carrilho entre outros. O
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grupo se formou e a idéia de se tocar alguns choros em ritmo de forr6 apareceu. O publico
recebeu bem a novidade.

A incorporagdo de releituras de sucessos da MPB no repertério das novas bandas
também € observada nos bailes na zona sul carioca. As versdes originais sdo substituidas
por arranjos que podem transformar a misica num xote, forrd, xaxado, ou até mesmo numa
quadrilha. Geralmente sdo musicas que tiveram um grande sucesso hi um tempo atras, e
hoje sdo resgatadas por esses novos grupos.

Moyséis, do “Forré na Contra Mao™ diz, em entrevista, que o seu grupo sempre
incorpora no repertério, uma versdo tocada em ritmo de forré para alguns classicos da
MPB. Ele deu o exemplo de “Procissdo” de Gilberto Gil. Calu, do Concertina também
afirma tocar algumas musicas da chamada MPB em ritmo de forr6.

Acredito que exista uma preocupagdo por parte dos integrantes do movimento de
forr6 no Rio em criar vinculos com uma produgdo musical de amplitude maior, ja
legitimada pelo publico. Um dos pontos de maior receptividade no show do grupo “Farol
de Luar” ¢ o momento em que tocamos dois sucessos de Gonzaguinha em ritmo de xote. As
pessoas cantam e dangam uma musica que fez muito sucesso e que hoje em dia quase nfo é
tocada nas radios. '

Outro aspecto a ser destacado para entender melhor as inovagdes musicais e
comportamentais dos novas bandas de forré é a andlise das letras das composi¢des dos
proprios grupos.

Praticamente 95% das bandas novas que conheci tinham uma produ¢do musical
autoral. As letras ndo falam do cotidiano do universo nordestino, ou da saudade da terra
natal como acontece por exemplo na obra de Luiz Gonzaga, mas sim da realidade e do
mundo urbano que vivem esses jovens de camadas médias da Zona Sul do Rio.

Varias letras de musicas composta por esses jovens retratam essa dimensdo erdtica
do forrd, atribuida na maioria das vezes ao estilo de se dangar bem juntinho com as pernas
entrelag:adas.”

Colocarei um exemplo de uma letra de Eduardo Krieger que explicita bem o que foi

falado acima. Essa letra encontra-se também na tese de Roberta Lana.

 Roberta Lana op, cit, p.74



Alucinado

Alucinado por vocé
T alucinado, t6 alucinado, eu td
Alucinado por vocé

T6 completamente alucinado por vocé

Se amar ¢ sofrer
Quero sofrer ao seu lado
Porque sem vocé

Eu sofro muito mais, eu fico alucinado

Alucinado por vocé
T6 alucinado, t0 alucinado, eu t6
Alucinado por vocé

T6 completamente alucinado por vocé

Eu prefiro viver contigo
E ao seu lado me aborrecer
Pois ndo existe pior castigo

Que ficar longe de vocé

Nio existe um amor perfeito
E vocé que eu preciso amar

Porque eu te amo de qualquer jeito

Me batendo, me xingando, reclamando sem parar

22
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Portanto, podemos concluir que a busca da autenticidade no aprendizado do forro se
faz mais no plano do discurso do que na prética destes jovens. A suposta manifestagéo
‘original’ e ‘auténtico,’ dialoga com as experiéncias inovadoras explicitando uma nova

cria¢do cultural.

Consideragoes finais

Neste trabalho, procurei entender como se ddo as trocas de informagdes culturais em
um grupo de jovens de camada média do Rio de Janeiro que, através da prética do forro,
transitam em culturas distintas, criando um ‘movimento’ Unico, com caracteristicas
especificas.

Com a descrigdo do baile no Mourisco, fica claro a superposigdo de duas realidades
diferentes num mesmo espago. De um lado temos os trios, que na maioria das vezes sdo
formados por musicos nordestinos, de camadas populares, e que com o advento do “forrd
universitério’, conseguiram mais espagos para trabalharem. Do outro lado, temos os jovens,
na maioria da Zona Sul do Rio, freqiientadores desses bailes, que se auto-intitulam
herdeiros de um “forr6 de raiz’, e que de um jeito proprio tentam reconstruir o universo do
forr6 “pé-de-serra”.

A danga, as roupas, o comportamento despojado e o surgimento de diversas bandas
de forré, formadas por esses mesmos jovens, caracterizam um movimento estabelecido e de
forte penetragdo no cotidiano cultural desses jovens.

Os processos que levam esses novos musicos a assimilarem uma linguagem de uma
cultura distante segue, na maioria das vezes, as vias informais de aprendizado. Esta opgdo
pelo informal acaba sendo natural, na medida que quase ndo existem escolas de musica

ensinando as técnicas de instrumentos, como a zabumba e a sanfona. E como se o
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aprendizado  informal dessa  linguagem do  forro ja  fosse legitimado,
sem muitos questionamentos por parte de quem esta aprendendo e ensinando.

Outro dado importante que eu observei é que esses jovens musicos se consideram
herdeiros e defensores desse forrd mais “auténtico” de “raiz”, porém ndo deixam de utilizar
instrumentos com sonoridades nfo familiares ao universo do forré. Temos bandas que
utilizam cello, flauta transversa, bateria, instrumentos de percussdo arabe entre outros. A
mistura de diversos estilos além do forré, também nos mostra um perfil diferenciado em
relagdio aos trios que s6 tocam o forro.

Constatei na pesquisa que a maioria das bandas novas tem um trabalho de
composi¢des proprias. As letras nfo falam do cotidiano do universo nordestino ou da
saudade da terra natal como acontece por exemplo na obra de Luiz Gonzaga, mas sim da
realidade e do mundo urbano que vivem esses jovens de camadas médias da Zona Sul do
Rio.

Por isso que acredito que este movimento possui caracteristicas especificas, e que
néio é apenas uma reprodugdo ou resgate de uma tradigdo. Algo novo foi construido no Rio
de Janeiro a partir do forré pé—de-serra.

No campo do aprendizado dos instrumentos, também encontramos suas
especificidades. A forma de um jovem carioca ao tocar uma zabumba dificilmente sera
idéntica a de um nordestino ou filho de nordestino que escutou forré desde crianga.

A questio ndo é de ser melhor ou pior, mas sim de ser diferente, devido as inimeras
influéncias que um e outro tiveram. Neste sentido, podemos concluir que a autenticidade
tdo almejada pelos integrantes do movimento do ‘forr6 universitario’, torna-se uma criagéo,
na medida em que o préprio movimento recria a tradigio do forr6 a partir dos seus proprios

codigos culturais, identificados com a realidade social em que vivem.
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