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RESUMO

O problema levantado é de como ir além da pedagogsacal tradicional se temos
esta formacgédo? Objetivos gerais sdo analisar, delsen e aprofundar a pedagogia de
Murray Schafer relacionando-a com autores brasfiefjlue possuem idéias semelhantes.
Pretende-se responder a pergunta apresentada ltpdtese de que é necessario, por parte
do professor, ampliar a abrangéncia do conceitoqa® € muasica — libertando-se de
preconceitos e etnocentrismos, e, pesquisar eimgrgar a pedagogia de Murray Schafer,
adequando-a com a realidade brasileira.

Palavras-Chave: Musica — Educacéao - Ensino.
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INTRODUCAO

Este trabalho pretende discutir a Pedagogia Mudiedivro “O Ouvido Pensante”
de R. Murray Schafer, relacionando-a com as id#@asutros autores que seguem a mesma
linha de pensamento.

Esta pedagogia ndo tradicional é muito interessanteerece ser aprofundada e
ampliada. Privilegia o estudo do objeto da arteicalls- 0 som —, com todas as suas
caracteristicas, desde as fontes de sua produc@&orefinamento final. Também estimula a
criatividade no processo de musicalizagcdo por nuBo experimentacdes, pesquisas,
composicdes e escritas musicais ndo convenciooajzapte dos alunos.

O problema levantado € de como ir além da pedagogsacal tradicional se temos
esta formagéo?

Pretende-se responder com a hipétese de que é&arcepor parte do professor,
ampliar a abrangéncia do conceito do que é musithertando-se de preconceitos e
etnocentrismos, e, pesquisar e experimentar a pg@ade Murray Schafer, adequando-a
com a realidade brasileira.

Tém-se como objetivos gerais analisar, desenvavaprofundar a pedagogia do
autor.

Os autores brasileiros que alinham com o pensamdatoSchafer, também
pesquisaram sobre esta pedagogia no Brasil, goeh&cida como “Oficina de Musica”.

Levando em consideracdo que o ensino musical eas tos niveis — inclusive no
ensino superior — tende a ser tradicional, € deasimportancia que o meio musical

académico se renove com as idéias de Murray Schaperfeicoando seus métodos,



livrando-se de preconceitos e etnocentrismos atata o estudo e o ensino da musica mais

importante para nossa sociedade.



1. O AUTOR E A SUA OBRA REFERENCIAL

1.1. Sobre o Autor

R. Murray Schafer (1933-) € um compositor canadeungsetambém se dedicou aos
problemas do ensino da musica. Ele apresenta umaauigfio sobre o universo da masica e
0 universo sonoro em geral, mostrando a sua id®ipaisagem sondrasugerindo uma
nova maneira de ouvir.

O seu livroO Ouvido Pensanté uma coletdnea de textos que o autor ora em
referéncia produziu quando exercia atividade decemecionando para criancas e
adolescentes.

Liderou a pesquisa a respeito do ambiente sorfamaddThe World Soudscape
Project”. Era um estudo sobre o som ambiental, suas ceslici@s e modificacbes
sofridas no decorrer da historia, com enfoque &t§oeda poluicdo sonora, procurando a
conscientizacdo a respeito dos sons existenteanejahdo um tipo de sonorizacéo ideal
para cada ambiente.

Na apresentacdo do livro, segundo a tradutoraselairench de O. Fonterrada, a
filosofia de Schafer poderia ser resumida numaatévpa, ‘ephtah” (Schafer, 1992: 10)
gue significa abra-t€’, que nos sugere abrir 0s ouvidos para percebetiv@sos sons
existentes no mundo.

Sua proposta pedagoégica pode se adaptar a realidadducacao brasileira, que

enfrenta diversas dificuldades. Tal proposta édaltpara toda populacéo, independente de

! Este conceito de paisagem sonora sera desenvaiittipico 1.8.



seu talento, faixa etaria ou classe social, amitisse as possibilidades dentro e fora do

sistema de ensino.

1.2. Os conceitos de Schafer

O autor descreve sua experiéncia e seus procedisneas atividades de ensino da
seguinte maneira:
1) Privilegia um trabalho ndo ortodoxo num contatoswadierto com os alunos;
2) Faz uma sondagem para conhecer 0s seus interassiesin)
3) Diz que todas as pessoas tendem a preferir um dgomuasica e repudiar
radicalmente os outros, contudo ninguém restriegeg®sto musical a apenas um género;
4) Mostra que a apreciagdo artistica € um processoudativo no qual se descobre
novos pontos de interesse, ndo precisando negar seggostava antes;
5) E, por fim, apresenta um problema que as pessaasi¢éassociar determinadas
manifestacdes artisticas a certos individuos opaguo que prejudica a apreciacdo, sendo
necessario dissociar a musica daqueles a quemnpdzsuente ela estd ligada, ndo
devendo se contentar apenas com as suas preferénggcais. Nao serdao negados os

velhos gostos pela aquisicdo de novos, apenassestaampliando-os.

1.3. A arte musical

Segundo o autor, masica € uma organizacado de gtms,(intensidade, melodia e

timbre), com a intencdo de ser ouvida. Este cameais remete a uma nova visdo sobre a



arte musical, no qual ndo devemos nos prender dermasrdefinicbes ortodoxas de musica
erudita, popular ou folclérica, nem ao nosso ggstssoal. Devemos nos livrar de
preconceitos e etnocentrismo, e ouvir a musicardesgpsiosamente.

De acordo com seu pensamento, a musica tambémspodkescritiva, como uma
imitacdo da natureza ou de sons do cotidiano.

Existe uma maneira de suscitar diversas respostasi@nais nos ouvintes. Tais
respostas sao geradas porque se supdem que estiseextremos (por exemplo, agudo e
grave, forte e suave, curto e longo, rapido e Jetdoem possuir algum poder sobre nossas
emocodes. Estes elementos sdo usados para criaromnp@sicdo com um carater especifico

gue poderd afetar o ouvinte de muitas formas.

1.4. Recursos Pedagdgicos

O autor descreve experiéncias sobre regéncia pdopedrios sinais das maos que
pretendem gerar o efeito sonoro desejado, ondmeipal caracteristica € trabalhar com os
contrastes e a importancia de ouvir o que estéosmeddo por si mesmo e pelos outros.

Em outro ponto (1992: 51), o autor faz uma analagitre a improvisagdo, na
musica, e a conversa, na fala. Esta experiénciee ped duas func¢bes, tanto o
desenvolvimento da improvisagdo, quanto o treinamnaunditivo. A atividade proposta é
de que os alunos conversem entre si sem usar @slaamente com 0s seus instrumentos,
visando a comunicacdo dos seus pensamentos, eneoigiEzss.

Destaca-se a importancia das repeticoes e variagiesas idéias dos executantes.

Essas variagbes devem manter alguns de seus asppiatticos ao original. O objetivo



desta atividade € que os alunos aprendam a reagiiamente aos sons que 0s outros estao
produzindo, numa sincronia instantanea.

A textura de uma composicdo musical é definidanpeio do uso dos contrastes no
gue esta sendo tocado pelos instrumentos. Obsenaimdportancia de definir uma linha
principal, de fazer siléncio, de ouvir 0 que estadd® tocado e de introduzir um comentario
no momento mais oportuno, assim se obtera a clagepaisica.

A criatividade deve ser estimulada no ensino daicay incentivando os alunos a
compor, improvisar e criar sua propria musica. Esswidades de criacdo podem e devem
se relacionar com as outras areas da arte e decedamnto, como por exemplo, uma

dramatizacdo musical ou como a descricdo de unropad meio de sons.

1.5. Ferramentas da criacdo musical

Um dos elementos mais importantes a ser desedeoha educacdao musical é a
percepcdo auditiva, estimulando os alunos a n&arddos sons que 0s cercam no dia a
dia. Um ouvinte bem treinado percebe diversasezasl sonoras e seus ouvidos estao
sempre abertos a captar todos os sons no ambieniecessario que estes sons sejam
filtrados e tome-se consciéncia dos ruidos, senttoy para Schafer, qualquer som que
interfere no que queremos ouvir. Quando passan&segionar 0S sons que queremos
ouvir, tornamo-nos mais sensiveis aos sinais semue interferem na nossa audicéo, tal
como define o autor: “para 0 homem sensivel aos,smmundo esta repleto de ruidos”

(Schafer, 1992: 69).



O autor procura definir o que € siléncio, somptiep amplitude, melodia, textura, e
ritmo:
1) O siléncio — a auséncia de som — é um elememportante a ser levado em
consideracdo na musica. No mundo atual, ele t@rada vez mais valioso, porque somos
atormentados por uma grande polui¢do sonora.
2) O timbre é a qualidade do som que identifica funte, € uma caracteristica que
distingue um instrumento do outro;
3) A amplitude é a variacao de intensidade do dfsBa variacdo pode ser usada em
musica Como um recurso expressivo;
4) A melodia € o movimento do som por diferentexjdiéncias, pela mudanca de
altura. Pode ser qualquer combinacdo de sons. @ egpresenta a melodia de forma
gréfica, por meio de desenhos, buscando mostrarcswacteristicas, como por exemplo, a
variagdo de frequéncia;
5) A textura produzida por um didlogo de melodé&axhamada de contraponto.
Inicialmente, as melodias movimentavam-se paraletd®) posteriormente, descobriu-se
0s movimentos obliquos e contrarios. O contrappotie ser comparado a uma conversa
onde seus integrantes tém opinides opostas, masopssicao nédo tira a lucidez do
discurso. Este € um recurso que deve ser usadaomaposicOes para gerar efeitos
diferenciados, mantendo a clareza da musica;
6) O ritmo € a divisdo do som em partes, regulavesregulares, articulado durante o
transcorrer do tempo. O autor sugere que se traadts possibilidades ritmicas da mesma

palavra, associando-a a movimentos corporais,ygnplo, estalar os dedos.



Para finalizar, € preciso dizer que todos os ehosecitados anteriormente podem

ser combinados na atividade criativa dos professagdunos.

1.6. Paisagem sonoro-musical

A combinacdo dos elementos anteriores possihifita infinidade de atividades a
serem desenvolvidas nas aulas de musica, semraulesido a criatividade dos alunos
para compor, onde as dinamicas de uma paisagemasbexem conter 0 contraste entre 0s
elementos: forte e fraco, agudo e grave, longortw,ca todas as combinacdes possiveis
entre eles. Tais atividades devem privilegiar dala em grupo dos alunos e sua
autocritica, visando aperfeicoar a sua criagaocausi

A questdo da perspectiva musical é discutida petor associando-a a paisagens,
visando conscientizar os alunos de onde vem o sdenreodo usar isto Como um recurso
composicional. O efeito da proximidade ou distamcie 0 som produzido e os ouvintes &
gerado pela diferenca de intensidade entre os sons.

A limpeza dos ouvidos € um termo que Schafer defomo a conscientizacdo das
pessoas em relacdo aos sons ambientais, e dewm@nirar nas espécies de som mais
comuns, que, geralmente, sdo as menos percebidsemQleve ser ouvido, analisado e

imitado, para depois se partir ao treinamento aadit



1.7. A nova paisagem sonora

A atividade didatica de Schafer objetiva agucar aasridos e estimular a
criatividade. Os sons do ambiente recebem ateng@ecial e passam a fazer parte do
estudo musical.

O autor tenta definir o conceito de musica (quenselificou durante a histéria),
baseado nas idéias dos compositores contemporéiegsre que a nova orquestra seja o
universo sbnico e que 0s novos MUsicos sejam geralgqu ou qualquer coisa que soe. Tal
definicdo faz com que toda teoria e préatica da cadsierecam ser reconsideradas.

No ensino tradicional da musica, o objetivo € o tleontécnico de um instrumento,

0 que abrange a execucado de uma literatura denasntle anos, capacitando o estudante a
executar qualquer peca da mausica ocidental compodte a renascenca e 0s tempos
atuais.

Os novos recursos musicais exigirao atitudes refwaa em relagcdo ao ensino da
musica, onde outras disciplinas serdo necessadas. exemplo disto é a musica
reproduzida por meios eletronicos, que predominamodo contemporaneo, e necessita de
um estudo especifico.

O livro propde direcionar nossos ouvidos a paisageomora da vida
contemporanea. Podemos ndo gostar dos sons dessamnisica, mas o fato € que a
poluicdo sonora faz parte dela. Isto é positivajyg, assim, as pessoas poderao interferir

em tal realidade, procurando modifica-la para neldevendo se preocupar tanto com a

2 Faz-se uma ressalva de que, aproximadamentetjradoamodernismo foram criados novos signos e v
além dos tradicionais.
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prevencdo do som, como com a sua producdo. O mmsaeéor musical incentivara os sons
saudaveis a vida humana e repudiara aqueles nacpias

O ambiente sbnico se modificou durante a histé8aus sons podem ser
classificados em trés categorias: sons naturaiss $mmanos, sons de utensilios e
tecnologia. Nas culturas primitivas predominavansass naturais. Nas culturas medieval,
renascentista e pré-industrial, predominavam oss seamanos. Nas culturas poés-
industriais, até os dias de hoje, predominam 0% sl utensilios e tecnologia. Sendo
assim, a educacdo musical deve dar atencdo a preéduia destes sons, observando-os e
estudando-os mais detalhadamente.

O siléncio € um elemento em destaque na pedagedsaitafer, uma vez que tem o
seu conceito relativizado. Num sentido estrito, pasisas, na musica, sdo o siléncio.
Todavia, o siléncio absoluto ou fisico ndo exiptggue mesmo quando ocorre uma pausa
na masica, outros sons do ambiente ainda existem.

O livro faz uma analogia entre a percepcao visyad se da na alternancia entre
figura e fundo, e a percepcdo auditiva, que ocoadliferenca entre sinal e ruido. Na
audicdo da musica, alguns sons sao desejadosas odin, uma vez que por tras de cada
peca musical se escondem eventos sonoros que tesi@ignorar e tratar como siléncio.
Quando esses eventos sobressaem, os chamamodade rui

Os sons experimentados pelo nosso ouvido diferengipalmente, entre ruidos e
sons musicais. Um ruido geralmente € acompanhadonde rdpida alternancia entre
diferentes espécies de som. Os sons musicaisuporez, sdo produzidos por movimentos

regulares com vibracdes constantes, cujas oscddééeum periodo regular.
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Em outras palavras, o som musical se forma comimeamto periédico do corpo
sonoro, e o ruido, se forma pelos movimentos agiend. Enfim, no som musical, 0os
harménicos séo proporcionais a sua fundamentglaio produzido é regular periédico;
ja no ruido, existem muitas fundamentais, sobrguass os harménicos soam de forma
“desarmoniosa”.

Embora, por definicdo, ruido seja qualquer somsde@elo, muitos compositores
contemporaneos usam-no Como recurso expressivdo&ssim, este também passa a ser
um elemento musical.

A invengcdo dos equipamentos eletronicos de trassimi® estocagem de sons
separou o0 som da fonte que o produz. Tal dissariagélou a relacdo entre quem produz o
som e o ouvinte, que antes precisavam estar préxemagora ndo mais. “A gravacao de
musica € tdo importante que esta substituindo asuscaitos como expressao musical
auténtica” (Schafer, 1991: 174).

Apesar da gravacdo ter se tornado um meio muitoigargpara se registrar uma
composicao, ela ainda nao reproduz exatamente o reamproduzido ao vivo, pois
distorcbes sao introduzidas neste processo. Exigtaitos recursos para alterar o som
gravado, como por exemplo, a mudanca do voluméindwe, entre outros, assim se pode
transformar o som original.

O objeto sonoro é qualquer coisa que se ouve e ggdencontrado dentro ou fora
das composi¢cbes musicais. Uma atividade que poddega nas aulas de musica é
incentivar os alunos a pesquisar esses objetosegdigerenciam por meio de variacdes de

frequiéncia, intensidade, duracéo e timbre.
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O objeto sonoro € um evento acustico, cujos aspgmidem ser percebidos pelo
ouvido. As paisagens sonoras, portanto, sdo coittt a partir de eventos acusticos. Uma
das tarefas do educador musical é estudar e congaee que estd acontecendo nesta nova
paisagem sonora mundial e trazé-la para a realdiadala de aula.

Este primeiro capitulo ofereceu um panorama sobrel@mentos constituintes da
musica, a partir das idéias de Schafer, com o iebjate embasar o tema que sera

desenvolvido ao longo do segundo capitulo: Scleagera proposta de educacdo musical.
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2. SCHAFER E SUA PROPOSTA DE EDUCACAO MUSICAL

A idéia de Schafer sobre educac¢do musical corazsptem desenvolver o potencial
criativo, conscientizar os alunos sobre os sonsiemtdis e encontrar uma ligacéo entre

todas as artes.

2.1. A Criatividade

A pedagogia musical contemporanea deve colocazes fausical criativo no centro
dos curriculos. Porém, had muita resisténcia a t=ms@éncia criativa pelos educadores
tradicionais.

Schafer diz que a aula de muasica € como uma salgesla pequenas proporcoes,
onde as diferencas devem se equilibrar, possitildaspaco para a expressao individual.
Entretanto, alguns curriculos de musica aindalpgiam a formacéo de “virtuoses” e nao
dao oportunidade para tal fim.

Um dos principais objetivos do trabalho de Schéferfazer criativo, diferente das
correntes da educacao tradicional, que se conoemoaaperfeicoamento das habilidades
de execucéo. “O problema com a especializacaoldaidade digital em um instrumento &
gue a mente tende a ficar fora do processo” (SchEd81: 280).

O ensino de Schafer se diferencia da educacéo ahusiclicional porque nédo é
direcionado somente a alunos com muita aptiddo parmusica, mas também e,
principalmente, aos alunos “comuns”. E quando aa&gho musical consegue se ajustar

pela média da inteligéncia humana acaba se tormaagoeficaz nas escolas.
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Schafer mostra que suas atividades ndo precisarecdesos elaborados, apenas
poucos sons, poucas vozes, sendo possiveis nadatsosra paises desenvolvidos, mas
também em realidades como a da educacdo musicikelbea Uma critica pode ser feita
guanto a eficacia dessa pedagogia: ela realmenterda a competéncia profissional dos
alunos?

O autor vé a musica como um assunto expressiv@énpoa grande importancia
conferida a teoria, a técnica e a memorizacdoatorensino da musica um acumulo de
conhecimentos. Deve-se pensar no ensino da mueit@® @m processo criativo que
exercita a percepcdo e a andlise de suas proprgdes, mas, infelizmente, a educacao
tradicional é apenas uma transmissdo de conhe@mjenhde o professor tem todas as
respostas, e os alunos, a cabeca vazia.

No ensino criativo, por outro lado, o papel do essbr é criar problemas e
estimular os alunos a encontrarem as respostastaPoazdo, a aula de musica deve
enfatizar a improvisacdo e a composicdo. Um exempksivel é dividir a turma em
pequenos grupos, onde cada um compde, dirige evesgma peca em notacao grafica ndo
tradicional. Tal notacdo deve ser eficaz em conaunia intencdo da musica aos

executantes.

2.2. O Ambiente Sonoro

A conscientizacdo dos sons do ambiente faz parpeedagogia de Schafer. Sendo,

assim, muitos exercicios de treinamento auditivdeposer feitos com tais sons.
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A poluicdo sonora tornou-se um grande problemaiae contemporanea devido a
multiplicacdo das maquinas e aparelhos eletréreoogeral. Esta poluicdo esté tornando o
homem, gradualmente, surdo. A conscientizacdo gestéema deve interessar a todos o0s

gue apreciam a musica.

2.3. Por que ensinamos musica?

Segundo Schafer, a musica é fundamentalmente amorab existem evidéncias
que relacionem o carater humano a preferénciascastéRetoricamente, o autor pergunta
por que a musica estad presente nas escolas. Seguad@roprias palavras: “a musica
existe porque nos eleva, tranportando-nos de usx@stegetativo para uma vida vibrante”
(Schafer, 1991: 295). Alem disso, o autor tambéweleeque a pratica da musica ajuda a
crianca no desenvolvimento da coordenacdo motstan@a a mente imaginativa e une
acOes de autodisciplina e descoberta.

Para Schafer, a existéncia da musica justificaeggesp mesma, ndo precisando

recorrer a subterflgios de outras naturezas panaaaifa importancia.

2.4. E o0 que devemos ensinar?

Toda sociedade possui uma produgdo musical queaeppeservar. O repertério

gue é conservado ndo €é tdo amplo quanto podeina),ad musica de outras culturas, por

exemplo, também deveria ser estudada.
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Um dos objetivos da educacdo musical, portantog dev ampliar o repertorio, que
ndo precisa limitar-se a eleger um estilo musicah@ o mais importante. O necessario &
gue 0s jovens criem a sua “prépria” musica e ofepsores contribuam para tal fim. Sendo
assim, o ensino musical deve visar a preservacaemtério do passado e a criagdo de
um novo.

Os exercicios empregados por Schafer dividem-s&é&srgrupos: ouvir, analisar e
fazer. Nao € necessario que os exercicios de audigdimitem aos sons contidos nas
composicOes e salas de concerto. O solfejo podegesenvolvido a partir de qualquer som
disponivel no ambiente, e tais sons ndo devem @emag ouvidos, mas analisados e

julgados.

2.5. E como devemos ensinar musica?

Na educacao criativa, que é dirigida a experiércia descoberta, o professor
precisa ser um catalisador do que acontece na@lt&ando-se a disposicao da classe e
trabalhando junto com ela na construgéo do conleston

Ser um “catalisador” em sala de aula é, por um,ladtar aberto as necessidades
especificas de cada turma; por outro, estar digpastmudar o que previamente foi
planejado. Estes sdo os pensamentos que ndo padermd professor no exercicio de sua
atividade docente.

Na pedagogia de Schafer, a Gnica habilidade exigigae os ouvidos (de alunos e

professores) estejam abertos. “Eptah”!
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2.6. E quem deveria ensinar musica?

Para o ensino da mdasica tradicional, os mais fipadbs para ensinar sdo 0s
musicos profissionais. O professor de musica qoatlb ndo é apenas alguém que cursou
uma universidade ou escola, mas um profissionaimdaica que, por sua capacidade,
conquistou reputacao nesta atividade competitighafér enfatiza que a educagao musical
tradicional deveria estar nas maos dos “melhorasSiens, o que garantiria a eficacia do
ensino.

Uma alternativa ao ensino tradicional € o que @mos de “tendéncia criativa da
educacdo musical” (Fernandes, 2001: 54), na qaali@snserida a pedagogia de Schafer.
Tal alternativa pode ndo ensinar a musica propméenelita, contudo, desenvolvera
habilidades que facilitardo o aprendizado da mieicastudos posteriores.

A interdisciplinaridade € um elemento em destatu@edagogia de Schafer, o que
a aproxima consideravelmente dos preceitos da etluelcdo brasileira. Uma frase célebre
do autor é: “(...) Naturalmente o professor € éifiée, mais velho, mais experiente, mais
calcificado. E o rinoceronte na sala de aula, ress ndo significa que ele deva ser coberto
com couraca blindada” (Schafer, 1991: 282), o g@aéinrma que o professor deve manter-se
sensivel e aberto a mudancas.

N&o seria este 0 professor que precisa estar andesaula?
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2.7. A escrita musical

A notagdo musical convencional é enfatizada ndsapé de ensino tradicionais. Ja
na pedagogia de Schafer, este elemento ndo dewnsieado nos estagios iniciais, pois
pode ser um codigo extremamente complexo em umeponmomento. O autor busca
desenvolver uma notacdo que seja mais objetiva,pgssa ser ensinada/aprendida em
poucos minutos e transformada em som rapidamente.

A escrita musical consiste nos seguintes elemergodfico e simbdlico. A
pedagogia de Schafer estimula que os alunos ddsanv@® aperfeicoem a sua prépria
escrita musical, tendo sobre ela uma viséo crigcatilizando os meios possiveis que 0s
alunos dispdem. Dessa maneira, desperta-se osSsgepela teoria musical, e este é o
momento de se introduzir a notagdo convencional.

Schafer sugere que se adote 0 método de Georfjé Fal método permite uma
liberdade parcial de expressdo de idéias musieais \8olar a teoria convencional. Os
pontos basicos desse método séo:

1) Uma linha que permite trés tipos de altura wdag média e grave, indicando as
notas na linha, acima ou abaixo dela;

2) Ha dois tipos de figuras — pretas, para os soriss, e brancas, para os longos;

3) Duas diferencas de dindmica — forte e piano.

As indicacdes do regente séo assinaladas porsbaraicais. Essa notacdo engloba
todos 0s potenciais para a expressdo musical. Eivehsposteriormente, desenvolver esta

escrita acrescentando mais uma linha e, assim-edt&0 cinco notas; ou, acrescentando

% SELF, GeorgelNew sounds in claskondres: Universal Edition, 1967.
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duas linhas, onde teremos sete notas. Também ¢ssdiidade de introduzir as claves em
varias posicoes diferentes.

A notagcdo musical precisa ser objetiva para tesmaftil. Entdo, os educadores
musicais tém a tarefa especial de inventar novés;des que ndo se afastem do sistema

convencional e, ao mesmo tempo, possam ser dorsinapialamente pelos alunos.

2.8. Proposta de Schafer para um curriculo de musac'

Schafer propde um curriculo para o ensino da rabiddido em quatro anos:
1) No primeiro ano, pretende-se ensinar: perceggdensibilizacdo; “limpeza dos
ouvidos”; criatividade (livre); acustica; histoBaeoria I; cultura vocal I; e instrumento;
2) No segundo ano, pretende-se ensinar: trein@meniditivo [; criatividade
(controlada); psico-acustica; poluicdo sonora;destios meios | (oficinas — integracdo de
meios, eurritmia danca, etc.); histéria e teoria II; cultura voléaé instrumento;
3) No terceiro ano, pretende-se ensinar: treinaonantitivo Il; criatividade (livre,
dentro de composicdo controlada); eletroacustiazsica eletrdnica e computadorizada;
estudo dos meios Il (filmes e televisdo); histéeiateoria IIl; cultura vocal IIl; e
instrumento;
4) No quarto ano, deve-se desenvolver dois projetospessoal (criativo ou historico-

intelectual); e o outro social (pesquisa individoalem grupo da situagdo socio-acustica).

* SCHAFER, R. MurrayO Ouvido Pensant&&o Paulo: UNESP, 1991. pp. 340-341.

® Eurritmia é um conceito do educador Emile JacqDefroze que, em termos gerais, consiste em
“realizagdo expressiva do ritmo e a sua vivéncmvas do movimento corporal” (Paz, 2000: 258).
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3. DESDOBRAMENTOS DA PEDAGOGIA DE SCHAFER NO BRASIL

Este capitulo pretende mostrar as idéias de oatntges que se alinham com o
pensamento de Schafer. No Brasil, esta Tendéndaiv@r da Educacdo Musical é mais

conhecida como Oficina de MUsica.

3.1. Conrado Silva®

Por oficina de musica entende-se um vasto campoattlédades da
pedagogia musical. E um processo que pode ser\aégielo com pessoas de diferentes
niveis etarios ou culturais, privilegiando o trdfmalatravés da manipulacdo de objetos
sonoros descobertos ou inventados pelos alunogvando ao desenvolvimento da
capacidade criativa.

A oficina de musica surgiu das experiéncias despasitores da musica “erudita”
apos a Segunda Guerra Mundial. Nessa época, anpeese ruido foi intensificada na
musica.

Os recursos de realizagdo da musica com sons aaibi@u com sons artificiais
eletrdbnicos demonstraram que a composi¢cado tambampassivel com materiais ndo téo
“nobres” quanto as notas dos instrumentos classi€uos, de fato, praticamente em toda a
histéria da musica ocidental, sempre se compdsragas, e ndo com 0 som em si” (Silva,

1983: 12).

® Conrado Silva é urcompositor uruguaio que se estabeleceu no Braslig®®. E especialista em acustica de
ambientes, em musica eletroacUstica e em musidaldig
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Este autor mostra um obstaculo complexo ao detememto da criatividade na
muasica, que é “a sindrome da nota”. Tal problenmareajuando € exigido dos alunos que
a partitura seja reproduzida com a maior fidelidaokesivel a escrita estabelecida. Assim, o
aluno nunca criara seus proprios sons, tampouambiesa o0 que esta por detras das notas.

As atividades na oficina podem ser divididas egumlas areas:

1) Sensibilizacéo perante a realidade sonora;

2) Invencédo de instrumentos;

3) Exercicios de comunicacao através da musica,

4) Estruturacdo do material em fungao dos difeeparametros;
5) Notacao para fixar as idéias no papel;

6) Gravacao e reproducdo que possibilitam umasand&inuciosa;

7) Técnicas eletroacusticas que manipulam o savedo;

8) Ampliacdo para outras areas das artes, emdeirtia realizacdo musical sempre
incluir outros aspectos artisticos (teatral, visatd.).

O autor descreve a oficina de musica como um psoceslutivo que necessita da
participacdo consciente dos alunos para sua efetalzacdo. Tal fato os permitird criar
condicbes de organizar suas proprias idéias. Segdadrado Silva, este processo pode ser
desenvolvido com criangas a partir dos sete anatade.

O professor das oficinas de musica deve estinguaros alunos pesquisem como
resolver os problemas apresentados por ele. Etrta;se de um ensino que, dentre tantos
outros objetivos, pode formar compositores com maiaginagdo e muasicos menos

condicionados, pois, desde o inicio, estimulaaigrdade dos alunos.
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3.2. José Nunes Fernand€s

Em seu livro intituladoOficinas de Musica no Brasileste autor oferece um
panorama historico, metodoldgico e analitico dasrafs de musica.

A eficacia das referidas oficinas como uma prop@stacacional para a escola
regular se justifica pela idéia de que a ampliad@da@ampo perceptivo e a sensibilizacdo
integral levam o aluno a adquirir uma postura caite uma expressao criativa, 0 que
contribuird para o desenvolvimento integral dovidlio.

As oficinas incluem parametros que enriquecem mxapam o0s alunos do
conteudo ensinado, sobretudo porque desenvolvemestdp do gosto em relacdo aos
parametros sonoros atuais no que diz respeitoegiapéo, a analise, ao padréo construtivo,
a grafia, as técnicas e aos recursos.

A improvisacdo € destacada como um meio pedaga@gieopode desenvolver 0s
aspectos cognitivos, afetivos e psicomotores. Aodwbgia das oficinas adapta-se as
diferentes realidades porque € extremamente flexivea vez que partem do sujeito e
podem ser aplicadas em diferentes culturas.

Os principios sdo “universais” e ndo dependem dios recursos, podendo ser
utilizadas quaisquer fontes sonoras (eis aqui romiscritério de aproximacdo com a
pedagogia de Schafer). Tal metodologia adota psosasdo formais de aprendizagem que

se assemelham a natureza humana, sendo o alune@ruativ® no processo do fazer

musical, fato que pode lhe proporcionar mais prazeteracdo em sala de aula. Promove

" José Nunes Fernandes é flautista e licenciado @sicen E especialista em Educac&o Musical, mestre e
Mdsica e doutor em Educacao. E professor de Undaais Federal do Estado do Rio de Janeiro, atuaado
graduacéo e na pés-graduagédo em musica.
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ainda a comunicagdo, a socializacdo, a capacidadeandlise, a autodisciplina, a
concentracdo, a subordinacdo dos interesses pessma interesses coletivos, a
sensibilidade aos valores qualitativos, a superagdomedo, das inibicbes e dos
preconceitos. Tais conquistas podem ser exempldiaa seguinte maneira:
1) A comunicacéo de idéias pode ser desenvolvida&d da linguagem musical;
2) A socializagao resulta dos trabalhos coletivos;
3) A capacidade de analise ocorre quando o alesiigulado a ser um explorador e
criador®;
4) Os aspectos da autodisciplina (necesséria ntcipacdo de uma atividade
coletiva), da concentracdo (desenvolvida na execsigi&ronizada entre os integrantes do
grupo), e da subordinacdo dos interesses pessoaisit@resses coletivos (presente nas
criacbes onde o produto final é resultante de warefa em equipe), se conquistam porque
os alunos participam da atividade em grupo tendodes especificas.
5) A sensibilidade aos valores qualitativos € deskvida na busca de um novo padrao
estético.

Segundo Fernandes:

“(...) a oficina de musica pode ser muito eficieatpode conduzir aos
fins propostos, condizentes com a prépria educhsileira — Educacgéo
Musical das escolas vinculadas a disciplina Educaédtistica —
inicialmente proposta nesses fins”"(Fernandes, 2008).

Ha a superacdo dos medos, das inibicdes e dosngetos porque a oficina trata

cada individuo como uma fonte de cria¢cdo, valodram como ser humano, e sem destacar

8 Esta andlise critica é feita sobre as criacdeduaidas pelo proprio grupo de alunos.
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somente os dotados de “talento”. Tal fato os té@maais criativos em situacdes da propria
vida.

A utilizacdo de elementos perceptivos é necesgaria a formacdo dos conceitos,
uma vez que elabora atividades baseadas em matkeldesenvolvimento intelectual. A
avaliacdo, por sua vez, é realizada durante o gsocge criacdo e de aperfeicoamento das
composicdes por meio da audicao critica.

Diante de tais informacdes, fica notério como &saslde Schafer se aproximam de
alguns conceitos de autores brasileiros, espeaigééminseé Nunes Fernandes e Conrado
Silva, revelando-se, portanto, uma pedagogia queée pser inserida na realidade
educacional brasileira, possibilitando melhoresdagies de ensino/aprendizagem para

alunos e professores.
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CONCLUSAO

As idéias do livrd'O Ouvido Pensantede Schafer, alinham-se perfeitamente com
0s conceitos dos outros autores destacados na nadiaod\ eficacia desta pedagogia foi
abordada, por exemplo, no livro de José Nunes Rdasa

A problematizacdo inicialmente apresentada porqua a educacdo musical
tradicional predomina na formacdo dos professoeemdsica no Brasil. Tais professores
tenderdo a seguir esta forma de ensino, que seramosdficaz para a maioria dos
individuos, uma vez que nem todos se tornardooges. Além disso, o ensino tradicional
se encontra muito distante da realidade atual,ua& & educacdo musical deve contribuir
para a formagéo geral do individuo.

Sendo assim, a “Tendéncia Criativa da Educacdoidsliisparece estar mais
proxima da nova realidade, porque privilegia a cmmizacdo auditiva, o desenvolvimento
da criatividade, e estimula a expresséo do aluaws. grocedimentos contribuem mais para
a formacéo geral do individuo.

O meio musical académico pode, portanto, renovagzesn as idéias de Schafer,
acrescentando novas disciplinas em seu curricalo@iando os contetudos das disciplinas
ja existentes. Estas alteragfes aproximariam eemsusical académico da realidade atual,
na qual a masica é produzida por meio dos maintesaecursos tecnoldgicos. Assim,
sempre gque possivel, tais recursos deveriam edigpasicdo de professores e alunos.

A melhor maneira de ir além da pedagogia musredidional é ter a mente aberta
as mudancas e libertar-se de preconceitos e decestinemos. Pesquisando e

experimentando cada vez mais as possibilidadesgpgi@as das oficinas de musica,
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professores e alunos tornardo o ensino/aprendizdgamusica mais Util e importante para
nossa sociedade.

Eis um desafio lancado aos educadores musicaiteines..
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