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INTRODUGAO

Desde os primérdios da cristandade, o canto coral tem sido uma das principais
formas utilizadas pela igreja para a comunicar sua ideologia, bem como para servir de
fio condutor dos seus rituais de fé. Esta atividade musical ficava restrita aos clérigos e a
participagdo do povo era quase passiva. No século XVI, entretanto, com o advento da
Reforma Protestante, um monge agostiniano alem3io de nome Martinho Lutero
introduziu algumas profundas e definitivas mudangas no que diz respeito a atividade
musical, apesar desta ndo ter sido o principal motivo da Reforma.

Neste periodo, os mestres cantores (meistersinger) tinham uma importante
fungéo popular que, nas palavras de Mario de Andrade (1977, p.89), resumia-se no fato
de “generalizar a misica nacional e torna-la tdo intima no povo germanico, que o canto
social ficou como uma das manifestacGes intuitivas da raga”.! Esses mestres cantores
tinham como uma das principais formas musicais o “lied”, cangfio vernicula popular,
usada fora do contexto litirgico nas festas e datas importantes do catolicismo. “E
[dessas cangBes] que Lutero vai tirar o coral da religifio reformada. Se compreende
facilmente o prestigio que a Reforma adquiria no sentimento dum povo que escutava as
suas cantigas servindo no oficio religioso”.?

Ao introduzir essa musica em sua igreja, Lutero incentivou a participagdo ativa
do povo na liturgia, sempre com a preocupagdo de que a misica apresentasse uma
estrutura homofSnica. Tal estrutura facilitava o canto em conjunto e, consegiientemente,
a compreensdo do texto, a0 mesmo tempo em que a melodia cabia & voz mais aguda
para que a memorizacdo fosse mais eficaz. O coro tipicamente protestante surge desta

idéia. Seu repertério, formado por hinos (forma musical mais tradicional nas igrejas

‘Mirio de ANDRADE, Pequena historia da misica, p. 89.
*1d., ibid., p. 90.




descendentes diretas da Reforma Protestante), realgam as seguintes caracteristicas:
quatro vozes, para que todos participem sem que o canto atinja extremos de tessitura
vocal; forma estrofica, por oferecer maior facilidade de aprendizado; textura
homofbnica, para que todos articulem juntos o texto e para que ndo haja a necessidade
de acompanhamento instrumental; lingua vernicula, para que todos compreendam a
mensagem textual, que se mostra sempre mais importante que a propria misica.

Sendo assim, a Reforma Protestante nos deixou dois principais legados no
terreno da musica: o povo cantando na congregacéo e o povo cantando em coro. Essa
tradicio do canto coral nas igrejas protestantes ainda existe nas igrejas protestantes
historicas® e funciona como parte fundamental da liturgia: o coro, em suas participagdes
nos cultos, comunica a ideologia protestante pela letra das musicas e prepara a
congregagio para os diversos momentos de culto. Além disso, o proprio coro tem a
oportunidade de usar a miisica como expressdo do seu louvor a Deus.

A partir dessa idéia, nasce o motivo gerador dessa monografia: existe uma
produgio musical, uma pratica interpretativa nessas igrejas, realizada por coros regidos
por pessoas da comunidade eclesiastica (clérigos ou nfio) que nem sempre possuem
formagio musical especifica para tal cargo. Como esses coros agregam um grande
mimero de leigos, muitas dificuldades podem surgir no processo de formagdo e
informagdo musical se ndo houver uma interferéncia coerente e eficaz por parte dos
regentes. Além disso, s&o raros os trabalhos de pesquisa que tratam do papel do regente
na estruturagdo de coros dessa categoria. Acreditamos que a abordagem que faremos,
podera oferecer dados relevantes sobre a produgfio musical nas igrejas protestantes,
ajudando no estabelecimento de pardmetros a serem abordados em cursos voltados para

regentes corais.

? O nome igrejas historicas ¢ dado as Igrejas surgidas diretamente da Reforma protestante, na mesma
época ou um pouco depois. Ver quadro no anexo 1.



Produgdo musical implica necessariamente num processo de ensaio e de ensino.
Entendemos, tendo por base a obra de Ray Robinson e Allen Winold, 1976*, que o
ensaio é o momento onde se d4 a experiéncia coral efetivamente, sendo a apresentagio e
a prética interpretativa conseqiiéncias deste, e, ainda, que o regente é a pega chave na
organizagfo e condugdo dessa experiéncia coral. Para o bom andamento do trabalho do
coro, nesse processo de ensino musical, a atitude didatica do regente no momento de

ensaio é fundamental.

Enquanto o canto coral alcanga audiéncia e publico na prética interpretativa’, é,
na realidade, no ensaio regular que a experiéncia coral encontra sua verdadeira
identidade; simplificando, a localizacdo da experiéncia coral é o ensaio, E agui,
sob a direcdo de um regente inspirador, {que o coro] desenvolve um senso de
grupo. (..} A prdtica interpretativa, a meta final do canto coral em qualquer nivel,
¢ mais bem entendida quando concebida como comunica¢do de verdades e
concepgdes descobertas e internalizadas no periodo de preparacdo do ensaio.”

Sendo assim, o objetivo desta pesquisa € analisar a postura dos regentes nos
ensaios, partindo da idéia de que € no trabalho regular, € nio na pratica interpretativa,
que a experiéncia musical, o desenvolvimemto e o amadurecimento da nog¢#o de “cantar
junmto” acontecem. Nosso interesse é observar como o regente atua no momento de
ensaio, investigando seu estilo de planeja-lo, construi-lo e avalid-lo, visando o
replanejamento e a reconstrugdo do proximo ensaio. Para isso, nos baseamos no
processa de estrmturagdo de ensaio que Hilary Apfelstad sugere em seu artigo

“Aplicando Modelos de Lideranga no Treinamento de Regentes de Coros”, 2001. Tal

4 Ray ROBINSON e Allen WINOLD, The Choral Experience: literatura, material and methods. p. 153 a
203,

* Buscamos traduzir performance, do inglés, por pritica interpretativa, que comporta melhor a idéia de
apresentacio, desempenho e execugdo musicat,

S1d., ibid., p. 154. * While choral singing reaches the audience or congregation in the public
performance, it is, in reality, in the regular rehearsal that the choral experience finds its true identity; put
more simply, the location of the choral experience is the rehearsal Ii is here, under the direction of an
inspiring conductor, that the sensitive choral ensemble develops a group psyche.(...) The performance,
the ultimate goal of choral singers at every level, is thus best understood when conceived as the
communication of truths and insights discovered and internalized during the period of rehearsal
preparation.”




processo possui trés etapas: PREPARACAO, REALIZACAO e AVALIAGAO, cada uma

envolvendo tarefas e posturas especificas que desenvolveremos a seguir.

PREPARACAO

E a etapa que antecede o ensaio. “Planejar o ensaio ¢ uma das mais importantes
responsabilidades do regente. No entanto, é provavelmente uma das mais
negligenciadas. A preparacdo comega com um sério estudo das obras a serem
trabalhadas durante o ensaio [e a consideragéio] do tempo aproximado que seré gasto em
cada obra”™.” Na preparagdo, portanto, o regente escolhe o repertério, estuda a partitura e
organiza o ensaio.

A escolha do repertdrio deve ser norteada por questdes técnicas que estejam de
acordo com 0 nivel do grupo, e também pelo tipo de coro e seus objetivos. No caso dos
coros de igreja, deve-se levar em conta se o objetivo do coro € sua participacio em
eventos com temas especificos (cantatas de Natal ou de Pascoa, por exemplo) ou a
apresentacio de obras mais curtas, ambas nos momentos de culto, ou ainda, a execugio
de projetos fora do contexto litirgico (como concertos). Em todos os casos, o contetido
do texto cantado, com uma mensagem religiosa, é determinante para esta escolha.

Escolhido o repertorio, o regente deve aprender a obra. Alguns aspectos
importantes podem ser observados neste aprendizado, que organizamos aqui em 5
pontos. Estes aspectos foram baseados em trés textos (Robinson e Winold; Sund e
Loomer)® que enfatizam o estudo da partitura como fator essencial para um bom

rendimento futuro do ensaio. Sdo eles:

"1d., ibid., pp. 155 ¢ 156 . “Planning the rehearsal is one of the most important responsailities of the
condudtor, yet is probably alse one of the most neglected. The preparation begins with the serious study
of the works that will be 'performed’ during the rehearsal. {...) the rehearsal should be planned with
consideration for the aproximate amount of time will spent on each work"”.

® Os referidos textos constam na bibliografia.



a. analise da musica, considerando e marcando respiragdo, dindmica,
tessitura, textura, “forma, (...) andamento, complexidade ritmica,
estrutura harmdnica e fraseado™.’

b. analise do texto, observando métrica, articulagdo, lingua, significado e
tradugdo;'®

c. estudo da partitura: “ndc somente texto e musica, mas também
arranjador, autor do texto (...), nimero de vozes”,'' compositor e seu
estilo musical;

d. aprendizado de todas as vozes, marcando as passagens mais dificeis. Se
ha acompanhamento, acrescenta Diane Loomer, deve ser conhecido “tfo
bem quanto as partes vocais™;'>

e. criagdo de uma linha de regéncia, estudando o gestual mais adequado,

praticando a regéncia “muitas vezes e algumas mais”."?

Neste momento de estudo da obra, deve-se ainda fazer uma “antecipagdo de
desafios relacionados 4 execugio musical”,'* Ao analisar a miisica e aprender as vozes,
o regente identifica tais desafios claramente. Com o levantamento de possiveis
problemas vocais e musicais estabelecidos, pode-se planejar a melhor abordagem de
ensino da obra, incluindo o preparo de aquecimento vocal e exercicios corais que
aludam a esses problemas.

Além de um planejamento especifico das instrugdes mais apropriadas no ensino

de uma nova obra, deve haver um planejamento geral do ensaio, que inclua o

® Ray ROBINSON e Allen WINOLD; op.cit., p.155.

'® Uma grande parte do repertario cantado por coros de igreja vem de obras norte-americanas e européias
que ndo possiem boas tradugdes para o portugués. Dai a necessidade de uma boa andlise do texto pelo
regente.

' Robert SUND, apud Apostila do VI Curso Internacional de Regéncia Coral da Oficina Coral do Rio de
Janeiro, p.13

"2 Diane LOOMER, apud ibid, p. 3

" Robert SUND, apud ibid., p. 13

'* Hilary APFELSTAD, “Aplicando modelos de lideranga no treinamento de regentes de coros”, em
Revista Canto Coral — publicagiio oficial da Associagfio Brasileira de Regentes Corais, ano 1, namero 1,
2001, p. 38




aquecimento e exercicios corais, o nimero de masicas a serem estudadas e o tempo a
ser utilizado em cada uma dessas etapas.

Coros de igreja possuem uma func¢o litirgica especifica e esta deve direcionar
todo o trabalho de preparagdo. Entio, é fundamental aqui considerar o tempo que se tem
para preparo do repertdrio, a capacidade e rapidez dos coristas na assimila¢do de novos
contetdos € o objetivo do coro. Esta preparagio ird influenciar todo o desenvolvimento

do ensaio: a realizagdo.

REALIZACAO

E o momento do ensaio propriamente dito. A realizagdo estd subordinada a
preparagdo, isto é, ao planejamento feito pelo regente. Como este plancjamento pode
comportar uma gama infinita de propostas e métodos, nfo pretendemos aqui sugerir
uma realizagdo especifica, mas comentar posturas e préaticas adotadas por alguns
regentes.

O ensaio ¢ iniciado com um momento de aquecimento vocal ou exercicios
corais. Estes exercicios devem abranger principios de postura, respiragio e apoio,
ressoniincia, articulagdo (dicgdo) e tessitura, segundo Sund. E o momento de
condicionamento e fomento de bons habitos vocais. Além disso, questdes de técnica
vocal devem estar ligadas também ao trabalho de bons hdbitos auditivos que
desenvolvam a percepgdo musical. O inicio do ensaio torna-se um momento de
estimulagio auditiva e nio somente de aquecimento vocal estéril. Num texto sobre
mecanismos para o trabalho de uma boa afinagio com o coro, Jameson Marvin comenta
este estimulo auditivo num processo de conscientizagdo dos coristas. O tratamento dado
pelo autor & questdo da afinagdo pode ser ampliado para todos os outros principios

ligados aos exercicios corais. Ele diz que “o regente deve desenvolver nos coristas a
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consciéncia do processo que eles usam individualmente para alcangar um bom padrdo
de afinagio, [através da] aquisicio de uma boa percepgio auditiva™'> Uma vez
entendido o processo, os coristas serdio capazes de recriar este padrdo.'®

Deste momento inicial, passa-se ao estudo do repertbrio. Os principios
observados pelo regente em seu estudo pessoal na preparagdo sdo aplicados aqui, num
ensino de todos os aspectos musicais. Altura, ritmo, melodia, texto (seu significado,
dicgdo e articulagfio) e componentes expressivos como dindmica, fraseado e respiragio,
e ainda, carater e estilo de uma obra devem ser trabalhados com o coro. A ordem com
que isto sera apresentado ao coro depende de cada regente, Marvin, por exemplo, sugere
um primeiro trabalho com “notas, ritmo e texto” para depois sobrepor as “nuances de
elementos expressivos”.!”

As etapas de trabatho do repertdrio também variam de acordo com o regente,
mas normalmente podem ser divididas em apresentagdo da pe¢a nova (estilo, texto,
compositor), ensaio de vozes separadas e depois ensaio em conjunto, desenvolvendo

elementos de interpteta(;éols

. Em todas elas é importante a clareza de instrugdes:

“Instrugbes devem ser dadas clara e precisamente; comentarios verbais devem ser
P!

minimos. Uma boa regra a seguir ¢é falar pouco, cantar muito”.”” Além disso, deve haver

a corre¢dio imediata dos erros, e uma explicagio aos coristas do motivo de determinado

13 Jamerson MARVIN, “O canto coral afinado”, em Revista Canto Coral - publicagio oficial da
Associagfio Brasileira de Regentes Corais, ano 1, nimero 1, 2001, p. 27

' Existem muitas outras visdes sobre o trabalho de técnica vocal no coro sobre as quais nfo iremos nos
deter. Entre elas o ja citado “The Choral Experience” ¢ o artigo de John Harold GUTHMILLER, “Os
objetivos da vocalizagio: desenvolvendo vozes saudiveis € o potencial para uma execugiio expressiva”,
em Revista Canto Coral — publicacio oficial da Associagiio Brasileira de Regentes Corais, ano 1, nimero
1,2001, p.32e33

' Jamerson MARVIN, op.cit., p. 29

'® Apresentamos aqui as etapas sugeridas por Robert SUND, op.cit., p. 13

'* Ray ROBINSON e Allen WINOLD, op. cit., p. 157: “directions must be given clearly and precisely;
verbal comments and instructions must be kept t0 a minimum. A good rule of thumb to follow is talk
little, sing a lot”,
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trecho estar sendo repetido: “O regente eficaz é aquele que consegue ‘diagnosticar’ um
problema musical ou vocal para imediatamente ‘prescrever’ uma solugio”.*

A dindmica empregada no momento de ensaio, bem como o controle do tempo e
a capacidade do regente de identificar problemas e prontamente mostrar solugSes
tornam-se fundamentais para o seu rendimento. Uma analise critica pelo regente destes
trés aspectos é crucial para o estabelecimento de novos objetivos e diretrizes. £ o

momento da avaliagdo.

AVALIACAO
A anélise do ensaio feita posteriormente proporciona ao regente um melhor

replanejamento de estratégias de ensino. Apfelstad comenta:

Na avaliagdo o regente se pergunta até que ponto e de que maneira o ensaio foi
produtive no sentido da realizacdo dos objetivos estabelecidos a priori. [Os
regentes devem] avaliar o que eles ouvem através da comparagdo entre sua
andlise da partitura (incluindo o levantamento de possiveis problemas) e o que de
Jato acontece no ensaio. Ter expeclativas, saber o que ouvir, comparar resultados
ideais com resultados reais, diagnosticar necessidades do coro e sugerir caminhos
para o aprimoramento da experiéncia coral sdo todos componentes essenciais do
processo de avaliagdo*'

Como vimos, sdo varios os aspectos que envolvem a elabora¢do de um ensaio.
Ao conceber este momento, o regente deve estar sempre conectado com os objetivos e
com a finalidade do coro. A boa preparacio e organizagdo do ensaio se mostram
fundamentais tanto para o desenvolvimento musical do grupo, quanto para corresponder
as expectativas que a comunidade tem em relagdo ao coro, de apresentagBes regulares
nos cultos das igrejas.

Nossa metodologia foi calcada na observagio dos momentos de ensaio de trés

coros com preparagdes, repertOrios e objetivos imediatos bem distintos, além de

2 1d, ibid, op. cit., p- 158: “The effective conductor is one who can ‘diagnose’ a musical or vocal problem
and then immediately * prescribe’ a solution”.
*! Hilary APFELSTAD, op.cit., p 38.
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entrevistas com os respectivos regentes. Sdo eles: Coro Jilio de Oliveira da Catedral
Presbiteriana do Rio de Janeiro (CP), regente Rodrigo Cardoso Affonso; Coral Eclésia
da Primeira Igreja Batista do Rio de Janeiro (PIB), regente Anna Campello Egger; €
Coral da Igreja Batista Itacuruga (ITA), regente Delci Bernardes Gongalves.

A escolha desses trés coros deve-se ao fato de serem eles pertencentes a igrejas
consideradas tradicionais na cidade do Rio de Janeiro, pelas praticas litdrgicas adotadas,
pelo trabalho musical desenvolvido ha muitos anos e pela importancia historica no pais.
A CP ¢é a primeira igreja presbiteriana do Brasil; a PIB € a segunda igreja batista do
Brasil e a ITA foi construida para ser a comunidade dos missionarios americanos que
vinham lecionar no Semindrio Teologico Batista do Sul do Brasil, na Tijuca.

Os coros estavam em estagios diferentes de preparagfio de repert6rio, mas o0s
critérios de observagio do ensaio (a realizagdo) foram os mesmos: freqiiéncia dos
coristas, disposigdo no espago fisico, técnica vocal e exercicios corais, uso do piano,
tipo de partitura utilizada, comportamento do coro, lideranca e postura do regente,
metodologia para leitura (voz por voz, com piano, por solfejo, por fita), terminologia
musical utilizada, informagdes tedricas, metodologia para assimilagio de altura, ritmo,
dindmica, harmonia coral, letra e carater e divis@o do tempo de ensaio.”

Através das entrevistas com o8 regentes procuramos conhecer sua formagdo
musical e observar se havia uma preocupaciio em planejar e avaliar cada ensaio (a
preparagé@o e a avalia¢do). Os critérios de analise foram: formacdo musical, relagdo
com 0 coro e a igreja, pesquisa de novo repertorio, estilo do repertério, estudo da
partitura, planejamento do ensaio, €, posteriormente, avaliagio do ensaio.”

No decorrer da pesquisa, sentimos necessidade de consultar outras fontes na area

de regéncia coral. Procuramos os dois professores de regéncia coral da Universidade do

22 As referidas informagdes seguem em anexo (Anexo 2).
¥ As referidas informacdes seguem em anexo (Anexo 2).
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Rio de Janeiro, professor Carlos Alberto Figueiredo e professor Jalio Moretzsohn, que
acrescentaram novas informagdes.

O professor Carlos Alberto Figueiredo nos chamou a atengéo para a escolha de
repertorio, que deve ser feita de acordo com as caracteristicas particulares de cada coro.
Na falta de um material que comporta estas caracteristicas, ele sugere que o proprio
regente faca arranjos adequados ao coro, considerando as limitagdes dos coristas.
Quanto & preparagdo, ele destaca a organizagio do espago fisico onde se realizard o
ensaio: o tipo de sala que serd usado, a arrumagéio das cadeiras, do piano, etc. Na
realiza¢do, ele comenta que sempre se preocupa em nio ter coristas passivos durante o
ensaio, sugerindo dindmicas de trabalho que envolvam o corpo todo, como caminhar
durante a sala marcando o pulsc da misica. Para ele, é importante que o coro leia uma
musica nova por inteiro para depois trabalhar as dificuldades percebidas, indo do todo
para as partes.

Para o professor Jalio Moretzsohn, no momento de preparagdo é essencial que o
regente faga uma andlise o mais abrangente possivel da pega (ritmica, harménica, voz
por voz, etc). Dessa maneira, o regente tera uma visdo completa do todo, detectando as
dificuldades e as possiveis solugbes técnicas (vocalizes, exercicios ritmicos, etc). A
construcdio da linha de regéncia depende de cada grupo e deve ser voltada para as
dificuldades ritmicas, de afinagdo, de interpretagfio, etc. Ele sugere ainda, caso o coro
encontre maior dificuldade numa pega, ao invés de insistir no ensaio com o uso do
piano, o regente pode gravar fitas-cassete com as partes separadas para cada corista,
Num ensaio, ele comentou que segue a idéia de dar uma visio geral da obra, indo depois
para as partes (Gestalf), ¢ de fazer relagSes entre as vozes (por exemplo, uma frase com
soprano ¢ contralto e nfio a parte inteira do soprano, para que 0s coristas estejam sempre

ocupados). Ao relacionar as vozes e evitar a dispersdo, “quem nio esta cantando estd

14



pensando; o 6rgdo mais importante para o canto coral € o cérebro”, disse o professor
Jilio.

Nos capitulos a seguir apresentaremos uma analise de cada coro. Descreveremos
brevemente as etapas do momento de ensaio, € destacaremos os pontos ligados ao nosso

objetivo: de conectar as idéias de cada regente as praticas de ensaio observadas.

13



CarituLo 1

CORAL JULIO DE OLIVEIRA DA CATEDRAL PRESBITERIANA DO RIO DE JANEIRO

Regente: Rodrigo Cardoso Affonso

CARACTERISTICAS GERAIS E OBJETIVOS DO CORO

O coral Julio de Oliveira é um coro misto de jovens com aproximadamente 135
coristas®®, com média de idade de 25 anos, a maioria sem formag¢io musical e pouca
experiéncia coral anterior. Nfo existe uma grande equipe de apoio como pianista
acompanhador e outros ensaiadores, apenas uma arquivista.

O coro faz pequenas participagbes mensais durante os cultos da CP. Por conta
das poucas apresenta¢des agendadas, o regente tem bastante tempo para refinar o
repertorio nos ensaios semanais de trés horas nas quartas-feiras.

Uma parte do repertorio é composta por cangdes ja conhecidas da comunidade
em novos arranjos corais feitos pelo proprio regente”. A outra parte abrange estilos que
viio do gospel americano a pegas da Renascenga, sendo algumas cantadas em lingua
estrangeira. Devido 3 falta de pianista acompanhador e por proposta do proprio regente,

ha muitas misicas a capella.

FORMACAO MUSICAL E PREPARACAO DO REGENTE
O regente Rodrigo Cardoso Affonso formou-se, recentemente, em Licenciatura
em Educagfio Artistica, com habilitagio em musica, pela Universidade do Rio de

Janeiro (UniRio), onde também cursou matérias dos cursos de composi¢do e regéncia.

24 Embora a informacfio dada fosse de 15 coristas, os ensaios observados tiveram a presenga de no
maximo 7 pessoas.

2% Fsta prética ¢ indicada pelo professor Carlos Alberto Figueiredo, na pagina 14, como uma alternativa 2
falta de repertério propicio para o coro.
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Fez estdgio regendo o coro Baukurs, com o professor Julio Moretzsohn, € ha menos de
um ano rege o coro da empresa Brasil Center. Além de trabathar com muisica coral, ele é
guitarrista.

O Coro Julic de Oliveira, que rege ha um ano, a convite do coordenador de
musica da CP, foi sua primeira experiéncia como regente. Entrou para substituir a antiga
regente por alguns ensaios enquanto esta viajava, e acabou ficando apos a saida
definitiva dela. O regente comentou que ficou no posto por trabalhar ativamente na
comunidade, pelo grupo ja conhecé-lo musicalmente como guitarrista da igreja, e pela
lideranga que ele exercia nesse trabalho. Ele acredita que o convite para reger o coro foi
mais por este motivo do que por sua formagdo e estudos na area de regéncia coral.

O regente baseia o seu trabalho com o coro nas conceituagles definidas por
William E. Doll nos 4 R’s de critérios de avaliagfo curricular: Rigor, Riqueza, Recurséo
e Relagdes™, Ele explicou rapidamente cada critério: rigor na condugéio do trabalho;
riqueza ndo sO de repertorio como de abordagens diferentes com o coro; recursio no
sentido de sempre retornar a conceitos trabathados, ampliando-os; relagdes ao trazer
conexdes entre o conhecimento prévio e vivéncia de cada corista com o material a ser
ensaiado. Estas conceituagdes definem toda a preparagdo do regente.

A escolha do repertério é estabelecida pelas caracteristicas harmdnicas,
melédicas, ritmicas, etc, que sejam vidveis ao grupo. Normalmente sio pegas com
poucos divises, por conta dos poucos coristas, sem grande exigéncia dos naipes
masculinos, que sdo minoria no grupo. Além disso, hi uma preocupagdo em formar os
coristas musicalmente e culturalmente. Desta forma o repertério é eclético, inclusive

com 0 uso de outros idiomas.

2 Doll trata desse assunto no capitulo 7, “Construindo uma matriz de curriculo™, do livro Curriculg: uma
perspectiva_pis-moderna. Nido possuimos a referéncia bibliografica exata. Este texto foi citado pelo
regente na entrevista.
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As musicas sfio previamente estudadas pelo regente, cantando e tocando no
piano, uma voz por vez, analisando a harmonia e tragando uma linha de regéncia. Ele
usa a harmonia, os intervalos, padrdes ritmicos e outros fatores presentes na partitura na
preparagdo de exercicios corais, antecipando as dificuldades de cada pega. Os exercicios
corais também sfio uma forma de trabalhar dinimica, respiragdo, técnica vocal e
concentragio do grupo.

Ao ensinar uma misica nova, ele procura sempre dar uma idéia do estilo, dando
muita atengfio ao carater e ao discurso musical a serem construidos. Esta idéia ¢ dada
numa conversa com o coro ¢ na demonstragio de outros exemplos musicais do referido
estilo, levando os coristas a ouvirem pegas do mesmo periodo musical. E sua intengio
dar uma idéia do todo e depois entiio passar para as partes tocando, ele mesmo, ao
piano, a harmonia, ou a melodia de cada voz. Altura, ritmo e interpretagio sdo
aprendidas guase que simultaneamente.

Encontramos o coro ensaiando pegas antigas e um novo repertdrio para ser
cantado com banda (baixo, guitarra, teclado e bateria). Este novo repertorio era de
arranjos pra coro de hinos e outros cinticos da igreja. Os coristas j& conheciam as

melodias dessas musicas.

REALIZACAO

Os ensaios que visitamos eram feitos na propria igreja, de estilo neogético, com
pouca iluminacio e bastante reverberagio do som. A freqiiéncia dos coristas era baixa.
O coro ensaiava sentado em semicirculo, com o regente de pé ou sentado num piano de
cauda, sempre de frente para os coristas.

Geralmente, no inicio dos ensaios aconteciam momentos de alongamento

corporal e técnica vocal, conduzidos pelo regente, que, além disso, dirigia também
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alguns exercicios corais, como um cinone ritmico em que cada corista entrava em um
momento. Ao final, explicava o seu objetivo com esse exercicios. Neste caso, era para
independéncia entre as vozes.

Havia uma diversidade de abordagens no ensaic de cada peca. Mas,
normalmente, a metodologia no trabalho de musicas antigas era de lembrar ao coro o
estilo musical de cada peca e os trechos problematicos, para entfio passar a musica
inteira. Havia uma grande preocupagio com os elementos expressivos: dindmica,
articulag@o do texto e respiragio. “Nem ¢ tfo importante assim acertar a nota na mosca,
mas cantem dentro do estilo”, comenta o regente. O uso do piano acontece para orientar
o inicio da misica ¢ para corrigir alguma nota errada, ou algum acorde complicado,
durante a execug#o.

O ensaio do novo repertorio, a ser cantado com a banda, comegava da mesma
forma: o regente comentava sobre o estilo de cada peca e fazia o coro cantar a melodia.
Essas musicas, arranjadas pelo regente, apresentavam trechos da melodia principal em
todas as vozes, alternadamente. As vozes que ndo tinham melodia executavam a base
harmdnica. ApOs esta explicagdo, as musicas eram divididas em pequenas partes e
ensaiadas voz por voz. Depois se unia as vozes e as partes. A maior parte do repertorio
era transmitida oralmente, sem partitura, com o regente cantando ou tocando cada voz
no piano. Os termos musicais eram sempre explicados pelo regente, quando ndo
entendidos pelos coristas.

Percebemos que, neste coro, o regente exige atengdo total dos coristas, através
da identificagfio de melodias, do que nfio estava soando bem, de sugestdes de respiragio
num determinado trecho, ou da interpretagio do texto. “E mais cuca que gogd”, disse o
regente ao coro sobre o0 momento de ensaio. O ensaio era baseado constantemente na

troca de informagdes e experiéncias entre regente e cantores,
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Um momento que nos chamou atengdo foi a reclamagio de uma corista em
relagfio ao gestual do regente. Na sua opinifio, a expressfio corporal por ele utilizada que
parecia um pianissimo, o que nfio era exatamente o que ele pedia falando, de um
crescendo gradual. O regente imediatamente muda o gestual ¢ explica a inten¢do do
trecho cantando,

No final do ensaio, o regente leva todos os coristas para a sala de som da igreja e
coloca duas obras corais distintas: uma do padre José Mauricio, séc XVIII e outra de
Brahms, séc. XIX e pede que eles percebam como essas musicas, ambas sacras, soam;
se ha ou ndo vibrato nas vozes, se hd ou nfio clareza no texto. A partir dai, ele fala um
pouco sobre os periodos onde essas miisicas foram compostas e sobre 0 Romantismo
versus o Classicismo, emog¢ao versus métrica, equilibrio formal, fazendo um paralelo
com uma musica ensaiada, Neoclassica. Ainda comenta que o tipo de emisséio vocal e
som coral que pretende trabalhar com o coro, de vozes claras, com pouco vibrato,

cabem mais dentro do estilo Classico (e Neocldssico).

ANALISE FINAL

Todos os objetivos musicais e a proposta didatica do regente sdo identificados
no ensaio. Os quatro conceitos citados por ele como balizadores do seu trabalho sdo
claramente percebidos. Ele leva o coro a participar de cada momento do ensaio e
incentiva o desenvolvimento musical dos coristas.

Notamos, no entanto, que a freqii€éncia dos coristas nos ensaios era muito baixa,

o que dificultava o0 desenvolvimento de todo o trabalho,
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CAPITULO 2

CORAL ECLESIA DA PRIMEIRA IGREJA BATISTA DO RIO DE JANEIRO

Regente: Anna Campélio Egger

CARACTERISTICAS GERAIS E OBJETIVOS DO CORO

O Coral Eclésia é um coro misto adulto com cerca de 60 coristas, em sua
maioria com mais de 40 anos e com pouca ou nenhuma formagio musical. Possui uma
equipe de apoio que conta com duas organistas e pianistas que também sdo ensaiadoras
de naipes, um arquivista e alguns coristas responsaveis pelos naipes, pelo agendamento
de compromissos e pelos uniformes do coro.

Por estar se preparando para um concerto na Sala Cecilia Meirelles, o coro
contava com a participagdo de mais 12 coristas, também da igreja, que possufam boa
instrugdo musical, sendo alguns cantores profissionais.

O coro foi fundado h4 60 anos para a participagio nos momentos musicais dos
cultos da igreja, mas estava ensaiando para um concerto fora do contexto litirgico.
Apesar de trabalhar um repertério com esse objetivo, ndo deixava de participar
quinzenalmente dos cultos. Para isto, além dos ensaios regulares de 2 horas e meia nas
tergas-feiras, eram marcados ensaios extras aos domingos.

Este repertério era formado de corais de oratorios sacros, como O Messias, de
Handel e Elias, de Mendelssohn e ainda de negro spirituals. Trés misicas, das doze
ensaiadas, eram em latim ou inglés e apenas uma foi composta diretamente em

portugués. Todas as outras eram verses.”” A regente comentou que as musicas em

#7 Como j4 comentamos na pagina 9, é muito comum coros de igrejas cantarem versbes em portugués de
musicas europétas ¢ norte-americanas, exigindo que o regente esteja atento o texto ¢ is mudangas de
acentuagfio das palavras que as tradugbes podem gerar.
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latim ou inglés estavam sendo cantadas na lingua original por ndo possuirem boas

tradugoes,

FORMACAO MUSICAL E PREPARACAO DO REGENTE

A regente Anna Campéllo Egger, que ha 35 anos esta a frente do Coral Eclésia, ¢
bacharel em piano e cursou mestrado em Musica Sacra nos EUA. Atualmente é
professora do Curso de Musica Sacra do Seminério Teoldgico Batista do Sul do Brasil.
Pela vasta experiéncia como regente de coros, ndo 30 de igrejas, possui um arquivo com
mais de 400 misicas. Muitas delas conhece de cor.

A escolha do repertorio a ser trabalhado com o coro € estabelecida pelo tema e
letra da musica e pelo gosto pessoal da propria regente. Se a obra escolhida apresentar
muita dificuldade para o coro, ela comecga a ser ensaiada com muita antecedéncia: “nds
vamos ensaiando mesmo que demore muito tempo para o coro aprender”, comentou a
professora Anna. Geralmente sdo escolhidas musicas com acompanhamento, ja que o
coro tem a facilidade de contar com duvas organistas, inclusive nos ensaios. Nas
apresentagdes regulares elas se revezam.

Normalmente as musicas escolhidas sfo de dominio da regente e a etapa de um
estudo minucioso da partitura nfio se mostra necessaria. A regente marca em sua
partitura, quando esta ja nfio estd marcada, aspectos de dindmica e respiracéo.

No ensino de uma nova musica, ela se preocupa em dar uma idéia geral da obra
{quando a acompanhadora toca), além de explicar o texto e fazer a leitura ritmica com
todo o coro. Depois disso, a regente divide o coro em naipes para o aprendizado das
notas de pequenos trechos de 3 ou 4 musicas por ensaio. Quando altura e ritmo ja estio
sabidos, comega-se o trabatho das questdes sobre dinfimica, respirago ¢ fraseado com o

coro inteiro. Foi neste estigio que encontramos o coro. Aliado a isso, havia a
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preocupacio do coro cantar uma peca depois da outra, sem interrupgdes, ja pensando no
concerto em que isso aconteceria. O coro nfo tinha por habito cantar durante muito
tempo e sem poder se sentar, ¢ o objetivo principal da regente nos ensaios que

antecediam a apresentagdo era acostumar os coristas a esta nova realidade.

REALIZACAO

Os ensaios comecavam com um periodo de técnica vocal, conduzido pela
propria regente, aos coristas que se interessavam e que podiam chegar meia hora antes
dos demais. Os exercicios da técnica nfio possuiam relagfio direta com o repertorio.
Eram vocalizes em que a regente demonstrava, por exemplo, a emissfio das vogais, para
uma pronuncia mais uniforme, ou alertava para uma boa postura na hora de cantar.

Apos este momento, ja com a presen¢a de todos os coristas {eram poucas as
faltas), as 12 musicas do repertorio do concerto eram ensaiadas uma seguida da outra.
Com excegdo do primeiro ensaio assistido, em que o coro estava sentado, ainda tirando
duvidas de notas e entradas, os coristas permaneciam em pé todo o tempo. A pianista ¢ a
organista acompanhadoras ficavam em seus instrumentos ao lado do coro e a regente na
frente, também de pé.

Desta posigdo, a regente comandava o ensaio todo, dando instrugdes ¢
lembrando a interpretagdo das mmisicas. A explicagdo sempre antecedia a execugio.
Antes de ensaiar cada pega, ela falava aos coristas como seria na hora do concerto,
lembrando desde como seria dada a afinagfio, ou o fortissimo inicial de determinada
musica, até como segurar a pasta de partituras. Durante o ensaio das pegas, a regente
também dava instrugdes musicais ao coro, falando alto, exagerando o gestual ou
batendo palmas. Avisava que a entrada dos tenores estava chegando, que o trecho

seguinte era piano, ou indicava uma respiragio.
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Todas estas instrugdes eram passadas verbalmente ao coro e as instrumentistas,
conduzindo a atengio destes. (s termos musicais usados pela regente (como
“decrescendo”, “boca chiusa”, “fortissimo™) eram entendidos pelos coristas, apesar de
ndio dominarem todos os c¢odigos da escrita musical. A regente usava de muita energia
(poucas interrupgBes e algumas intervengdes mais incisivas) para manter o ritmo do

ensaio e a concentragio de cerca de 70 pessoas.

ANALISE FINAL

O objetivo da regente era treinar o coro a cantar o repertorio inteiro,
ininterruptamente, Percebemos que este objetivo foi a tdnica dos ensaios observados e
foi alcangado em todos eles. Aliado a ele, havia uma preocupagéio com a interpretagio
das musicas. Especialmente em relagdo a dindmica e & pronincia do texto. Mesmo que
algumas notas ndo estivessem afinadas, a intensidade e as palavras deveriam estar
claras. Cabia ao piano manter a afinago.

Notamos que o acompanhamento e as acompanhadoras possuiam papel
fundamental na organizagio do ensaio e na execugfo das pegas pelo coro. A regente
conhecia muito bem os acompanhamentos e transmitia previamente suas idéias musicais
as acompanhadoras, que as executavam com precis3o. Dessa maneira, nfo havia tempo
perdido de ensaio por conta de dificuldades nas partes de piano e 6rgio®®. Apesar disso
ser um aspecto positivo, notamos que as acompanhadoras, as vezes, se tornavam mais
importantes que a propria regente. Elas tinham a concepgfio musical bem definida em
cada peca. Se deixavam de tocar alguma dindmica ou alteravam o andamento, o coro as

seguia, mesmo que 3 regente nio demonstrasse isso com seu gestual.

7 Ray ROBINSON ¢ Atlen WINOLD; op.cit., p.156, comentam que ¢sta prética facilita o bom
andamento do ensaio ¢ se mostra um valioso investimento de tempo e energia.
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Quanto ao objetivo funcional do coro, este também foi alcangado. O coro possui
uma funcio litiirgica, de participagéo nos cultos, e uma fungiio ideoldgica, de comunicar

suas verdades religiosas, e estas foram cumpridas.
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CariTuro 3

CORO DA IGREJA BATISTA ITACURUCA

Regente: Delci Bernardes Gongalves

CARACTERISTICAS GERAIS E OBJETIVOS DG CORO

O Coro misto adulto da Igreja Batista Itacuruca conta com cerca de 40 coristas
em seus ensaios regulares. Poucos 1éem partitura. A faixa etaria é bem diversificada,
com uma maioria entre 50 ¢ 60 anos, mas possnindo também cerca de 10 jovens e
adolescentes. Numericamente o naipe de soprano é muito maior que o de contralto (21
sopranos € 7 contraltos) e as mulheres sdo maioria no coro. H4 uma secretaria que cuida
da agenda, da distribuicdo das partituras e organizag3o do local de ensaio.

A pianista acompanhadora nfo ensaia regularmente o coro, mas somente aparece
Nos ensaios anteriores as apresentacbes. A regente prefere ensaiar sozinha e concentra
todo o ensaio em suas mios, alegando que a pianista nfio tem a mesma energia para
conduzir um ensaio.

O coro estava se preparando para uma apresentagiio especial de Pascoa durante o
culto da igreja. Para isso, fazia ensaios extras mais uma vez na semana, além do ensaio
regular de duas horas na terga-feira. Mesmo se preparando para este momento especial,
as participagdes nos cultos mensais, ou as vezes quinzenais, eram mantidas, obrigando
mais outro ensaio nos domingos em que isto ocorria.

O repertdrio para a Pascoa era quase todo novo. A énfase do ensaio estava na
leitura dessas pecas, havendo momentos também de lembranga de musicas antigas a

serem cantadas nos demais cultos. negro spirituals e corais de oratorios sacros de
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Handel faziam parte deste repertorio, sempre com acompanhamento. Todas as pegas
eram cantadas em portugués.

FORMAGAO MUSICAL E PREPARACAO DO REGENTE

A regente possui formagiio musical mais voltada para o piano do que para a
regéncia. E graduada em piano pela Escola Nacional de Misica (UFRJ) e atualmente da
aulas particulares do instrumento. Fez cursos curtos de regéncia e participou de
semindrios sobre o tema. H4 37 anos rege coros de igrejas e nunca esteve 3 frente de
coros de outra categoria.

Comegou a trabalhar com esse grupo ha pouco mais de 3 anos, ajudando nos
ensaios e as vezes atuando como acompanhadora da antiga regente. Desde o final de
1999, ¢ a regente titular. Sob sua diregio o coro passou de 18 para 40 integrantes.

A professora Delci tem uma visfio bastante especifica sobre o trabalho coral em
igrejas. Em sua entrevista, ela ressaltou a importincia da transmissdo da mensagem
religiosa pelo coro e comentou que 0 ensaio deveria ser a base dessa mensagem. O coro
s pode cantar aquilo que vive de fato. Para isso, a socializagdo do grupo e um apoio
religioso e espiritual precisam estar presentes no ensajo. O trabalho musical esta sempre
associado a estas idéias.

A escolha do repertorio € feita tematicamente, dependendo do assunto escolhido
pela igreja no més (Natal, familia, etc.). Para a Pascoa, a regente escolheu pegas novas
que precisavam ser lidas pelo coro.

Sobre sua preparagdo pessoal, nos falou apenas do planejamento do tempo de
ensaio. Sua idéia era de fazer pequenos trechos de 3 musicas por ensaio, tocando ela
mesma, a0 piano, as vozes separadamente. Seu foco é a leitura de novas pegas.
Constava do seu planejamento também um intervalo para um pequeno lanche e um

momento no final do ensaio para oragdes e leitura da Biblia.
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REALIZACAO

Nio houve nenhum aquecimento vocal, nenhum exercicio coral. O piano fica
numa posi¢do que deixa a regente sentada de costas para os coristas. Dessa posicio ela
comanda a maior parte do ensaio, que comega com a regente trabalhando naipes
separados, cantando e tocando ao piano, sempre fortissimo e em oitavas. Passa trecho
por trecho, falando o texto na métrica da misica e reproduzindo o ritmo com palmas
fortes. O texto € sempre enfatizado. “Cantem essa musica como se a mensagem fosse
pra vocé”. Mesmo em muisicas ja conhecidas, para serem cantadas nos domingos
seguintes, esta metodologia era utilizada.

O coro senta divido em naipes, com os mais experientes no meio e proximos da
regente. Os homens, que sio minoria, ficam atras das mulheres. Embora sejam muito
atentos no ensaio, a conversa se torna inevitavel quando um naipe fica longos momentos
sem cantar, aguardando o outro naipe que ensaia.

Mesmo as sopranos sendo maioria, observamos que os divises eram feitos com
as contraitos. Quando perguntamos 3 regente o motivo, ela explicou que as contraltos
sé0 mais seguras. “Algumas sopranos sdo ‘decorativas’, poucas se garantem, no
maximo quatro sabem a linha melddica”.

Como boa parte do coro é leiga em musica, as instrugbes musicais e
informagfes tedricas sdo transmitidas com outros termos. Assim, segundo a regente,
todos podem entender: linha 15 quer dizer compasso 15; “quando tem pontinho é mais
picadinho” quer dizer que as notas sfio em staccatto. O simbolo de pausa é mostrado na
partitura pela regente, que ainda comenta que “nfio tem letra em baixo da pausa”. O
direcionamento fraseologico é indicado com “trechos que comegam em baixo e vio
subindo”, ou que a altura da nota é mantida “quando a bolinha estd na mesma

janelinha”,
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Dessa maneira, o coro executa o que a regente pede. Mas sempre quando ela esta
no piano. Se ela deixa de tocar, o coro nfio se mantém sozinho.

Normalmente o ensaio seguinte comega com a revisdo dos trechos do ensaio
anterior. Muitas vezes esse trechos precisam ser ensaiados novamente, pois os coristas
esqueceram de algumas partes ou, mesmo lembrando, nfo conseguem juntar com as

outras vozes.

ANALISE FINAL

Os objetivos sdo quase sempre alcangados pela regente. A sua énfase no lado
social se mostra bastante eficaz. Poucos coristas faltam aos ensaios e todos se envolvem
com o trabalho.

O uso freqiiente do piano durante todo o processo de ensaio da pega, no entanto,
acaba tornando o coro dependente dele. Marvin® chama a atencfio dessa dependéncia
que o piano pode causar, embora “possa ser usado nos estagios iniciais, caso isso
apresse o processo de aprendizagem das notas”. Ao invés do uso da repetigio oral dos
trechos, um trabalho de repeti¢do auditiva seria mais eficiente na fixacio das alturas
num coro leigo. Fitas gravadas ou a execugfo pelo piano de trechos, enquanto ¢ coro

apenas ouve, sdo também alternativas interessantes.

** Jamerson MARVIN, op.cit., p. 27
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CONCLUSAO

Encontramos nesses trés coros pesquisados uma produgio musical vastissima e
regentes com trabalhos e propostas diversificadas. Percebemos que todos eles
conectavam bem seus objetivos com os momentos de ensaio, mesmo sendo esses bem
diferentes.

Aquele objetivo de Lutero, do coro fazer a congregacfo inteira cantar durante os
cultos, j4 nfo se mostra tio presente. O coro, na maioria das vezes, canta sem a
congregacdo e, como vimos, nem sempre dentro do contexto liturgico. Mesmo assim, o
ponto principal de trazer a palavra cantada ainda é importante. Uma preocupagio
comum a todos era a explicitagdo do texto, deixando clara a fun¢do do coro de
transmitir a mensagem religiosa.

Além disso, o que vimos, depois desse convivio com os grupos, € uma questiio
comum aos trés, que extrapola o objetivo inicial de nosso trabalho: os coristas se
envolvem no trabaiho do coro porque querem participar do culto, prestando seu louvor a
Deus, numa expressio mais espiritual do que simplesmente musical. Também
encontram no ensaio do coro um suporte religioso e social durante a semana. Ou seja,
percebemos que as pessoas ndo procuram o coro por um motivo unicamente musical.

O regente, para tornar seu trabalho eficaz, deve saber unir a formagio musical e
cultural do coro as expectativas da comunidade de “cantar no domingo”. N#o importa
que proposta diddtica o regente tenha, se o coro ndo puder cantar regularmente na igreja.
Se o regente sG se preocupar com as apresentagdes regulares exigidas pela comunidade,
0 coro estard perdendo um momento impar de desenvolvimento musical, Por outro lado,

se ele se volta para um trabalho mais minucioso, de formagdo musical, que envolve um
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tempo maior, ele deixa de atender 4 demanda de apresentagdes regulares, saindo da
finalidade da fundagéo do coro, o que acaba por desmotivar os participantes.
Estas questdes deixamos em aberto e merecem uma anilise mais elaborada

futuramente.
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. N o B ANEXO 1

44. Arvore genealégica dos grupos
denominacionais protestantes

Metodistas

Batistas

1787

Presbiterianos

1612

Luteranos
ReforinaJos

1560

Anglicanos

Anabaristas

1525

1517
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ANEXO0 2

MODELO DO ROTEIRO DE ANALISE DO CORO E ENTREVISTA COM O REGENTE

CARACTERjSHCAS GERAIS

Do coro:

Nome do coro

Igreja e Denominagio que pertence

Tipo de coro

Nuamero de integrantes

Faixa etaria:
Até 20 anos _ ;entre21e35 ;entre36e50 ;entre 51 e 65 ;acimade 65

Nivel de instrugio musical dos coristas:

Nivel Superior em Musica __ ; Curso Técnico  ; Cursos livres ou aulas
particulares de instrumento cucanto ____ ; Aulas de teoria musical .

Obs:

Estrutura organizacional (pianista, organista, arquivista, ensaiadores):

Pianista _ ;Organista___ ; Ensaiadores __ ;outros .

Obs:

Niamero de ensaios por semana

Tempo de ensaio

Numero de compromissos mensais (na Igreja, outros convites)
Fung#o do coro
Obs:

Do regente:
Nome
Idade

Tempo como regente do coro
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Circunstancias de sua entrada no coro:;

Qutras experiéncias como regente:

Formagdo Musical:

PREPARACAO

Repertorio:

1. Pesquisa de novo repertorio (onde sdo conseguidas partituras)

2. Critérios de escolha (grau de dificuldade, tema/letra,
acompanhamento)

3. Freqiiéncia de escoltha de novas misicas

4. Estudo do novo repertorio

34



Planejamento do ensaio:

1. Andlise da partitura

2. Planejamento de uma seqiiéncia de instrugdes a serem desenvolvidas

no ensaio
3. Prioridades no ensino (memoria tonal, letra, ritmo)
4, Quantidade de musicas por ensaio

5. Divisdo do tempo

REALIZAGCAO (momento do ensaio)

Freqiiéncia

Ensaio 1 Ensaio 2 Ensaio 3
Disposicédo no espago fisico

Ensaio 1 Ensaio 2 Ensaio 3

35




Técnica Vocal e “exercicios corais”

Ensaio 1 Ensaio 2 Ensaio 3
Uso do piano

Ensaio 1 Ensaio 2 Ensaio 3
Tipo de partitura usada

Ensaio 1 Ensaio 2 Ensaio 3
Concentracgio do coro

Ensaio 1 Ensaio 2 Ensaio 3
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Lideranga/postura do regente

Ensaio 1

Ensaio 2

Ensaio 3

Método de ensaio (voz por voz, com piano, por solfejo)

Ensaio 1 Ensaio 2 Ensaio 3
Terminologia musical utilizada
Ensaio 1 Ensaio 2 Ensaio 3
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Informagio tedrica

Ensaio 1

Ensaio 2

Ensaio 3

Método de trabalhar a assimila¢fio de altura; ritmo; dindmica; harmonia coral;

letra.

Ensaio 1 Ensaio 2 Ensaio 3
Divis#o do tempo

Ensaio 1 Ensaio 2 Ensaio 3
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