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RESUMO

A presente monografia tem como objetivo analis@rascas envolvendo musicalizagéo de coros
adultos amadores, notadamente em empresas, ondeoodh atividade ndo é técnico-
profissionalizante, mas antes recreativo e teraqgeuApos analise de bibliografia referente aos
processos de ensino de canto, bem como do atothr ean si, foram realizadas entrevistas com
trés maestros atuantes no mercado carioca de cAserguntas feitas referem-se a aspectos
relevantes da pratica coral, envolvendo a formalgioada um dos regentes entrevistados, bem
como a qualificacdo da atividade como educativ@matie questdes envolvendo repertorio,
arranjos, gestual do maestro, uso de instrumegtoa@anhadores, uso de partitura e associacao
com sentimentos. O objetivo da entrevista foi edtader comparacao entre as respostas, a fim de
sintetizar determinadas praticas, investigando asipdidade de tornar o processo de
musicalizagdo mais consciente e ativo por parteadoalistas. Da comparacdo das respostas
foram aferidos certos elementos importantes parecesso da atividade.

PALAVRAS-CHAVE: musicalizacdo através da atividameal, coros adultos amadores
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INTRODUCAO

Minha iniciagdo musical comecou informalmente esac&u e meu irméo fomos presenteados
em certa comemoragdo com um teclado elétrico de ditiavas da marca Hering, cujas teclas
eram numeradas. Um livro acompanhava o brinquenitteado partituras de cangdes infantis
e/ou natalinas (provavelmente o mercado do prodexeria aumentar no Natal), e sobre as notas
estavam 0s numeros correspondentes as teclasbifitzssiio que a crianca alfabetizada (mas
nao-musicalizada) tocasse as melodias. Apds cemipd, comecei a escrever minhas préprias
cancdes, rabiscadas em esparsos pedacos de paipsladd niameros, e sempre ampliando minha
curiosidade sobre musica. A busca por explicag@@s(, por que existia um “D6 maior” e outro
“menor”, o que era bemol, entre outras) me inspaocestudar, primeiro por conta propria em
livros da casa de minha avo, passando pelo aprewlide violdao por conta prépria (com o
auxilio das revistas com cifras e posicoes de neEsemhadas, que muito mostram e pouco
explicam, em geral), até que finalmente convenah@aimae a procurar uma escola de musica,
guando contava quatorze anos. Aos quinze estavacutatio na Escola de Mdsica Villa-Lobos,
no centro do Rio de Janeiro, onde iniciei o estfodoal de teoria, leitura e escrita musical. Logo
no primeiro semestre, entre as matérias obrigat@alunos tinham que frequentar o coral. Ali
comecou efetivamente meu processo de musicalizégg@mal, com a regente Ana Maria
Gonzalez mostrando na pratica tudo que descobrian@stavamos aplicar nas outras aulas. O
coral nessa época (entre 1992 e 1995) teve vidadagiacompanhavamos os festivais de banda
gue aconteciam no interior, com concertos em vaitedes do Estado do Rio de Janeiro, além

de apresentacdes em salas importantes, como Qdeilialles ou Teatro Municipal. Tudo isso



com resultado musical interessante, ao menos paua ouvidos na época. No mesmo periodo
continuei estudando violdo por conta propria, @apieom professores da escola de musica. Logo
comecei a acompanhar a regente em outros ensaaxrdis de empresa, onde cantava por
prazer; avaliando hoje, contudo, vejo que funci@ne@mo uma espécie de monitor, cantando
certo as linhas e inconscientemente ajudando ncepso de musicalizacao daquelas pessoas
envolvidas.

O vestibular e a necessidade de me entregar a timdade “produtiva e reconhecida”
desviaram meu curso da musica por cerca de dois, @u@ando segui apenas com o violdo
enquanto estudava Direito. Porém, a experiéncieeguapresentava, além da leitura adquirida,
acabaram me conduzindo para trabalhos ligados é&causcal — muitos deles remunerados.
Aliado a isso, a curiosidade sobre os assuntos caissibem como o desejo de maior
especializacao técnica, me conduziram a prestadibués para licenciatura na Uni-Rio. Mais
adiante, quando comecaram a surgir trabalhos fimodrea, comecei estudos de regéncia (com
Carlos Alberto Figueiredo, na Pro Arte) e cantar{alguns professores, tanto populares como
liricos), especializando ainda mais meus conhedinsesobre o assunto. Hoje estou prestes a me
graduar em licenciatura e regéncia, e trabalho comoitor e assistente de maestro em alguns
corais de empresa do Rio de Janeiro, além de camtaiguns grupoa cappellaatuantes no
meio coral-vocal carioca. Dedico-me também a escrafranjos, ndo sO para 0S grupos em que
canto como também por encomenda.

Tema diretamente ligado a alguns de meus traballiosipais € a musicalizacéo de adultos por
meio da atividade coral. Por conta disso, na ptesemnografia pretendi investigar alguns
aspectos desse assunto. No capitulo 1 o leitomgracé a “problematizacdo” do tema, bem como

referéncia aos aspectos metodoldgicos, objetiuasificativas, etc. No capitulo 2 estdo alguns



aspectos técnicos, que se por um lado ndo fazeréneia diretamente a atividade coral, por
outro séo pertinentes ao ato de cantar e apreruwdertar, bem como ao ato de musicalizagdo. No
capitulo 3 estd a fonte principal de material deéstbalho: entrevistas com alguns dos mais
destacados maestros atuantes do Rio de Janeirtofh@s por raz6es 6bvias: € uma monografia,
nao uma enciclopédia). La estdo algumas pratidagms e mesmo duvidas desses profissionais
gue se entregam a essa atividade. Por fim, noudagdit uma sintese e conclusao do exposto.
Importa ressaltar que, por ser uma monografiarded® curso, este trabalho possui os limites
formais que tal modelo impde. Possui ainda os disninateriais da minha propria experiéncia,
gue conjugados as respostas da pesquisa preterdesuentar propostas para a atividade coral.
Aos maestros que aceitaram dar seu depoimento tdcioga e amigavelmente, meu

agradecimento.



CAPITULO 1 - MUSICALIZACAO DE COROS ADULTOS AMADORE — ABORDAGEM

INICIAL, OBJETIVOS, METODOLOGIA, JUSTIFICATIVA

Viver num pais que possui deficiéncias educacic@aigprofundas como o nosso, implica voltar
nossos olhos para 0s atrasos impostos por deasi@etas do passado. A critica ndo pretende,
contudo, apontar culpados histéricos e absolveesgmnte, mas sim identificar hoje quais sao os
problemas principais em termos praticos na educeag#gical. Brasileiros viajando no exterior
impressionam-se com a habilidade musical dos emias na capacidade de ler musica, por
exemplo, ato singelo se comparado a toda uma edoaagsical que nés ndo temos. E da
observacdo de que boa parte da populacdo brasdleanalfabeta musical, no sentido do
desconhecimento técnico e ndo em termos de aptéiticesque surge a necessidade de “correr
atras” do tempo perdido e prover ferramentas paandividuos, ampliando o nivel de
informacdo minima das pessoas. Conforme a mestiatsiH. de Gainzé1988), em seu livro
“Estudos de Psicopedagogia Musical’, musicaliz@mréar um individuo sensivel e receptivo ao
fenbmeno sonoro, promovendo nele, ao mesmo terappostas de indole musical. Depois de
“iniciado” em musica, o0 homem por meio dela ultsgaia barreiras expressivas, sensiveis e
psicoldgicas no nivel mental.

Dito isto, importa ressaltar que o publico printipual para um futuro mais informado séo as
criangas; com certeza elas sao imprescindiveistudonse os adultos ndo se imiscuirem no
processo, nunca ficara plenamente compreendidaessidade da educacdo musical. Para que
aprender notas, simbolos? Tal postura reitera retegaa vocacgao para o “talento”, assim mesmo
entre aspas, pois nunca o estudo entra em cogitegjégando a pratica musical em principio

agueles que “levam jeito para a coisa”.



A atividade de cantar em conjunto possui um semenande fatores positivos de iniciacdo
musical. A voz e o corpo sdo instrumentos demaxrate independentes da classe social ou
econdmica, cujo desenvolvimento guiado conduz eratizacdo de importantes conceitos
musicais.

A imagem do canto coral pode ser, contudo, divé&kgaofessora Maura Penna (1990), na parte
Il de seu livro “Reavaliacdes e buscas em musiaglo”, apresenta criticas ao discurso que al¢ca
o cantar em grupo como forma privilegiada de miig@gdo. Os beneficios advindos de tal
atividade, como desenvolvimento da audicdo e pe&®psocializacdo e outros, sédo refutados
pela autora pela observacédo da pratica, em quesalados demonstram ma utilizacdo da voz e
produto musical mal-feito. Para a autora, o cosdletia na escola especializada, e de forma
facultativa. Realmente nossa tradicdo (lembrandt@-\/obos e o canto orfebnico), além de
constituir passado recente, continha imposicOesrafeertorio, disciplina excessiva, um
alargamento exagerado do publico alvo. Nao é poaguaz € o instrumento presente em quase
todos os individuos que todos devam cantar. Contuhotrabalho bem feito e guiado por um
professor competente, sem pressdes politicas dieatimacdo em massa e sem obrigatoriedade
de abarcar toda uma coletividade (de uma escolaxsmplo), certamente trara bons resultados,
como demonstram os diversos coros que se pode cuvirresultados artisticos interessantes.
Além disso, o resultado geral e individual da sespkexposicdo ao canto produz melhora
significativa em termos de percepc¢do musical, ginadesenvolvimento do ouvido harmdnico
além do melddico (conforme se vera a seguir).

Por tudo isso, converte-se o canto coral em femsmapropriada para a musicalizagado de
adultos ndo musicalizados ou semi musicalizadosteneidos estes ultimos como individuos

capazes de apreciar, porém nao de produzir, &@ne-se ainda o fato de que a atividade em



grupo traz conhecidos beneficios: aprendizado ekfitagdo, pratica associada com individuos
no mesmo nivel musical e aprendizado entre indoddie nivel musical distinto, propiciando
crescimento conjunto, entre outros.

Apresentada entdo a necessidade de educacdo mugoalcomo a atividade coral como
ferramenta factivel para musicalizacdo, cumpreproblematizar a questao a fim de justificar o
trabalho de investigacdo. Da observacao de trababdongo do tempo, € possivel perceber que
a atividade coral conduz a um processo de musacé informal. E talvez a Unica atividade
musical onde o leigo recebe jA no primeiro dia upsatitura nas maos, mesmo sem
conhecimento técnico-musical nenhum. Corais adu#tomdores sdo exemplos de teoria
constantemente aplicada a pratica, mas o aprer&adrmalmente passivo, no sentido de que
as pessoas nao criam consciéncia da atividadexggetam, elas muitas vezes apenas executam.
O objetivo da investigagao desta monografia dirgguno intuito de verificar a existéncia de um
ponto onde as pessoas possam adquirir autonomaaspamovimentarem musicalmente; uma
pratica capaz de prover adultos ndo musicalizadodedamentas que lhes permitam auto-
suficiéncia no desenvolvimento da atividade musitais ferramentas nao impdem que o ensaio
do coral se transforme numa aula de percepcao alusic numa aula de canto em grupo.
Também néo significa que as pessoas devam segioafidizar, tendo-se em vista que para
muitas a atividade é secundaria e tem carateratare ou mesmo terapéutico. A tentativa é de
ampliar as possibilidades de resposta das pesasaalternativas de navegacao dentro da
atividade, as opc¢des de buscar mais informacé@temé base melhor.

O presente trabalho pretende juntar-se a outréatiteas de acrescentar informagdes ao tema. A
opcao metodologica consistiu na construcdo de uestgunario dirigido a alguns regentes

atuantes no mercado, a fim de observar suas dtiais correntes, elaborando uma comparacao
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e sintese no final que espero acrescentara elemeletaliscussdo ao assunto. Para que as
opinides ndo se percam sem referencial tedricopitaprepassar alguns elementos técnicos,

referentes ao canto e seu aprendizado, presentepitalo a seguir.
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CAPITULO 2 - O CANTO E SEU APRENDIZADO — ASPECTO%TNICOS

O ensino de canto é visto por muitos professodesarea ou ndo — como ferramenta propiciadora
de desenvolvimento do potencial do ser humano, gdéra da pura técnica vocal. Ware (1998)
cita o fato de como alunos guiados por professooespetentes, dinamicos e holisticamente
orientados tendem a experimentar desenvolvimergsga¢ junto com melhoria vocal. Por isso,
muitos pedagogos acreditam que o estudo da voz énéthores cursos de desenvolvimento
pessoal que um individuo pode ter. Além disso, & atividade em que o individuo normalmente
€ seu melhor professor, sendo o método de ten&@t@rao (guiado por um professor) a melhor
maneira de se atingir bons resultados. A tendéesjerada com o passar do tempo é que
aumente a consciéncia e responsabilidade do alumforene diminui o papel do professor.
Entretanto, o ato de cantar representa um procesisomotor que envolve uma complexa
coordenacdo de musculos, cartilagens, tecidosjra€dp, percep¢do, memdria, entre outras
coisas. Para algumas pessoas, tal processo onattgdlmente”, quase que inconscientemente —
o individuo canta bem e pronto. Para outras, cantadassunto parecerd sempre nebuloso, e o
ato de cantar quase sempre um mistério.

Duas partes merecem ser separadas aqui: de uma k&dmoica vocal, de outro a teoria musical.
Ambas sdo ferramentas para a producdo do fendmenorcs mas devem ser separadas
didaticamente - a técnica vocal mais ligada aogs®ea psicomotor do canto, e a teoria musical
relacionada a parte psicolégica, de raciocinioteratimento. No processo coral, as duas partes
estao envolvidas e embaralhadas, porque ambagssam no resultado final: o canto coletivo.
Alguns alunos tém dificuldades de técnica vocalidéis e/ou psicoldgicas) e deficiéncias de

teoria musical que por vezes os impedem de pro@szgons que desejam. Saliente-se que as
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deficiéncias de teoria musical ndo significam apem&@o saber ler musica, mas sim na prética
desconhecer conceitos como pulso, altura, durag&owoh e divisdo do tempo - habilidades que
parecem adquiridas “naturalmente” por alguns, mas ga verdade representam processos
intelectivos ja realizados por algumas pessoas eyteas nao.

No estudo dos problemas e questdes que envolvamdeaantar, podem-se relacionar certos
parametros de producéo sonora. Phillips (1996)aefe a problemas que envolvem:

1) a percepcéao da altura, ou seja, a decodificdgd@dinacao;

2) a memodria tonal, que representa a lembrancaatas e da afinacao;

3) a coordenacéo vocal.

Com relacdo a percepc¢ao equivocada da altura, #noose causas fisicas ou psicoldgicas. As
fisicas sdo encontradas em menor intensidade ees&éividas ou melhoradas pelo uso de
aparelhos auditivos, de qualquer maneira sempreoc@mtacdo médica. As psicoldgicas podem
ter uma série de fatores, entre as quais o autoacitencdo a afinacdo, o modo de ensinar, entre
outras.

No que se refere a memoria tonal, o estudante devecapaz de lembrar o que ouviu.
Normalmente os alunos deficientes neste quesit@ocotambém na percepcdo da altura. A
memoria tonal parece ser afetada pela idade eqoelatidade de material a ser lembrado num
dado momento - criancas e pessoas idosas, porsgaxelistintos, costumam ter a memoria
diminuida, e é sabido também que a memdria tortaédee conforme o comprimento de padrbes
a serem lembrados cresce. Além disso, da mesmaragne percebemos o sentido do discurso
pelo conjunto de palavras numa frase, entendentbiscarso musical pelo conjunto das notas.
Para ampliar a memoria tonal, jogos como repeti@i@padrées sdo bem-vindos. Cantar sem

receber a afinagdo antes também é bom, pois abegtudante a pensar na altura antes. Importa
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ressaltar ainda a importancia da repeticdo de pegurechos para o aprendizado, antes de
montar-se o resultado final.

Finalmente, no que tange a coordenacdo vocal, auheptbrar que cantar € uma habilidade
psicomotora — ndo sO 0 som precisa ser percebidolpgicamente, como também necessita ser
produzido vocalmente. O processo fisico envolve@denacdo das pregas vocais (localizadas
na laringe), respiracao, ressonadores (faringea, lpor exemplo) e articuladores (lingua, dentes,
mandibula e labios, por exemplo). Os primeirosdmsusobre correcdo de afinagcdo mostravam
gue os problemas apontavam para deficiéncias depeio e memoria tonal. Contudo, estudos
posteriores demonstraram que alunos que praticavaim a parte mecanica apresentavam
melhorias, como aumento da tessitura, por exengpigerindo que a origem do problema da
afinagao poderia envolver controle vocal.

Phillips (1996) afirma ainda que aprender desenn@ito de habilidades trata-se de aquisi¢c&o
de dominio psicomotor — dominio este que procedetainente da atividade mental. O
aprendizado musical apdia-se bastante no apreradizsidomotor, que combinado a resposta
psicoldgica resulta num tipo de performance. Paspasso, 0 autor estabelece quatro degraus
para ensinar um processo psicomotor:

1) o professor oferece um modelo ou estimulo;

2) o estudante percebe e decodifica o modelo;

3) 0 estudante imita o modelo;

4) o estudante analisa seu proprio esforgo.

Dentro deste processo de aprendizado, impendecdestamportancia do aspecto emocional -

por exemplo, meninos que ndo querem cantar porchEagque se trata de atividade feminina.
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Ou seja, desinteresse e pouco esfor¢co nas temstadiwarealizacdo por razbes nao ligadas
diretamente a psicomotricidade envolvida.

Essa parte relativa a psicomotricidade inerenteataode cantar oferece classificacbes que
clarificam o processo e solucdes para problemascdwbexto desta monografia, coros adultos
ndo musicalizados ou informalmente musicalizadasjos observar contudo uma “praxis” que
se abstém de julgamentos relativos ao ato de candaafinacdo. Outros valores basicos sdo
oferecidos e suavemente exigidos dos cantorespi®mem vista a busca pelo entretenimento
gue faz parte da atividade neste contexto. Comaimeado por muitos profissionais da area, o
objetivo ndo é criar dor de cabeca para ninguénitorpelo contrario. Por conta disso, o padréao
de exigéncia adotado costuma depender muito dastspos cantores, podendo ser alto ou

baixo em funcédo também da capacidade do maeststiheular as pessoas.
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CAPITULO 3 — ANALISE E COMPARACAO DAS ENTREVISTAS

Com o intuito de investigar a pratica cotidianajdeem termos de analise de arranjos, ou analise
de repertério, quanto em termos de discussdo de ssgpecificidades, fez-se a opcéo
metodoldgica, neste trabalho, de realizar entrasisinvestigar o que algurmofissionais
atuantes neste momento pensam a respeito de sigadd, como avaliam sua atuacéo, que
ferramentas utilizam - e da comparacado das prattegar a algumas conclusdes. As questdes
foram propostas a trés regentes trabalhando no mtomem coros adultos de amadores — Paulo
Malaguti “Pauleira”, Zeca Rodrigues e Malu Coop@rande parte dos coros em que eles
trabalham constitui-se em ambientes de trabalhos ralguns representam iniciativas
independentes. A escolha dos maestros levou ena @optoximidade com o entrevistador, a
facilidade de obtencdo de material, bem como o smaceue eles experimentam em seus
trabalhos. Apesar da entrevista ter se restringittés maestros, isso significa mais de dez coros
trabalhados.

As questdes aventadas para a entrevista s6é severanii quando suas presencas fossem
justificadas, em termos de relevancia com o olpgtoposto. S&o elas, com suas justificativas:
1 - Qual é a sua formacgao?

Para além da Obvia necessidade de conhecer adiaqgdies do profissional, € importante
conhecer a formacgado porque muito do que aprendgersla imitagcdo da experiéncia pessoal
anterior de aprendizado. Os regentes entrevist@das direcionados no sentido de separar o
ensino recebido em formal e informal, na tentatieavislumbrar tal separacdo em sua propria
atuacao. Além disso, quanto mais tempo de expeéagmafissional, mais surgem exemplos de

aprendizado pratico com a transformacéo do conhesttimdo préprio maestro.
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2 - Vocé considera o ensaio uma aula, vocé conaideral educativo?

Alguns maestros apresentam formacédo nao direcignadaa docéncia, e importa investigar até
gue ponto a consciéncia e a intencionalidade ereri positivamente no processo de mudanca
do padrdo gualitativo musical nas pessoas, mudastagproporcionada pela atividade coral. Ou
seja, saber se aquele profissional atuante sedarasim professor, e sua atuacao na pratica.

3 - O instrumento é normalmente temperado, a voz @auso de voz guia (tocada ou gravada)
ou harmonia, usar instrumentos para “passar voziatisua pratica/ avaliacdo nisso?

Esta questdo se justifica para mostrar a forma lmbwdagem dos maestros no ponto que
representa a grande dificuldade da atividade, fo@ia diretamente a questao da afinacdo. Esta
representa elemento imprescindivel para realizdaadividade, e a técnica vocal contemporanea
parece quase em sua totalidade rendida ao uso sleinmentos, cuja representacdo de
possibilidades e timbres musicais possui espeddfi®s e caracteristicas proprias nao
necessariamente encontradas na voz. E relevarge a@bque ponto os instrumentos ajudam a
afinacdo. Sobreira (2002), ao citar classificagéioahtores desafinados, entende que alguns tipos
podem ter no acompanhamento instrumental um enmpeq@br exemplo, desafinados que néo
percebem seus erros, ou ainda o caso de cantoeasaguouvem inteligivelmente a harmonia,
caso em que o instrumento acompanhador pode pnoadesafinacédo. Outro aspecto importante
do uso de instrumentos € a influéncia que elexeresobre as melodias. Paz (2002) refere-se a
importancia dos instrumentos na formacdo do univeeferencial melédico, ao citar caso do
folclore gaucho relativo a transformacgéo de mekdia virtude da gaita, instrumento incapaz de
cromatismos e restrito aos acordes do |, IV e \Wg@a escala maior.

4 - Repertdrio - popular ou erudito, a escolha dosalistas ou do maestro, fale sobre o assunto.



17

Quase um lugar comum na sala de aula, a quest&pdaorio é importante porque assinala a
influéncia dos cantores, do maestro, de eventwEponsaveis e coordenadores de coral a
respeito do que sera cantado. No caso do coro geesa a influéncia da expectativa com o
resultado do trabalho associada a imagem da empregaapel do regente como responsavel por
levar e ensinar a masica.

5 - Influéncia do gestual do maestro na didatican#uéncia do movimento corporal dos
cantores no aprendizado. E importante a associa¢éo?

Este ponto possui dois aspectos envolvendo a quéstdovimento. O primeiro deles representa
um aprofundamento da pesquisa relativa a formagdioregente, no que diz respeito a
especializacao técnica com regéncia. Procura teagalevancia dada pelos profissionais a este
aspecto, e determinar sua area de influéncia deatatividade. O segundo aspecto desloca o
foco da questao do movimento, tirando-o do regpata os cantores, dentro da perspectiva de
gue o ato de cantar envolve o corpo como um toadmfd@@me Coelho (1994), trata-se de
conceituar a voz como “resultado sonoro-cultugatveniente de um corpo fisicamente sadio e
psicologicamente equilibrado.

6 - Deve haver associacdo com sentimentos na ateido coro deve ser alegre, triste,
educativo, sério?

Esta questdo envolve o proprio objetivo da ativejageu carater recreativo, terapéutico,
educativo musical. Mais ainda, diz respeito a esge artistica a ser incentivada, ao elemento
emocional presente nas pessoas e na atividade.

7 - Qual tipo de arranjo deve ser trabalhado, deneiga que as pessoas apreendam a

informacdo musical, adquiram uma noc¢éo dos paraasemnusicais, altura, timbre, ritmo, etc?
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O arranjo consubstanciado na partitura represepast@ técnica, de teoria musical, que chega até
os cantores. Importa saber restricbes para amaddifesildades e facilitadores. Dos trés
regentes entrevistados, dois sdo conhecidos a@emdo meio vocal carioca, mas a parte iSso
0s trés escrevem para seus grupos. Existe umagcatmum de regentes aproveitarem arranjos
ja escritos e levarem para seus grupos, as vezmshagta consideracdo no que tange a
especificidades do arranjo, como tessitura, pomgie. Esta questao aproveita que no caso tem-
se regentes arranjadores para pesquisar sua pratescrita e também nos arranjos levados para
o coral, com relatos de alguns aspectos de tédei@aranjo envolvidos no processo de ensinar
uma musica para amadores.

8 - Vocé acha importante a partitura?

Esta questédo se impde pela pratica cotidiana dn ear que leigos e pessoas nao musicalizadas
sdo confrontados pela partitura. E uma situacéiosaiter um coro de mais de vinte pessoas que
ndo léem e todas com partitura na mao, € quasenusi@alizacao a forga, porém inconsciente.
Como matéria prima fundamental de muitos ensaiad® a partitura, como concretizacao do
arranjo de uma musica do repertério, € um simbotomerece discussdo mesmo num meio nao
profissional, como baluarte técnico dentro ativielaglicada a leigos.

O procedimento nas entrevistas foi sempre igualterios regentes em ambiente doméstico,
gravei suas respostas e depois as transcrevinéciigdo foi enviada para eles para eventuais
correcOes, reavaliacdes, etc. Foi mantido o candfemmal da resposta oral, a fim de manter a
fidelidade ao procedimento seguido. As entrevis&i8o no anexo 1, na ordem cronoldgica em
gue foram realizadas, com as perguntas repetifi@sde facilitar a leitura.

Analisando comparativamente as respostas dos msepércebemos tanto pontos em comum

guanto propostas divergentes.
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Com relacédo a formacédo, percebe-se que existe tongr@au de informalidade na aquisicdo de
conhecimentos. Embora os entrevistados sejam de¢srde curriculos experientes, com muitos
trabalhos e cursos ao longo do tempo, a parteergfer titulagdo académica ndo ocupa espacgo
consideravel, sendo que Malu Cooper e Zeca Rodviguestem atualmente em estudo formal
de regéncia com vistas a aprimoramento técniceclantao que o trabalho de musico, dada a
sua incerteza, vai provocar a procura por aquisighoonhecimentos a partir de seu surgimento.
De qualquer maneira, combinando a formacéo dositegeom algumas de suas outras respostas
mais referentes a parte técnica, vé-se que takipim mais focada na experiéncia contribui no
cotidiano dos ensaios, onde prevalece a informdidaomo se percebe no comentario de Malu
Cooper: “j& aconteceu deles ficarem tdo entusiasmadm o que estavam vendo na partitura
gue pediam aulas de teoria, mas essa ndo é a faopicgl” — e nem todas as pessoas vao ter a
mesma reacdo, conforme Zeca: “... aproveito a abdsagraus nas musicas trabalhadas, tipo a
musica tal comeca no cinco, enfim, muitos canteoesn, mas um ou dois pegam, vocé comeca
a dar uma noc¢ao para os caras”.

Com relacdo a consideracdo da atividade como ddagcas entrevistados foram unanimes em
admitir o perfil educacional. A aplicacéo da tear@apratica, mesmo que as pessoas nao estejam
recebendo a teoria formalmente, foi um aspecto iapte assinalado. A principio a pergunta
referia-se apenas a questbes musicais, mas asstasporam mais abrangentes, ampliando o
termo educativo. “Tem um outro lado da questédo ative; ndo sé musical, que € de trabalhar o
coletivo, trabalhar com o outro, generosidade,toatiade, paciéncia...” (Malu Cooper). Isso se
enquadra no perfil mais holistico que os entreglisdalemonstraram ter, no sentido de entender a
atividade coral ndo s6 como musical, mas quase dammanitaria, envolvendo ndo s6 o fazer

artistico como também a mudanca pessoal por mgioadiaa coletiva.
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Na parte referente ao uso de instrumentos acompards observamos algumas opinides
parecidas e praticas nem tanto. No ensaio todoms) usstrumentos para passar as Vvozes,
notadamente o teclado. Mas as praticas mudam eoeforregente: cantar junto com o teclado
tocando a melodia (todos), cantar junto mas séabarmonia (Paulo Malaguti), gravar as vozes
e mandar por e-mail (Zeca Rodrigues), usar morstdeenaipe cantando junto o tempo inteiro
(Paulo Malaguti), sdo variadas as formas de ensnealodias. Mas todos salientaram a
importancia do instrumento acompanhador — mesmmégoeo tempo inteiro — na aquisicdo da
afinagdo, mesmo que depois esta conquista sejada@ampliada com treinamentos a cappella.
Conforme Paulo Malaguti, referindo-se ao cantopela, “... para os coralistas... [trata-se de]
...um estranhamento mais profundo. Mas para passanzes, para passar 0s arranjos, eu faco
uso o teclado”. No caso da manutencédo de cangémspella, a questdo da técnica vocal aparece
marcante: “... cantar sem acompanhamento passa pri& questdo da técnica vocal também,
para que a pessoa saiba manusear bem esse indtsuqnené o corpo dela, que € a voz dela”
(Malu Cooper).

A questao do repertério demonstrou o predoministerte do popular sobre o erudito. Embora
em algum momento todos 0s entrevistados tenham-taoainda tenham - contato com musica
erudita, o pronunciamento unanime foi no sentidondgs liberdade para usar o repertério
popular - além da proximidade com o publico alvec&Z Rodrigues e Paulo Malaguti trabalham
um pouco com repertério erudito, mas em grupos afipes. Com relacdo a escolha do
repertdrio, opinides divergentes — parte aceitasudyestdes com mais liberalidade, outra parte
com menos, mas todos com o limite determinado ge&to pessoal. E dificil aceitar trabalhar
uma musica de que nao se gosta. Vejamos a falaalie Gboper: “Se as pessoas resolverem

fazer uma musica que eu tenho pavor eu ndo congdigaem como fazer a musica de uma forma
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legal, ainda mais se tiver que fazer arranjo”. fuastdo da originalidade como elemento
importante também foi explicitada tanto por Paulladuti (“Procuro uma musica que fique boa
para coro, para vozes e que nunca tenha sidafgiga, normalmente a escolha se baseia nisso”)
guanto por Zeca Rodrigues (“Algumas coisas massifis demais, eu prefiro ndo fazer, mais
legal fazer as coisas que ndo tocam, até uma opaiocultural, de incentivo.”).

No que concerne ao movimento aplicado a praticalyacgestual do maestro e o movimento
como agente facilitador do aprendizado dos cosaljsas respostas foram no sentido da
importancia do gesto para a assimilagcdo de corses regentes entrevistados investem no
treinamento dos coralistas.

“Eu gosto de exercitar o coro, no TCE, por exem@asoyezes pego uma nota s6 e vou regendo,
faco variacdo de dinamicatacattqQ chamo alguém para ficar de regente...” (Zeca igods).
Para que eles entendam e respondam de forma imétlés diferentes nuances que o gesto pode
traduzir em diferentes momentos. Tal gesto naee&gssariamente, 0 mais técnico possivel, mas
sera 0 mais apropriado, 0 mais musical possivebrraunicacdo entre o regente e os coralistas.
No que tange a associacdo com sentimentos, foicéadb o aspecto recreativo mas também
humanistico da atividade. O trato com as emocdsespdasoas, 0 equilibrio que a atividade
coletiva exige, e ao mesmo tempo a seriedade gqyagsa todo o trabalho Como afirma Zeca
Rodrigues: “...chega no final do ensaio todos stediges, com a sensacao de aproveitamento do
tempo, com diversdo e aprendendo algo, fizemosrabalho”. A dificuldade desse aspecto
reside no fato de o regente precisar se transfoemaanimador, piadista, condutor, terapeuta,
musico, platéia ( conforme Malu Cooper, “Vocé dgtdndo com a emocédo de varias pessoas,

com as suas proprias, mas sempre com um objetivto rlaro, que € fazer canto coral, fazer
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musica dessa forma.”). A dindmica do ensaio e doatho como um todo vai depender muito
dessa versatilidade que o maestro tem que apresenta

Com relacdo aos arranjos, foi interessante obsersargimento de novos trabalhos, especificos
para 0s grupos, o que enfatiza o aspecto educativgdcal por meio das melodias escritas, por
exemplo, para aquele naipe particular, ou paralagqyrepo que tem s6 um naipe de homens,
ainda gue momentaneamente. Paulo Malaguti e Mabyp&uacomentaram dificuldades parecidas,
relativas ao ensino de vozes paralelas para it@satE dificil fazer aquela tercinha, nem todo
mundo tem (...) essa compreensado.” (Paulo Malagufdi citada também a importancia de
estabelecer limites para o uso inteligente datteastos naipes. Os trés regentes entrevistados
escrevem para seus grupos. E importante que o enfsits proximo daquelas pessoas, que as
conhece melhor, realmente trabalhe especificameat aquelas vozes, a fim de promover o
melhor resultado possivel, combatendo o habito@pes pernicioso de pegar partituras sem uma
analise mais profunda e sem adaptacdes necessé@isas no proprio coro.

Finalmente, com relacdo ao uso da partitura, eostadoi unanime, todos usam e consideram
importante (Paulo Malaguti: “Muito importante tearptura, o coralista vai criar referéncias para
aprender.”; Malu Cooper: “Acho fundamental, temadd educativo da educagdo musical...”;
Zeca Rodrigues: “Acho muito importante ter a parét pois os cantores vao fazer associacdes
6bvias mesmo que nédo saibam exatamente o quecestieeendo, por intuicdo.”). E relevante
citar aqui novamente essa caracteristica pecudiatididade coral: o individuo chega sem saber
nada de musica e recebe nas maos uma partituragrdgea. Mas a pratica conduz a superacéao de
medos e barreiras, e finalmente a familiarizac&a conceitos, ainda que nao verbalizados. Os
regentes entrevistados trabalham com a partitureoderramenta, normalmente primeiro com a

letra até chegar a questdo dos movimentos ascersdeniescendentes, padrdes ritmicos, etc.
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CONCLUSAO

A atividade coral é efetiva na exposicdo dos imtlivs participantes a elementos de teoria
musical. Essa € uma realidade inerente ao procemstdo ainda um pouco inconsciente no que
diz respeito as ferramentas para transformar fab€gd0 em aprendizado — aprendizado este
entendido como mudancga qualitativa em termos dé@mmento e nas possibilidades de
transforma-lo ativamente. A distancia entre a teera pratica, entre os caminhos propostos nos
livros e a realidade ainda é razoavel. Conformeobeerva nas praticas dos maestros
entrevistados neste trabalho, a construcdo dosedoscque vao guiar a pratica € feita
cotidianamente, mudando em funcéo da experiéndigplar. Contudo, a partir do conjunto das
experiéncias particulares, pode-se estabelecer “prdais” comum a atividade coral neste
momento destes profissionais. O uso constante didup® a preocupagado com o treinamento
mais efetivo dos cantores, bem como as ferramegtes o computador proporciona —
principalmente com relacdo a programas de edi¢cgmadiuras, que também tocam a musica —
fazem crer que cada vez mais sera ampliada a ekzatenhecimentos dos cantores, favorecendo
com certeza o trabalho de educacdo musical dasggesesvolvidas. Quanto maior o nimero de
conceitos e conhecimentos internalizados, maiaesaerteza as ferramentas de navegacao pelo

universo musical, franqueando maior a autonomitesendividuos.
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ANEXO 1 — TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS REALIZADAS
Transcricdo da entrevista com Paulo Malaguti, reaiada em 01/12/2005.
1 - Qual é a sua formacgao?
Iniciei estudos de piano aos 6, 7 anos até un®a8, @iano classico, formal, bem ortodoxo, de
uma certa forma, e isso que me abriu o primeirarmdaopra masica. Mas num dado momento eu
cansei da aula e da professora, dona Belmira Fezamcidentemente comecei a ir ao piano pra
tirar coisa de ouvido, vi certas pessoas tocandoowado, aquilo me fascinou, tocando
especialmente Beatles, masica popular, que eugostaito, e ai resolvi assim, fui procurar o
piano dentro dessa perspectiva. Minha mae me lpvadro Arte, pra estudar com o Homero
(Magalhaes), e na Pro Arte encontrei meus mesésisdis. Comecei estudando instrumento com
o Homero Magalhaes, pianista e professor de piesmecializado em mdusica erudita, acho que
Beethoven, mas ele se prontificou a me ensinay jagele tinha um livro que achou que poderia
me ensinar. Na verdade ele me ensinou ndo o jeaz,amdusica, me abriu as portas do meu
ouvido, elogiava muito minha percepc¢ao, que eracagucada, ele achava, me encaminhou pro
coral e passei a ter aula de teoria primeiro cdrelecia Wang e depois com o Carlos Alberto
Figueiredo, que virou meu mestre, meu amigo. Cddaos Alberto, e através do coro se abriu
um mundo da masica pra mim, de amigos, de pesstasssantes, era um coro muito dinamico
regido pelo Jaquinho Morelembaum, a gente tevettajedria brilhante, dentro de uma postura
gue eu adoto até hoje de cantar musica populaicenésudita, tudo com postura informal, vozes
brancas, mas tinha uma atitude que eu até aprendiocJaquinho provavelmente e eu cultivo
isso até hoje nos meus coros. Mas essas coisasbrinenmao caminho da musica. Entéo
formalmente Carlos Alberto Figueiredo me ensinoori¢e percepcdo e algumas nocles de

regéncia, fiz alguns pequenos cursos com o Koédirefiz algumas outras coisas na Pro Arte,
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mas formalmente eu so fui estudar mesmo nos Estadio®s, no ano de 86 eu fui pra la e fiz
um curso chamado Third Stream, hoje chamado Comtempimprovisation. Third Stream € um
negacio inventado por um grande compositor amesicansicista, historiador, um cara muito
importante pra cultura americana chamado Guntheul®e, um cara que tem varios livros sobre
musica afro americana, sobre jazz, sobre essasngrigisso, mas ele também é compositor de
musica contemporanea, tocou em alguns discos desNDiavis, tocava em orquestra, entéo ele
gravitava num meio termo entre musica erudita elfaw inventou essa Third Stream, acho que
s6 na New England ensinava isso. Era onde eu sga¢iame situava, eu através de coro e
regéncia tive contato com a musica classica, expalit periodos todos, 0os grandes compositores,
mas eu tinha fascinio pela musica popular, e twii@ncia através dos meus trabalhos e da
minha paixdo. La pude me dedicar ao piano, tenlpwessdo que a maior contribuicdo do meu
estudo nos EUA foi no instrumento, me dediquei ndaasomposicéo, fui pra |4 por causa da
composicao, por causa disso, mas curiosamente® adégstudo 14 era muito, muito baseado na
percepcao, coisa que ja cultivava mas ali foi goe) o incentivo, com aquele formato, eu pude
ir fundo tanto no instrumento quanto na composgi#avés da percepcado, que significa ouvir
mausicas de varias culturas, varias coisas e camjailo e transformar aquilo através do
instrumento, da composi¢ao. Tive um pouco de rdgéambém |4, na parte de coral o coro da
escola era muito careta, muito formal, muito liriaquilo me incomodou muito, na verdade foi
por um lado legal porque minha parte de instrursémé de compositor foi trabalhada. Acho que
minha formacao fica por ai.

2 - Vocé considera o ensaio uma aula, vocé conaideral educativo?

Considero, considero completamente, eu acho cofale+ isso mil vezes pras pessoas que

trabalham comigo, ndo chamo de alunos porque riexsiamente alunos — mas eu acho coral a
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pratica da teoria, o cara que estuda teoria eargac no coral vé ali na frente dele tudo que ele
aprendeu, e vai praticar aquilo. Acho que néo exptendizado melhor do que esse, ali ao vivo.
Tanto a entonacao, a afinacao, o solfejo, quanitono, a propria harmonia, essas coisas todas o
coro fornece. Acho que todo musico deveria fazeslctbdo musico deveria cantar, fazer uso da
voz e no meu estudo na New England tinhamos todescgntar as melodias, todo mundo, o
baterista, o flautista, pianista, o que fosse,sadtepassar pro instrumento tinha que cantar uma
musica japonesa, uma indiana, etc. Para o ouvidoted@ coisa mais forte do que isso, a
percepc¢ao, cantar, uma vez que Vocé canta, assoidianelodia, aquilo fica introjetado de uma
maneira que nao sai mais, e acho que o coral emgpolas essas questdes.

3 - O instrumento é normalmente temperado, a voz @auso de voz guia (tocada ou gravada)
ou harmonia, usar instrumentos para “passar voziatisua pratica/ avaliacao nisso?

Tem um estudo maravilhoso sobre isso de um brasitpie mora na Inglaterra, falando das
diferencas do temperamento da voz humana e dasinmsttos, do teclado por exemplo - a
sugestdo dele era ndo usar instrumentos tempepataspassar voz. Acontece que € uma
ferramenta muito, muito eficiente para o leigoyelia e meia [na prética coral] tenho que tocar a
harmonia junto, apesar de eu ser até dos poucesslesrais de empresa que se mantém fazendo
corais a cappella. Todos os lugares que a genteodas o0s corais tém acompanhamento
harmdnico, mas 0s meus coros ndo. Tem um que pp&suUsta, mas 0s outros todos eu
mantenho a cappella, € uma coisa meio purista maxtteo bonito, uma coisa de certa forma
herdica (risos). Mas acho bonito coro a cappedlapaes sem influéncia externa, embora para os
coralistas seja um estranhamento mais profundo. pd&as passar as vozes, para passar 0S
arranjos, eu fago uso o teclado.

4 — Repertorio - popular ou erudito, a escolha doglistas ou do maestro, fale sobre o0 assunto.



28

Bom, eu me considero especialista em muasica pgpattarmais especialista ainda em musica
popular para coral, para vozes. Eu trabalho comhgsmuito anos (cerca de 30 anos), lidando
com o Céu da Boca, ou com coral amador, agora cémamco, enfim... Eu procuro escolher
dentro da musica popular elementos originais, pmsar original na escolha, porque nds vemos
muitos clichés. Procuro uma musica que figue bea paro, para vozes e que nunca tenha sido
feita antes, normalmente a escolha se baseia ®isko.dificil, por exemplo, cantar aleméo com
coro amador, alias com coro profissional tambérasileiro cantando aleméao é dificil, aquele
repertério maravilhoso dos romanicos, ou Bach, ad8a, ou Mozart em aleméo, enfim, a
guestdo da lingua é uma complicacdo. E também manggpular permite que eu faca os meus
proprios arranjos para 0s meus coros, € um conkeesanuma ferramenta. E dificil encontrar um
arranjo bem escrito, simples de ser cantado e dgcefpopular. S&o entédo varias as coisas em
gue eu acabei me especializando optando por mgsfmaar, ndo s6 a escolha das musicas, mas
também o fazer os arranjos para o coro que estballrando - isso da uma personalidade para o
coro, uma coisa que foi feita para eles, afinat@heco para quem estou escrevendo. E também
bem escrito, contraponto bem feito, e simples deaetado, isso € o mais dificil de ser feito -
por isso minha opc¢ao por popular. Até tenho um apre estou pensando em cantar pecas
eruditas, mas voltado a sua pergunta, para asggegsra o leigo em geral, € muito mais simples
cantar musica popular, cantar as cancfes que efdgecem, isso cria uma cumplicidade, uma
empatia imediata, e realmente tenho feito maisdisso que da musica erudita, que tem muitas
barreiras a serem transpostas pelo leigo.

5 - Influéncia do gestual do maestro na didatican#uéncia do movimento corporal dos

cantores no aprendizado. E importante a associacio?
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Sem duavida, o regente tem que transpirar musicididzara as pessoas. Acabei de ver um
exemplo negativo dissmgmes em sigilo por questdes éticas trabalho maravilhoso que fica
no plano didatico, acaba a musica e esta ndoafositnitida com o vigor, com a riqueza, com a
beleza que tem por causa da regéncia. Acabei dargasr isso e cheguei a essa concluséo. E a
regéncia, nesse ambito amador, inclui 0 ensaionasrsa, Como VOCé canta 0 que vai ouvir, e eu
percebi na regéncia da maestrina que dirige esfgogima coisa muito dura, ou como a gente
diz na pratica, “sem suingue”. Tratava-se de urentépio que eu particularmente conheco muito
bem, e acabou sendo chato, didatico, pessoas mcaighs muito dificeis e a musica ndo passa,
acredito eu por causa da regéncia. Vocé tem gugptirar musica por meio da regéncia, ndo é so
ritmo, s6 melodia, € tudo, o cara tem que extrdisica das pessoas. Claro que num ensaio as
pessoas vao se acostumando com a sua regénciacintague elas ficam preparadas para serem
dirigidas por vocé. No ambito amador, vocé preparpessoas no convivio para responderem ao
combinado entre vocé e elas. Acho regéncia algtorpeissoal, mas também eu nao tenho muita
técnica, ndo estudei muito especificamente pasav&sl bastante na intuicdo e na musicalidade.
Mas € uma discussdo, para mim, se 0 maestro deparar o coro para responder a qualquer
regente, se automaticamente um coro com um regeaite preparado tecnicamente fica com
resposta melhor, mais universal.

6 - Deve haver associacdo com sentimentos na ateido coro deve ser alegre, triste,
educativo, sério?

Estou passando por essa questdo agora, com adoo€dnpes, da Petrobras, onde a impressao
gue eu tenho é que a empresa tem essa tradicadoraemande, lirico, com orquestra, esse
modelo que existe la e do qual eu discordo por@weéna minha onda. Tenho muita dificuldade

de convencé-los a abracar a musica popular, fagéloacom graca, com leveza, com humor,
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entdo o que eu procuro é isso. As vezes a instituéxige coisas, por isso eu cito a Petrobras,
eles sdo ligados a muito projetos de musica eruUditaal, que as vezes possui uma postura mais
endurecida, mais séria, e eu procuro promover gs$adade inclusive no repertério popular,
mas a atitude ndo deve ser essa na hora de ingrfirs algumas instancias isso € mais facil, na
Fiocruz, por exemplo, onde tenho a cumplicidadmitdna coordenadora, da prépria instituicao,
sempre conseguimos fazer essa medida que eu acgediinha contribuigdo: de informalidade,
canto de musica popular com seriedade, mas apaegecdm leveza, simpatia, bom humor, mas
isso néo tira a seriedade. Isso é 0 mais dificilalerencer as pessoas, € um preconceito, como se
samba nédo fosse musica séria, essas coisas, \dimieilvloraes ndo é um poeta sério, ainda essa
guestao da fronteira entre popular e erudito. @igywem com uma carga de seriedade, 0 peso
da tradicao, o popular ndo é levado a sério, assaas incrivelmente ainda existem. Isso é uma
guestdao muitas vezes para a diretoria, que bamEgou pelo trabalho do coro, e tem uma
expectativa que passa pela questao da seriedddebdtho, passa por esses preconceitos.

7 - Qual tipo de arranjo deve ser trabalhado, deneiga que as pessoas apreendam a
informacdo musical, adquiram uma nocéo dos paraasemusicais, altura, timbre, ritmo, etc?

Na verdade quando eu fago um arranjo eu nao padabcdmente dessa forma, aqui eles vao
aprender isso, ali aquilo, eu penso no resultatistiao final, que seja bonito dentro do que é
possivel para as pessoas executarem. Quem sofe e sdo tenores e contraltos, vozes de
meio que tém que preencher a harmonia, e eu ti@baliito a melodia dessas pessoas, melodias
por graus conjuntos, coisas que sejam cantavers. $¢éenpre se acerta, as vezes vocé acha que
fez e na verdade ndo, é meio misterioso porquashinthas colam e outras ndo. Acho que estou
com bastante experiéncia com isso, acho que errmsnagora fazendo arranjo para essas

pessoas. Por exemplo: vozes paralelas é muitdl.dggo aprendi com as criancas, coro infantil.
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E dificil fazer aquela tercinha, nem todo mundo &=sa possibilidade, essa compreens&o. Mais
facil é trabalhar coisas muito independentes, dudgs coisas muito diferentes e independentes
mas que juntas compdem o ritmo e a harmonia d&icatgso sempre funciona, € facil, pra mim
dificil € pegar uma melodia para soprano e harnawrzjuatro vozes paralelas, isso para tenor e
contralto é muito ruim. Tem que ter alguém la noongeie tenha esse dom, porque é um dom,
essa compreensao; claro que vocé pode treinamesono fim das contas umas pessoas tém e
outras ndo. Esse treino, de cantar voz do meiogxemplo, € no ensaio, e no ensaio nao da para
fazer isso, ali no calor da batalha. Pela minhaeg&pcia tem que ter alguém ali no meio
liderando o naipe, sendo nédo funciona. O uso detar@gnum investimento muito bom, para os
coralistas é bom porque facilita, para 0 maestrbtan, € um alivio para as pessoas irem junto
com alguém que esta fazendo certo.

8 - Vocé acha importante a partitura?

Muito importante ter partitura, o coralista vaiacrreferéncias para aprender. Como eu falei, a
teoria na pratica € o coral, e isso significa tambi@cifrar os signos da partitura. Ele vai comecar
através da letra que estd escrita embaixo da lmlielrconforme o talento, a inteligéncia da
pessoa, vai-se expandindo aquilo e vai comecarmom@reender 0s compassos, 0s intervalos.
Aquilo € um negdcio genial, esta pronto faz 200sasei 14, num formato que ndo tem melhor.
Isso eu falo sempre pra eles, € uma oportunidade deientar, ndo é sair solfejando, mas muita
gente passou sim a se orientar pela partiturapnmportante estar ali com ela na frente, mesmo

gue seja para largar depois, mas comecar com ela.
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Transcricdo da entrevista gravada com Zeca Rodrigieeem 02/12/2005

1 - Qual é a sua formacgao?

Formalmente eu comecei a estudar violao populal&@nos. Deveria ter comecado antes, tive
uma chance mas ndo comecei. Informalmente sempteigbe musica, ouvindo, e tal. Logo
depois do violdo, ali pelos 17, entrei para a Prte Abara estudar baixo, e comecei a ter os
primeiros contatos com teoria musical, estudei conBreno, e ai aos poucos fui me
aprofundando mais na histéria. Aos 22 anos, acktgva entrando na UNI-RIO, cursei
licenciatura 14, um pouco antes também estavamdatam coral e formei banda — tocava baixo
e cantava. Era uma banda de rock, inicialmente,dapsis da UNI-RIO fui ampliando estilos,
gostando de MPB, e por ai foi. Na Pro Arte, um tenmpais tarde, comecei a dar aulas
substituindo o Vicente Ribeiro, depois virei preesmesmo, dava aulas particulares de violéo,
terminei UNI-RIO, no momento estudo regéncia cor@arlos Alberto na Pro Arte. Com o
trabalho de reger coral, comecei na faixa dos 3®,amas sem saber direito muito da historia.
Depois aprofundei no curso de regéncia e ja me sieihor para fazer o trabalho. Como cantor
eu comecei na atividade coral com uns 18, 19 anas,comecei antes a cantar na banda de rock.
Com 19 anos eu entrei no coro da Santa Ursula& duie eu conheci muita gente que também
tava comecando, o André Protasio, o Murilo Sieardeticia Dias, que depois foram criar o
Equale. Cantei umas trés vezes no Caliope, entraisdindo, e também no Coro de Camera da
Pro Arte. Atualmente estou regendo os corais diosrtais do Municipio e do Estado, o coro do
Country Club de Nova Iguagu, o coral jovem da Prte Aum coro de terceira idade chamado
Coral Seresta, independente. Divido com a Glau@aridues todos esse trabalhos menos o
Seresta, onde eu estou sozinho.

2 - Vocé considera o ensaio uma aula, vocé conaideral educativo?
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Com certeza, as duas respostas sdo positivasi\tdos tribunais quando sai 0 pagamento na
nota vem discriminado “pagamento das aulas”, queardiulas de muasica. Em geral a maioria
dessas estruturas s&o altamente educativas, Ewsas0s cantores como para nés também. E um
aprendizado imenso de timing, 0 que fazer nosalifes momentos, 0 momento da piada, por
exemplo. As vezes gosto de fazer exercicios ritspion melédico-harmonicos, para eles
incorporarem melhor as informagées que eles vadetetro das musicas, dos arranjos. As vezes
nao vale a pena chegar do nada e passar a musitpiepeles podem ndo conhecer uma
linguagem, é bacana até colocar uma musica pasaoakerem, entenderem, usar o corpo para
entender certas informagdes musicais.

3 - O instrumento é normalmente temperado, a voz @auso de voz guia (tocada ou gravada)
ou harmonia, usar instrumentos para “passar vozZia¢isua pratica/ avaliacdo nisso?

Trabalho das mais diversas maneiras para ensirtaises para 0s cantores, as vezes usa até um
midi no teclado, tocando uma melodia, muito ma@l,f&ai 14 e da um play. Principalmente
guando o tempo € curto, ndo da tempo de ficarmahdram detalhes com as coisas. Mas a gente
faz de diversas maneiras, as vezes passanttmogroantando para eles, aproveitando que somos
dois. Com um é muito mais dificil, demora de tr&siatro vezes mais, porque quando vocé vai
passar uma voz, depois outra, a primeira esqueaie,tmabalhoso. Em duas vozes vocé ja passa
direto, e eles jA ouvem como € a mistura das dedmlhando por trechos. Também gosto de
usar o piano, qualquer instrumento na verdade glasarem aprendendo junto, mas o mais legal
com certeza é o canto, porque eles fixam exatanmEnjeito que vocé quer. Uma coisa que €
muito legal, um pouco mais trabalhosa, é gravaMRB em casa, ho computador, gravando com
um MIDI atras tocando a harmonia, e manda parapakesinternet. Eles adoram, podem estudar

em casa, e chegar no ensaio cantando. Gosto ce danomento de aprendizado, no ensaio, pro
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meio, que € mais concentrado, mas € muito impartsantir o timing da coisa, quando vé que
eles estdo cansados, parte para outra coisa. @iprique boceja vocé ja faz uma coisa diferente.
4 - Repertdrio - popular ou erudito, a escolha dosalistas ou do maestro, fale sobre o assunto.
Acho todo tipo de repertério interessante, mas achmopular mais minha praia. Gosto de
trabalhar o erudito também, mas é mais a praial@aci@, por exemplo. Eu me viro na coisa do
erudito, mas ndo é minha seara. Mesmo assim ew &ar, € legal fazer um Bach, um Villa-
Lobos. No fim de ano agora vamos fazer com o TC&rxerto de Brandemburgo lll, de Bach,
tudo sem letra, s6 com “panana, panana’. MandeM&3 para eles, partitura de seis paginas. No
comeco assustou o pessoal, mas com o tempo e gataedta praticamente montado. Quanto a
sugestbes das pessoas, eu gosto de aceitar, nmgetdlimites, algumas coisas que nao
combinam muito comigo eu prefiro n&o fazer. Algurnasas massificadas demais, eu prefiro
nao fazer, mais legal fazer as coisas que nao tetémama op¢ao mais cultural, de incentivo.

5 - Influéncia do gestual do maestro na didatican#uéncia do movimento corporal dos
cantores no aprendizado. E importante a associacio?

O gestual tecnicamente falando, tempos, entradaagdes, expressdo, acho importantissimo
trabalhar isso, para ficar cada vez mais seguranklio de uma musica, as vezes, eu abandono
iSso, porque vocé precisa fazer as pessoas cant@aremomo vai variar. Nao acredito na coisa
puramente técnica, mas a técnica é fundamentah Eabalho que eu gosto de desenvolver no
coro, no comeco dos trabalhos o coro € arredi® néo consegue controlar muito, vocé é regido
pelo coro. Eu gosto de exercitar o coro, no TCE gxemplo, as vezes pego uma nota s e vou
regendo, faco variacdo de dinamica, stacatto, clelgu@m para ficar de regente, é divertido.
Hoje no final da temporada o coro estd um avidaagieh diminuo, eles vao, as vezes coisas nao

trabalhadas no ensaio vocé resolve na hora e ées@Gosto também de trabalhar as pessoas
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dancando, ou andando, pois a cultura ritmica nelm toundo possui, apesar de toda a cultura
ritmica do nosso pais. As vezes algumas pessoasm@&ondem uma idéia sincopada, por
exemplo.

6 - Deve haver associacdo com sentimentos na ateido coro deve ser alegre, triste,
educativo, sério?

Tem que ter os dois lados, eu sou um cara sérioéarnmas tem que ter alegria, diverséo, é um
lazer, principalmente na empresa, eles ndo lagudrar, tem que curtir, brincar, mas realizando
um trabalho musical, sério, sendo nao tem graca pan também. Acho que tem que ter o
timing da coisa, a hora de fazer a coisa mais,qgaEsar as melodias, deixar da melhor maneira,
e fazer a piada na hora certa, para as pessoas dpgoveitar as piadas entre eles, o coro se
divertindo. Ai chega no final do ensaio todos séaines, com a sensacdo de aproveitamento do
tempo, com diversdo e aprendendo algo, fizemosalmlho. Lembro do final do ensaio do coro
TCM, no inicio, as pessoas aplaudiam no final dsagn € um coro com astral 6timo, entdo para
gué puxar para o sério, ja que o coro naturalntemeastral para cima.

7 - Qual tipo de arranjo deve ser trabalhado, deneiga que as pessoas apreendam a
informacdo musical, adquiram uma noc¢éo dos paraasemnusicais, altura, timbre, ritmo, etc?

O ritmo pode ser uma coisa muito elaborada ou &siwezes as pessoas tém muita dificuldade
ritmica. Melddica também, uma coisa cromatieacingsinternos de harmonia dificil, mas tem
gue treinar com as pessoas, mesmo uma coisa rfiais gdara provocar desafios. Acho que o
maior cuidado para mim € a coisa das regifess#éues Para soprano, hoje, eu ndo escrevo no
agudo acima de um ré ou mi bemol 4, por exemplo.$& cantores, sdo amadores, ndo da para
vocé forcar tanto, a ndo ser que seja um naipepeia®al. Baixo, por exemplo, tem pouco,

escrevo no maximo até 1a 1 no grave, depois jacaaido esquisito, isso pela minha experiéncia.
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Tessitura entdo é o mais complicado. Agora concdéelaa homofonia, contraponto, essas
texturas todas, eu gosto de variar sempre, colostiumentos acompanhando, a cappella, a
técnica em si ndo é empecilho para nada, € legal ymara os cantores e para a gente. As vezes
um detalhe num arranjo néo da certo, ai € s6 médavezes até adaptar um arranjo de outra
pessoa, mudar uma coisinha para funcionar melhorgerto momento.

8 - Vocé acha importante a partitura?

Acho muito importante ter a partitura, pois os oeed vao fazer associacées 6bvias mesmo que
nao saibam exatamente o0 que esta acontecendatpigéib. A bolinha subiu, fica agudo, isso é
Obvio, isso vai fazer com que o cara crie uma nat@@prendizado. Ja tentei fazer algumas
experiéncias de leitura, brincando de graus, cdotgnor nimeros, cria uma no¢ao melhor da
guestao escalar. Claro que se for um arranjo paea@na seguinte eu abro méo da partitura e
entrego a letra, quando o arranjo € muito simgteaproveito a coisa dos graus nas musicas
trabalhadas, tipo a musica tal comega no cincomemfiuitos cantores voam, mas um ou dois
pegam, vocé comeca a dar uma nocao para os cargsoima vez que ele entrar na musica ele
pensa na nota de outra maneira. Usar os grausté bwin, respeito muito o esquema de doé
movel, mas na minha opinido usar 0s graus € o melbso facilita até a compreensao
harmdnica, montar os acordes cantando o arpejedefdhdamental (um, trés, cinco, sete, dois

— ele canta os graus).
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Transcricdo da entrevista gravada com Malu Cooperma 20/12/2005.

1 - Qual é a sua formacgao?

Em termos de canto coral a minha aquisicdo denrdQéo comecou de fornadosolutamente
informal, a partir do momento que eu comecei catdamum coral. Eu j& tinha um passado
musical, minha méae é pianista, de qualquer moduienusicalizada desde pequena, eu adorava
musica mas néo fazia parte disso. Assistia apras@es de coro, morria de vontade de entrar
mas nao entrava, fui entrar burra velha, depoifoeada em Letras, com 24 anos. Depois que
eu entrei, seis meses depois comecei a fazer delasanto, porque fiquei completamente
apaixonada por aquilo. Um ano depois comecei alasteoria, mas em aula particular, de uma
forma ndo tradicional. Eu cantava no coro do Jélimoquei aulas com ele fazendo monitoria
num coro de empresa que ele regia. Ai figuei cotapiente apaixonada, e depois de um tempo
resolvi investir mesmo, entrar na faculdade, agipio s6 para estudar de graca, nem queria me
formar, mas ai a coisa foi ficando séria e acabeerido a faculdade inteira, de licenciatura.
Nesse meio tempo entre cantar no coro e entrarcoddiade, passou bastante tempo. Quando eu
comecei a fazer aula de canto, fiz aulas por bestampo, depois de um tempo eu comecei a dar
aulas de canto. Quando eu entrei na faculdade @avi aulas, e a minha faculdade foi muito
direcionada para isso, ela ndo era nem direciopadaa questdo de regéncia coral, era direto
para o ensino de canto. Eu gostava de dar aul émpor ai. E o meu conhecimento para dar
aulas de canto era também informal, entdo a fadeldpudou mas eu tinha muita informacéo de
coro que eu sabia como cantora, que eu observavarids grupos que participei antes de entrar
na faculdade. Ai depois da faculdade fui instigagaocurar outras fontes formais, em cursos,
aperfeicoamentos, também em regéncia, além de.c2osidero importante entrar na faculdade

nao totalmente cru, ter vivéncia na atividade ¢gratque eu sabia que minha grande satisfacéo



38

era trabalhar com coro, seja fazendo técnica veef,regendo, como eu descobri depois. Essa
pratica inicial como cantora em varios grupos difiees foi muito importante. Comecei cantando,
depois profissionalmente como preparadora vocare&iimo como regente.

2 - Vocé considera o ensaio uma aula, vocé conaideral educativo?

Eu considero que coral seja educativo, por variosivos. Primeiro a questdao da educacao
musical. Como a minha formacé&o primeira foi de @gebra de canto antes mesmo de me formar
regente coral, ja comeca pela pratica vocal, quesempre eu mesma que faco nos meus corais e
acho importante como uma primeira abordagem mysicimhportante para que a pessoa saiba
lidar bem com aquele instrumento que é o prépripe® que iSso vai ajuda-la a cantar. A
primeira abordagem musical € dada ai, e nisso estaabalhando ndo s6 questdes de técnica
vocal, mas também questdes de percepcéo, afinamddo por exemplo de que forma vocé pode
afinar melhor determinada nota, através da téorocal, etc. Depois disso eu sempre trabalho
com partitura, mesmo trabalhando com leigos. Mdéles falam para mim, “mas eu nao sei ler”,
mas nao tem problema, pega a partitura, nem qu&wéolhando so a letrinha, que esta escrita
ali embaixo. O tempo inteiro eu lido com eles usandjargdo musical, falo de compasso,
anacruse, ritornelo, mesmo que eu tenha que ekmgiiahentas vezes o que € isso, mas é
importante eles se familiarizarem com isso. E dimpdai eles mesmos comecam a procurar
entender melhor a partitura, tipo “Ah, é por isse golta para ca!”, e eu digo isso, exatamente, e
em varios grupos diferentes ja aconteceu delesefitddo entusiasmados com o0 que estavam
vendo na partitura que pediam aulas de teoriagssesndo € a proposta inicial, no caso. A gente
comeca entdo a fazer essa introducdo musical taratsé@wés da partitura, porque as pessoas tém
muito medo de partitura, € uma forma de desmitifisao. Eu sempre falo para eles irem

seguindo a letra, depois aos pouquinhos mostragae entre o movimento das notas subindo,
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descendo e o movimento da melodia, e assim vana&farma legal da gente abordar. Aspectos
ritmicos também sédo legais de ir falando, muitazesga parei um ensaio quando tem algum
modelo ritmico simples, eu paro para mostrar a matiea(explicar os valores das notas), paro
para bater palma naquele ritmo. Claro que eu estsinando musica mas nao formalmente, mas
€ uma primeira abordagem pra tirar o medo das pessmpurrar as pessoas para fazerem mais a
partir dai. Tem um outro lado da questdo educat@a,sé musical, que é de trabalhar o coletivo,
trabalhar com o outro, generosidade, coletividpdeiéncia de estar ao lado de uma pessoa que
ndo afina e que vocé tem que ouvir, e treinar opgéprio ouvido também, lidar com vérios
temperamentos diferentes, o cara que € lider,aqag € chato, a pessoa atrasada, e vocé tem
gue lidar com tudo isso. Numa empresa entdo voeédom essa diversidade e essas pessoas
convivem no coro para um objetivo comum, cantaiitopfazer um repertério. E se € possivel no
coro, pode acontecer na empresa também.

3 - O instrumento é normalmente temperado, a voz @aiso de voz guia (tocada ou gravada)
ou harmonia, usar instrumentos para “passar vozZiatisua pratica/ avaliacao nisso?

Eu trabalho como regente o tempo inteiro com tedfadno acompanhando os alunos. S6 peguei
coros iniciantes, verdade que tenho um grupo cdm anos de experiéncia mas eles eram
iniciantes quando comegamos. Acho fundamentalltrabaom esse apoio harménico, mas néo
gosto da idéia de ficar presa a isso, 0 coro deveapaz de fazer coisas sem acompanhamento, a
cappella, e para isso as pessoas devem ser treinsidau volto a parte de preparadora vocal:
guando vocé vai ensinar um instrumento para algagressoa toca um violdo, ela vé a posicéo,
faz ali e o violdo toca para ela, no piano voc@&calos dedinhos e o som sai, e a voz? Como eu
faco? E preciso todo um comportamento, para qoesissnteca, para que o som aconteca bonito

e bem embasado. Essa questao entdo de cantarcapeathiamento passa muito pela questado da
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técnica vocal também, para que a pessoa saiba s@nibsm esse instrumento que é o corpo
dela, que é a voz dela. Entdo é fundamental unaltralde técnica vocal bem feito para que a
pessoa possa dominar a sua propria voz. E mesrae trabalho de técnica vocal podemos fazer
abordagem de afinagdo sem o apoio harmoénico, oy ®®RNDCé quiser colocar uma levada, por
exemplo. Mas € bom fazer sem para o coro ndodiggendente. Num coro, certa vez, eu estava
trabalhando muito com teclado, e num ensaio serewelguase cortei os pulsos, porque nada
afinava, e eu vi que o erro era meu, porque eatiple trabalhar sem teclado de vez em quando
com eles. A culpa néo era deles, porque eles estasando o teclado de muleta. A partir dai eu
passei a ensaiar as vezes sO pequenos trechosdadot para eles acostumarem, mesmo que a
musica va ser acompanhada numa apresentacao,leareeiem a percepcao da afinacédo, ou
entdo para batalhar e fazer algo a cappella. Nesaptacao, em geral, eu trabalho com teclado e
as musicas que foram ensaiadas a cappella, apgeEENSem acompanhamento.

4 - Repertdrio - popular ou erudito, a escolha dosalistas ou do maestro, fale sobre o assunto.
Eu trabalho normalmente com repertério populametsinto muito mais a vontade, seja na parte
folclorica, seja na parte de musica popular brigile essa ultima eu domino melhor. Meu
contato com o repertorio erudito acontece muitavés do Coro de Camera Pro Arte, e outras
experiéncias do passado, mas eu ndo consigo méfigdna ponto de reger um repertério
erudito. Entao optei pelo outro lado porque é anédesinto a vontade, € 0 que eu curto, 0 que eu
gosto. A escolha das musicas passa por mim, asgepsedem sugerir, abro méo até de algumas
coisas um pouquinho, mas passa sempre por mins essoas resolverem fazer uma musica
gue eu tenho pavor eu ndo consigo, ndo tem coreo danusica de uma forma legal, ainda mais
se tiver que fazer arranjo. Eu comeco a implican twdos o0s arranjos que a masica tem, enfim, &

um problema meu com a musica, as vezes nem temanagaom o arranjo. Entdo passa sempre
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por mim, e dependendo do coro a escolha do ree#ddtirecionada ou ndo. Se eu tenho um
projeto com um coro que tem um tema, um show temadiu escolho as musicas que eu quero
fazer, até com algumas sugestdes que eles degumas sugestdes eu ndo coloco. Quando nao
tem um tema vai segundo 0 meu gosto mesmo.

5 - Influéncia do gestual do maestro na didatican#uéncia do movimento corporal dos
cantores no aprendizado. E importante a associa¢éo?

Quando eu comecei a reger, foi paralelo ao meuapeamento na regéncia, foi quando eu
procurei o Carlos Alberto Figueiredo, ja tinha ésiio um pouquinho na faculdade, mas queria
me aperfeicoar, etc. No inicio meu gesto era abeolente “tacanho”, era uma marcagdo de
compassos, formatos, eu ndo sabia fazer nada, npethr era tudo com a boca. Conforme eu fui
me desenvolvendo, meu coro veio junto comigo, eraggndo a ver no meu gestual o que eu
gueria. A dindmica, por exemplo, conforme eu apremdazer na méo, 0 coro passou a
acompanhar minha mao, e nao s6 quando eu pedidéalacho um gestual limpo fundamental,

a prépria postura do regente € fundamental. Assverevejo recostada, cansada, e como posso
pedir ao coro para cantar com vontade se eu mesima gem gas? As vezes sem falar nada, eu
me aprumo e vejo as pessoas passarem a cantarniedhoessa coisa do espelho que eu acho
muito legal, vocé vé o coro ter a mesma postureedente, e eu fico me policiando com isso.
Acho o gesto tecnicamente preciso fundamentalsigiifica que ele seja arido, eu ndo consigo
ser arida, me manter distante, o envolvimento guemrho com aquilo na minha frente vai passar
pela minha méo, pelo meu gestual. Eu procuro qud@snacdes sejam as mais claras possiveis,
mesmo que eu ndo consiga ainda, mas eu trabalaasgar Com relacdo ao gestual, movimento
dos coralistas para que eles possam cantar detatangoisa, vem de novo a histdria do canto. A

gente no canto trabalha o tempo inteiro com imagsemyocé estd trabalhando uma frase
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descendente por exemplo vocé imagina que estartthsoena ladeira escorregadia de salto alto,
e se vocé der um passo maior vocé “darfca), entdo vocé vai descendo com passinhos ¢urtos
e ai as pessoas cantam a frase descendente. Bssas isas faladas, mas os gestos ajudam
bastante também, na questdo corporal, de comosages coloca, as vezes ela ndo se da conta
gue quando vai fazer um salto grande, um saltoitd@ap por exemplo, que aquele gesto vai
ajudar. No momento que vocé faz um trabalho deresgmde corpo, eles mesmos ja percebem
como certas notas chegam na altura por causa @egestb de expansao. Juntamos entao as duas
coisas: a imagem com o0 gesto e estes com 0 sonesTaglrecursos que a gente pode ter no
sentido de tentar tornar o ato de cantar mais etmergente deve usar.

6 - Deve haver associacdo com sentimentos na ateido coro deve ser alegre, triste,
educativo, sério?

Eu acho que cada grupo tem uma caracteristicanmegendente disso existe o que vocé esta se
dispondo a fazer. Num coro de empresa, por exenpinfuito das pessoas ali € dar uma
relaxada, as vezes elas estdo abrindo méo de alpange@star ali, ou porque elas gostam muito
de cantar, acham divertido, entdo o lado divers@maé das linhas desse coro, sem perder a
seriedade do trabalho. Ndo é ser sisudo, mas tarsariedade no trabalho, no sentido do
objetivo de cantar, cantar legal, ser sempre peaatturMas pode-se fazer isso sem colocar um
peso no trabalho, eu ndo conseguiria ser pesadacbta toda a brincadeira, existe sempre o
objetivo de fazer um trabalho legal, sendo naoigpmga de maestro, bastava comprar uma
maquina de karaoké e botar a galera para cantanesmo tempo, cada pessoa que procura um
coral vai com um objetivo: fazer terapia, procuravos amigos, gente que vai porque gosta de
cantar, mas todos os relatos sdo sempre baseadatsiacéo, no prazer. As pessoas dizem que

a vida delas mudou, a minha propria vida mudou doasu entrei em coral, eu tenho plena
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consciéncia disso, mudou completamente. Quandessops me falam sobre isso, € sempre na
guestdao do prazer que elas buscam e de tudo gseeetmntraram ali, da satisfacdo, da
realizagdo. As vezes tem cantores frustrados pper@ncias ruins na adolescéncia, e cantar
depois de adultos representa uma realizacdo pdasgoaftantissima. Acho que nés temos que
levar em conta tudo isso, porque vocé esté trabdthaom emocéo o tempo inteiro, agora uma
coisa é trabalhar com a emocéo, outra é se deixar pela emocao o tempo inteiro. Vocé esta
lidando com a emocado de varias pessoas, com apsyasas, mas sempre com um objetivo
muito claro, que é fazer canto coral, fazer midessa forma. Vocé lida com essas emog¢des mas
ndo se deixa levar por elas, vocé é capaz de faretrabalho sério mesmo brincando,
emocionando, vocé nao faz uma coisa arida.

7 - Qual tipo de arranjo deve ser trabalhado, deneiga que as pessoas apreendam a
informacdo musical, adquiram uma nocéo dos paraasemusicais, altura, timbre, ritmo, etc?
Eu ndo me considero arranjadora, eu brinco que étohalguns arranjos. Eu me arrisco porque
acho legal fazer, mas fagco coisas bem simples. BBmepo lugar, para fazer um arranjo, eu
penso naquele grupo especifico, a questdo datutessie vejo também o grau de dificuldade
daguela musica, independente do arranjo, as veredaalia € muito complicada e ndo adianta
ficar abrindo muitas vozes. Além disso, a propessitura da melodia, para ver quem vai ficar
com solo, etc. Essa questédo de abertura de voreepander do nivel do coro, os primeiros
arranjos que eu fazia eram a duas ou trés vozas whzes femininas e uma masculina, muito em
funcdo da quantidade de naipes que eu tinha. Agaisirecentemente 0s coros estao maiores, e
tenho colocado quatro vozes, mas as vezes nera ypapa, porque dependendo do coro ainda é
complicado colocar essa densidade. Entao trabalhorouito contraponto, melodia, enquanto

uma voz faz algo outra faz outra coisa inteiramdife¥ente, iISso nos coros mais iniciantes. Essa
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coisa de cantar paralelo € muito complicado, p#&a € dificil entender isso, as vezes as
contraltos estdo cantando um intervalo abaixo peas® a mesma letra e elas acham que estao
cantando a mesma coisa que as sopranos. Entdoopestirever a melodia para uma voz
enquanto as outras fazem s6 comentarios. Acho tamterna hora de escolher um determinado
arranjo também ver 0 som que 0 grupo tem, e vexr gae tipo de musica se presta esse som.
Colocar um grupo com som mais leve para cantaas@gndiosas pode néo funcionar, e isso €
importante na hora de escolher a musica e o arrgn@ o perfil sonoro desse grupo trabalhado.
8 - Vocé acha importante a partitura?

Acho fundamental, tem o lado educativo da educagdical, acho importante o uso e 0 nao-uso
dela. E legal porque é uma forma de aprendermospoemgéio de coisas, mas ela ndo pode virar
muleta, e com uma partitura na mao o cara ndopmdheo regente, vocé tem que ficar pedindo
para os cantores olharem para vocé, mesmo qué& alaija aquela musica de cor. Entdo as
apresentacfes nunca sado com partitura. E parajésgoe as pessoas ensaiaram tanto com a
partitura, eu me planejo para fazer um trabalhdesapego da partitura, com certa antecedéncia
eu comeco a fazer trechos de cor, até chegar aaiigeira, tirando a partitura, até para eles
saberem onde estdo errando ou onde tém dificuldadee poderem estudar. Além disso os
coralistas ficam sem saber o que fazer com as ma@®spresentacdes, por causa desse apego,
entao isso € importante, tirar a partitura pelastfieeda postura. Alguns coralistas fazem partitura
paralela, s6 com letra, mesmo que isso signifigeesser uma linha de baixo, por exemplo, com
“pom pom”, seis vezes pom pom, 0 cara escreveeiggefere isso. Eu ndo gosto, nao incentivo,
porém nao posso proibir, ndo fico de baba de nimgugas é uma oportunidade que eles perdem,
a escolha é deles. Entdo acho importante ter méséta ndo ter a partitura para ndo perder o

contato com o regente. Se ndo o cantor ndo fazmaadg s6 faz 0 que se acostumou a cantar nos
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ensaios. As vezes eu inovo no enga@oa testar essa atencéo, esse contato. E tambgomepo
sem partitura vocé trabalha coisas importantes,ocanrmemaria, por exemplo, num coro de
terceira idade isso é muito importante. Eu comecasar o Encore com os coralistas, e foi
fundamental pelas possibilidades que o programeade de ouvir s6 a prépria voz, ouvir o

conjunto, e além da parte educativa, tem a partgdiear muito a questdo do ensaio, a pessoa

chega com a voz ja aprendida e com uma idéia derairanjo, issajuda muito.



