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RESUMO

Na presente monografia, investigou-se o uso da partitura em coros leigos, tendo como
objetivos conhecer as motivacdes que levam regentes corais a adotar (ou abdicar de)
esse material no seu trabalho com cantores sem conhecimento musical formal prévio,
saber em que aspectos musicais a partitura pode auxiliar estes, pesquisar a articulacédo
entre partitura e memoria e investigar a partitura como um fator de estimulo ou
resisténcia por parte dos coralistas. O método utilizado foi o da entrevista semi-
estrututrada, realizada com sete regentes corais que trabalham com coros leigos na
cidade do Rio de Janeiro. A partir dos dados obtidos nas entrevistas, bem como da
literatura analisada, foi possivel constatar, além da ampla utilizacdo de partitura em
coros leigos, algumas visdes convergentes, principalmente no que diz respeito a
importancia de se apresentar ao leigo uma nova linguagem, o auxilio que esta traz a
compreensdo das alturas, a memorizacdo, e o grande potencial de estimulo que o
contato com a partitura suscita entre 0s mais jovens.

Palavras-chave: Canto coral. Coro leigo. Partitura. Notacdo musical. Educacdo musical.
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INTRODUCAO

A atividade coral esté presente em diversos lugares do mundo ha muitos seculos.
No entanto, é sO a partir do séc. XIX que ela passa a contar com a predominancia de
pessoas amadoras em sua pratica. O progressivo deslocamento da finalidade do canto
coral faz com que exista, atualmente, uma grande quantidade de coros formados
inteiramente por leigos (FIGUEIREDO S., 1990, p. 72). Tal realidade pode ser
verificada no Brasil que, ao contrario da Europa, possui uma enorme defasagem em sua
educacdo musical, por todos 0s anos em que esta esteve ausente dos curriculos da escola
basica (D’ASSUMPCAO JUNIOR, 2010, p. 2).

Nesse contexto, a figura do regente coral se apresenta como a unica fonte de
conhecimento musical para muitos coralistas, ao passo que 0 coro “¢é talvez a tnica
atividade musical onde o leigo recebe ja no primeiro dia uma partitura nas maos, mesmo
sem conhecimento técnico-musical nenhum” (ORDINE, 2005, p. 9).

Imagine-se uma escola onde as criancas aprendam a recitar sonetos de
Shakespeare sem nenhuma perspectiva de virem um dia a aprender sequer o “bé-4-ba”
da linguagem escrita. Fazendo uma analogia, € mais ou menos o que acontece na grande
maioria dos coros brasileiros. Tal contingéncia — isto é, a presenca da partitura num
ambiente de pessoas leigas em musica — € exatamente o problema que sera aqui tratado
e investigado. Desde ja, vale ressaltar que isso ndo necessariamente ¢ uma coisa ruim,
pois, “enquanto a leitura & primeira vista da linguagem € necessaria para um
envolvimento completo em nossa cultura, 0 mesmo ndo ¢ verdade para a musica”
(SLOBODA, 2008, p. 88).

Levantamentos realizados na literatura sobre o assunto (MATEIRO et al, 2014;
SANTOS, 2014; CLEMENTE; FIGUEIREDO, S., 2014) apresentam uma extensa e
variada gama de abordagens acerca da pratica coral com leigos. No entanto,
pouquissimos sdo os trabalhos que se propde a investigar especificamente a questdo do
uso da partitura nesses corais. Pinto, em um desses trabalhos, faz essa mesma
constatagdo, “embora tenha notado que a atividade coral é um grande estimulo para um
aprendizado musical mais efetivo” (PINTO, 2008, p. 3).

Tendo em vista 0 exposto, o objetivo geral deste trabalho é investigar o uso da
partitura em coros leigos. Algumas questdes subjacentes servirdo de guia para essa

investigacdo, tais como:



- Com que frequéncia (e por que motivos) a partitura € utilizada ou descartada pelos
regentes em seus coros leigos;
- Em que aspectos musicais o uso da partitura pode auxiliar o coro leigo;
- Qual a contribuicdo da partitura para a memorizagdo das masicas em um coro leigo;
- Em que medida existe resisténcia a partitura por parte dos coralistas;
- Em que medida a partitura se configura como fator de estimulo ao aprendizado formal
em musica.

Este trabalho se justifica por contribuir para a reflexdo sobre o uso da partitura
em coros leigos, uma realidade, como ja vimos, muito mais presente do que estudada.

Segundo afirma Sergio Figueiredo (1990),

O regente é o propiciador de um processo coletivo de aprendizagem
musical que tem por objetivo a realizagdo artistica. Como regente, ou
como mediador de tal processo, esta diretamente envolvido com
aspectos implicitos na préatica coral, aspectos estes que, devido a sua
importancia, merecem ser investigados. (FIGUEIREDO, S., 1990, p.
72).

Partindo do pressuposto de que a partitura consiste em um desses aspectos,

concorda-se com Ordine (2005), quando afirma que

Como matéria prima fundamental de muitos ensaios de coro, a
partitura, como concretizacdao do arranjo de uma musica do repertorio,
¢ um simbolo que merece discussdo mesmo num meio nao
profissional, como baluarte técnico dentro da atividade aplicada a
leigos. (ORDINE, 2005, p. 18).

O meétodo de coleta de dados escolhido para essa pesquisa foi 0 da entrevista
semi-estruturada, por permitir maior flexibilidade em relacdo a outros métodos. Foram
entrevistados sete regentes corais, escolhidos pelo notério destaque de sua atuagdo com
coros leigos.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos. O primeiro teve como objetivo
realizar um levantamento do que ja foi escrito sobre o tema na literatura, bem como
expor ideias e definir conceitos pertinentes ao problema a ser investigado no presente
texto. Autores como Sergio Figueiredo, Carlos Alberto Figueiredo, John Sloboda e José

Nunes Fernandes foram fundamentais para a construcao desse referencial teorico.



O segundo capitulo traz informac6es sobre 0 método de coleta de dados adotado,
justificando sua utilizagdo. Também é exposto o roteiro das entrevistas, e um perfil de
cada um dos regentes entrevistados.

O terceiro capitulo traz a analise das entrevistas, organizada em topicos de
acordo com o roteiro descrito no Capitulo 2. Eventuais pontos de contato das reflexdes

extraidas com a literatura foram oportunamente destacados.

Motivacao para a pesquisa

Apesar de sempre ter gostado de musica, sé obtive a motivacdo para cursar a
graduacdo ap6s cantar em um coro do colégio onde havia estudado. Na época, em 2007,
eu estava em crise com meu trabalho em mercado financeiro (eu era um recém-formado
em Matematica Aplicada), e naquele coral eu tive a oportunidade de conhecer pessoas
envolvidas com a masica, e que faziam dela seu meio de vida. Aquilo, sem davida,
ajudou-me a abrir os horizontes e comecar a vislumbrar uma nova possibilidade de
atuacdo profissional. Outro aspecto bastante significativo dessa experiéncia foi
justamente o meu contato “virginal” com a partitura. Em nenhum momento me foi
perguntado se eu sabia ler, ou se gostaria de usa-la. Simplesmente, ela me foi colocada
nas maos. O que sucedeu a partir desse contato foi um segundo abrir de horizontes.
Aquele material inicialmente ininteligivel aos poucos foi ganhando significado para
mim, ainda que intuitivamente. Por mais que eu n&o soubesse localizar precisamente as
notas na pauta ou compreender as figuras ritmicas, algumas relacdes foram sendo por
mim captadas, com a mediacao sempre presente do ouvido.

Quando chegou o momento de prestar o vestibular, em 2009, encontrei-me
diante da necessidade de me preparar para a prova de habilidade especifica. Ao
frequentar o cursinho preparatorio de teoria e percep¢do musicais, percebi que muitos
dos conteudos abordados eu ja possuia em formato bruto, gracas ao coral e ao contato
com a partitura. Foi um processo de simplesmente dar nome as coisas. Ou seja, ter
passado pela experiéncia de ser um leigo em musica e cantar em um coro que utilizava a
partitura foi determinante no meu processo de musicalizacdo e concomitante guinada
profissional.

Em 2013, comecei a trabalhar como regente coral, atuando exclusivamente com
cantores leigos. Por conta da minha trajetoria, utilizar a partitura com meus grupos foi

uma decisdo automatica. A roda da vida girou, e ali estava eu do outro lado da situacéo.



Um regente coral dando a partitura ao seu cantor leigo, e dessa vez o regente era eu. E
qual ndo foi minha surpresa ao notar as distintas formas de interacbes que se
estabeleciam entre os cantores e a partitura. Enquanto uns pareciam realmente
interessados no que ela tinha a oferecer, outros mal a olhavam. Foi quando percebi que
a questdo da partitura num contexto de coro leigo era bem mais complexa do que minha
experiéncia pessoal me mostrara. Porém, ao inves de ficar frustrado diante da
expectativa ndo concretizada, tal constatacdo me levou a querer entender mais a respeito

daquela dinamica. De tal inquietude brotou a ideia de escrever esta monografia.



CAPITULO 1 - REVISAO DA LITERATURA E REFERENCIAL TEORICO

1.1. Revisao da literatura

Para a revisdo da literatura sobre o tema, foram utilizados primeiramente 0s
levantamentos realizados por Chiarelli e Sergio Figueiredo (2010), Clemente e Sergio
Figueiredo (2014), Mateiro, Vechi e Egg (2014) e Santos (2014). A seguir, foi realizada
uma pesquisa propria no portal da CAPES e nos sites da ABEM e ANPPOM para
encontrar publicacGes datadas até o ano de 2016. Também foram pesquisadas as
monografias publicadas no site do Departamento de Educagdo Musical, do Instituo
Villa-Lobos (UNIRIO), até o ano de 2016.

Para os autores desses levantamentos, ficou evidente a relacdo entre canto coral
e educagdo musical. Segundo Mateiro, Vechi e Egg (2014), “a maioria das pesquisas a
respeito do canto coral trouxe a importancia desta pratica, definindo meios para
musicalizar e desenvolvendo habilidades como: ritmo, afinacdo, elementos técnicos,
percepcdo e praticas corporais” (MATEIRO; VECHI; EGG, 2014, p. 65). Todos eles
também destacaram a presenca cada vez frequente desse tema nas publicacdes
brasileiras dedicadas & pesquisa em mdsica. Chiarelli e Sergio Figueiredo (2010)
constataram que “0 tema canto coral tem se tornado mais frequente nos trabalhos
apresentados nos encontros nacionais e congressos da ABEM” (CHIARELLI,
FIGUEIREDO, S., 2010, p. 554).

Foram encontrados diversos trabalhos sobre o canto coral, dentro dos mais
variados enfoques. Observa-se, nos trabalhos envolvendo estudos de caso e/ou
entrevistas, que o uso de partitura em coros leigos é algo bastante corriqueiro. Todavia,
poucos sdo aqueles que se debrugcam sobre essa questdo. Destacaram-se aqui, pois,
aqueles que dedicam pelo menos uma parte de sua pesquisa a esse problema.

Alves (2005) realizou um estudo sobre a importancia do canto coral como meio
de musicalizacdo ndo formal. Através da observacdo em dois coros juvenis de
instituicdes catolicas de ensino, a autora constatou a importancia do planejamento e da
consciéncia do aspecto educativo do canto coral por parte do regente para que a pratica
resulte em um crescimento da autonomia musical dos coralistas. A partitura era
utilizada em ambos 0s coros, no entanto era descartada por um deles assim que as

masicas fossem memorizadas pelo grupo.



Castro (2005) analisou vinte obras para coro de José Vieira Branddo, buscando
identificar quais os elementos musicais que pudessem ser aprendidos e apreendidos por
cantores sem nenhum conhecimento musical formal prévio. No fim, a autora concluiu
gue muitos elementos da teoria musical sdo abordados nessas pecas, mas muitos ficaram
de fora, mostrando a necessidade de ndo se restringir o repertério de um coro a este
compositor apenas.

Ferreira (2005) fez uma investigacdo sobre o uso da tecnologia digital no
aprendizado das partes no canto coral, enviando questionarios a diversos regentes entdo
em atividade na cidade do Rio de Janeiro. E de se destacar que, entre coros pesquisados,
aqueles em que ninguém solfeja sdo 0s que ensaiam com as menores cargas horérias
semanais.

Ordine (2005) pesquisou sobre a musicalizacdo de adultos através do canto
coral, entrevistando trés regentes sobre aspectos relevantes envolvendo essa pratica. Os
trés regentes admitiram utilizar partitura nos ensaios e foram unanimes em reconhecer a
sua importancia.

Teixeira (2005) investigou a formacdo e a atuacdo de regentes corais que
trabalhnam em coros de empresa. Os dois regentes entrevistados, apesar de utilizarem
partitura nos ensaios, afirmaram ndo se preocuparem com o ensino formal da notacao
musical. Um deles alegou preferir lidar com cantores que apresentam uma postura
positiva em relacdo ao aprendizado, a quem ele possa “ensinar a aprender musica”.
Segundo ele, “ndo adianta isso [0 ensino da teoria] se a pessoa nao estd com uma
disposi¢do global” (TEIXEIRA, 2005, p. 111).

Aguiar e Freire (2009) abordaram a pratica coral sob a perspectiva da
musicalizagdo num sentido amplo, que contemplasse as vivéncias anteriores dos
coralistas. A partir de entrevistas realizadas com regentes e coralistas, tornou-se
evidente o dominio da teoria musical como ‘“solugdo maior para as dificuldades
encontradas pelo coro” (AGUIAR; FREIRE, 2009, p. 234).

Pinto (2008) investigou o aprendizado do solfejo no canto coral. Através de
entrevistas realizadas tanto com regentes de coros leigos quanto com cantores leigos, 0
trabalho, ainda que com algumas limitacdes (trata-se de um trabalho de concluséo de
curso), conseguiu apresentar uma abordagem inicial acerca do enorme potencial que a
atividade coral possui como ferramenta de aprendizado ndo-formal e informal de leitura

musical.



Komosinski (2009) realizou um estudo sobre cogni¢cdo e memdria musicais e
suas articulagcBes com a prética coral com leigos. Apos teorizar um mapa de canais de
codificacdo que estariam disponiveis para o aprendizado das musicas em um coro, 0
autor identificou a partitura como principal instrumento de codificacéo grafica.

Durante as observagdes realizadas em cinco corais amadores, 0 autor constatou
diferentes formas com que a partitura foi abordada pelos regentes. Em um dos coros, foi
solicitado a cada naipe de cantores que falassem com voz audivel o nome de cada nota
musical constante em sua linha melddica, logo que a partitura da mdsica foi entregue.
Em outro coro, antes de abordar pela primeira vez a misica em um ensaio, 0 regente
enviava a partitura por e-mail aos cantores. Enquanto isso, num terceiro coro, 0 regente
sequer a entregava aos integrantes, preferindo usar sé a letra, alegando que, para
aprender a musica, o cantor de coral tem s6 que ouvir. Entre os coros que utilizavam a
partitura, poucas vezes 0s regentes solicitaram ao grupo que a olhassem e verificassem o
tragado melddico da frase no pentagrama.

Silva (2009) empreendeu um trabalho em forma de pesquisa-acédo junto ao Coral
Escola Comunicantus (um dos cinco coros pertencentes ao Laboratério Coral da Escola
de Mdsica da ECA - USP), que consistiu de um minicurso de 12 aulas de 30 minutos
cada sobre os fundamentos da leitura musical. Ao fim do processo, os coralistas
relataram ter melhorado ndo apenas sua compreensdo da partitura, como também da
estrutura das musicas, em sua verticalidade e horizontalidade.

Brito (2010) descreveu sua experiéncia de estdgio em canto coral com
participantes leigos. A autora destacou o esforco dos coralistas em memorizar
rapidamente as musicas, tornando-se independentes da leitura, visto que nenhum deles
possuia conhecimentos de teoria musical. Isto, segundo ela, ¢ de “grande importancia no
desenvolvimento musical do individuo” (BRITO, 2010, p. 970). Eram oferecidas aulas
de teoria musical aos alunos em outro dia da semana, em carater facultativo. Isso néo
impediu que muitos procurassem essas aulas, que eram realizadas com o auxilio da
flauta doce e com a utilizagdo das partituras das musicas que compunham o repertorio
do coral.

Costa e Sergio Figueiredo (2010) procuraram entender a aprendizagem musical
dentro do coro a partir do conceito de comunidade de pratica proposto por Etienne
Wenger, segundo o qual “comunidades de pratica sdo grupos de pessoas que
compartilham um interesse ou uma paixdao por algo que eles fazem e aprendem como

fazer isto melhor enquanto interagem regularmente” (WENGER, 2006 apud COSTA,;



FIGUEIREDO, S., 2010). Os autores exemplificaram cada um dos conceitos-chave que
estruturariam essas comunidades de pratica (compromisso mutuo, empreendimento
conjunto e repertorio compartilhado) no cotidiano do coro, e destacaram 0s signos
presentes na partitura como pertencentes ao repertério compartilhado da comunidade
coral, pois sdo aprendidos pelos membros do coro pelo contato com a partitura e pela
propria mencdo que os regentes fazem a eles durante os ensaios.

Oliveira (2011) pesquisou sobre o desenvolvimento musical no canto coral a luz
da teoria socio-historica de Vigotsky. Este concebe o simbolo como um “auxiliar da
acdo humana sobre o objeto”. Entendendo a notagdo musical um corpo de simbolos, o
autor identifica na partitura um instrumento auxiliador dos cantores em sua pratica, na
medida em que colabora na construcdo da performance. Os dois regentes entrevistados
por Oliveira “reconhecem o papel facilitador da linguagem musical escrita”, mas
consideram a sua leitura como algo secundario no contexto da realidade dos coros
amadores no Brasil.

Reis e Chevitarese (2014) realizaram uma pesquisa com ex-coralistas do Coral
Infantil da UFRJ que vieram a se tornar mdsicos profissionais. Entre 0s aspectos
desenvolvidos no coro que contribuiram para sua formacdo musical, os entrevistados
destacaram, entre outros, o solfejo, a leitura a primeira vista e a compreensdo da
partitura.

Kohlrausch (2015) pesquisou sobre a motivacdo na pratica coral de extensdo
universitaria, com base na Teoria da Autodeterminacdo. A autora entrevistou nove
pessoas, entre coralistas e ex-coralistas, das quais apenas uma citou a partitura como
algo que aumenta o desafio da tarefa pela falta de conhecimento teérico dos cantores.
Os demais disseram ndo acreditar que seu uso nos ensaios gere problemas. Um dos
entrevistados, inclusive, disse ter desenvolvido o interesse pelo estudo da teoria musical
a partir da sua experiéncia como coralista.

Gaborim-Moreira (2015) realizou uma pesquisa-acdo no ambito do canto coral
infanto-juvenil no contexto da extensdo universitaria. Entre as propostas do trabalho
estava 0 desenvolvimento da leitura musical que, ap6s exaustiva pesquisa, se deu por
meio de alguns principios de Dalcroze associados a abordagem de Kodaly. Tal
iniciativa, segundo a autora, se mostrou extremamente bem sucedida, principalmente
porque foi devidamente contextualizada dentro do universo infantil brasileiro.

Moraes (2015) desenvolveu um estudo de caso no Coral da ADUFC, um coro

amador formado por professores e funcionarios da Universidade Federal do Ceara.



Apesar de ser um grupo formado por pessoas leigas em musica, a regente faz questao de
entregar-lhes partitura para todas as pecas. Como sdo pessoas que trabalham com o
conhecimento sistematizado, ela acredita ser importante abordar a teoria que esta
associada aquela préatica. A linguagem que utiliza para passar 0os conhecimentos para o
coro € bastante simplificada e repleta de metéaforas e analogias com a vida cotidiana.

Coelho (2016) investigou o trabalho do regente coral como educador musical.
Dos quatro regentes entrevistados, apenas um néo utilizava partitura nos ensaios, devido
a simplicidade dos arranjos e ao fato de que trabalhava com um grupo de pessoas mais
idosas, que buscavam a atividade por razGes que iam muito além do mero aprendizado
musical. Os outros trés consideravam fundamental a sua utilizacdo, sendo que, cada um
a sua maneira, sempre procuravam introduzir oportunamente conceitos da teoria
musical na sua pratica com 0s coros.

Silva e Sergio Figueiredo (2016) apresentaram um estudo exploratdrio sobre a
aprendizagem musical na pratica coral. Tendo como contexto um coral universitario
bastante heterogéneo no que se refere a experiéncia dos integrantes, os autores, através
da aplicacdo de questionarios, receberam diversos depoimentos de coralistas que
afirmam haver aprendido nocdes de leitura de partitura a partir da experiéncia de cantar
no coral. Houve, inclusive, alguns que manifestaram desejo de aprender teoria durante
0S ensaios.

A partir da leitura desses trabalhos, pbde-se observar o enorme potencial
pedagégico que o uso da partitura traz ao contexto coral leigo. Nas entrevistas
realizadas, tanto regentes quanto coralistas (e ex-coralistas), com poucas excecdes,
reconhecem sua importancia e o valor da contribuicdo que ela traz para a pratica coral.
Muitos deles afirmam haver desenvolvido habilidades de leitura — seja intuitivamente,
seja através da orientacdo explicita dos seus regentes. Convém empreender uma
investigagdo sobre como ocorre esse processo, nNo primeiro caso, e como ele se articula

com o ensino formal. Mas isso esta para alem dos objetivos deste trabalho.

1.2. Referencial tedrico

1.2.1. Notagdo musical

A notacdo musical, tal como hoje conhecemos, é resultado de uma longa

evolucdo, surgida a partir das demandas de compositores e intérpretes que, ao longo do
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tempo, foram buscando aprimoré-la cada vez mais, tornando-a mais detalhada e fiel as
suas ideias musicais. Sua origem remonta a ldade Média, quando a Igreja sentiu a
necessidade de preservar a masica litdrgica da influéncia da mdsica secular, além de
desejar difundir mais amplamente suas ideias (LEME, 1998, p. 96), num mundo cada
vez mais atrelado ao aspecto visual do conhecimento, em detrimento da tradi¢do oral
(HAAS-KARDOZOS, 1998, p. 82).

Segundo Fernandes (1998, p. 48), “a notacdo musical é a imagem grafica
analoga ao som musical que contém uma série de indicacdes (também visuais) para a
execucdo”. Tais indicacdes podem ser tanto de natureza grafica quanto simbolica.
Schafer (1991) afirma que, no principio, o elemento grafico tendia predominar, com as
indicacdes de tempo e altura sendo colocadas nos eixos horizontal e vertical, com sinais
indicando movimento. Posteriormente, as convencgdes simbdlicas — tais como claves,
notas brancas e pretas, acidentes — se tornaram mais presentes. Esses sinais ndo
possuem analogia com o que eles indicam. Segundo o autor, “sdo, apenas, simbolos
convencionalmente aceitos como apropriados para sugerir certas estratégias musicais”
(SCHAFER, 1991, p. 308). Pode-se dizer que, na notacdo musical convencional, existe
um predominio dos elementos simbdlicos. Para o autor, “a diferenca entre as notagdes
simbdlicas e graficas é que a primeira nos da uma informacéo mais precisa, enquanto a
segunda indica a forma geral da pega” (ibidem, p. 309).

Komosinski (2009), ao investigar as diferentes codificacGes disponiveis ao
aprendizado das masicas em um coro, pondera que as codificagdes graficas podem ser
realizadas “ndo sO através de partituras tradicionais, mas também através de graficos ou
desenhos que possam ser entendidos como analogias aos movimentos melddicos, aos
elementos da forma e até mesmo as préprias relagcBes tonais e contrapontisticas”
(KOMOSINSKI, 2009, p. 70). E prossegue:

Estes materiais graficos podem ter sido ja previamente concebidos,
oriundos de outras técnicas mais modernas de notagdo musical, ou
podem ser criados e produzidos pelo proprio regente, na forma de
recursos didatico-pedagogicos para auxilid-lo na tarefa de ensinar a
musica para o0s cantores. Da mesma forma, cada cantor,
individualmente, pode realizar pequenos desenhos na partitura, que
irdo auxilid-lo na formacdo da imagem mental daquela musica.
(ibidem, p. 70)

Pinto (2008), em seu trabalho, entrevista um regente que revela que “muitos de

seus cantores criavam notacdes proprias na partitura. Eram feitos graficos e desenhos
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sobre a letra para representar o contorno melddico, depois que as vozes eram passadas”
(PINTO, 2008, p. 22-3).

As novas formas de notacdo musical empregadas pelos compositores eruditos
contemporaneos, ao privilegiarem os elementos graficos em relacdo aos simbdlicos,
conseguem alcancar o publico em geral de uma maneira que a notacéo tradicional néo
consegue. Em uma pesquisa-acdo realizada por Oliveira e lIgayara-Souza (2014),
demonstrou-se que, “em um primeiro contato, as novas grafias aproximam os coralistas
da obra, sejam eles leigos ou com leitura musical” (OLIVEIRA; IGAYARA-SOUZA,
2014, p. 2). Isso porque, segundo Widmer (1972), essas novas grafias sdo sinoticas,
mais diretas e, “por isso, mais simples, abrindo amplas perspectivas na didatica
musical” (WIDMER, 1972, p. 137 apud FERNANDES, 1998, p. 49).

Contudo, mesmo a notacao musical tradicional, presente na quase totalidade do
repertério dos corais amadores brasileiros, “apresenta um componente grafico muito
valioso para o cantor, mesmo que este nunca tenha aprendido teoria musical ou técnicas
de solfejo” (KOMOSINSKI, 2009, p. 69).

1.2.2. Teoria e pratica

Diversos autores comentam a importancia de se dominar a notacdo musical. Para
Fernandes (1998), “a escrita estimula a imaginagdo em posteriores desenvolvimentos e
os trabalhos de escrita sdo fonte de prazer para os alunos” (FERNANDES, 1998, p. 55).
Segundo Haas-Kardozos (1998), “a intimidade com a escrita musical € 0 meio mais
rapido e natural para que o aluno se familiarize com os mecanismos da linguagem
musical, aprofundando-se, assim, na esséncia da musica” (HAAS-KARDOZQOS, 1998,
p. 87). O mesmo autor afirma que o dominio da leitura se traduz em “valiosa economia
de tempo no trabalho a ser iniciado” (ibidem, p. 88).

Tratando especificamente do contexto coral amador, Silva (2009) sugere que “a
aprendizagem dos fundamentos da leitura musical pode ser uma ferramenta para o
desenvolvimento da autonomia dos coralistas, promovendo uma maior compreensao das
obras que constituem o repertério do coro e aprimorando a sua pratica musical.”
(SILVA, 2009, 858). Ja Carlos Alberto Figueiredo (2006) acredita que “aprender a ler
mausica [...] € um item necessario para qualquer pessoa que lide com musica de alguma
maneira” (FIGUEIREDO, C., 2006, p 12). Para este autor, esta necessidade ¢ ainda

mais urgente para um cantor de coro, “ja que ele deveria ser capaz de aprender sua parte



12

apenas utilizando este recurso [o solfejo]” (ibidem, p. 12). A opinido sobre a alegada
necessidade do cantor de coro aprender a ler musica ndo € compartilhada por Sergio
Figueiredo (1990), que acredita que “ha constantes equivocos com relacdo ao
conhecimento musical que precisa ser adquirido por um coral” (FIGUEIREDO, S.,
1990, p. 33). Para ele,

[...] toda formacdo musical deve conduzir de maneira efetiva a algum
tipo de compreensdo que possibilite a manipulacdo dos conceitos em
diferentes niveis durante a pratica musical. Existem elementos que
podem ser considerados fundamentais na pratica musical de qualquer
natureza. S&o estes elementos fundamentais que devem ser entendidos
como conceitos musicais. (ibidem, p. 33)

Tais conceitos musicais, segundo ele, sé@o frequentemente confundidos com
elementos da teoria musical. Para esse autor, “saber o nome das figuras, das notas
musicais ou dos sinais de dindmica ndo é garantia de conhecimento musical”
(FIGUEIREDO, S., 1990, p. 6). Ele observa ainda que “a auséncia de qualidade na
realizacdo coral [fruto da predominancia de corais amadores no Brasil] é muitas vezes
justificada pela falta de conhecimento [tedrico] musical dos seus integrantes” (ibidem,
p. 14). Tal visdo é compartilhada pelos regentes e coralistas entrevistados por Aguiar e
Freire (2009, p. 234).

Requido (1998) observa que “enquanto que o conhecimento das regras da escrita
é supervalorizado por certa categoria de professores, outra as negam como se estas
pudessem ser até mesmo prejudiciais ao desenvolvimento musical de seus alunos”
(REQUIAO, 1998, p. 70). O pesquisador inglés Paul Terry (1994), por exemplo,
acredita que esse conhecimento s6 tem valor “para executantes especialistas que
queiram passar grande parte de suas vidas profissionais estudando ou interpretando a
literatura musical existente” (TERRY, 1994, p. 110 apud FERNANDES, 1998, p. 48).
Schafer (1991), por sua vez, afirma que sempre resistiu a leitura musical nos estagios
iniciais da educagdo, “porque ela incita muito facilmente a um desvio da atengdo para o
papel e para o quadro-negro, que nao sao os sons” [grifo do autor] (SCHAFER, 1991, p.
307).

Retornando a Requido (1998), a autora afirma que “o ensino da notagdo musical
ja foi combatido de todo jeito quando na verdade o que se pretende combater é uma
metodologia de ensino que ao priorizar regras teoricas, priva 0s seus alunos de

experiéncias musicais necessarias ao seu desenvolvimento.” (REQUIAO, 1998, p. 72).
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Dentro desta perspectiva, acredita-se que tal combate deva ser travado no sentido de
trazer a prética musical de volta ao primeiro plano, uma vez que, como lembra
Fernandes (1998), “a apari¢ao da notacao musical foi, na histéria da musica, posterior a
pratica da musica” (FERNANDES, 1998, p. 49). O autor acrescenta que “a habilidade
de leitura é fundamental para o fazer musical e &€ uma habilidade muito relevante para o
ensino da masica, mas o som deve preceder o simbolo” (ibidem, p. 53-54). Descrevendo
seu trabalho com coral infantil, Elza Lackschevitz (2006) considera “um caminho mais
I6gico que uma crianca tenha a oportunidade do fazer musical e, a partir dai, comece a
demandar o conhecimento e o0 apuro técnico, e ndo o inverso. Essa é uma das grandes
vantagens da atividade coral” (Elza Lackschevitz em entrevista concedida a
SCHMELING, 2006, p. 39). Tal postura pode ser identificada na literatura brasileira
sobre coral amador, em trabalhos como o de Pinto (2008) e Oliveira (2011). Ambos
autores realizaram entrevistas com regentes que concordam com a premissa segundo a
qual a prética deve preceder a teoria.

Desta reflexdo decorre a ideia de que a aprendizagem dos conceitos musicais,
para ser plena, deve estar sempre amparada nhuma pratica. Muitos autores
(FIGUEIREDO, S., 1990; HAAS-KARDOZOS, 1998; REQUIAO, 1998; SILVA,
2009; OLIVEIRA, 2011) concordam com a necessidade de se contextualizar o ensino
da musica, para que 0 mesmo ndo se torne um fim em si, mas um meio para o
aprimoramento de uma determinada pratica musical. Conforme advoga Sergio
Figueiredo (1990),

O estudo da teoria musical, como ocorre tradicionalmente, tem
comprometido de maneira significativa a aprendizagem de conceitos
musicais. Muito se trabalha sobre simbolos musicais sem que estes
estejam devidamente relacionados com 0 conceito que expressam.
Teoria e pratica sdo inseparaveis em qualquer realizacdo musical.
(FIGUEIREDO, S., 1990, p. 33).

13

Oliveira (2011), tratando especificamente da pratica coral, defende que “a
pratica e a teoria da escrita no trabalho coral devem sempre se complementar, uma
permitindo o aprimoramento da outra” (OLIVEIRA, 2011, p. 47). Tal abordagem pode
ser reconhecida nos trabalhos de Silva (2009, p. 857), Gaborim-Moreira (2015, p. 204)
e Moraes (2015, p. 111).

1.2.3. Treinamento e aprendizagem
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Além da reflexdo sobre a articulagdo da teoria com a prética no fazer musical,
importa discutir outra dualidade importante: aquela que existe entre treinamento e
aprendizagem. Segundo Sergio Figueiredo (1990), “o treinamento tem por objetivo
possibilitar o dominio de habilidades necessarias para que a aprendizagem ocorra”
(FIGUEIREDO, S., 1990, p. 10). Para este autor, a aprendizagem seria o treinamento
musical enriquecido de contetdo. O cantor de coro pode desenvolver uma série de
habilidades em sua pratica, mas, segundo a educadora argentina Violeta de Gainza
(1988),

Para que seu desenvolvimento seja harmonioso sera necessario que, de
alguma maneira, participe mentalmente do que estd fazendo. Isso
implicaria em dominar, a nivel prético, [...] conceitos basicos como
tonalidade, modo, valores ritmicos, harmonia funcional etc. O fato de
ler musica ndo implica — e as vezes até dificulta — nesse tipo de
participacdo da consciéncia mental que é o sustratum da experiéncia.
[grifo da autora] (GAINZA, 1988, p. 119).

Pode-se afirmar, portanto, que o cantor de coro, ao entrar em contato com o
sentido do seu fazer musical — criando consciéncia sobre aquilo que subjaz a sua pratica
— experimenta uma aprendizagem bem-sucedida. Do contrario, “a repeticdo de tarefas, o
treinamento exaustivo em determinadas passagens, a expectativa com relacdo ao
produto final, transformam o coralista num mero repetidor” (FIGUEIREDO, S., 1989,
p. 74).

Um sinal inequivoco de que ocorreu uma aprendizagem bem-sucedida é a
aquisi¢do pelo cantor da capacidade de transferéncia. Conforme o mesmo autor, “sendo
0 treinamento uma etapa do processo de aprendizagem, a compreensao so sera possivel
se houver transferéncia do contetdo para uma nova situagdo” (idem, 1990, p. 10).
Segundo ele, isto depende, em grande medida, da forma como o treinamento é

organizado (ibidem, p. 12). Quanto a isso, Carlos Alberto Figueiredo (2006) alerta que

N&o se trata, apenas, de resolver pontos problematicos de uma
determinada obra. E preciso ter em mente que tudo o que se trabalha
numa obra se reflete em todas as obras do repertério do coro. O cantor
vai adquirindo a capacidade da analogia e, com isso, muitos
problemas védo sendo resolvidos por eles proprios, ja sem a
necessidade de intervencdo do regente. (FIGUEIREDO, C., 2006, p.
9).
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Tal maneira de enxergar o processo de ensino-aprendizagem na pratica coral
com leigos pode ser identificada no trabalho de Reis e Chevitarese (2014, p. 7).

Sergio Figueiredo (1990) afirma que “para que ocorra aprendizagem, é
fundamental que haja a consciéncia de sua existéncia e que sdo necessarias técnicas
especificas para promové-la” (FIGUEIREDO, S., 1990, p. 77). Entretanto, nunca se
deve deixar de levar em conta o conhecimento implicito que o cantor leigo ja traz

consigo. Como sugere Sloboda (2008),

De maneira geral, o treino musical envolve a aquisicdo de um
vocabulério especifico dos termos que descrevem a estrutura da
musica [...] Um musico pode estar conscientemente buscando estas
estruturas, o que nao implica que elas ndo estejam disponiveis para 0s
ouvintes ndo treinados. Muito pelo contrério, evidéncias sugerem que
0s musicos ndo treinados tém um conhecimento implicito, que os
musicos verbalizam explicitamente. (SLOBODA, 2008, p. 8-9).

Para que a aprendizagem ocorra de forma plena, é fundamental que o cantor
leigo se envolva ativamente nesse processo. Segundo Pinto (2008), “as ferramentas
cognitivas criadas pelos proprios cantores para compreenderem o processo musical
também mostram que o aprendizado depende igualmente da participacdo ativa do
cantor” (PINTO, 2008, p. 34). Afinal, como afirma Sloboda (2008), “o treino também
envolve um esforg¢o autoconsciente por parte daquela pessoa que se compromete com o
objetivo especifico de tornar-se mais completo” (SLOBODA, 2008, p. 260). Nessa
linha, um dos regentes entrevistados por Teixeira (2005) afirma que prefere ter um
cantor desafinado a alguém que tenha uma postura negativa em relacdo ao aprendizado
(TEIXEIRA, 2005, p. 112).

Existem muitos relatos na literatura (ORDINE, 2005, p. 19; TEIXEIRA, 2005, p.
65; KOHLRAUSCH, 2015, p. 63; SILVA; FIGUEIREDO, S., 2016, p. 5-6) de cantores
que se envolveram de maneira tal com o aprendizado, que demonstraram vontade de se
aprimorar nos estudos musicais. Ha, inclusive, relatos de pessoas que definiram sua
escolha profissional a partir da experiéncia com o canto coral (REIS; CHEVITARESE,
2014, p. 1).

1.2.4. Papel do regente
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Num coral amador, o regente é o elemento articulador entre treinamento e
aprendizagem, teoria e pratica, e o responsavel por criar as condi¢cBes para que o
desenvolvimento musical do grupo ocorra. Para Sergio Figueiredo (1989), ele € o
“propiciador de um processo coletivo de aprendizagem musical que tem por objetivo a
realizacdo artistica” (FIGUEIREDO, S., 1989, p. 72). Este autor afirma que “hd um
consenso de que o regente € o elemento catalisador do grupo e o elemento que tem
ascendéncia sobre 0 grupo, que orienta e capacita 0s cantores na tentativa de uma
realizagdo musical expressiva” (ibidem, p. 72). Soma-se a isso o fato de que, em corais

formados predominantemente por leigos,

[...] o cabedal de informagéo técnica disponibilizada pelos regentes,
configura-se como a unica fonte de crescimento musical a que os
respectivos cantores tém acesso, tornando-se tais regentes os maiores
responsaveis por toda e qualquer formagdo musical que se pretenda
fomentar. (D’ ASSUMPCAO JUNIOR, 2010, p. 3).

Portanto, torna-se fundamental que o regente disponha de ferramentas
pedagdgicas para transformar essa contingéncia assinalada acima numa oportunidade

para desenvolver os seus cantores. O paradigma do regente-educador surge, entdo,

[...] como um divisor de &guas entre o resultado da performance
almejada e o processo por ele posto em pratica para se alcancar tal
resultado, sendo certo que sua postura, estruturada de modo
equilibrado e sensato, mesmo que possa parecer mais demorada,
constitui um auspicioso mecanismo de crescimento individual e
coletivo, no qual os éxitos sdo meras consequéncias de uma préatica
onde a inclusdo serve de aposta para 0 objetivo maior de crescimento
e superacdo. (ibidem, p. 3).

Este autor chama ateng@o para a preocupacdo obsessiva com o resultado que,
segundo ele, ndo leva em conta que “quaisquer resultados em coro sdo gerados por
pessoas e que pessoas sdo seres em constante mutacao e desenvolvimento” (ibidem, p.
5). E o que Carlos Alberto Figueiredo (2006) chama de “mentalidade extrativista”,

aquela em que

[...] o regente procura explorar a0 maximo seus cantores, preparando
programas e fazendo apresentacdes em nimero infindavel. Nesse tipo
de abordagem, ndo se pensa no desenvolvimento do cantor, que é
levado até a exaustdo, saindo, finalmente, do coro, traumatizado, e
dando lugar a outros cantores, que serdo explorados da mesma
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maneira, num circulo vicioso maléfico. (FIGUEIREDO, C., 2006, p.
9).

Trata-se, portanto, de encarar o cantor como um aluno em desenvolvimento,
cujas dificuldades ndo sejam vistas como pretextos para exclui-lo, mas como apoio para
capacita-lo (D’ASSUMPCAO JUNIOR, 2010, p. 10). E no que também cré Alves
(2005), ao afirmar que, “quando o regente dirige 0 coro com consciéncia do aspecto
educativo desta atividade, a probabilidade do cantor evoluir e superar suas dificuldades
musicais ¢ inegavelmente maior” (ALVES, 2005, p. 16). Num levantamento realizado
por Clemente e Sergio Figueiredo (2014), ficou evidente para os autores que “0S
processos de educacdo musical na pratica do canto coral ocorrem mais efetivamente
durante o ensaio onde o regente assume o papel de educador musical” (CLEMENTE;
FIGUEIREDO, S., 2014, p. 8).

Uma das principais qualidades do regente-educador é saber colocar desafios que
estejam de acordo com as possibilidades e limitacbes do grupo. Segundo Sergio
Figueiredo (1990), “para cada grupo havera diferentes aplicacGes de treinamento de
acordo com as caracteristicas, condi¢bes e aspiracdes de seus integrantes. O regente
deve estar preparado para aplicar estratégias adequadas as condi¢bes do grupo”
(FIGUEIREDO, S., 1990, p. 15). Requido (1998), ao falar sobre a escola, defende que

O enfoque dado a aprendizagem da leitura e escrita musical pode e
deve variar de acordo com o contexto e fase do processo de
musicalizacdo em que o aluno se encontra. O curriculo tem que
considerar essa questdo quando for formulado. O que leva o aluno a
sala de aula é um dado muito importante de se levar em conta na hora
da elaboragdo tanto do curriculo quanto do planejamento da aula.
(REQUIAO, 1998, p. 6).

N&o é preciso muito esforco de abstracdo para perceber que esta reflexdo é
perfeitamente compativel com o problema envolvendo o aprendizado musical em coros
leigos. Conforme aponta Sergio Figueiredo, “conceitos musicais podem ser assimilados
quando sua aplicagéo for coerente com as condigdes do grupo” (FIGUEIREDO, S.,
1990, p. 15).

Assim como € importante o regente compreender a realidade do seu grupo,
também é fundamental que ele seja capaz de motivar seus cantores, conduzindo-0s ao
crescimento ¢ a descoberta. Como afirma Requido (1998), “para que o aprendizado de

qualquer contetdo se concretize é necessario antes de mais nada que o desejo de
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aprender tenha sido despertado no aluno. Por este motivo os professores [...] tém de
estar cientes de seu papel de motivadores” (REQUIAO, 1998, p. 6). Para que tal desejo
seja despertado, € imprescindivel que o aluno/coralista entenda o porqué de certos
trabalhos e, para isso, estes devem ser bem colocados (FIGUEIREDO, S., 1989, p. 76).
Portanto, a aprendizagem “deve ser progressiva e esclarecedora para motivar e
interessar quem participa do processo” (ibidem, p. 76).

Brito (2010) afirma que, em se tratando de grupos compostos por leigos, “é
fundamental que o regente utilize estratégias corretas na escolha de repertorio e no
ensino deste a fim de estimular os participantes a crescer e se desenvolver
musicalmente” (BRITO, 2010, p. 972). Em Moraes (2015), pode-se constatar a ado¢ao
de estratégias didaticas altamente motivadoras por parte da regente do coral observado.
O autor percebeu que essas estratégias despertavam “nos coralistas o interesse pelo
conhecimento mais aprofundado da teoria musical” (MORAES, 2015, p. 102).
Conforme constata Oliveira (2011), a leitura da partitura se torna um interesse natural
do grupo “quando a pratica de educacdo musical é capaz de motivar o aluno a
descoberta” (OLIVEIRA, 2011, p. 58).

1.2.5. Ensaio

No levantamento realizado por Clemente e Sergio Figueiredo (2014), “ficou
evidente que os processos de educacdo musical na pratica do canto coral ocorrem mais
efetivamente durante o ensaio onde o regente assume o papel de educador musical.”
(CLEMENTE; FIGUEIREDO, S., 2014, p. 8). O ensaio, segundo Carlos Alberto
Figueiredo (2006), “é o grande encontro entre os coralistas e seu regente, intermediados
pela partitura, na maior parte dos casos” (FIGUEIREDO, C., 2006, p. 7). Para este

autor,

Ensaiar € uma oportunidade para um processo permanente de
musicalizacdo. O regente ndo pode desprezar qualquer oportunidade
de transformar algum aspecto da obra que estd preparando num
exercicio para desenvolvimento da musicalidade de seu cantor, seja no
aspecto ritmico ou das alturas, melddica ou harmonicamente. (ibidem,

p. 9).

Este fato ganha importdncia ainda maior, pois, segundo Alves (2005), “0

ambiente de ensaio pode consistir na Unica experiéncia que terdo, na vida, em termos de
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instrucdo musical e vocal e o regente no seu Unico professor de musica” (ALVES, 2005,
p. 5).

Alguns autores vdo mais longe, e acreditam que o ensaio coral deva incluir o
ensino de leitura musical. Sergio Figueiredo (1989) compara a alfabetizacdo musical a
alfabetizac&o no idioma, afirmando que, se ha sistematizacdo em uma, deveria haver na
outra, pois o ensaio coral, segundo ele, sendo uma prética de alfabetizacdo musical,
“deveria permitir ao iniciante um dominio relativo do assunto em questdo e,
progressivamente o vocabulario, a sintaxe, a morfologia e a gramatica, seriam
incorporadas na medida do possivel” (FIGUEIREDO, S., 1989, p. 75-76). Para Rocha
(2004), o regente deve, na medida do possivel, “criar possibilidades de aprendizado
musical, abrindo espaco dentro do tempo de seu ensaio (ou um tempo extra) para uma
oficina de leitura ritmica e melddica” (ROCHA, 2004, p. 98). Podem-se encontrar
trabalhos de pesquisa-agéo (SILVA, 2009; GABORIM-MOREIRA, 2015) e estudos de
caso (FRANCHINI, 2014) em que, com certo éxito, incluiram como complemento do
trabalho coral o ensino sistematico de leitura musical.

No entanto, o que mais se pode encontrar sdo regentes que acreditam que o
contato permanente dos cantores com a partitura e com suas instrucdes verbais durante
0s ensaios constituem um meio eficaz de ensino de leitura em longo prazo. Para Carlos
Alberto Figueiredo (2006), “a experiéncia demonstra que cantores permanentemente
estimulados a ler masica durante os ensaios desenvolvem essa habilidade de maneira
espantosa” (FIGUEIREDO, C., 2006, p. 12). Segundo este autor,

O regente pode dar estimulo ao cantor para que procure aulas de
solfejo, ou mesmo criar as condigdes, dentro do ambiente do coro,
para que tal aula ocorra. No entanto, a melhor maneira de se aprender
a solfejar esta na pratica permanente, durante 0s ensaios. (ibidem, p.
12).

Em Teixeira (2005) e Coelho (2016), pode-se identificar esse tipo de postura por
parte dos regentes entrevistados, que esta de acordo com Sloboda (2008), quando afirma
que, “geralmente, as pessoas tornam-se habeis numa certa tarefa quando sdo
confrontadas com sucessivas oportunidades de envolver-se com elementos dessa tarefa”
(SLOBODA, 2008, p. 286). Ferreira (2005), em sua pesquisa, constatou algo que
corrobora com essa ideia. Apos entrevistar dezenas de regentes, 0 autor observou que
“o0s coros onde ninguém solfeja sdo os que ensaiam com as MENORES cargas horarias
semanais” [grifo do autor] (FERREIRA, 2005, p. 38).
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1.2.6. Uso da partitura

O maestro Carlos Alberto Figueiredo (2006) acredita que “todo coro usa, ou
deveria usar, partituras” (FIGUEIREDO, C., 2006, p. 14). Para ele, “todo cantor de coro
deve ter consigo sua partitura, mesmo que nada saiba sobre notas ou valores” (ibidem,
p. 12). Na revisdo da literatura, constatou-se a disseminacdo do uso da partitura em
coros leigos dentro dos mais variados contextos. Como serd que se configura essa
experiéncia para o cantor que nunca passou por nenhuma formagé&o tedrica em mdsica?

Um dos regentes entrevistados por Pinto (2008) observa que o cantor, a
principio, “utiliza-se da partitura ao menos para acompanhar o texto” (PINTO, 2008, p.
22). Para Alves (2005), com o passar do tempo, o contato constante com a partitura
durante os ensaios faz com que os cantores acabem ‘“se interessando em descobrir o
significado daqueles simbolos” (ALVES, 2005, p. 5). J& Ordine (2005) acredita que “a
pratica [de cantar com a partitura] conduz a superacdo de medos e barreiras, e
finalmente & familiarizagdo com conceitos, ainda que ndo verbalizados” (ORDINE,
2005, p. 22). Para este autor,

A atividade coral é efetiva na exposic¢ao dos individuos participantes a
elementos de teoria musical. Essa ¢ uma realidade inerente ao
processo, contudo ainda um pouco inconsciente no que diz respeito as
ferramentas para transformar tal exposicdo em aprendizado -
aprendizado este entendido como mudancga qualitativa em termos de
conhecimento e nas possibilidades de transforma-lo ativamente.
(ORDINE, 2005, p. 23).

Pinto (2008) esta de acordo, quando afirma que, “mesmo que 0 maestro nédo
tenha a intencdo efetiva de ensinar a leitura, seu contato com a partitura viabiliza o
aprendizado informal” (PINTO, 2008, p. 5). E 0 que 0 préprio autor constatou nas
entrevistas que realizou com regentes e coralistas (PINTO, 2008, p. 26-7, 28, 31).
Outros relatos de aprendizado informal de leitura a partir do contato com a partitura sdo
encontrados em Reis e Chevitarese (2014, p. 7-8) e Silva e Sergio Figueiredo (2014, p.
5).

Silva (2009) afirma que o conhecimento “dos fundamentos da leitura musical
pode ser uma ferramenta para o desenvolvimento da autonomia dos coralistas,

promovendo uma maior compreensdo das obras que constituem o repertorio do coro e
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aprimorando a sua pratica musical” (SILVA, 2009, p. 858). Por outro lado, o contato
com a partitura pode se tornar um empecilho a realizacdo musical plena. Haas-Kardozos
(1998) observa que

Se, por um lado, o rigor na observancia da escrita musical é
fundamental para que ndo se deturpem as ideias transmitidas pelos
primeiros contatos com a obra, num estagio posterior a preocupacgdo
com a leitura exata introduz, algumas vezes, o risco da falsa
escraviddo a notagdo alheia ao sentido musical. (HAAS-KARDOZOS,
1998, p. 85).

Tal é o risco da dependéncia, conforme relatam todos os regentes entrevistados
por Pinto (2008, p. 24). Gaborim-Moreira (2014) descreve outros empecilhos
representados pela partitura. Para a autora, sua presenca nos ensaios compromete a
fluéncia vocal, a atencdo ao regente e a expressdo corporal (GABORIM-MOREIRA,
2014, p. 378-9).

Importa destacar também a relacdo entre o uso da partitura e a memoria visual.
Komosinski (2009) acredita que a partitura seja uma espécie de “mapa visual” da pega,
por conta da organizacao das informacdes no papel. Para ele,

A clareza da impressdo no papel e a distribuicdo das paginas de
maneira coerente com a forma daquela musica, por exemplo, atuam
como informacdes subliminares que estdo sendo captadas pelo sistema
visual do cantor, podendo tornar-se mais um elemento constitutivo da
imagem mental que ele esta formando. (KOMOSINSKI, 2009, p. 69).
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CAPITULO 2 - METODOLOGIA

2.1. Entrevista semi-estruturada

Para a realizacdo da investigacdo proposta neste trabalho foram feitas entrevistas
do tipo semi-estruturado com sete regentes corais cuja atuacdo inclui o trabalho com
coros leigos. Neste tipo de entrevista, ndo ha uma ordem rigida entre as perguntas, mas
um roteiro a partir do qual a conversa se desenrola. Segundo Lidke e André (1986), este
tipo de coleta de dados permite o estabelecimento de “uma atmosfera de influéncia
reciproca entre quem pergunta e quem responde”, ao contrario de outros instrument0S
de pesquisa, onde existe “uma relagdo hierarquica entre o pesquisador e o pesquisado”
(LUDKE; ANDRE, 1986, p. 33).

As entrevistas foram gravadas e, tanto as gravagfes quanto as suas transcrigoes,

foram enviadas aos regentes para revisao. De acordo com 0s mesmos autores,

Como se realiza cada vez de maneira exclusiva, [...] a entrevista
permite correcdes, esclarecimentos e adaptacbes que a tornam
sobremaneira eficaz na obtencdo das informagGes desejadas. Enquanto
outros instrumentos tém seu destino selado no momento em que saem
das méos do pesquisador que os elaborou, a entrevista ganha vida ao
se iniciar o didlogo entre o entrevistador e o entrevistado. (ibidem, p.
34).

2.2. Roteiro da entrevista

As entrevistas se basearam em seis perguntas, apresentadas e justificadas a

sequir:

1. Vocé usa partitura com seu(s) coro(s) leigo(s)? Por qué?
Essa é a pergunta principal, diretamente relacionada ao problema deste trabalho.
Visa mapear e investigar o uso da partitura em coros leigos do ponto de vista dos

regentes.

2. Em que aspectos musicais vocé acredita que o uso da partitura pode auxiliar o

coro?
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Sabe-se que a notagcdo musical tradicional traz referéncias que abarcam grande
parte dos aspectos envolvidos na realizagdo musical de um coro. Essa pergunta pretende
saber, na opinido dos regentes, quais aqueles que suscitam uma interacdo mais

significativa entre o cantor leigo e a partitura.

3. Seus cantores se apresentam cantando de cor? Isso tem relagdo com o uso de
partituras?

Essa pergunta pretende investigar a concepcdo dos regentes acerca da relacéo
entre partitura e memoria, isto é, de que forma eles acreditam que a partitura contribui

para o processo de memorizagdo das musicas do repertdrio.

4. Vocé ja abdicou da partitura na leitura de alguma musica? Se sim, por qué?
Essa pergunta visa compreender até que ponto o uso da partitura se faz relevante

ou indispensavel num trabalho coral com leigos.

5. Algum cantor seu ja repeliu a partitura a ponto de ndo conseguir permanecer
no coro?

Com essa pergunta, procura-se, a partir da sugestdo de uma situacdo extrema,
vislumbrar as possibilidades e potencialidades negativas que o uso da partitura implica

para o cantor leigo.

6. Algum cantor seu ja buscou aprofundar seus conhecimentos tedricos a partir
da sua experiéncia com a partitura no coral?

Analogamente, aqui se procura investigar o potencial positivo desse uso.

2.3. Apresentacao dos regentes

A escolha dos regentes se baseou na sua atuagcao em coros leigos, por se tratarem
de profissionais de notoéria capacidade nessa area, e pela disponibilidade em participar
desta pesquisa. Apresentam-se, a seguir, um breve historico de cada um. Todos
permitiram que seus nomes fossem publicados neste trabalho.

Dalton Coelho ¢é regente, arranjador, violonista e preparador vocal. Licenciado
em mdusica pela UNIRIO e formado em regéncia coral pelo Seminéario de Mdsica Pré

Arte, vem, desde a década de 2000, desenvolvendo proficuo trabalho em mausica vocal
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no Rio de Janeiro. Dalton j& teve seus arranjos entoados por diversos grupos e artistas,
dentre eles, Roberto Menescal, Wanda S&, Grupo Vocal Bebossa, grupo vocal Equale, e
diversos corais cariocas. Dalton Coelho é responsavel pela direcdo musical e preparagédo
vocal dos grupos vocais Da o Tom, Sofa Sueco, TPM Set e os corais Seresta, De Cor e
Salteado e CIGAM. Desde 2012, leciona harmonia e percepgéo na tradicional escola de
musica CIGAM. Dalton Coelho foi também responsavel pela dire¢cdo musical e arranjos
de alguns espetaculos teatrais, com destaque para o infantil Os Musicos de Bremen,
dirigido por Anderson Oliveira e Minha Vida ndo Foi Barbara, mono6logo musical
escrito e interpretado pela atriz e cantora Juliana Veronezi, este dirigido por Taua
Delmiro.

Danilo Frederico € regente, cantor, preparador vocal e pianista. Formado pela
Academia de Musica Elzira Amabile, atua desde 1992 em cursos de musicalizacdo para
criancas e adultos. Como pianista acompanhador se destacam seus trabalhos nos corais
juvenis do Colégio Séo Vicente de Paulo e do Colégio Cruzeiro, onde atua também nas
classes dos violinos. E regente dos corais adultos do Colégio Sdo Vicente de Paulo e
preparador vocal do coro juvenil Sdo Vicente a Cappella. Foi regente substituto do coral
da UNISUAM em 2005. Ministrou oficinas de Musica na Casa da Cultura de Angra dos
Reis e na Academia de Musica Ernesto Nazareth. E preparador vocal de varios grupos
de teatro, dentre eles “Fuzarca da Lira” e o grupo vocal “4 Cantus”, no qual também
atua como cantor. Participou como ator e musico nos espetaculos “Francisco de Assis”,
na opera “Viva la Mamma” e integrou o Coro de Camara Pro Arte de 1996 a 2005. Esse
ano participou como pianista do XXVI Laboratério Coral de Itajubd e como preparador
vocal, palestrou na oficina de Técinca Vocal para Coro no FESCC 2016 (Festival de
Corais Infantis e Jovens de Catanduva). Atualmente se especializa em regéncia coral
com o Maestro Carlos Alberto Figueiredo, nos Seminarios de Musica Pré Arte.

Eduardo Feij6 é formado em Musica pela UNIRIO, em regéncia pela Pro Arte e
em Jornalismo na UFRJ. Atuando no meio musical carioca desde 1980, seu curriculum
inclui vérios cursos de aperfeicoamento, especializacbes e pds-graduacdes, na qualidade
de aluno e de professor. Atualmente rege os corais do Sindicato dos Servidores da
Justica Federal RJ, da Universidade Candido Mendes, entre outros. Como arranjador
tem diversos arranjos executados por diversos coros no Brasil e no exterior. Como
cantor, apresentou-se no Theatro Municipal na montagem de Orfeu do Carnaval, como
tenor da soprano norte-americana Isola Jones, na Sala Cecilia Meireles em diversas

ocasifes. Participou da gravacdo de CDs de artistas como Carlos Lyra, Toquinho,
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Joanna, Lucio Gatica, entre outros. Realizou a direcdo musical de diversos espetaculos
teatrais. E autor do CD “GIRA”, com composicdes proprias, lancado em varios teatros
do Rio de Janeiro, entre 2007 e 2011. Além disso, esporadicamente, escreve para o
jornal O Globo, nas areas de cultura e comportamento.

Jonas Hammar € regente, ator/cantor e diretor cénico. Cursou Relag¢fes Publicas
na FACHA, bacharelado em Artes Cénicas na UniverCidade, Filosofia na UNIRIO e
atualmente cursa licenciatura em Musica na UNIRIO. Comecou a carreira artistica em
2006. Como ator/cantor, trabalhou com Bibi Ferreira (Bibi In Concert 1l1), Claudio
Botelho e Charles Mdoeller (7-O musical / Beatles num céu de diamantes / Milton
Nascimento: Nada serd como antes), Gustavo Gasparani (As mimosas da praca
Tiradentes / Samba Futebol Clube, Gilberto Gil — Aquele Abraco / Bem Sertanejo — O
Musical), Luiz Carlos Tourinho (Hair), Karen Acioly (Fedegunda / Cabelos Arrepiados
| Experiéncia Yellow), Guto Graca Mello (Quattro), Paulo Malaguti (Canto do Rio),
Cia. O Barra (Zé com a M&o na Porta) entre outros. Em 2013, dirigiu o show da atriz e
cantora lzabella Bicalho. Assinou por trés anos a direcdo artistica e regéncia do grupo
EmBandoCanto. Atualmente ¢ o diretor cénico e percussionista da ‘Cia. D4 no Coro de
Musica e Cena’ e regente do Coral da Urca, Coral do ICRJ e Coral Imperator. Desde
2013 faz parte do elenco da cia. norte-americana ‘Blue Man Group’. Em video,
participou do video-clipe “Luz Fria” (Caos e Cinema) e do video-jogo “Crimes
Interativos”. Em sua formagao artistica passou por diversas escolas, tais como: Escola
de Mdsica Villa-Lobos, Tepem, Cigam, Seminarios de Musica Pro-Arte, O Tablado,
Studio Escola de Atores e EAV- Parque Lage.

Mauricio Detoni é regente, cantor, compositor e arranjador. Natural de Cuiaba-
MT, é graduado em Musica Popular Brasileira pela UNIRIO e pds-graduado em Musica
Brasileira pela Universidade Federal de Mato Grosso. Em 1989, ingressou como cantor
no Coral da UFMT onde atuou como cantor/servidor concursado em concertos por todo
0 Brasil durante 10 anos. Radicado no Rio de Janeiro desde 2002, vem desenvolvendo
extenso trabalho em mausica vocal, coros e conjuntos vocais. Integrou o conjunto vocal
Garganta Profunda, sob direcdo de Marcos Leite, atuando dentro e fora do pais e
gravando os albuns “Cantando a Histdria” (2005) e “Quando a Esquina Bifurca” (2007).
Integra ainda o sexteto BeBossa Kids, é regente e diretor musical dos grupos 4 Cantus,
Molho Inglés e Bonde Carioca. Foi regente dos grupos corais da UNIRIO, de Furnas e
Liceu Franco Brasileiro. Como preparador vocal, arranjador e pianista ensaiador, atuou

nos musicais ‘SamBRA - 100 anos de samba’, ‘Samba Futebol Clube’ ¢ ‘As mimosas
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da praga Tiradentes’, de Gustavo Gasparani. Como ator e cantor, participou da turné
brasileira do musical ‘Tom e Vinicius’ (2008), dirigido por Daniel Herz e
SamBRA(2015). Em 2013, lancou seu primeiro trabalho solo, apresentando cancdes
autorais, parcerias com Edu Krieger, Thiago Amud e participacdo de Marcela
Mangabeira, Marcelo Caldi e Roberto Menescal.

Patricia Costa é licenciada e Mestre em Mdsica e doutoranda em Praticas
Interpretativas pela UNIRIO, com bolsa sanduiche CAPES/Fulbright, tendo cumprido
estdgio como pesquisadora-visitante na Butler University (Indianapolis, EUA) entre
2015 e 2016. Professora da Pds-Graduacdo em Regéncia Coral do Conservatorio
Brasileiro de Musica (RJ). Dirige os corais juvenis do Colégio Sdo Vicente de Paulo
desde 1993, em atividade continua. Tem sido constantemente convidada como
palestrante em diversos festivais, painéis e laboratérios corais pelo Brasil (FUNARTE,
FECORS, FESCC, Itajuba e Londrina, dentre outros), sobretudo na area de coro juvenil
e direcdo cénica para corais.

Paulo Malaguti é regente, arranjador, pianista, cantor e compositor. Estudou
piano com Homero de Magalhdes, Luis Eca e Ran Blake. Foi aluno de regéncia de
Carlos Alberto Figueiredo no Brasil, e de Frank Battisti nos EUA. Nos anos 80, fundou
e liderou o conjunto vocal Céu da Boca, com quem lancou dois LPs. E regente dos
corais da Fiocruz e da Previ e mantém os corais Cant’du Rio e 0 Bom Tempo como seus
projetos pessoais. Desde 2001, ministra oficinas de coral em musica popular brasileira
no Brasil (Festivais SESC de Inverno Petropolis e Friburgo, Painéis de regéncia coral
Funarte em Cuiabd e Araxd), e no exterior (Berlim, Londres, Munique, Reikjavik,
Freiburg), e seus arranjos vocais sdo cantados em todo o0 mundo. Nos anos 90, fundou o
Arranco de Varsovia, quarteto vocal dedicado ao samba, com cinco CDs e um DVD
langados, e contemplado com o Prémio Tim de melhor grupo de samba, em 2006.
Trabalhou como pianista e/ou arranjador com Nana Caymmi, Danilo Caymmi, Nelson
Gongcalves, Roberta S4, Adriana Calcanhoto, Simone, Jodo Donato, Clara Sandroni,
Lisa Ono, Guinga, Augusto Martins, Verbnica Sabino, Andrea Dutra e Ithamara
Koorax. Desde 2012, integra 0 MPB4, como pianista, cantor e arranjador, com o qual
lancou, em 2016, “O sonho, a vida, a roda viva”, CD de musicas inéditas comemorativo
de 50 anos de atividade do grupo. Em 2011, langou seu primeiro CD autoral, “Larga do
meu pé, bossa nova”. Atualmente, prepara o lancamento do “Segundo Pauleira”, seu 2°

CD solo, com as participacfes de Lenine, Arranco de Varsovia, MPB4 e Guinga.
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CAPITULO 3 - ANALISE DAS ENTREVISTAS

3.1. Por que usar partitura

Dos sete regentes entrevistados, todos afirmaram usar partitura em pelo menos
um dos seus coros leigos. Varias foram as razbes por eles alegadas. Dentre as mais
mencionadas, destacou-se a oportunidade de apresentar ao coralista uma nova
linguagem. Paulo Malaguti acredita que “a partitura cumpre uma fun¢do muito
importante” ao incluir mais uma informagao, além da informagao sonora que vem pelo
ar e é captada pelo ouvido. Para Eduardo Feijé, o contato com a musica escrita oferece a
oportunidade de visualizar o som de uma forma simbdlica. Patricia Costa destaca que a
partitura representa o estabelecimento de um cédigo visual, que deve ser desenvolvido
junto ao coralista, mesmo que ndo haja tempo suficiente para ensinar a leitura de fato.
Ou, nas palavras de Mauricio Detoni, que o cantor consiga pelo menos “associar o que
ele estd olhando com o que ele estd cantando”. Detoni é o Unico que considera
importante que o cantor leigo aprenda a leitura musical.

Outro aspecto também mencionado por grande parte dos regentes entrevistados €
a possibilidade do cantor construir sua propria relacdo com a notacdo musical. Para
Patricia Costa, “os raciocinios vém de diversas maneiras”, ¢ o uso da partitura ¢ uma
forma dos cantores “estarem conversando com eles mesmos e entendendo o que € que
tem ali naquele universo”. Paulo Malaguti acredita que cada pessoa tem um grau de
percepcao totalmente diferente, e isso € uma das coisas fascinantes do trabalho com
amadores. Dalton Coelho afirma que “a partitura ¢ um caminho interessante de
aprendizado”, e que gosta de imaginar o seu cantor tirando algum proveito e
aumentando a sua compreensdo a partir do contato com a notagdo. Carlos Alberto
Figueiredo (2006) é um autor que defende essa maneira de encarar a relacdo do cantor
leigo com a partitura (vide secéo 1.2.5).

Para alguns regentes, esse contato ajuda a desmistificar a escrita musical e
acabar com aquilo que Paulo Malaguti chama de “endeusamento da partitura”. Segundo
ele, “na pratica coral, as pessoas vao aprendendo a se orientar pela partitura”, a qual, a
principio, assusta. Conforme advoga Patricia Costa, “¢ importante que eles [os cantores]

nao recuem; que eles ndo fiquem com medo de ler a partitura”.
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A partitura é uma referéncia comum a todos, o que dinamiza o processo. Nas

palavras de Patricia Costa:

Vocé fala: “Vamos pegar do segundo tempo do compasso 18’.
Se a pessoa ndo estad com a partitura na frente dela ela ndo sabe,
na cabeca dela, onde estd. Entdo, vocé economiza tempo. Tempo
de ensaio. Sendo, eu vou ter que cantar o trecho, mostrar pra eles
onde que esta, ou pedir pra ele olhar pro colega... E, quando se
trabalha com criancgas e adolescentes (e até com adultos), existe
uma dispersdo muito grande. Entdo a gente tem que estar atento
e se treinando pra neutralizar qualquer situacdo de dispersdo. O
ser humano urbano é muito disperso, né? A gente vem com
muita coisa na cabeca. Entdo, quando vocé da a partitura — e
vocé esta la dizendo ‘estou no compasso 18 — 0 cara nao
precisa olhar pro lado. E ele com ele ali, vendo onde est4. Entéo
iSO ajuda.

Tudo isso, segundo ela, também ajuda a criar foco no grupo durante os ensaios.

Outro fator de dinamizacédo, segundo Danilo Frederico, esta ha comunicacao do
regente com o cantor leigo, mediante os cddigos presentes na partitura. Para ele, isso
evita “aquela coisa mecanica de ‘eu cantei, vocé repete’”.

Dalton Coelho, que também € arranjador, considera que a partitura € o caminho
mais preciso para se manter fiel aquilo que ele pensou quando elaborou o arranjo.
Confessa ser um “fa da partitura”, sendo extremamente cuidadoso na sua formatacdo e
edicéo.

Para Jonas Hammar, o uso da partitura esta incluido numa proposta maior de
capacitacdo dos cantores, onde, através do contato com a notacdo musical e exercicios
de percepcdo, ele promove uma iniciagdo a musica.

Percebe-se, entre 0s regentes entrevistados, certa concordancia sobre a
importancia de se apresentar uma nova linguagem, permitindo ao coralistas
desenvolverem com ela sua propria relacdo. Além disso, pdde-se observar durante as
entrevistas que todos eles tinham clareza dos motivos e expectativas que os levavam a

estimular o contato entre o cantor leigo e a partitura.

3.2. Aspectos musicais

Quando perguntados em que aspectos musicais eles acreditavam que a partitura

auxiliava o coro, os regentes entrevistados foram unanimes em destacar a altura como
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um parametro perfeitamente passivel de ser compreendido intuitivamente por cantores
leigos em masica. Quase todos consideraram 0s movimentos ascendentes ou
descendentes das “bolinhas” na partitura como indicadores confidveis para os
movimentos ascendentes ou descendentes feitos pela voz.

Komosinski (2009), em seu estudo sobre as codifica¢des disponiveis para um
cantor leigo de coro e suas articulagdes com a memoria, revela que “a notagdo musical
em pentagramas permite claramente a visualizacdo dos contornos melodicos como
movimentos ascendentes e descendentes, facilitando a compreensdo da variacao entre
agudos e graves que resultam na melodia que se pretende cantar” (KOMOSINSKI,
2009, p. 69).

O ritmo, por sua vez, parece ser um parametro mais dificil de ser intuido
notacionalmente por cantores leigos. Jonas Hammar, por exemplo, afirma que, dentro
do seu curso de capacitacdo, ele realiza varios jogos ritmicos com improvisa¢do. No
entanto, segundo ele, “associar o ritmo que a gente faz no improviso com a figura
ritmica, com o cliché que esta na partitura, ¢ um pouquinho mais complexo”. Mesmo
assim, ele acredita que, pelo aspecto grafico, é possivel perceber quando uma nota esta
proxima de outra. Dalton Coelho, na mesma linha de pensamento, acredita que a
intuicdo ritmica oriunda da partitura s6 é possivel “nos grupos onde tem pessoas que de
fato leem masica, em maior ou menor grau”. Todavia, ao refletir sobre os momentos de

siléncio, as pausas, ele relativiza um pouco:

Depende da situacdo também, obviamente. Se vocé tem uma pausa de
guatro tempos, ou uma pausa de dois tempos, acho que é mais facil
pra pessoa perceber que ali tem um siléncio. E o siléncio é uma
informacdo ritmica, obviamente. Agora, se vocé tem uma pausa de
colcheia, ou uma pausa de semicolcheia, um universo de um pouco
mais de detalhe, eu acho que néo auxilia praticamente nada quando o
coro é muito amador, muito ndo estudado em termos de leitura.

Essa maior dificuldade em associar as figuras ritmicas encontradas na notacéo
convencional com as suas respectivas duragfes no tempo tem relacdo com a discusséo
acerca dos elementos gréaficos e simbolicos presentes na grafia musical (vide secdo
1.2.1). Enquanto a altura é um parametro que varia no eixo vertical do papel (elemento
gréfico), o ritmo é baseado em figuras convencionadas que obedecem a uma proporgéo

matematica (elemento simbdlico).
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Outro aspecto bastante citado nas entrevistas, tendo, porém, dividido opinides, é
a forma. Para Dalton Coelho, esta “é a primeira coisa que ‘garante’, entre aspas [risos],
que a coisa vai ser executada como pensada”. Para isso, Eduardo Feijé alega fazer a
“geografia da partitura” com os cantores sempre antes de fazer a musica. Jonas Hammar
acredita que a partitura, chamada por ele de “mapa da mina”, faz com que o cantor se
acostume com as se¢Ges da musica. Paulo Malaguti, por sua vez, considera as instrucoes
de forma presentes na partitura (del segno, coda, da capo, etc.) um fator de dificuldade
para o cantor leigo. Por isso, ele sempre alerta seus coros de que “¢ mais facil entender
[a forma] musicalmente do que graficamente, na grande maioria das vezes”.

Haas-Kardozos (1998) observa que “a notacdo musical aboliu a volatiliza¢do do
som, possibilitando a retomada de um determinado trecho, ressaltando o particular do
todo” (HAAS-KARDOZOS, 1998, p. 83). Carlos Alberto Figueiredo (2006) chama a
atengdo para a importancia de se “trabalhar se¢des diferentes de uma mesma obra
sempre em ordem diversa, para que o cantor perceba que a musica é feita de secGes e
que cada uma tem uma finalidade em si mesma” (FIGUEIREDO, C, 2006).

Alguns regentes também citaram a dindmica. Dalton Coelho afirma que, ao
elaborar seus arranjos, raramente escreve dinamica. Segundo ele, “muita coisa ¢
combinada no ensaio”, e ele pede para que anotem, mas poucos o fazem.

Eduardo Feijo enumera outros aspectos:

As vezes, na partitura, eu grafo algum tipo de intencéo expressiva, ou
0 tipo de emissdo... [..] A compreensdo das respiracles, a
compreensdo dos movimentos harmdnicos, ou polifénicos, quando
uma voz descansa de alguma maneira (ou faz uma nota longa), e a
outra cria uma frase complementar, ou quando a harmonia vai paralela
ali... [...] Entéo, a partitura fica como referéncia.

3.3. Partitura e memoria

A maioria dos regentes entrevistados afirmou que seus coros se apresentam
cantando de cor. Além disso, eles acreditam que exista uma relacdo entre o uso da
partitura nos ensaios e 0 processo de memorizacdo das musicas pelos cantores.

Conforme explica Mauricio Detoni,

E igual eu decorar um texto pro teatro. Eu vou ler aquilo, vou ler, vou
marcar, vou riscar... € vou decorando. No primeiro ensaio, eu leio; no
segundo ensaio, eu leio também; no terceiro ensaio, eu leio s6 um
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pedago; no quarto ensaio, eu largo o papel aqui do meu lado, e vou
fazendo tudo de cor. Eu faco essa mesma relacdo com o ensaio com
partitura.

Como deixa a entender a fala acima, a utilizacdo da partitura se limitaria aos
primeiros ensaios, depois dos quais ela seria abandonada. Com isso concorda Eduardo
Feijo, quando afirma que “a partitura pode ajudar nesse primeiro momento, porque é a
referéncia, a pessoa vai ler e vai saber o0 que é pra ser cantado, principalmente no que
diz respeito a letra”. No entanto, ele acredita que a permanéncia da partitura na méao do
coralista nos momentos posteriores pode atrapalhar o processo, pois, segundo ele, “o
cérebro é preguicoso”, e a pessoa fica querendo ler. E no que também cré Danilo
Frederico, quando afirma que, “quando vocé estd num processo de memorizacao, a
partitura acaba sendo um ima”. Por isso, Patricia Costa costuma fazer algumas partes do

ensaio de cor. Segundo ela,

Quando vocé tira a partitura, ele [o cantor] tem que comecar a
desenvolver memoria... Ele tem que comegar a desenvolver outra
percepcao; [...] ele tem que comecar a olhar pro proprio grupo; tem
gue comegar a abrir mais 0s ouvidos pra tentar, inclusive, estabelecer
ancoras a partir do que as pessoas estdo cantando. Porque ele ndo tem
mais a ancora da partitura.

Eduardo Feijo vai além e conta como ele préprio gosta de abdicar da partitura
assim que possivel: “faco o arranjo (ou entdo, se ¢ um arranjo de um colega), dou uma

estudada, e eu ja sei. No segundo ensaio, eu ndo uso mais partitura”. E explica:

Eu acho que, do ponto de vista do rendimento do ensaio, vocé esta
muito mais inteiro quando vocé olha no olho das pessoas, quando
vocé olha pro grupo. E a comunicacdo mesmo. Ela é muito mais
intensa, muito mais completa quando ndo tem a leitura no meio do
caminho. Entdo, eu tento também. VVou, decorei, chega. Entdo, vou de
cor.

Para muitos entrevistados, a memorizacao é algo especialmente desejavel, pois
viabiliza um ganho de performance por parte do coro. Segundo Paulo Malaguti, 0 som
do coro melhora. Para Patricia Costa, 0 coro fica mais sintonizado com o regente. E
continua: “para uma apresentagdo, isso € primordial. Se tem uma apresentagdo que me
deixa insegura, é quando eu percebo que eles ndo estdo conectados comigo. E eu ndo

tenho esse tipo de experiéncia, de pessoas afundadas com a cara na partitura”. Dalton
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Coelho acredita que muitos cantores tenham “uma visdo de que a partitura em palco
mostra uma fragilidade”. Danilo Frederico vai além, ao afirmar que um cantor “com
uma pasta numa apresentacdo, num palco, deixa de ser cantor; ele vira um mero
reprodutor”. Segundo ele, ¢ impossivel trabalhar a interpretagdo se 0 cantor ndo estiver
com as maos livres. Eduardo Feijo6 faz a distingdo entre “simplesmente cantar uma letra”
e “vivenciar a letra”, sendo este uma consequéncia de se trazer a mensagem textual para
0 campo da emocao, 0 que SO seria possivel no caso de nao se estar usando a partitura. E

desenvolve:

Se deixar tomar pela for¢a da melodia, mesmo que ndo seja sua voz
cantando a melodia principal. Cada nota é um universo [...] tem um
peso, tem uma ressonancia dentro do corpo, dentro do cérebro, tem
uma ressonancia com o que esta fora da gente. Tem uma vibracdo
mesmo, de moléculas, que atinge frequéncias e que emociona mesmo.
E a pessoa, sem estar lendo, ela esta disponivel para passar por essas
coisas. Ela, lendo, vai ficar presa.

O maestro Carlos Alberto Figueiredo (2006) acredita ser muito importante o
cantor ser capaz de se apresentar cantando de cor, bem como dispensar a partitura em
momentos especificos do ensaio. No entanto, segundo este autor, “um ensaio inteiro de
cor é um permanente fixar de vicios, um constante desaprender” (FIGUEIREDO, C,
2006, p. 12).

Nem todos os regentes entrevistados fazem questdo de que seus cantores se
apresentem cantando de cor. Paulo Malaguti acredita que o coro amador deva ser uma
“experiéncia de prazer”, e que “0 que é exigido dos cantores ja € muita coisa”. Entdo,
ele deixa o cantor a vontade para usar a partitura, se quiser. Porém, sempre procura
instrui-lo a dividir o olhar entre ela e o regente. Dalton Coelho ¢é favoravel ao uso da
partitura nas apresentacdes se o cantor acredita que aquilo ira proporcionar um resultado

melhor para si.

3.4. Abdicando da partitura

Quase todos os regentes afirmaram abdicar da partitura na leitura de
determinadas musicas. Eduardo Feijé acredita que, em geral, ouvindo, o leigo aprende
mais rapidamente. Por isso, abre mdo da partitura quando o arranjo € mais simples ou
quando se trata de uma musica ja conhecida. Mauricio Detoni afirma ja ter ensinado

oralmente cancBes pequenas (mas com arranjo) aos seus cantores, pois confessa que ele
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mesmo aprende muita coisa de ouvido, e queria experimentar uma nova forma de Ihes
ensinar. Patricia Costa acredita que ensinar oralmente é uma maneira de desenvolver a

atencdo e a memoria dos cantores. E continua:

Eu acho que a gente tem que estar sempre se reinventando e buscando
formas de instigar a atencdo, instigar o interesse do aluno. E acho que,
pelo fato das pessoas ndo terem familiaridade com partitura, o pior
momento de qualquer ensaio é a leitura de mdsica nova [risos].

Danilo Frederico acha possivel abdicar da partitura em casos onde o arranjo €
simples, “aquele arranjo ‘miojo’, que vocé faz em trés minutos [risos]”. Jonas Hammar
prescinde da partitura ao trabalhar com canc¢des em unissono, sem arranjo vocal. Apenas
Paulo Malaguti alega haver aberto mdo da partitura a pedido dos seus cantores, num
coro de terceira idade. Eduardo Feijo e Jonas Hammar, que também regem coros de
terceira idade, alegam ndo utilizar a partitura nesses grupos, preferindo trabalhar s6 com
a letra.

Alguns autores abordaram a questdo do aprendizado exclusivamente auditivo no
canto coral. Segundo Rocha (2004), ele é eficiente para a realizacdo da atividade em si.
Porém, “a grande desvantagem de tais meios encontra-se na impossibilidade objetiva do
coro, que assim trabalha, desenvolver-se musicalmente” (ROCHA, 2004, p. 98). Para
Penna (1990),

[...] se o cantar e 0 ouvir musica levam a aquisicdo de esquemas
perceptivos e & formacgdo dos conceitos necessarios a apreensdo da
linguagem musical, fazem-no de forma bastante lenta em comparagédo
com as possibilidades de um trabalho educativo direcionado para tal.
(PENNA, 1990, p. 69 apud D’ASSUMPCAO JUNIOR, 2010, p. 9).

3.5. Resisténcia dos coralistas

Os regentes Jonas Hammar e Eduardo Feijo, que optaram por ndo usar partituras
em seus coros de terceira idade, relataram ter tomado essa decisdo por conta da forte
resisténcia que os cantores apresentaram em relacao a elas. Segundo Jonas Hammar, “o
problema da partitura em coro de idoso € que a letra € muito pequena. Ai, cria-se um
problema pro arranjo, porque o idoso fica tentando ler a letra. E ai, quando ele consegue
ler, j& passou”. Eduardo Feij6 relata a mesma dificuldade apresentada por seus cantores

idosos.
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Se o tamanho da letra parece gerar desconforto entre os cantores mais velhos, héa
outro fator que é determinante, ndo apenas para os individuos dessa faixa etaria. O
simples desconhecimento da linguagem musical escrita para alguns consiste num
obstaculo intransponivel no caminho da realizacdo coral, conforme relatam Dalton
Coelho e Mauricio Detoni. Tal questdo chega a levar essas pessoas a abandonarem a
pratica. Mauricio Detoni conta um desses casos:

“Ah, ndo sei ler esse negocio, ndo vou conseguir, ndo sei cantar”. E eu
ndo consegui convencé-lo de que, se ele ndo quisesse, ndo precisava
ter aquela partitura na mao. Aquilo era um instrumento a mais. Era
uma coisa para ajudar, e ndo para atrapalhar. E se ele ndo quisesse,
podia abrir mao daquilo, imprimir sé a letra. Ou se ndo quiser nem a
letra, pode s6 ouvir. Mas eu ndo consegui convencé-lo disso [risos].
Isso foi um Unico caso.

A alternativa mencionada acima (imprimir s6 a letra) tem sido um recurso
bastante usual entre os coralistas com mais dificuldade de adaptacdo a partitura.

Conforme relata Danilo Frederico,

[...] alguns cantores tém resisténcia a partitura, realmente. E ai, eu dou
mesmo assim. Ele recebe, mas no préximo ensaio ele faz a sua propria
partitura. 1sso é muito curioso. Ele pega um papel, escreve a letrinha,
“uh-uh-uh”, “ah-ah-ah”, reticéncias. Sem a pauta, s6 a letra.

Jonas Hammar conta que seus coralistas idosos chegavam a esconder a letra
impressa dentro da pasta com as partituras: “eles me enganavam! [risos]”. Paulo
Malaguti afirma que isso tem acontecido com cada vez mais frequéncia. Eduardo Feijo

faz uma reflexdo a respeito:

[...] fica aquela questédo: eu tenho que, de certa maneira, forcar a barra
pra que eles usem a partitura e comecem devagarzinho a ter uma
pequena compreensdo ali e, a0 mesmo tempo, eu ndo posso
desagradar muito [risos]. Se vocé desagradar muito, vocé pode criar
problemas ali no sentido da volta daquela pessoa, porque ai eu
dependo disso pra viver. A pessoa quer ir la pra se divertir. Se eu
forco uma barra, ela comeca a achar meio chato, e tem o risco dela
ndo voltar. E tem o risco de eu perder o coralista.

Santos Juanior (2008), comentando a respeito dos aspectos psicologicos que

envolvem o envelhecimento, cita a dificuldade de adaptacéo a novas situagdes. Segundo
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esse autor, isso se torna ainda mais grave quando gera um sentimento de inferioridade
(SANTOS JUNIOR, 2008, p. 16).

3.6. Estimulo para o aprendizado

Se, por um lado, a partitura parece ser um empecilho para o trabalho coral com
idosos, por outro, ela pode significar um enorme estimulo para os mais jovens. Segundo
Patricia Costa, “os adolescentes, em geral, ja sdo muito curiosos. Esta todo mundo numa
fase de absorcdo de contetdo. Esta todo mundo querendo aprender coisas e aprendem
com muita facilidade”. Por isso, ela passou a dedicar cerca de quinze minutos de leitura
de partitura em seu coro que possui mais tempo de ensaio semanal, tendo obtido uma
resposta muito positiva da parte dos seus cantores. Para Eduardo Feijo, “os adolescentes
sd0 0 publico que favorece mais isso”, pela abertura a novas experiéncias € novos
conhecimentos que essa idade suscita. Ele conta ja teve coralistas que se interessaram
em estudar teoria, e outros que ingressaram na faculdade de musica. Patricia Costa ja
perdeu a conta de quantos coralistas seus foram estudar musica em cursos de graduacao
na UNIRIO.

Paulo Malaguti e Mauricio Detoni mencionam casos de cantores seus que

vieram a se tornar regentes corais. O primeiro relata:

Tenho uma cantora que comecgou cantando num coro de empresa que
eu regia, e como ela era muito musical, adorava aquilo, eu acabei
chamando ela pro meu coro mais avancado. Hoje em dia, ela esta
fazendo curso de regéncia, e comegando a dirigir um coro de igreja.
Ela é o meu melhor exemplo, de pessoa que eu “puxei”.

O segundo fala de ex-coralistas seus de Cuiabad (cidade onde nasceu) que
também viraram regentes a partir de sua experiéncia com o coral e com a partitura. E
sugere: “porque foram incentivados, comegaram a cantar, a ler partitura, e descobriram
um mundo”.

Jonas Hammar também cita um exemplo:

No primeiro grupo que eu comecei a reger, no inicio, tinha uma
ligacdo muito forte dos cantores, uma vontade muito grande de
progredir. E ai, com essa novidade da partitura, e com a minha
cobranca (ensaio de naipe, leitura, midi), muitos foram buscar curso
fora, e mais: um dos cantores, estudante de musica, propds um curso
para os cantores. Sempre depois do ensaio, ele reunia um grupo de
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doze ou quinze cantores, e ficava fazendo uma exposigdo, uma aula
expositiva de notacdo gréfica... ndo era nem percepc¢do, era mais a
duracdo, ele fazia exercicios de ritmo, pra gente entender as figuras
ritmicas, a partitura... E isso ficou durante um bom tempo.

Patricia Costa relata um caso semelhante:

Num colégio onde eu trabalhei dez anos, tinha um grupo muito
interessado em leitura de partitura, em nogbes bésicas. E o monitor
marcava com eles meia hora antes; e varias pessoas (profissionais
liberais e tudo mais) conseguiam chegar no centro da cidade meia
hora antes pra aprender, com o monitor, leitura de partitura.

Alves (2005) explica esse tipo de situacao:

O interesse pela escrita e pela leitura musicais é também muitas vezes
despertado pela convivéncia entre pessoas com diversos niveis de
musicalizacdo: se ha integrantes no coro que sabem solfejar, os
demais certamente se sentirdo estimulados a obter ou aprofundar este
conhecimento. (ALVES, 2005, p. 5-6).

Dalton Coelho conta que ja deu aulas de percep¢do para Sseu grupo mais
avangado, “no comego, onde todo mundo era mais jovem”, por iniciativa dos cantores.
Ele também fala sobre a questio da idade: “acho que a faixa etéaria determina um pouco
isso, também. Quando eu trabalho com um coro de senhores e senhoras, na faixa dos 60,
70 anos, as pessoas normalmente ndo vao atras de um curso”.

Mauricio Detoni destaca um caso que 0 marcou, e que serve muito bem como
exemplo do grande potencial representado pela partitura num ambiente musical formado

por leigos:

Aqui no Rio, eu regi um coro de empresa, com a maioria de cantores
sendo amadores, e eu me lembro de uma das cantoras que um dia
falou pra mim: “Nossa, Mauricio, eu estou descobrindo um mundo
novo aqui na partitura. Agora que eu estou entendendo que 0 que eu
estou cantando é o0 que esta escrito aqui. Agora que eu consigo
entender. Eu vou olhando e sei o caminho que eu estou fazendo, e
consigo identificar. Nossa, descobri.” Lembro o dia que ela me disse
isso, eu fiquei arrepiado na hora. Dai, ela quis estudar mais musica,
quis aprender, quis saber mais do codigo, como é que funciona. Nao
sei se ela seguiu adiante, mas se mostrou muito interessada.
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Conforme aponta Oliveira (2011), “é através da experiéncia consciente e ativa
do individuo que ele pode buscar o seu enriquecimento intelectual e cultural”
(OLIVEIRA, 2011, p. 121).

Nota-se, através da leitura das ultimas duas secdes, que a idade é um fator
determinante na forma como o cantor leigo ira se relacionar com a partitura. Enquanto
0s mais jovens demonstram bastante interesse por aprender essa nova linguagem, os
mais velhos costumam ser mais resistentes a ela. Ndo por outro motivo, todos os coros
regidos pelos maestros entrevistados que ndo utilizam partitura sdo de terceira idade.
Convém, nesse caso, destacar a importancia do regente conhecer a realidade do seu
grupo, para aplicar estratégias que estejam de acordo com suas limitagdes (vide secdo
1.2.4).
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CONSIDERACOES FINAIS

O uso da partitura em coros leigos € uma realidade bastante difundida em nosso
pais. Isto pode ser constatado tanto na analise da literatura, quanto nas entrevistas
realizadas especialmente para esta pesquisa. As motivagdes e expectativas dos regentes
com relacdo a esse contato variam, mas todos acreditam que sua promocao auxilie o
cantor leigo, tanto no aprendizado das musicas, quanto no seu desenvolvimento musical
como um todo.

Dos principais aspectos musicais mencionados pelos regentes, a altura foi
unanimemente considerada como um parametro com o qual o leigo pode se relacionar
através da partitura, enquanto o ritmo nela grafado parece ndo surtir tanto efeito. Com
relagdo a forma, ndo houve um consenso entre os entrevistados, porém a maioria
acredita que a partitura ajuda.

Outro aspecto praticamente unanime entre os entrevistados é a relacdo entre
partitura e memoria. Para eles, a partitura participa ativamente do processo de
memoriza¢do das mdsicas. Porém, sua contribuicdo deve ser considerada somente
durante o aprendizado das musicas, depois do qual o cantor deve abandona-la para que
possa estabelecer outras relacdes de carater sonoro, visual, afetivo e emocional. Nesse
momento, 0 ouvido harménico e o contato com o0 regente se tornam especialmente
importantes.

Apesar da confessada predilecédo pela partitura, os regentes por vezes se utilizam
de outras estratégias para ensinar seus coros. Eles costumam se valer da oralidade nos
casos em que o € arranjo muito simples, ou quando se trata de uma mdsica ja conhecida,
entoada em unissono. Em coros de terceira idade, em geral, eles abdicam de usar
partitura, trabalhando apenas com a letra.

A idade dos cantores parece ser um fator determinante na relacdo que eles
estabelecem com a partitura. Enquanto os mais velhos tendem a apresentar forte
resisténcia a ela, os mais jovens, tdo logo entram em contato com essa nova linguagem,
adquirem enorme interesse em aprendé-la.

Dada a maior quantidade de relatos de pessoas que buscaram um aprendizado
formal em musica a partir do contato com a partitura do que de pessoas que

demonstraram tamanha resisténcia que ndo foram capazes de permanecer na pratica,
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pode-se aventar que o uso da partitura, em geral, seja mais efetivo em aproximar o
cantor leigo do canto coral do que em afasté-lo.

Esta pesquisa, sendo realizada dentro de um escopo restrito, ndo pretendeu
esgotar o assunto. Alguns pontos ainda carecem de uma investigacdo mais aprofundada
como, por exemplo, a influéncia da idade do cantor na sua relagdo com a partitura e o
processo de obtencdo de habilidades de leitura por parte do cantor leigo a partir dos

diferentes aspectos musicais representados pela notacéo tradicional.
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ANEXO

Entrevista com Dalton Coelho, realizada em 26/10/2016.

AM — Vocé usa partitura com seu coro?
DC — Todos. Todos 0s coros...
AM — Por qué?

DC — Eu acho que é o caminho mais preciso para se poder manter fiel aquilo que eu
penso na hora que eu faco os arranjos. Embora ndo seja o Unico caminho, eu faco
questdo que meus cantores usem. E aquela historia, mesmo que nio saiba ler, eu peco
para que acompanhe (subiu ou desceu a nota, tem pausa ou ndo tem pausa...). Ajuda
muito na questdo da forma da musica. As pessoas que entram em coral sem nogao logo
se deparam com isso (ritornelo, casa 1, casa 2...). Acho que é a primeira coisa que
“garante”, entre aspas [risos], que a coisa vai ser executada como pensada. Encontro
muitas resisténcias [risos], tem uns cantores que entram no coro... Tenho muita
experiéncia com senhores e senhoras. Dai, quando um novo integrante chega e observa
que as pessoas usam partitura, ele fica desesperado [risos]. Ele fala: “Ah, mas eu nao
leio partitura, todo mundo ta lendo partitura™... Mal sabe que o pessoal ta ali, alguns s
olhando para a partitura [risos]. Entdo eu tento dar uma acalmada, “Nao, fica calmo, da
uma olhadinha, o pessoal do seu lado vai te ajudar, vai te orientar...”. Nao precisa saber
ler mUsica, mas com o tempo a gente vai pegando nog¢oes.

AM — Jé teve alguém que abandonou o coral por causa da partitura?

DC — E bem provavel, é bem provavel... Talvez eu ndo tenha essa precisio na
informacdo. Mas teve gente que chegou, e que achou muito dificil. Ndo especificou a
questdo de ser a partitura, mas disse “Ah, isso ¢ muito dificil pra mim, esse pessoal ja
sabe musica”. Uma visdo equivocada, muitos estdo ali s6 acompanhando a letra da
musica. Mas acho que ja rolou sim, ja deve ter acontecido. Ou entdo por achar dificil a
questdo, ndo da partitura, mas de cantar a melodia de um jeito, e chegar no coral e ter
gue cantar de outro [risos]...isso acontece também.

AM — E ja aconteceu o contrario: de alguém se interessar por aprender teoria e
percepcéo a partir do contato com a partitura no coral?

DC — Eu acho que muito raro. Tem pessoas que se interessam muito pela partitura, ou
entdo resgatam coisas que aconteceram na vida delas (“Estudei piano quando era
moleque”...), mas acho que s3o poucos 0s casos em que a pessoa vai procurar Um curso
para se aprimorar nisso. Eu me lembro que com o meu grupo mais avangado, no
comeco, onde todo mundo era mais jovem, algumas pessoas correram atrds (lembro de
eu ter dado aula de percepc¢éo pras pessoas, 0 que ndo durou muito tempo). Acho que a
faixa etaria determina um pouco isso também. Quando eu trabalho com um coro de
senhores e senhoras, na faixa dos 60, 70 anos, as pessoas normalmente ndo véo atras de
um curso.
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AM — Vocé falou que a partitura ajuda na percepcao das alturas, da forma... Que outros
aspectos musicais vocé acha que a partitura auxilia o coral (ritmo, dindmica...)?

DC — Dinémica é um deles, embora aconteca uma coisa interessante. Eu faco muito
arranjo e acabo ndo escrevendo dindmica. Eventualmente eu escrevo, eventualmente eu
ndo escrevo. E muita coisa é combinada no ensaio (“Olha, aqui vamos fazer mais
piano”, “Aqui vamos crescer”, “Aqui vamos decrescer”)...

AM — Vocé pede que eles anotem?

DC — Pois &, eu peco para que anotem. Eu ndo sou muito rigoroso. Com meu grupo
avancado, bem mais. Com eles eu costumo escrever mais as dinamicas e tal. Mas, em
coros mais simples, eu peco para que escrevam, e muitos ndo escrevem. E eu acabo ndo
for¢ando a barra. E dificil manter o habito das pessoas. Eu até brinco assim: “Olha, kit
basico de sobrevivéncia: lapis e borracha (e a partitura, obviamente)”. E muitos ndo se
tocam. E eu ndo sou chato, por exemplo, num coro de idade, pra ficar assim: “Tem que
ter, tem que ter!”

AM — Mas eles reproduzem a dindmica no momento combinado?

DC - Pois é, o combinado oral, ou da partitura, acontece, mas com muito mais
dificuldade. O gestual da regéncia, esse sim, ajuda na questao da dinamica.

AM — E o ritmo? Como a partitura auxilia ritmicamente o coral, para vocé?

DC - Eu acho que s6 nos grupos onde tem pessoas que de fato leem musica, em maior
ou menor grau.

AM — Vocé acha (o ritmo) uma coisa mais abstrata que, por exemplo, altura?

DC — Acho, acho. Embora a questdo da altura seja muito relativa, acho que é uma
referéncia melhor do que... Depende da situacdo também, obviamente. Se vocé tem uma
pausa de quatro tempos, ou uma pausa de dois tempos, acho que é mais facil pra pessoa
perceber que ali tem um siléncio. E o siléncio é uma informacdo ritmica, obviamente.
Agora, se vocé tem uma pausa de colcheia, ou uma pausa de semicolcheia, um universo
de um pouco mais de detalhe, eu acho que ndo auxilia praticamente nada quando o coro
é muito amador, muito ndo estudado em termos de leitura.

AM — Os seus corais cantam de cor nas apresentagdes?
DC — A maioria, quase todos.

AM — Nos corais que cantam de cor, isso tem uma relagdo com o uso da partitura nos
ensaios?

DC — N&o entendi. Como assim?

AM — A questdo da memorizagdo... O caminho de memorizar a musica para se
apresentar sem a partitura passa pelo contato do cantor com a partitura? VVocé acredita
que ele pode estabelecer, por exemplo, uma memoria visual?

DC — Nunca pensei nisso [risos]...
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AM — Por que, nos coros gque se apresentam de cor, vocé prefere que eles cantem de
cor?

DC — Tem uns coros em que eu entrei que ja existiam. E ja existia essa norma
estabelecida, que eles cantariam de cor. Entéo, eu ndo interferi nisso. Eu acho que eles
preferem cantar de cor por acreditarem que transmita uma coisa mais interessante pra
plateia. Muitos tém uma visdo de que a partitura em palco mostra uma fragilidade. Eu
acho que eu percebo um pouco isso em algumas pessoas. De certa forma mostra, mas eu
acho que, se aquilo vai trazer um resultado melhor praquela pessoa, eu sou favoréavel a
que se use a partitura. Mas todos os coros em que eu trabalho, a direcdo é cantar de cor.
E a partitura vai sendo abandonada na medida em que vao chegando as apresentagdes.

AM — Vocé ja abdicou da partitura na leitura de alguma musica?
DC — De um modo geral, ndo.
AM — Ela sempre esta presente?

DC — Sempre est4 presente. Eu me lembro de uma Unica situacdo onde tinhamos que
cantar alguma coisa de Natal. Ai, comeca aquele desespero pra tentar encontrar um
arranjo que se adeque aquele coro, aquela situacéo e tal. Eu me lembro de talvez uma ou
duas situacdes em que eu levei a letra da musica de Natal, e falei “Vai ser essa, vai ser
em unissono, e essa ¢ a letra da musica” [risos]. Isso ja aconteceu. Ou uma melodia que
eu mesmo cante, e as pessoas aprendam na hora, umas coisas féceis, pra resolver uma
questdo imediata. 1sso ja aconteceu, mas é muito raro.

AM — Vocé acredita que tenha sido mais pela urgéncia da situacdo, ou porque era em
unissono e ndo tinha arranjo?

DC - Eu acho que por ndo ter arranjo. Eu, particularmente, sou meio fa da partitura.
Quer dizer, eu ensino percepcao, ensino leitura e escrita, sempre fui muito cuidadoso na
formatacdo da escrita, da arrumacéo, do layout, do visual, adoro os softwares de edicdo
de partitura, tento aproveitar o maximo daquilo... Eu tenho uma paixdo pela escrita
musical, pela formatacdo daquilo. Entdo, a minima oportunidade que eu tenha para usar
a partitura, eu vou usar. E também por acreditar que a partitura € um caminho
interessante de aprendizado. A gente pensa em coro, e pensa no resultado sonoro do
coro. Mas também acho que tem um resultado de crescimento de cada um até mesmo
com a partitura. Eu gosto disso, de imaginar que a pessoa esta ali com a partitura na
frente, tirando algum proveito de aprendizado da partitura, da leitura, da compreenséo
daquilo. Isso é uma coisa que também me atrai, e que eu curto.
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Entrevista com Danilo Frederico, realizada em 27/10/2016.

AM — Vocé usa partitura com seu(s) coro(s)?
DF — Uso, uso.
AM — Por qué?

DF — Apesar de eu trabalhar com pessoas que ndo sdo letradas musicalmente, pessoas
que acham a partitura um bicho de sete cabecas, acho que é importante, porque, mesmo
ali, tem codigos que a gente pode sinalizar, né, a comunicagdo do regente com o cantor
amador. Nesse caso, acho que, aos poucos, mesmo sem tempo habil dentro de um
ensaio coral, onde vocé tem que ensinar melodias e arranjos, vocé vai ensinando o que €
compasso, 0 que € um ritornelo, e acho que, aos poucos, Vocé vai mostrando que
partitura ndo € um bicho de sete cabecas. Na verdade, vocé vai desmistificando isso com
0s cantores.

AM — Em que aspectos musicais vocé acha que a partitura auxilia o coro (por exemplo:
ritmo, altura, forma, dindmica... ), e de que maneira?

DF — Mesmo néo sabendo solfejar, a pessoa olhando a sua linha na pauta vai perceber
mudancas de altura, de nota dentro da pauta, e isso vai ajudar ela a entender que, nesse
momento, a voz vai pra cima, ou, numa melodia descendente, ela tem que entender que
“olha, mudei de nota”, ou sustentar o som numa nota longa, quando ela fica no
compasso inteiro... E isso ajuda, torna o ensaio mais dindmico. N&o so repetitivo, aquela
coisa mecanica de “eu cantei, vocé repete”. Apesar de a gente ter que fazer isso com
pessoas que nado solfejam. Acho que € o ideal. Assim que eu aprendi, desde que eu canto
em coro, desde novinho. Eu, como cantor na época, falava assim: “Caramba, que legal!
Que bom que eu estou tendo esta oportunidade”. Porque dai me instigou a querer
entender mais de partitura. Acho que isso desperta a pessoa.

AM — Seus cantores se apresentam cantando de cor?
DF — Sim.

AM - Isso tem relagdo com o uso de partitura nos ensaios? No sentido da memorizacao.
Vocé acredita que ela participa do processo de memorizacao?

DF — Sim, acredito.
AM - De que maneira?

DF — Por exemplo: quando vocé estd num processo de memorizacédo, a partitura acaba
sendo um im&. Eu peco pro cantor ndo olhar, e ele acaba olhando. Isso é um sinal de que
aquele “mapa da mina” ali ajuda ele a memorizar. Eu, por exemplo tenho uma memoria
muito visual. Entdo eu, como regente, a partitura passa na minha cabeca o tempo
inteiro: todas as linhas, todas as entradas, todas as pausas... E acho que acontece com o
cantor, de certa forma. Eu gosto de um coro que canta de cor, porque eu acho que um
cantor — ai ndo tem tanta relagdo com a partitura, vai de um gosto meu — com uma pasta
numa apresentacdo, num palco, deixa de ser cantor. Ele vira um mero reprodutor. A
gente ndo consegue trabalhar a interpretacdo. Acho que um cantor canta com 0 corpo
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todo, entdo ele precisa estar com as maos livres. Essa é a minha questdo com cantar de
cor.

AM — Vocé ja abdicou da partitura na leitura de alguma musica?

DF — Sim. J4 ensinei aquele arranjo “miojo”, que vocé faz em trés minutos [risos].
Ensinei de ouvido, ensinei uma linha, ensinei outra, e aprenderam. Coisas simples. Com
coisas simples é possivel.

AM - Visando apresentar?
DF — Sim.

AM — Algum cantor seu ja repeliu a partitura a ponto de ndo conseguir permanecer no
coral?

DF — Nao. Nunca aconteceu.

AM — E o contrério: vocé ja teve cantor que, a partir do contato com a partitura no coral,
resolveu estudar teoria e percepcao?

DF — J4, vérios. Vérios. Tem uma coisa muito curiosa: alguns cantores tém resisténcia a
partitura, realmente. E ai, eu dou mesmo assim. Ele recebe, mas no préximo ensaio ele
faz a sua propria partitura. 1sso € muito curioso. Ele pega um papel, escreve a letrinha,
uh-uh-uh, ah-ah-ah, reticéncias. Sem a pauta, s a letra. Pra ele, isso é mais seguro, ou
se sente mais confortavel, sei la. Mas isso é raro, também.
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Entrevista com Eduardo Feij0, realizada em 26/10/2016.

AM — Vocé usa partitura com seu coro?

EF — Em geral, uso. Algumas vezes, ndo uso; algumas vezes forgo (e eles me odeiam
quando eu for¢o) [risos] que memorizem logo, quando as masicas sdo mais simples. E,
pra alguns coros, eu ndo uso, dou letra. Principalmente, com o pessoal de terceira idade,
que, as vezes, é um ensaio semanal de uma hora e quinze, uma hora e meia... Ai, eu dou
partitura, eles reclamam muito e tal. Porque fica aquela questdo: eu tenho que, de certa
maneira, forcar a barra pra que eles usem a partitura e comecem devagarzinho a ter uma
pequena compreensdo ali e, a0 mesmo tempo, eu ndo posso desagradar muito [risos]. Se
vocé desagradar muito, vocé pode criar problemas ali no sentido da volta daquela
pessoa, porque ai eu dependo disso pra viver. A pessoa quer ir 1a pra se divertir. Se eu
forco uma barra, ela comeca a achar meio chato, e tem o risco dela ndo voltar. E tem o
risco de eu perder o coralista. Entdo, eu dou partituras e dou letras. Dependendo do
caso, dou até as duas coisas, para 0s que estdo mais disponiveis pra olhar a partitura. E,
para 0s que néo, dou letra.

AM — Nos coros em que vocé da a partitura, por que vocé da a partitura?

EF — Eu acho importante a pessoa ter esse contato com a partitura, ela ter uma
compreensdo. A partitura traz a letra. Entdo, o que ela quer é a letra. E 0 que eu quero €
que ela tenha uma compreensdo minima dos movimentos da melodia, da juncdo das
vozes, da articulacdo silabica das vozes; a compreensdo de algumas duragdes mais
simples (quando a pessoa tem disponibilidade pra isso), das pausas... 1sso vai ficando
mais definido, né? Entdo, a pessoa canta com uma consciéncia maior do que esta
acontecendo na musica. Eu ndo tenho a intencdo de fazer com que a pessoa entenda ou
leia uma partitura. Mas que ela compreenda isso: movimento melddico
ascendente/descendente, pausas, duracdes. Facilita a compreensdo deles, e facilita o teu
trabalho também. Eu acho que dar a partitura é importante. E um contato com a musica
escrita, com a forma simbdlica de vocé visualizar o som. E bacana pra pessoa ver aquilo
escrito.

AM — Vocé se referiu a altura, ritmo... EM que outros aspectos musicais vocé acha que
a partitura auxilia o coral?

EF — As dinamicas, né, as intencdes de dinamica... As vezes, na partitura, eu grafo
algum tipo de intencdo expressiva, ou O tipo de emisséo... A gente aprende que, na
partitura, tem as intencdes (alegro...), que ndo € sé o andamento, tem a intencéo, né? A
compreensdo das respiracdes, a compreensdo dos movimentos harmoénicos, ou
polifénicos, quando uma voz descansa de alguma maneira (ou faz uma nota longa), e a
outra cria uma frase complementar, ou quando a harmonia vai paralela ali... Acho que
cria uma compreensdo grande. Os meus grupos, atualmente, todos ensaiam uma vez por
semana. Entdo, ndo tem muito tempo pra abordar a partitura. Entdo, a partitura fica
como referéncia, e eu vou dando os toques, explico a coisa dos ritornelos, casa 1, casa
2... a forma, né? Ai, faco a geografia da partitura, antes da gente fazer a musica. Entéo,
eles vao entendo a forma. E legal, porque fica mais claro. Qué mais? A tonalidade, acho
que eles ndo tém muito uma compreensao clara disso. O tipo de compasso, sim, 0s
acentos...
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AM - Eles conseguem olhar e perceber a diferenca de um ternario pra um binario?
EF — N&o. Olhando a partitura, ndo. S6 um ou outro, quando tem o 3... O 3 é facil.
AM — Entdo voce se refere a barra de compasso, quando comega um compasso novo?

EF — N&o olhando, a percepcao disso no corpo. Quando é ternario € muito facil, porque
ndo tem duvida, né? Binario e quaternario é que fica aquela coisa: onde &, onde nao é...
Mas, onde séo os acentos, isso fica claro pra eles. Acho que isso, no corpo, eles
conseguem perceber. Eles ndo tem essa leitura, e eu nem explico. As vezes, eu falo, mas
ndo paro pra explicar. Eu paro pra explicar muito forma, duragdes... os desenhos
ascendentes/descendentes eles ja percebem. Os mais musicais percebem logo. Mas eles
veem.

AM — Nos grupos em que vocé usa partitura, vocé ja abdicou dela na leitura de alguma
musica?

EF — Sim. Algumas musicas, eu ndo dou nada. Falo “Vamos ouvir, vamos pegando as
frases. Vamos trabalhar o ouvido, vamos trabalhar a memoria.”

AM — Mas sdo masicas que voceé trabalha visando apresentar?
EF — Sim, sempre.
AM — E por que, nessas musicas especificamente, vocé abdica da partitura?

EF — Quando sdo mdsicas mais simples, ou arranjos mais simples. MUsicas menores,
né? E masicas, em geral, que eles ja conhecam um pouco. Acho que, quando a pessoa
vai pelo ouvido, ela aprende, em geral, mais rapido. Entdo, se ndo é uma musica muito
grande, que vai dar muito trabalho, as vezes eu faco isso. Em geral, em dois ou trés
ensaios, a pessoa ja sabe bastante coisa. Talvez, mais do que se ela ficasse lendo.
Porque, na verdade, o coralista ndo vai ler as notas, ele vai ler a letra, né? Um ou outro
olha ali a relacdo.

AM — Seus corais se apresentam cantando de cor?
EF — Sim.
AM - Isso tem relagdo com o uso da partitura durante os ensaios?

EF — A partitura pode ajudar nesse primeiro momento, porque é a referéncia, a pessoa
vai ler e vai saber o que é pra ser cantado, principalmente no que diz respeito a letra.
Mas eu acho que, depois do segundo ou terceiro ensaio daquilo, ja € pra largar, porque
ai atrapalha. Acho que a referéncia escrita (partitura ou letra)... O cérebro é preguicoso
se voceé ndo forga a barra. Entéo, a pessoa fica querendo ler. Se vocé der “Cai, cai
baldo” na partitura ou na letra e mandar a pessoa cantar, ela vai ficar olhando pra letra,
pra partitura, e vai cantar olhando aquilo. O cérebro é preguicoso, o ser humano €
preguicoso. Entdo, eu sempre forco a barra para nao ler. “Lé agora, tem trés minutos pra
ler”... ”Leu? Vamos de cor”, ou “Vamos primeira estrofe de cor”... Porque ai a pessoa
vai sendo incentivada, forcada, estimulada a cantar de cor. O uso da partitura, num
determinado momento, eu acho saudavel, acho bom, e num determinado momento, eu
acho que ele faz com que a pessoa ndo force a memdria. Quando a pessoa tem um
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repertorio hoje, e outro daqui a dois dias, ta bom, 1é. Mas, quando vocé estd com o
coral, ensaiando ha seis meses, um ano, um negocio, ndo é possivel a pessoa ainda estar
lendo aquilo. Entdo, sempre dou essa forcada na barra. Eu tenho um grupo de terceira
idade que odeia isso. “Ah, deixa a gente ler s6 um pouquinho”, “Mas vocé€s estdo com
medo de qué? De errar? O que € que vai acontecer se VOcés errarem? Isso € medo que a
gente tem desde criancinha, porque papai e mamae falam que errar é feio. Néo precisa
ter esse medo. Aqui € o lugar pra errar, 0 ensaio € o lugar pra errar. Vamos errar aqui,
pra ndo errar no palco”. Porque, ai, chega no palco, eles ndo querem ler. E ai, quem ndo
leu nos ensaios, sabe; e quem leu nos ensaios, chega na hora e ndo sabe. Entdo, eu
prefiro sem. Ler o minimo no ensaio faz com que a pessoa memorize mais rapido. E
sim, a musica de cor numa apresentacdo € muito mais desejavel e interessante do que a
pessoa estar lendo ali. Divide o cérebro, divide a atencdo, divide tudo. Se o grupo ndo
esta lendo, o grupo olha o regente. O grupo tem uma possibilidade de entender melhor o
que o regente quer: entrada, dindmica, respiracao, intencdo, comunicacao, 0 vivenciar a
letra, dar sentido & letra, no simplesmente cantar uma letra. E trazer isso pro campo da
emocao. Se deixar tomar pela forca da melodia, mesmo que néo seja sua voz cantando a
melodia principal. Cada nota é um universo. As vezes, eu paro numa nota, e falo
“Gente, vamos cantar s6 essa nota, e deixa o som chegar”. Isso ja é outro campo, né? E
0 campo da experiéncia emocional mesma do som. E um campo de poder, de éxtase, de
catarse, de emogao, de transcendéncia... Entdo, as vezes, uma nota, um N que a pessoa
faz, e aquilo ¢ extremamente emocionante, ¢ nao ¢ nada, ¢ uma nota e um “E”. Mas tem
um peso, tem uma ressonancia dentro do corpo, dentro do cérebro, tem uma ressonancia
com o que estd fora da gente. Tem uma vibracdo mesmo, de moléculas, que atinge
frequéncias e que emociona mesmo. E a pessoa, sem estar lendo, ela esta disponivel
para passar por essas coisas. Ela, lendo, vai ficar presa.

AM — Tenho mais um par de perguntas: ja aconteceu de algum cantor repelir a partitura
a ponto de ndo conseguir permanecer no coral? E o contrario: alguém ja se sentiu
motivado para aprender teoria e percepcao a partir do contato com a partitura no ensaio
do coro?

EF — [risos] Eu acho que eu ja tive as duas coisas. Essa recusa, né... Por isso até que eu
comecei a mexer com letra. No comeco, a gente quer fazer tudo certinho, né? Entéo,
partitura...

AM — Que € o que funciona pro regente, né?

EF — E, perfeito. Eu fago o arranjo. Eu fico com a partitura um ensaio. Depois, eu ndo
uso mais, eu ja sei. As vezes, ndo fico ensaio nenhum. Faco o arranjo (ou ent&o, se é um
arranjo de um colega), dou uma estudada, e eu ja sei. No segundo ensaio, eu ndo uso
mais partitura.

AM — Vocé consegue, por exemplo, decorar 0s compassos?

EF — Ah, sim. Decoro tudo. Tudo, tudo, tudo. As vozes todas, a harmonia, quando eu
toco (eu trabalho muito com o violdo). Porque é a mesma coisa de mim pra eles. Se o
regente esta ali... o coralista estd em outro universo [risos]...

AM — Ele vai pensar: “Por que ¢ que eu tenho que decorar...
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EF — “... se ele nao decora?”. E isso ja o coralista rebelde e questionador. Mas eu acho
que, do ponto de vista do rendimento do ensaio, vocé estd muito mais inteiro quando
vocé olha no olho das pessoas, quando vocé olha pro grupo. E a comunicacdo mesmo.
Ela é muito mais intensa, muito mais completa quando ndo tem a leitura no meio do
caminho. Entdo, eu tento também. VVou, decorei, chega. Entéo, vou de cor.

AM — Mas sobre a pergunta...

EF — Se alguém ja repeliu a ponto de nao voltar? Acho que ndo. Eu ja tive muita
reclamacéo. Por isso que eu comecei a dar letra também. Principalmente terceira idade.
Um ou outro até topam. Mas, de um modo geral, sdo arredios, ai ndo enxergam... Enfim,
mas a ponto de ir embora, ndo. Mas muita reclamacdo. Muita reclamagdo. Porque eles
querem a letra, ndo querem partitura, tém medo. E a incompreensdo. N&o faz sentido, e
assusta. E um medo do desconhecido.

AM — E o contrario?

EF — Sim. Eu tive coralistas que, inclusive, fizeram aula comigo também. Porque se
interessaram. Mas é uma incidéncia pequena. Porque € aquele negécio: a vida é muito
corrida, né? Entdo, a pessoa, a ndo ser que ela tenha uma vontade muito grande, ela ndo
vai querer. As pessoas ja estdo no limite das atividades, e isso € mais uma coisa. De um
modo geral, ndo é muito grande a incidéncia. Ja tive alunos que fizeram aula comigo; ja
tive alunos que foram estudar musica. Os adolescentes sdo o publico que favorece mais
isso. Porque o adolescente esta ali, aberto, esta experimentando, querendo conhecer e
tal...

AM — Nao tem conta pra pagar...

EF — Nédo tem conta pra pagar, € a grande diferenca, né? Entdo, tem tempo, tem
disponibilidade, esta afim, e quer experimentar.
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Entrevista com Jonas Hammar, realizada em 26/10/2016.

AM — Vocé usa partitura com seu coro?

JH — Uso partitura. Inclusive, eu exijo que a partitura esteja presente nos ensaios (todos
0s ensaios), € “pego no pé¢” de quem nao estd com a partitura na mao.

AM — Por que vocé usa?

JH — Porque a partitura, mesmo pro leigo, acaba sendo um grafico (eu chamo de “mapa
da mina”). Quando a nota sobe, a voz vai subindo, enfim... Eu sempre digo isso: “as
notinhas sdo nossas coleguinhas”. E também, pra gente se localizar. Por qué, “mapa da
mina”? Porque o cantor ja fica acostumado com as se¢es das musicas (parte A, parte B,
refrdo...). E a gente se localiza. As vezes, eu quero pegar de um determinado compasso.
Entdo, eu digo o nimero. E eles aprendem 0 que é compasso, 0 que € sistema, esses
sinais (coda, volta ao S, ritornelo...)... tudo isso eles comecam a aprender. E uma forma
de musicalizar também. Acho que o uso da partitura estd dentro de uma onda de
capacitacdo, que eu gosto de fazer com o meu coro. Eu sempre vendo meu trabalho de
regente como um curso de capacita¢do, onde o cara vai ter uma iniciacdo a musica, 0
contato com a partitura diretamente; eu fago exercicios de percepcdo... Entdo, isso tudo
estd vinculado ao uso da partitura. Porque, quando a gente faz exercicio de percepcao,
mesmo sem a partitura (usando graus), ele depois vai fazer uma associacdo direta com a
partitura. Acho que a partitura da esse aspecto visual da musica. Ele consegue ver o que
ele esta fazendo. E é uma forma, também, de ajudar a decorar. O perigo da partitura é
que vire uma muleta. Tem o problema do leigo néo ter essa nogédo de ler a partitura de
forma ereta, com a postura correta. Ele acaba fazendo a leitura, ensaiando, com a cabeca
pra baixo. Isso é muito ruim por um lado, tanto pela fisiologia (atrapalha na emissao da
voz), quando pra linha de regéncia. O cantor acaba ndo vendo muito bem o gesto do
regente com isso. Acaba afundado na partitura. Mas a partitura é boa pra decorar porque
¢ uma memodria visual. Eu, quando canto um arranjo, percebo visualmente, na minha
cabeca, onde estd, em que parte esta, onde volta... A partitura se torna mais uma
referéncia pro cantor decorar a masica. E ai, tem que ter todo um trabalho de, depois de
decorar, tirar essa “muleta”, porque ai vem outras coisas muito mais importantes. O uso
da partitura €, realmente, restrito ao aprendizado da musica. Uma vez que a gente
aprendeu a musica, € muito importante a gente tirar a partitura (eu vou me desdizer
daqui a pouco), porque ai a gente comeca a perceber outras coisas, outras vozes... 0
mundo se abre. Porém, sempre, nos ensaios, mesmo quando a gente esta com a partitura
de cor, eu exijo a partitura, justamente pra gente se localizar.

AM — Vocé falou em altura, forma... e 0 aspecto ritmico? Vocé acha que a partitura
pode auxiliar o coro no aspecto ritmico?

JH — Acho. Na verdade, o aspecto ritmico eu acho que é o mais dificil. Dentro desse
curso de capacitacéo, eu fago varios jogos ritmicos, de improviso. Mas, associar o ritmo
que a gente faz no improviso com a figura ritmica, com o cliché que esté na partitura, é
um pouquinho mais complexo. Porque ai eu precisaria ensinar cada cliché. E dificil
ensinar isso. 1sso ja é um passo adiante, ensinar essas figuras. Mas, pelo aspecto grafico,
da pra perceber quando a nota estd perto da outra. Eu nunca paro e digo “agora, nos
vamos estudar ritmo”. Mas, as vezes, quando existe uma dificuldade ritmica num
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determinado arranjo, eu busco fazer isso no jogo de improviso, e procuro sempre fazer a
associagdo com o que acontece no arranjo. Eu acho que a questdo do ritmo estd muito
relacionada ao corpo, a vivenciar. E isso € uma coisa que eu faco muito nos grupos. Eu
procuro botar no corpo o que eles vdo cantar depois. E como se o canto fosse a teoria
(de certa forma, o arranjo vocal € uma parte mais tedrica, abstrata, subjetiva), e a gente,
no corpo, faz as coisas tocando. A gente toca o ritmo, e depois canta, associando uma
coisa com a outra. A teoria com a pratica.

AM - Vocé j abdicou da partitura na leitura de alguma musica?
JH - Sim.
AM — Por qué?

JH — Porque era uma musica em unissono, e era mais facil aprender por tradicao oral
(eu cantar e eles repetirem). Tenho um coro de idosos, que tém uma dificuldade muito
grande de decorar e de entender o arranjo. Eles tém uma cultura de cantar s6 com a
letra, que a antiga regente deles fazia. Quando eu entrei, eu falei “Nao, essa cultura vai
mudar e, a partir de agora, todo mundo com partitura”. Isso causou um transtorno, um
caos. Eles se perderam por completo. E, por mais que eu tentasse explicar o uso da
partitura, existia uma resisténcia muito grande, ao ponto que, alguns cantores estavam
com a pasta, com a partitura, mas estavam com a letra impressa do lado. E eles me
enganavam [risos]. O problema da partitura em coro de idoso € que a letra € muito
pequena. Ai, cria-se um problema pro arranjo, porque o idoso fica tentando ler a letra. E
ai, quando ele consegue ler, ja passou. Dai, chegou um momento que eu falei “Galera,
esquece a partitura. Olha pra mim”... E eu fui articulando muito, ¢ eu descobri uma
maneira, a gente foi entrando num ajuste, num esquema, que eu estou dando a letra
toda, articulando muito. Na verdade, 1& pelas tantas, o que eu percebi com esse coro é
que eles queriam muito mais um karaoké do que um coro com arranjos. E isso eu
percebi que era uma cultura que ja estava infiltrada, e que eu queria tirar, queria mudar
essa cultura... Nao excluir, exatamente. Eu queria tentar enriquecer um pouquinho mais
no sentido de botar mais arranjo. Porque, na minha cabeca, canto coral tem que ter
arranjo. Tem que ter um “6zinho”, uma abertura de voz, uma tercinha que seja... isso é a
esséncia do canto coral. SO que eles me ensinaram que ndo. Que, na verdade, o simples
fato de cantar em grupo, em unissono, ja basta, ja serve. Cantar em coro ndo € cantar
arranjo, € cantar junto. E, se o arranjo esta desestimulando, criando um empecilho,
criando barreiras demais, isso ndo faz sentido algum. Porque o que eu quero é
popularizar o canto coral; quero que, cada vez mais, mais pessoa cantem; quero abrir
cada vez mais grupos. E o que eu tenho aprendido na Licenciatura é que eu tenho que
ceder aquele grupo social. Numa escola, por exemplo. A escola ndo tem estrutura. Eu
tenho que criar coisas em cima daquilo que eu tenho, daquela realidade. Entdo, eu
comecei a repensar essa minha forma com os idosos, por exemplo, de lidar com
partitura. Hoje em dia, eu adaptei todos os arranjos. Eu tenho trechos imensos em
unissono, com naipes se revezando. Porque, realmente, existia uma dificuldade muito
grande. Eu tenho grupos muito diferentes, muito dispares. Tenho grupos que se
adaptaram muito bem a partitura, mesmo leigos; e tenho grupos com uma outra
proposta de coro, que tém uma cultura enraizada neles, que estdo na letra. E tudo bem. E
ai, eu fui relaxando. Fui vendo que, se eu insistisse, eu ia perder o coro. Porque tinha
gente muito insatisfeita com a minha atitude. Eu resolvi fazer um arranjo inteiro em
unissono, que foi “Corcovado” (Tom Jobim). Bicho, ¢ o arranjo que mais brilha o olho

deles. E o arranjo que eles ficam mais embevecidos cantando. Simples assim. Eles
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querem isso. Eles querem se sentir cantando. E a gente tem que entender isso. Tem que
olhar pra isso. N&o posso ignorar. Eu me adaptei muito a eles, e a partitura se tornou um
vildo da historia. Adaptei tudo, tudo mesmo. Uns dez arranjos, eu adaptei, em prol da
felicidade do coletivo. E isso foi téo interessante, tdo bom pro grupo, o grupo passou a
cantar com tanto mais prazer, que eles passaram a chamar mais gente. O grupo comegou
com doze, e tem vinte hoje. As pessoas foram aderindo, foram assistindo aos ensaios, e
foram percebendo que ali eles podiam cantar sem preocupacao, sem cobranca.

AM — Algum cantor seu quis aprender teoria musical a partir do contato com a partitura
no coral?

JH — Sim, muitos. No primeiro grupo que eu comecei a reger, no inicio, tinha uma
ligacdo muito forte dos cantores, uma vontade muito grande de progredir. E ai, com essa
novidade da partitura, e com a minha cobranca (ensaio de naipe, leitura, midi), muitos
foram buscar curso fora, e mais: um dos cantores, estudante de musica, propds um curso
para os cantores. Sempre depois do ensaio, ele reunia um grupo de doze ou quinze
cantores, e ficava fazendo uma exposi¢cdo, uma aula expositiva de notacdo gréfica... ndo
era nem percep¢do, era mais a duracgdo, ele fazia exercicios de ritmo, pra gente entender
as figuras ritmicas, a partitura... E isso ficou durante um bom tempo.
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Entrevista com Mauricio Detoni, realizada em 24/10/2016.

AM — Vocé usa partitura com seu coro?
MD - Uso.
AM — Por qué?

MD — Porque eu acho importante o cantor, mesmo que ele ndo saiba ler o codigo
musical, acho importante ele aprender a ler. Acho importante ele olhar praquela nova
linguagem — que ndo € essa letra de texto escrito que a gente esta habituado, mas é uma
outra linguagem, uma linguagem musical — e associar o que ele esta olhando com o que
ele estd cantando. Acho importante ele aprender mais uma linguagem, mais um
instrumento pra vida dele. Por mais que ele ndo va fazer nada com isso depois, ou ndo
aprenda. Mas que ele saiba que aquilo existe, que aquilo é uma linguagem diferente,
nova, musical... Por isso eu acho importante.

AM — Em que aspectos musicais vocé acredita que o uso da partitura pode auxiliar o
coro (ex: ritmo, altura...)?

MD — Acho que tudo. Principalmente os mais basicos, como vocé falou: altura, vocé
saber em que lugar esta aquela bolinha ali, no pentagrama. O cantor vai ter que entender
que aquela altura que esta ali naquela linha tem um som; aquela altura que tem duas
linhas acima tem outro som; aquela que esta mais em cima é mais aguda, ou mais grave;
quanto dura aquela bolinha que ndo é cheia, que é vazada; uma que tem a haste, uma
gue tem a perninha...quanto que ¢é aquilo. Acho que € o cantor olhar aquilo e reconhecer,

9 ¢e

ou pelo menos falar “ah, isso aqui € mais rapido”, “ah, isso aqui ¢ mais devagar”, “ah
i1sso aqui € mais lento”, “ih, essa nota t4 muito aguda, muito alto pra mim”, “muito
grave”... Entdo, acho que s6 o fato do cantor reconhecer isso, acho importante.
Identificar na partitura esses aspectos: de ritmo, de altura de nota, principalmente esses

dois.

AM — Na primeira resposta, vocé tinha falado que achava importante o coralista amador
(ou leigo) aprender essa outra linguagem. VVocé costuma incentiva-los a estudar isso por
fora? Ou vocé se limita a entregar a partitura e fazer os ensaios?

MD - Olha, eu incentivo quando eu percebo que hd um feedback, uma resposta, uma
vontade do cantor de aprender aquilo mais profundamente. Mas, normalmente — pra
guem nao conhece partitura, e se depara com aquilo pela primeira vez — eu dou uma
breve explicada: o que €, como é que funciona, os parametros de altura e duracdo, mais
ou menos como é. Ao longo dos ensaios, eu vou tambem explicando o que significa
aquilo, dizendo pra que serve aquilo.

AM — Vocé ja influenciou algum cantor seu a estudar teoria?

MD — J4, j4. Algumas pessoas. L& em Cuiab, nos dois grupos em que eu trabalhei, tem
cantores que hoje regem coro e que aprenderam comigo la. Porque foram incentivados,
comecaram a cantar, a ler partitura, e descobriram um mundo. Aqui no Rio, eu regi um
coro de empresa, com a maioria de cantores sendo amadores, e eu me lembro de uma
das cantoras que um dia falou pra mim: “Nossa, Mauricio, eu estou descobrindo um
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mundo novo aqui na partitura. Agora que eu estou entendendo que 0 que eu estou
cantando € o que esté escrito aqui. Agora que eu consigo entender. Eu vou olhando e sei
o caminho que eu estou fazendo, e consigo identificar. Nossa, descobri.” Lembro o dia
que ela me disse isso, eu fiquei arrepiado na hora. Dai, ela quis estudar mais masica,
quis aprender, quis saber mais do codigo, como é que funciona. Nao sei se ela seguiu
adiante, mas se mostrou muito interessada. Foi muito bom.

AM — Seus cantores se apresentam cantando de cor?
MD — Sim.
AM - Isso tem relacdo com o uso da partitura nos ensaios?

MD — Tem, eu acho que tem. E igual eu decorar um texto pro teatro. Eu vou ler aquilo,
vou ler, vou marcar, vou riscar... € vou decorando. No primeiro ensaio, eu leio; no
segundo ensaio, eu leio também; no terceiro ensaio, eu leio s6 um pedaco; no quarto
ensaio, eu largo o papel aqui do meu lado, e vou fazendo tudo de cor. Eu fago essa
mesma relacdo com o ensaio com partitura. Chega um momento em que eu tiro a
partitura: “Gente, agora ¢ de cor. J& aprendemos? OK.” Porque muitos cantores
aprendem olhando s6 a letra. S6 a letra. Entdo decoram apenas a letra. E a musica (as
notas) vai de ouvido. Isso é a maioria. A maioria acontece assim: a musica de ouvido, e
ele aprende a letra. Tanto que tem muitos cantores que imprimem apenas a letra no
papel. “Ah, Mauricio, mas eu nao sei ler, ndo entendo”, OK, também nao vou forcar a
barra. Entdo, chega um momento que eu tiro a partitura. Porque eu acho importante
memorizar, acho importante olhar pra mim (pro regente), acho importante se comunicar
com todo mundo, com a plateia, agora é uma outra relagdo que o cantor tem que
estabelecer.

AM — Vocé ja abdicou da partitura na leitura de alguma musica?
MD — Sim.
AM — Por qué?

MD — Porque eu queria experimentar um novo jeito de aprender. Como eu também
aprendo muita coisa ouvindo, eu queria fazer esse exercicio. Entdo eu ja fiz cancdes
pequenas (bem pequenas), mas com arranjo. J& ensinei arranjo a trés vozes assim,
cantarolando: ‘““agora canta aqui”, “agora canta assim”, “mais uma vez, aprende ai”,
“agora junta com essa”... Acho importante esse exercicio.

AM — E com musicas maiores, visando uma apresentacao, vocé ja fez esse processo?

MD — N&o. Visando apresentacdo, ndo. S6 no contexto do ensaio. Mas acho que daria
certo.

AM — Algum cantor seu ja repeliu a partitura a ponto de ndo conseguir permanecer no
coral?

MD - J4, ja. Ja aconteceu. “Ah, ndo sei ler esse negdcio, ndo vou conseguir, nao sei
cantar”. E eu ndo consegui convencé-lo de que, se ele ndo quisesse, ndo precisava ter
aquela partitura na médo. Aquilo era um instrumento a mais. Era uma coisa para ajudar, e
ndo para atrapalhar. E se ele ndo quisesse, podia abrir mao daquilo, imprimir so a letra.
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Ou se ndo quiser nem a letra, pode sé ouvir. Mas eu ndo consegui convencé-lo disso
[risos]. Isso foi um Unico caso.
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Entrevista com Patricia Costa, realizada em 28/10/2016.

AM — Vocé usa partitura com seus coros amadores?
PC — Uso.
AM — Por qué?

PC — Porque eu acho que é uma linguagem que tem que ser desenvolvida. Mesmo que a
gente ndo tenha muito tempo para ensinar efetivamente a leitura de partitura, eu acho
que é mais um cédigo visual que se estabelece primeiro e, depois, aos pouquinhos, a
pessoa vai desenvolvendo uma forma de olhar aquilo e reconhecer aquilo como uma
ritmica, ou uma altura... alguma coisa nesse sentido. No inicio, eu sinto que eles véo
seguindo pela letra da musica, depois comegam a sensagdo de “bolinhas que
sobem/bolinhas que descem”... e aos pouquinhos eles vao se aproximando da partitura.
Atualmente, eu dedico de dez a quinze minutos de leitura de partitura com o grupo que
eu tenho mais tempo de ensaio. Estou trabalhando com dé mdvel e células ritmicas. A
brincadeira € eles ndo verem antes. Eu projeto no teldo e eles tém que sair lendo. E isso
esta sendo o maior barato.

AM — Como tem sido a resposta do coro a essa sua iniciativa?

PC — Eles estdo amando. Os adolescentes, em geral, ja sd0 muito curiosos. Esta todo
mundo numa fase de absor¢édo de conteido. Estd todo mundo querendo aprender coisas
e aprendem com muita facilidade. E, por mais que eu ndo tenha me dedicado a ensinar
partitura durante os ensaios, desde que eu me entendo por regente — e com qualquer
coro (de crianca pequena, adolescente e idoso) — eu costumo ir dando as informacdes da
partitura. Entdo, aquela bolinha preta ndo ¢ “bolinha preta”, ¢ seminima. E faco a
diferenciacdo daquela outra, que € uma colcheia — mesmo com crian¢a pequena — aqui é
o ritornelo... Entéo, eu sempre trabalhei usando a nomenclatura das partituras. E uma
nomenclatura que eles conhecem, mas ndo sabem como a coisa se processa. A partir do
momento em que eu dedico dez, quinze minutos pra ensinar isso, nossa, € um mundo
que se abre. Eles estdo muito receptivos e eu sinto que eles estdo mais ousados para a
leitura o que, para mim, é onde a coisa bate mais, principalmente num grupo como esse
porgue, como a gente tem um repertério mais dificil, mais complicado, é importante que
eles ndo recuem, que eles ndo figuem com medo de ler a partitura. E, nos Gltimos anos,
0 que eu observei é que muitos deles (principalmente os novos) vinham com um medo
de arriscar. Entdo, isso est4 se revertendo através dessa aproximacdo que, obviamente,
dez minutos ndo ¢ nada, mas ja vai dando aquela sensacdo de “ah, ¢ possivel
compreender isso”, € possivel entender como ¢ que essa quidltera se subdivide. Enfim,
esta sendo bem legal. As vezes, é um pouco mais que dez minutos. Nos primeiros
ensaios, eu ja ia direto ali. Ai, eu vi que era ruim solfejar sem estar aquecido. Entéo eu
mudei: agora a gente aquece antes. Logo depois do aquecimento, a gente ja comega com
a leitura e isso tem um rendimento até melhor; e eles ficam menos frustrados. Porque ai
ndo tem que ficar se preocupando com a voz, estdo s6 pensando la nos saltos, no que
tiver para fazer.

AM — Em que aspectos musicais vocé acha que a partitura auxilia o coro?



60

PC — Como eu te falei: auxilia nas alturas, auxilia na nocdo de ritmos, de figuras
ritmicas. E isso € muito interessante porque a gente, que 1€, acha natural, 6bvio. Mas, as
vezes, Vém umas coisas que me surpreendem. Eu tinha um coro adulto independente, de
leigos. E ai, um dia, uma aluna me contou que a colega que estava do lado (que nunca
tinha falado comigo diretamente) estava bastante agoniada porque ela ndo estava
conseguindo decodificar a partitura, ela ndo estava entendendo. Ela tinha entrado no
coro ha uns quatro, cinco meses. Por que ela ndo estava entendendo? Porque aquela
masica ndo tinha muitas colcheias ligadas (haste horizontal). E ela achava que as alturas
eram dadas a partir daqueles tracos horizontais na partitura. Ou seja, ela ndo tinha nogéo
do que era a parte ritmica e tampouco fazia qualquer conexao das bolinhas com altura
de nota. Entdo ela achava que eram as alturas dos “tracinhos”. E, quando a musica nao
tinha colcheias, ela fica doida. E tinham que ser colcheias juntas, porque, se néo, ia
fazer s6 a haste. Entdo, eu achei isso interessante. A pessoa, as vezes, te da uma resposta
que vocé fala “Meu Deus! Como um ser humano pensou por ali?”. Porque pode
acontecer. Como eu tive uma criancinha também, uma vez, que eu falei “Entdo vamos
voltar, vamos fazer de novo a letra 1”. Ai ela: “Professora, ndo seria ‘nimero’ 1 e ‘letra’
A, B, C?” [risos] Ela ndo conseguiu entender que tinha letra 1 e letra 2. Entdo, s@o essas
coisas que sdo muito legais, que mostram pra gente que a gente tem que estar atento,
porque os raciocinios vém de diversas maneiras. Por isso eu fagco partitura com eles.
Porque é uma forma deles estarem conversando com eles mesmos e entendendo o que €
que tem ali naquele universo. Eu sempre achei importante a partitura. Além disso, existe
uma questdo muito objetiva quando vocé estd no ensaio. Vocé fala: “Vamos pegar do
segundo tempo do compasso 18”. Se a pessoa ndo estd com a partitura na frente dela ela
ndo sabe, na cabeca dela, onde esta. Entdo, vocé economiza tempo. Tempo de ensaio.
Sendo, eu vou ter que cantar o trecho, mostrar pra eles onde que esta, ou pedir pra ele
olhar pro colega... E, quando se trabalha com criancas e adolescentes (e até com
adultos), existe uma dispersdo muito grande. Entdo a gente tem que estar atento e se
treinando pra neutralizar qualquer situacdo de dispersdao. O ser humano urbano é muito
disperso, né? A gente vem com muita coisa na cabeca. Entdo, quando vocé da a
partitura — e vocé esta la dizendo “estou no compasso 18” — 0 cara ndo precisa olhar pro
lado. E ele com ele ali, vendo onde esta. Entdo isso ajuda. Outra coisa que eu também
acho importante: quando vocé esta com a partitura na sua frente, qualquer movimento
que vocé faca da sua mao, seu cérebro acompanha mais facilmente. Se a outra pessoa
esta com a partitura, ela mexeu, vocé ja pode se perder ali. E uma coisa que anda junto.
E que nem enjoar na estrada e ndo enjoar quando se dirige. N&o sou neurologista, mas
imagino que tenha essa relagdo. Entdo eu acho que a partitura ajuda a gente a focar.
Ensaio é sempre com partitura, mesmo quando estd de cor. Principalmente por conta
disso. E acho que é um mapa da mina. Eu vivo dizendo isso pros alunos. E o mapa da
mina. A partitura é aquele seu tesouro, é aquilo em que vocé vai anotar coisas. Se 0
regente fala cinco vezes para 0 mesmo naipe que aquela nota esta baixa, o naipe inteiro
tem que anotar aquilo. E vocé economiza tempo. Cada vez que o aluno anota uma
diferenga de uma fonética, de uma lingua estrangeira e tudo mais, € menos uma coisa
que vocé vai ter que parar pra corrigir, falar de novo, e de novo, e de novo...

AM — Seus coros se apresentam cantando de cor?
PC — Sim, sempre.

AM — Isso tem relagdo com o uso da partitura nos ensaios?
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PC — Tem. Na verdade, o0 que acontece: a partitura (que € aquele guia) me guia durante
0S ensaios e depois eu passo a fazer algumas partes do ensaio de cor. Para que eles
comecem a introjetar outras questfes que nao estdo escritas na partitura, dentre elas o
proprio desenvolvimento de uma percep¢do maior. A partitura me auxilia até para,
mesmo com leigos, eu mostrar “olha: enquanto vocé estd cantando isso, olha o que o
outro naipe estd cantando”. Entdo isso ¢ uma forma de vocé ajudar o aluno. Quando
vocé tira a partitura, ele tem que comecar a desenvolver memodria... Ele tem que
comegar a desenvolver outra percepcao, que ndo é visual. Porque a percepgdo visual, de
alguma forma, vai influenciar naquele rendimento. No que vocé tira a partitura ele tem
que comegar a olhar pro préprio grupo. Tem que comecar a abrir mais 0s ouvidos pra
tentar, inclusive, estabelecer ancoras a partir do que as pessoas estdo cantando. Porque
ele ndo tem mais a ancora da partitura. E, quando o coro canta de cor, 0 coro tem uma
melhor relacdo comigo. Me vé mais, presta atencdo a regéncia, fica mais sintonizado
comigo. E, para uma apresentacdo, isso é primordial. Se tem uma apresentacdo que me
deixa insegura, é quando eu percebo que eles ndo estdo conectados comigo. E eu ndo
tenho esse tipo de experiéncia, de pessoas afundadas com a cara na partitura. Eu fui
cantora muitos anos e vivi muito isso nos corais, em geral, onde eu trabalhei.

AM — Vocé ja abdicou do uso da partitura na leitura de alguma musica?
PC - Sim.
AM — Por qué?

PC — Eu acredito que as vezes, no ensaio, é legal a gente ensinar oralmente, como uma
forma de desenvolvimento de atencdo, desenvolvimento de memodria... Entdo, eu acho
bacana, de vez em quando, dar uma ou outra coisa sem partitura. Eu ndo sou rigida. Eu
acho que a gente tem que estar sempre se reinventando e buscando formas de instigar a
atencdo, instigar o interesse do aluno. E acho que, pelo fato das pessoas ndo terem
familiaridade com partitura, o pior momento de qualquer ensaio é a leitura de musica
nova [risos]. Pra mim, € o pior.

AM — Vocé ja teve cantor que repeliu a partitura a ponto de ndo conseguir permanecer
no coral?

PC — Que eu me lembre, néo.

AM — E o contrério: algum cantor, a partir do contato com a partitura no coral, quis
aprender teoria e percepgao?

PC — Varios, varios. Eu acho que eu sou, como professora isolada, a pessoa que mais
levou gente pra UNIRIO [risos]. E essas pessoas todas tiveram que passar pelo THE
[Teste de Habilidade Especifica] e todas foram atras de estudar musica. Acho que s
tiveram pontos bons. Num colégio onde eu trabalhei dez anos, tinha um grupo muito
interessado em leitura de partitura, em no¢Oes basicas. E o monitor marcava com eles
meia hora antes; e varias pessoas (profissionais liberais e tudo mais) conseguiam chegar
no centro da cidade meia hora antes pra aprender, com o monitor, leitura de partitura.
Muito legal.
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Entrevista com Paulo Malaguti, realizada em 28/10/2016.

AM — Vocé usa partitura nos seus corais?
PM — Uso.
AM — Por qué?

PM — Porque eu acho o coral amador uma oportunidade da pessoa aprender musica. E a
melhor forma de vocé fazer musica informalmente. E uma das coisas a se aprender é
como funciona uma partitura. Aquilo € um negdcio totalmente assustador pra maioria
das pessoas €, na pratica do coral, as pessoas vao aprendendo a se orientar pela partitura.
Sempre digo isso. Eu ndo exijo que as pessoas leiam as notas, mas aprendam a se
orientar por esse formato que estd consagrado, o formato da escrita da mdsica, que € o
mais eficiente pra se desvendar a linguagem, desvendar a musica. Entdo, a partitura
cumpre uma funcdo muito importante, da pessoa incluir mais uma informacéo. Além da
masica que vem pelo ouvido, pelo ar, é mais uma oportunidade da pessoa se alimentar
de informacdo. Entdo, quando eu falo disso, eu falo pras pessoas comecarem pela letra.
Ir acompanhando a bolinha ali, mas pela letra que esta escrita, porque eu mesmo faco as
partituras dos meus arranjos pra coro. Entdo, primeiro pela letra, mas, daqui a pouco,
conforme a musicalidade da pessoa, ela vai associando a altura da bolinha na pauta... O
mais dificil é o ritmo. O mais dificil é entender o ritmo. Pra todo mundo. Pros musicos
também [risos].

AM — Entender visualmente, né?

PM — E. Entender o que é que significa o ponto, se aquilo vale metade e tal... Mas a
altura das notas é uma coisa gque a pessoa aos poucos vai percebendo. Entdo, eu acho
muito importante — na fungdo que o coro amador tem, que é de musicalizar as pessoas —
incluir a leitura da partitura. Muita gente ndo consegue. Eu tenho visto vérias pessoas
que tiram a letra e fazem uma partituras pra elas mesmas, s6 com a letra. Isso esta
acontecendo mais frequentemente recentemente.

AM — Vocé falou da altura, de ritmo... Em que outros aspectos musicais vocé acha que a
partitura auxilia o coral?

PM — O que me vem a cabeca nesta hora normalmente é uma coisa que muitas vezes
atrapalha, mas ao mesmo tempo tudo isso é informagcao pra pessoa absorver. As vezes, 0
formato que eu sou obrigado a fazer, que é: volta ao S, pula pra coda... esse negocio,
normalmente, graficamente, € a solucdo que tenho que dar, muitas vezes pra reduzir o
numero de paginas, pra ndo fazer uma coisa muito longa, pra ndo gastar muito papel
(isso até ta acabando com o neg6cio de vocé usar o iPad e tal)... Mas enfim, muitas
vezes eu digo que a parte musical é mais facil do que a parte grafica, em muitas
ocasides, por conta das formas que eu vou fazer e tal, da capo al fine... aquelas
instrucBes que muitas pessoas tém dificuldade e, na maior parte das vezes, a coisa
musicalmente € mais facil. E eu procuro alertar as pessoas pra isso, dizendo que é mais
facil entender musicalmente do que graficamente, na grande maioria das vezes.

AM — Os seus cantores se apresentam cantando de cor?
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PM — N&o exijo isso, ndo. Em coro amador, eu gosto de fazer com que aquilo seja uma
experiéncia de prazer. E o0 que é exigido dos cantores j& é muita coisa. Eu tenho plena
consciéncia de que muitas pessoas decoram naturalmente, porque sabem que decorar é
melhor. E melhor pra tudo: pro desempenho vocal, pra poder olhar pro maestro... e
praquilo vir pela via musical, pela via do... De cor, em inglés, é by heart, vem do
coracdo, a origem dessa expressdo... em francés, de coeur... € bonito isso, é uma
imagem bacana. Mas a verdade é essa: quando a pessoa decora, aquilo foi entronizado.
Mas quando as pessoas perguntam se precisa ficar sem partitura... eu ndo quero
pressiona-las, entendeu? Pode usar partitura. Mas eu procuro instruir pra dividir o olhar
entre a partitura e 0 maestro. E ndo deixar de ouvir. O mais importante é estar ouvindo,
é ndo perder de vista a informacdo musical.

AM — Vocé ja abdicou da partitura na leitura de alguma musica?
PM —Ja. Ja fiz isso sim.
AM — Por qué?

PM - Porqgue eles pediram. Normalmente, a razdo para prescindir da partitura é visual,
porque fica feio as pessoas lendo partitura. E um negdcio que eu realmente nio me
importo muito, qual é a roupa do coral... O coro onde eu experimento mais esse negocio
do coro amador é 0 meu coro da terceira idade, onde eu estou ha quinze anos. Entéo, séo
senhoras. E eu sempre dou a partitura, e a maioria delas larga aquele negécio logo na
primeira oportunidade. E foi 1& que me pediram. E, realmente, € muito melhor sem
partitura, porque as pessoas respondem muito mais a musica, mesmo. Sem falar que sdo
velhinhas, tendo que ler aquela letra pequenininha [risos]. Mas enfim, como eu falei: eu
ndo coloco isso como um “cavalo de batalha”, como uma coisa prioritaria, ndo. Mas eu
reconhec¢o que é muito melhor sem partitura, muito melhor quando as pessoas decoram.
Faz a maior diferenca de som...

AM — Vocé diz que é muito melhor aprender a masica sem partitura, ou cantar sem a
partitura?

PM — Cantar sem a partitura. Eu acho que o formato mais legal é vocé aprender pela
partitura, e largar a partitura assim que aprender. Eu faco muito com os meus coros
cantar de olho fechado. As pessoas tém uma experiéncia de musica ali, que €
impressionante. Impressionante. Primeiro, 0 som muda. Imediatamente, 0 som muda.
Porque estd todo mundo sendo obrigado a escutar. E as pessoas ficam encantadas com
essa possibilidade, e com o quanto elas se ddo conta que elas sabem da mdsica. Aquilo
obriga elas a decorarem e tal. Acho que esse negdcio fala um pouco sobre isso, que €
cantar sem partitura, cantar de cor.

AM — Ja aconteceu de algum cantor seu repelir a partitura a ponto de ndo querer mais
permanecer no coral?

PM — Deve ter acontecido [risos], mas eu ndo venho a saber. Ndo chega a mim. Mas,
hoje em dia, as pessoas, num primeiro momento, ficam muito intimidadas com a
partitura. “Ah, eu ndo ser ler isso”, “ah, eu ndo sei ler musica”... Isso ¢ um negdcio que,
pro proprio musico, é um endeusamento da partitura, né? Através do coro, a gente
procura desmistificar isso. O que é fascinante no contato com corais amadores € 0 grau

de musicalidade das pessoas. Cada pessoa tem um grau de percepcdo totalmente
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diferente. Isso, realmente, é um milagre do ser humano. E um negdcio fascinante, que
eu ndo me canso de me surpreender.

AM — E o contrario: algum cantor seu, a partir do contato com a partitura no coral, ja se
interessou por aprender teoria e percepgao?

PM — Certamente. Tenho uma cantora que comegou cantando num coro de empresa que
eu regia, e como ela era muito musical, adorava aquilo, eu acabei chamando ela pro meu
coro mais avancado. Hoje em dia, ela esta fazendo curso de regéncia, e comecando a
dirigir um coro de igreja. Ela é o meu melhor exemplo, de pessoa que eu “puxei”.
Talvez tenha outros que eu ndo estou lembrando agora, mas ela é o meu melhor
exemplo.



