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RESUMO

Essa monografia € o inicio de um trabalho que tem como objetivo o
desenvolvimento da leitura violonistica. através de icios que
dardo ao aluno o conhecimento das notas no brago do violdo.
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INTRODUGCAO

A idéia de uma monografia voltada para o desenvolvimento da leitura violonistica
surgiu a partir de duas constata¢des: a primeira de que a maioria dos violonistas, inclusive
profissionais, apresenta deficiéncia na leitura: a segunda de que a metodologia
tradicionalmente utilizada, ndo da atengdo aria para o di Ivimento gradual da
leitura.

O violdo possui algumas caracteristicas que dificultam a leitura fluente. Sua
capacidade harménica e polifonica aliada as varias possibilidades de digitagdo de uma
mesma nota do pentagrama. podem - num primeiro estagio - confundir o iniciante.

Outro aspecto a ser ressaltado, € o uso de afinagées alternativas. E comum a
alteracdo da 6° corda para Ré e da 3° corda para Fa#. Caso o compositor queira utilizar-se
de uma afinagio extremamente alternativa sugerimos que ele utilize a “scordattura”, isto ¢,
que escreva COmo se executa na afinagao padrio, indi no inicio as de altura
de cada corda.

Exemplo:

Escrito

b

Fym

1°corda = sol / 2°corda = l1a / 3°corda = sol / 4°corda = ré / 5°corda = la / 6°corda = ré



POSIGAO 12

™ = = ™ e o
i n
°
il I
5 ;

il I8
i i it %
. i §
9
| 8
. 25! Uw‘
A oo
\ I . i « i
A il « 1L [ «
L]
8 «
- ¢ o sLp|
s e L L M
vv » N
H
o
n
‘ " l L
. M1 | \ (i all «
o Il &
N o u.
, «ll il
o H
a A K]
witll I sl .
» b " LIAE
KN il | o %
| ~ i
L S
B b i
nest o
< B w .,.”M -Bi? 5 ¥ il m»
T 0
= = a Auﬁd 2 Auﬁd e nﬁmwd Sty 9

- e ceAsccsmasansasascsassasfAscasnsasalades



Tal procedimento tem sido adotado por tornar fluente uma leitura que demandaria
muito mais tempo.

E importante lembrar que a tablatura. a cifra e os desenhos de escalas sio excelentes
recursos didaticos, porém o seu uso excessivo afasta o violonista da leitura tradicional.
Como o desenvolvimento de qualquer habilidade esta diretamente ligado a pratica, a
musica de camara torna-se um Otimo caminho, por apresentar geralmente uma leitura
menos complexa.

Observamos que os principais Métodos para Violdo consultados: Dionisio Agyado,

_ Mauro Giulliani, Fernando Sor, Emilio Pujol e Isaias Savio, ndo contém capitulos
exclusivamente dedicados a pratica da leitura a primeira vista.

Este trabalho tem como objetivo oferecer ao aluno a possibilidade do dominio das

“notas no brago através de 363 exercicios organizados da seguinte forma: para cada posi¢ao

foram elaborados aproximadamente 30 exercicios (entenda-se como posi¢do cada quatro
casas do instrumento), sendo que cada casa da nimero a uma posi¢do que tem o dedo 1
(um) como referéncia.

Exemplo: Posigdo 10
Casas 10 11 12 13
Dedos1 2 3 4

O asterisco acima de algumas notas indica uma nota fora da posigao (extensdo), que
deve ser tocada com o dedo 4 (quatro).

Os exercicios vao até a posi¢do 12, o que abrange a extensdo pratica do instrumento.
Buscando facilitar a compreensao melodica, os exercicios, com exce¢do de algumas
melodias transcritas dos livros “500 Cangdes”, de Ermelinda Paz, e “Music for Sight
Singing”, de Robert W. Ottman, foram compostos pelos autores. Sdo frases melédicas
curtas, com o objetivo de facilitar a compreensdo musical utilizando estruturas tonais,
modais e atonais.

Para o desenvolvimento de uma leitura segura, recomenda-se a escolha de um
andamento confortavel de forma que se leia a melodia sem interrupgao.
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CONCLUSAO

Apos quatro meses de trabalho, ficou claro que a complexidade da leitura
violonistica exige uma abordagem mais ampla. Prosseguiremos pesquisando afim de
produzir um material mais completo com saltos, polifonia e acordes.

Em sua grande maioria os métodos de violdo est@o voltados para o preparo técnico
do aluno, e nio contém capitul lusi dedicados a leitura. Esp: s com este
trabalho auxiliar os estudantes do violdo a adquirir uma melhor visualiza¢do do brago do
seu instrumento.
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CONCLUSAQ

Apos quatro meses de trabalho, ficou claro que a complexidade da leitura
violonistica exige uma abordagem mais ampla. Prosseguiremos pesquisando -afim de
produzir um material mais completo com saltos, polifonia e acordes.

Em sua grande maioria 0s métodos de violao estdo voltados para o preparo técnico
do aluno, e ndo contém capitulos exclusivamente dedicados a leitura. Esperamos com este
trabalho auxiliar os estudantes do violdo a adquirir uma melhor visualiza¢io do brago do
seu instrumento.
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