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RESUMO

Esta monografia tem origem na experiéncia da autora na conducdo de oficinas de
canto coral em uma ONG localizada no Rio de Janeiro, durante os anos de 2011 e
2012. Durante o processo, constatou-se que o trabalho coral em ambientes de
projetos sociais tem especificidades que requerem atencdo especial e formacéo
direcionada da parte dos regentes envolvidos. Esta formacgdo, entretanto, nédo
tendo sido oferecida durante a graduacdo em Musica, precisou ser desenvolvida
através de experimentacdo e pesquisa teorica. Este trabalho de conclusdo de curso,
que tem como quadro referencial tedrico as proposicGes de Paulo Freire e
Abraham Maslow, busca disponibilizar aos profissionais da area e aos estudantes
de licenciatura uma contribuicdo ao entendimento da realidade pedagdgica deste
crescente campo de trabalho; mais que isso, oferece, atraveés dos relatos
apresentados, as reflexdes, o0s erros e os acertos empreendidos no processo como

fonte de novas interpretacdes e desenvolvimentos.

Palavras-chave: canto coral. coral infantil. coral juvenil. projetos sociais.

ONG. Pedagogia da Autonomia. Hierarquia das Necessidades.
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INTRODUCAO

A arte e a cultura sdo um reflexo da atividade humana sobre a terra, da
apropriacgéo pelo homem do universo que o circunda e sua maneira de expressar e
modificar sua existéncia. Arte e cultura ndo sdo, portanto, privilégios de classe ou
conhecimentos acessdrios dispenséaveis a educacéo e construcdo da coletividade. E
através delas que se deu a edificacdo da nossa sociedade e identidade como
espécie, grupo, nagao.

Apesar dessa capacidade inerente ao ser humano de criar e modificar seu
meio, a disponibilidade de materiais, estimulos e conhecimento para este exercicio
ndo sdo igualmente percebidas em todas as parcelas da nossa sociedade.

A desigualdade social brasileira ndo deixa de refletir também na formagéo
cultural desta populacdo, privada de séculos de conhecimento e possibilidades que
também sdo deles por direito. A inépcia do estado brasileiro de fazer cumprir 0s
direitos sociais basicos garantidos por nossa Constitui¢do tem sido remediada pelo
crescimento do terceiro setor da economia, cada vez mais atuante e expressivo
neste universo educacional.

O trabalho educacional de cultura através dos projetos sociais chega até
onde a educacdo formal ndo chega. Isso possibilita que o educador nele envolvido
tenha a0 mesmo tempo mais liberdade de contetido e uma acdo social de alcance
mais profundo, pois pode atuar diretamente em uma comunidade através dos
educandos atendidos, que assim como todo o grupo, transformam-se em
potenciais agentes modificadores de suas proprias realidades.

O trabalho pedagogico-musical nestas ONGs, entretanto, inaugura uma
série de novos desafios e questionamentos que precisam ser mais discutidos
dentro das instituicbes académicas formadoras de novos educadores musicais.

A presente monografia tem origem nas inquietacdes geradas a partir da
criacdo das oficinas de canto coral na ONG AMAR, dirigidas pela presente autora
durante os anos de 2011 e 2012. A instituicdo beneficente é dedicada ao
atendimento e suporte a criangas e adolescentes em situacéo de risco social e, em
2011, iniciou seu primeiro projeto de arte e cultura.

Essas inquietacdes deram origem a um processo de discussdo e pesquisa
que culminaram neste relato de experiéncia, que tem por objetivo refletir sobre o

trabalho de canto coral infantil e juvenil em um projeto social de pequeno porte,



suas limitagdes e possibilidades, tendo como referéncia Paulo Freire e Abraham

Maslow.

JUSTIFICATIVA

Esta monografia se justifica por alguns motivos. Talvez o mais forte deles
seja 0 quase absoluto siléncio dentro da formacdo académica sobre a ferramenta
educacional do canto coral e ainda mais sobre a aplicacdo desta ferramenta em
projetos sociais. O crescimento do terceiro setor amplia a area de atuacdo do
licenciado em Musica e gera a necessidade de entendimento das especificidades e
potencialidades que este novo campo envolve.

Além disso, ao se centrar na experiéncia vivida pela autora desta
monografia em um destes projetos, pretende-se auxiliar os colegas que por
ventura possam passar pelas mesmas situagdes e partilhar dos mesmos
questionamentos. Vale lembrar ainda que mesmo toda a experiéncia pregressa da
autora em 20 anos como coralista, mais as formacg0es paralelas como regente e
mais a licenciatura em Mdsica em vias de conclusdo ndao foram capazes de
resolver algumas das questdes surgidas durante o processo, gerando a necessidade

de uma busca tedrica e pratica mais aprofundada.

METODOLOGIA

Esta Monografia foi construida através da observacdo continuada da
atividade docente realizada pela autora na ONG AMAR, podendo ser entendida,
portanto, como um relato de experiéncia.

Além disso, para a interpretacdo dos questionamentos e dados obtidos com
0 processo, realizou-se uma busca exploratéria pelas publicacbes pertinentes as
discussOes levantadas. Para tanto, foram analisados livros, artigos, dissertagdes e
teses.

Por fim, foram realizadas algumas conversas informais com alunos e
coordenadores de uma das unidades da ONG, a fim de confirmar ou negar

algumas das impressdes pessoais da autora com relacdo ao processo ocorrido



durante as oficinas de canto coral. Com isso esperou-se obter uma analise mais

imparcial e realista das experiéncias relatadas.

ESTRUTURA

Esta monografia se estrutura seguindo o processo vivido pela autora. Cada
experiéncia relevante gerou uma estruturagdo tedrica que por sua vez levou a
novas questdes a serem respondidas e aprofundadas.

Em primeiro lugar, sera apresentada a ONG AMAR, a implementacdo do
curso de canto coral e as primeiras perguntas e hipoteses surgidas.

Em segundo lugar, se falara sobre a primeira busca por bibliografia
pertinente & area e as observagoes feitas a partir dos resultados obtidos.

Em seguida, serdo apresentados os referenciais tedricos que nortearam a
primeira parte deste processo e 0 porqué de sua pertinéncia para as questdes
levantadas até ent&o.

Em um quarto momento, serdo apresentadas novas questdes e
problematiza¢bes surgidas no decorrer do processo de pesquisa e as propostas
para encaminhamentos futuros, na hipdtese da continuidade das oficinas de canto

coral no préximo ano.

DEFINICOES NECESSARIAS:

O CONCEITO DE CATEGORIZACAO INSTITUCIONAL DAS
SOCIEDADES = CONTEMPORANEAS  ATRAVES DO  VIES
ECONOMICO: OS TRES SETORES.

O primeiro setor: se refere ao Estado, o governo, instancia que
arrecada tributos e os devolve a sociedade em forma de servicos.
Age através dos trés poderes: Legislativo, Executivo e Judiciario.

¢0 segundo setor: formado pelos setores privados da sociedade civil
que visam a obtencdo do lucro.

O terceiro setor: sdo as associagdes, cooperativas, institutos e
fundagdes sem fins lucrativos, as ONGs. Realizam-se a partir da

iniciativa civil e objetivam atender alguma demanda social ou
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conquistar a efetivacdo de algum direito coletivo negado. Este setor
é mantido tanto por meio do patrocinio de empresas privadas e pelo
apoio governamental, quanto por doaclGes espontaneas da

sociedade como um todo.

DESENVOLVIMENTO

1.A ONG AMAR

A Associacdo Beneficente AMAR foi fundada no ano de 2000 e se define

da seguinte maneira:

A Associacdo Beneficente AMAR € uma organizagdo sem fins
lucrativos, situada no Estado do Rio de Janeiro, que desenvolve seu
trabalho junto a criancas, adolescentes e jovens em situagdo de risco
pessoal e social, através da metodologia do Sistema Preventivo da
Educacdo, em trés linhas operativas: Linha Emergencial, Linha
Preventiva e Linha Formativa.

Suas atividades tém como eixo inspirador os principios do Estatuto da
Crianga e do Adolescente (ECA) e visam, através de acBes socio-
educativas e profissionalizantes, o resgate da auto-estima, a formacgéo
para a vida cidada e a promocdo humana e transcendental de todos os
participantes de seus projetos *

O Sistema Preventivo da Educacdo foi elaborado por Dom Bosco
(fundador da Ordem Salesiana) no século XIX e consiste em uma metodologia
para 0 ensino de criancas e jovens. Em linhas gerais, o sistema defende uma
pedagogia centrada em trés pontos fundamentais: a razdo, a religido e
amorevolezza, palavra sem traducdo exata, mas que pode ser entendida como algo
entre amor, gentileza, benevoléncia e afetuosidade.

Ao contrario do que o termo “educagdo preventiva” pode sugerir no
contexto dos projetos sociais atuais, a associacdo AMAR néo trabalha no sentido
de “prevenir a criminalidade”, mas sim garantir a todos uma educa¢ao mais justa e
amplamente formadora. A palavra “preventiva” aqui se ople a ‘“corretiva”,
referente ao tipo de educacéo corrente na época em que Dom Bosco estruturou sua
metodologia. Em outras palavras, esta metodologia nasceu da proposta de se

educar atraves do amor e do didlogo ao invés de punicdes e castigos.

! Retirado do documento de apresentacdo da AMAR, anexado ao fim da monografia.
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A ONG em questdo tem, portanto, ligacdo estreita com a Ordem Salesiana,
tendo também entre os associados e funcionarios alguns religiosos filiados a
Ordem. Entretanto, as diretrizes religiosas defendidas pela instituicdo servem de
orientacdo filoséfica e ndo de direcionamento ou controle das atividades. Os
educadores tém liberdade de acdo e ndo sofrem interferéncia na conducgdo de suas
funcBes, assim como todos, professores e educandos, sdo respeitados em suas
vivéncias religiosas.

A AMAR conta hoje com cinco unidades, quatro na cidade do Rio de
Janeiro, distribuidas entre Centro e Zona Norte, e uma em Duque de Caxias, no
bairro Cidade Nova.

As linhas de acdo empreendidas pela instituicdo, como explicitado na
apresentacéo transcrita anteriormente, podem ser divididas em trés:

oA Linha Emergencial, que trabalha na abordagem, apoio, acolhimento
e educacdo de menores em situacdo de rua;

eA Linha Preventiva, ligada as atividades educativas e culturais de
criangas e jovens de baixa renda em situacdo de desvantagem pela
formacdo precaria e situacdo sociocultural limitada;

e A Linha Formativa, relacionada aos projetos de capacitagdo
profissional e de formacdo de educadores sociais. Enquadra-se
aqui, por exemplo, o projeto “Grupo das Jovens Mulheres”, que
promove auxilio financeiro e acompanhamento para aquelas que
tém interesse em alcangar um objetivo profissional ou empreender
um novo negacio.

Na tentativa de ampliar a formacédo das criangas e jovens atendidos pelos
projetos socioeducativos, criou-se em 2011 o primeiro projeto cultural a ser
realizado pela instituicdo, o Arte Cidada. O projeto teve o apoio do Governo
Federal através da Lei Rouanet e o patrocinio da Rexam, empresa de embalagens.

Foram criadas entdo as oficinas de canto coral, violdo, teatro, danca e
flauta doce, nas duas unidades da ONG que trabalham com acdo pedagdgica de
apoio a escolaridade, a Dom Helder Camara, no Grajal, e a S8 Matias, em

Duque de Caxias.
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2.0 PROJETO ARTE CIDADA

2.1. SOBRE OBJETIVOS E CONDIQ@ES DE TRABALHO

A coordenacdo do projeto, que se iniciou em agosto de 2011 e teve a
duracdo de dez meses, se comprometeu a disponibilizar espaco fisico, apoio
pedagdgico e todos 0s materiais necessarios a realizacdo das atividades. Além do
envolvimento com as oficinas, 0s seus professores se responsabilizaram por
preparar os alunos para o evento final de apresentacdo de todos os grupos.

Para tal encerramento seriam disponibilizadas equipes de sonorizagéo,
iluminacdo, figurino e maquiagem, bem como o aluguel dos teatros (um no Grajaud
e 0 outro em Caxias) e a contratacdo de espaco e servigos para a realizagao das
festas de encerramento do projeto, com direito a coquetel, nas duas unidades
atendidas pelo Arte Cidada.

As turmas das oficinas seriam compostas por alunos da associacdo e por
criancas e jovens das comunidades proximas que se interessassem. O projeto de
apoio pedagdgico e reforco escolar atende ainda hoje no contraturno da escola
regular e tem suporte para receber cerca de 50 alunos, 25 no periodo da manhd e

25 no periodo da tarde, em ambas as unidades destacadas anteriormente.

2.2. AOFICINA DE CANTO CORAL

O inicio efetivo das atividades explicitou as principais dificuldades que
seriam enfrentadas durante todo o processo. Um grupo de trabalho de coral
normal conta com aproximadamente 20 integrantes; entretanto, presentes na sala
disponibilizada para a realizacdo da oficina havia apenas duas criangas. Em outras
palavras, 0 nimero de presentes ndo era o suficiente para formar um “coral” de
maneira convencional.

Iniciou-se entdo um trabalho de convencimento dos alunos participantes
das atividades pedagodgicas a adesdo a atividade. Durante 0s primeiros meses 0
trabalho variava de forma e conteddo de acordo com 0 nUmero de pessoas
presentes na sala. Estas primeiras aulas lembravam aulas de canto, aulas de
percepgdo musical, aulas de jogos musicais, de viol&o, de teclado, mas em quase

nada uma atividade realmente coral.
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Estes fatos narrados se referem principalmente as atividades no Grajad. Na
unidade de Caxias a adesdo inicial foi maior, mas a quantidade de alunos ainda
assim era insuficiente para realizar algumas questdes técnicas caracteristicas da
linguagem coral como, por exemplo, abertura de vozes.

Alguns pontos podem ser levantados aqui para o entendimento dessa
dificuldade inicial de adesdo. Em primeiro lugar, o canto coral ndo despertou tanto
interesse quanto as outras oficinas, a0 mesmo tempo em que necessitava de um
maior nimero de adesdes para sua realizacdo plena. Poucos jovens conheciam a
atividade e muitos dos que sabiam algo a respeito a consideravam desinteressante.
Em segundo lugar, as aulas aconteciam duas vezes por semana e tinham a duracao
de uma hora e meia. Este tempo inicial de aula mostrou-se demasiadamente longo
e cansativo para o inicio de um processo conturbado como o que se apresentava.
Em terceiro, as criangas participantes eram as mesmas presentes nas outras
oficinas. Vale lembrar que o publico atendido pela ONG ndo estava habituado a
realizar tantas atividades extracurriculares, o que demandava comprometimento,
disciplina e disposi¢do ainda ndo experimentados.

Com o tempo, os dois “coros” comecaram a se delinear, tendo em Caxias
um grupo majoritariamente formado por criancas e no Grajal por pré-
adolescentes. Os grupos cantavam em unissono musicas que possibilitavam o
formato “pergunta e resposta” ndo so pela impossibilidade numérica de diviséo
como também pela escolha de se trabalhar primeiramente técnica vocal e
afinacdo. Em dezembro de 2011 as turmas haviam se definido melhor, a
frequéncia se estabilizou e a mudanca na afinacdo era visivel até para as equipes
de apoio da instituigéo.

Durante as férias escolares, entretanto, aconteceu o previsto. Nao havia
como esperar que os alunos continuassem mantendo a frequéncia a oficina.
Quando as férias acabaram, metade dos grupos havia sido desfeita. Muitos alunos
haviam deixado o projeto e varios outros mudaram o turno em que estudavam na
escola, desestruturando quase todo o trabalho feito até ent&o.

Faltando quatro meses para o encerramento do Projeto Arte Cidada o
processo precisou ser reiniciado, pois 0 nimero de participantes hovamente ndo
era suficiente para garantir uma apresentacao ao final.

Com a consciéncia de que ndo haveria tempo habil pra recomecar da

mesma forma e de que existia a necessidade de apresentar algum resultado final
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gue garantisse a continuidade do projeto, a autora desta monografia juntamente
com a equipe pedagogica decidiu por tornar obrigatéria a adesdo a oficina de
canto a todos os participantes das atividades de reforco.

Com mais alunos presentes, foi possivel dividir os grupos por idade e
diminuir o tempo dos ensaios para cerca de uma hora, duas vezes por semana para
cada grupo. Além disso, outra turma foi aberta na unidade do Grajau durante o
periodo da tarde, para possibilitar que os cantores do semestre anterior que
mudaram de turno continuassem cantando.

Nasceram entdo cinco grupos, dois em Caxias no turno da manha e trés no
Grajau (dois de manhd e um de tarde).

A diminuicdo do tempo de ensaio e a divisdo por faixa etaria surtiu efeito
rapido, os cantores ficaram mais interessados, com mais “saudades” das aulas,
mais envolvidos pelo repertorio.

A obrigatoriedade da participacdo obviamente gerou descontentamentos,
mas foi debatida com as criancas e principalmente com os adolescentes a
necessidade deste processo na continuidade do projeto Arte Cidadd como um
todo, j& que a mesma ndo estava garantida, tendo orcamento e aprovacdo legal
para apenas uma edicéo.

Mesmo com a nova obrigatoriedade, os numeros por turma ainda eram
baixos e o pouco tempo de trabalho poderia expor demasiadamente os integrantes
e gerar desconforto. Como as apresentacgdes finais aconteceriam tanto em Caxias
quanto no Grajal e contariam com a presenca de todos os alunos das duas
unidades, o repertério foi organizado de forma que os cinco grupos fossem
reagrupados em dois no final. Todos os alunos seriam entdo distribuidos em dois
coros, um com 26 criancgas e 0 outro com 25 adolescentes.

Estes dois grupos finais se juntariam ainda para realizar uma madsica em
um grande coro de 51 integrantes e sO poderiam ensaiar nesta formacgdo na
véspera das apresentacOes, na passagem geral.

As escolhas pedagOgicas neste momento do processo foram
assumidamente pensadas a partir do resultado final. Ndo haveria tempo para
amadurecer 0s grupos tecnicamente, nem para familiariza-los com a pratica coral
de maneira significativa, mas ainda existia a apresentacdo do projeto, que
aconteceria em um teatro (o que por si s6 € um evento relevante), com toda a

estrutura e apoio.
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O objetivo claro era o de que elas experimentassem o palco, aproveitassem
a existéncia daquela estrutura e passassem a se sentir parte daquele universo,
capazes de estar ali, com o direito de fazer parte daquele espaco. Era claro
também que o significado de canto coral para elas seria modificado depois
daquela experiéncia, tanto pelo palco, quanto pela apresentacdo final de um
processo em que participaram, como também ao fato de se ouvirem cantando em
um grupo bem maior do que estavam acostumadas a cantar, experimentando
novas sonoridades e sensacdes.

Cabem aqui algumas observacfes. Como boa parte das criangas e até
adolescentes ndo leem fluentemente, muitos deles tém dificuldade de decorar as
letras das cancBes. Quando se aproximou a data da apresentacédo foi preparado um
CD com a gravacao das musicas do repertorio, tanto para ajudar na memorizacao
quanto para apresentar aos alunos as gravacOes originais, Sseus autores e
intérpretes, alguns distantes de seu universo sonoro.

O repertorio foi escolhido a partir de alguns principios. Algumas musicas
foram selecionadas por falarem de temas de interesse das faixas etarias
envolvidas. Outras cancfes foram selecionadas a partir de critérios pedagdgico-
musicais que ajudassem a desenvolver técnica vocal, no¢do de afinag&o,
sensibilizacdo ritmica, etc. Outras ainda, ja eram conhecidas e algumas até
cantadas antes da entrada dos participantes no coral.

A incorporagdo de musicas ja conhecidas, além de um sinal de respeito ao
repertOrio que os participantes ja trazem em sua vivéncia, foi uma forma rapida de
apresentar a atividade coral como “cantar junto”. Aproximou os participantes da
vontade de estar no grupo, se sentir parte dele e, a partir desta vontade, foi mais
facil inserir musicas desconhecidas.

O repertorio foi todo formado por musicas brasileiras, ndo por opgédo
estética, mas por um adiamento da incorporagdo de musicas estrangeiras pelo
reconhecimento da barreira linguistica do publico em questdo. Os varios niveis de
fluidez em leitura presentes nos grupos e a falta de familiaridade com outras
linguas sdo questBes que tornam realmente importante a incorporacdo deste
repertorio a atividade cotidiana, mas devido as circunstancias em que o projeto
ocorreu, ndo pdde ser priorizada.

O repertorio da apresentacéo final foi:

Grupo 1 - até 10 anos:
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eMinha Cancdo - Chico Buarque, Enriquez e Bardotti
eSuite de cancBes populares contendo A Maré Encheu, Quem
te Ensinou a Nadar (Peixinhos do Mar) e Marinheiro S6 —
Folcloricas
eMaméde Passou Aclcar em Mim - Wilson Simonal
eFarofa - Mario Celso
Grupo 1 e 2 — cantada por todos:
eFico Assim Sem Vocé - Claudinho e Buchecha
Grupo 2 - A partir de 10 anos
eAlguem Cantando - Caetano Veloso
e Xote das Meninas - Luiz Gonzaga
eFome Come - Palavra Cantada
eDescobridor dos Sete Mares - Gilson Mendonga e Michel

eTempos Modernos - Lulu Santos

2.3. IMPRESSOES

As apresentacGes correram como 0 esperado. Embora 0s grupos
estivessem numerosos e as musicas decoradas, o resultado sonoro foi bastante
inferior ao conquistado antes das férias escolares. O pouco tempo de maturacéo
das questdes técnicas foi visivel aos olhos da professora, mas pareceu nao
influenciar na experiéncia final dos alunos ou na avaliacdo do restante da equipe e
publico. Entretanto, a questdo da obrigatoriedade da participacdo resultou em
algumas dificuldades disciplinares e em uma aparente apatia por parte de alguns
participantes. Apesar disso proporcionou a alguns a chance de conhecer e gostar
da oficina.

Na avaliacdo geral da oficina de canto coral em relagdo ao projeto Arte
Cidadd pode-se dizer que o0s objetivos inicialmente estabelecidos foram
cumpridos. Entretanto, na perspectiva pessoal da regente e professora, 0 processo
foi insatisfatorio por diversos angulos. Naquele primeiro momento de analise,
parecia a presente autora que a oficina havia gerado mais questionamentos e
dificuldades que resultados concretos, seja em termos técnicos, seja em termos

pedagogicos, ou ainda em ganhos sociais.
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Foi através deste descontentamento que surgiu a necessidade de uma busca
teorica aprofundada, que auxiliasse na interpretacdo da experiéncia e
consequentemente na constru¢cdo de novos caminhos para a realizacdo da
atividade. Foram formuladas entdo as primeiras questfes de estudo que dariam
origem a esta monografia.

A primeira grande pergunta surgida foi “Por que as criancas nao se
envolveram voluntariamente no processo?”. Para responder esta questdo surgiram
outras, como “Serd que a condugdo das atividades ndo foi suficientemente
interessante? ”; “Serd que o preconceito com a atividade coral existe e influencia
nisso? Em que grau?”; “Sera que a estética coral é demasiadamente distante do
universo sonoro destes alunos?”.

A andlise destas perguntas fez notar que todos os questionamentos e
apontamentos foram construidos a partir da ideia de que os maiores problemas
enfrentados durante a realizac@o da oficina aconteceram no campo da Motivagéo.

A partir desta constatacdo formulou-se a primeira grande questdo de
estudo:

COMO MOTIVAR CRIANCAS E JOVENS DE PROJETOS SOCIAIS AO
ENGAJAMENTO NO PROCESSO DO CANTO CORAL?

3.BREVE REVISAO DE LITERATURA: UMA ANALISE A
PARTIR DO RECORTE

Na tentativa de responder esta questdo de estudo apresentada
primeiramente realizou-se uma busca a partir do recorte especifico delimitado: a
Motivacao no canto coral infantil e juvenil no contexto dos projetos sociais.

Este primeiro levantamento, feito através de livros, artigos e publicacGes
académicas, ndo conseguiu encontrar nada sobre o tema como foi destacado.
Existem, entretanto, publicacBes que tangenciam o recorte, mesmo assim em
namero reduzido. Podem ser destacadas aqui algumas dessas aproximagdes, como
“O regente de coro infantil de projetos sociais e as demandas por novas
competéncias e habilidades” (UTSUNOMIYA, 2011); “A motiva¢do no canto coral:
perspectivas para a gestdo de recursos humanos em mdsica” (FUCCI AMATO e
AMATO NETO, 2009); “Coral, um Canto Apaixonante” (MATHIAS, 1986); € “Coro
Juvenil: Por uma abordagem diferenciada’ (COSTA, 2009).
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Cada material aqui listado trata o tema por um angulo e, quando
observados em conjunto, ampliam o entendimento da complexidade da analise.
Costa (2009) colabora com a pesquisa a partir da construcdo da representacéo
social® do canto coral para o publico juvenil e com a confirmacéo do preconceito

dos jovens a respeito:

De acordo com minhas observacBes, € possivel inferir que ha
atualmente um grande preconceito — por parte dos adolescentes
cariocas em geral — em torno do canto em grupo. Tal preconceito se
da, primeiramente, pelo fato de que o modelo da atividade tradicional
remete-nos ao canto orfednico, a religiosidade da musica sacra ou
natalina, ou ao civismo dos hinos patridticos. Além disto, 0 gosto da
atividade pela faixa da terceira idade ou ainda identificacdo com uma
pratica infantil, aliados a invisibilidade na midia, em nada incentivam
0s jovens a perceberem no canto coral a possibilidade de apresentacdo
(uniformes pesados, nenhum contato dos cantores com a plateia,
repertério distante do cotidiano deles), se somada aos argumentos
anteriores, € uma explicacdo plausivel para o distanciamento desse
tipo de atividade do jovem urbano de hoje. (COSTA, 2009, p. 12).

A autora trabalha a superacdo destas representacfes a partir da renovagéo

estética da atividade e do desenvolvimento expressivo dos grupos através da
proposta cénica.

Nelson Mathias entende o canto coral de uma maneira bem ampla.
Considera o canto coral como uma atividade multipla que depende da
competéncia profissional do regente em varios campos. Sua concepg¢do inclui uma
boa competéncia nos quesitos musicais, técnicos, expressivos, mas coloca no
mesmo plano as habilidades sociais de lideranca, motivacdo, expressividade. Fala
sobre motivagédo e oferece propostas concretas de atividades que possam ajudar

em cada campo, inclusive no desenvolvimento da integragéo social.

Assim é nossa proposicao: buscar o som de cada ser humano para que
ele possa se inserir num processo de educacdo musical libertadora,
partindo de sua propria beleza interior, do seu saber, que no sentido
original significa SENTIR O GOSTO, PERCEBER. O saber ¢ uma
experiéncia. E toda experiéncia é (nica, singular, pessoal. Através
desta experiéncia musical € que vamos nos descobrir, dar um novo
sentido a nossa vida buscando todos os sons interiores, para que
possamos transmitir ao mundo a musica da vida humana. (MATHIAS
1986, p. 21).

22 . ~ .. . . ..
O conceito de representag¢des sociais foi desenvolvido Moscovici no campo da

psicologia. Cada individuo ou grupo interpreta pessoas, objetos e fendbmenos a partir do seu
préprio universo, das experiéncias de sua vida, das ideias preconcebidas e das informacdes sobre
esse objeto de andlise. A estes conceitos, conjunto de interpretagdes, da-se o nome de
representacdo social.
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Sobre motivagéo diz:

O comportamento pode mudar se aumenta a forca de um motivo
existente, até o ponto em que se torna 0 motivo mais intenso.
A mudanca no comportamento do grupo dependera, em grande parte,
da lideranca do regente, em programar atividades que despertem
estimulos para crescimento técnico-artistico-cultural e social do seu
grupo, através de desafios, incentivos, mudangas de local de ensaios
(saindo da rotina), interesse.

Com isto concluimos que: A NECESSIDADE gera MOTIVACAO,

que leva ao OBJETIVO. (MATHIAS, 1986, p. 26).

Motivagdo no canto coral, de FUCCI AMATO e AMATO NETO, foi
importante para a construgdo desta monografia principalmente por propor um
estudo das habilidades necessarias ao regente, mais especificamente aquelas
ligadas a capacidade de motivar e envolver os cantores. O texto se baseia no
entendimento do regente como um lider, mas estabelece as propostas de conquista
desta lideranca a partir de um recorte genérico, que nao atende a problemaética
estabelecida nesta monografia. Os autores tragcam o perfil desta lideranga
acreditando que “O requisito mais importante em um regente € a habilidade para
inspirar os intérpretes” (FUCClI AMATO e AMATO NETO, 2009, p. 91). Eles
pesquisam, através de questionarios, qual seria o perfil ideal de regente e quais
habilidades e procedimentos mais auxiliam na motivagéo dos cantores.

Entretanto, ndo pareceu a autora desta monografia que as respostas dadas
pelos autores do artigo seriam suficientes para interpretar a realidade dos projetos
sociais, por ignorar boa parte das situacdes que impediam a realizacdo da
atividade no contexto. Em outras palavras, eles focam no regente, mas d&o poucas
respostas sobre o publico.

Utsunomiya corrobora com a ideia de que € necessario se analisar as

particularidades da atividade coral quando realizada em projetos sociais:

(...) é preciso também tratar dos aspectos educacionais que surgem no
contexto de corais infantis de projetos sociais. Estes sdo desenvolvidos
quase sempre em situacdo de pobreza e de vulnerabilidade social por
parte do publico alvo. Um dos objetivos do coral infantil nesse
contexto é a possibilidade de se oferecer ndo apenas uma atividade
recreativa ou ladica em si, mas, através do carater recreativo e
pedagdgico do coro, sensibilizar as criancas coralistas para 0
aprendizado formal, para o desenvolvimento da autoestima e para
educacédo para a cidadania. (UTSUNOMIYA, 2011, p. 41).
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A autora defende ainda que a natureza do trabalho nestas ONGs gera no
regente de coro a necessidade do desenvolvimento de outras habilidades e
competéncias:

O regente de coro infantil atua, entdo, como um gestor de
relacionamentos, pois trabalha pedagogicamente a autoestima dos
coralistas, a relacdo entre os proprios coralistas, entre os pais, entre 0s
coralistas, a comunidade e a ONG, entre a ONG, as empresas e a
sociedade em geral. Mais do que um profissional que domine as
técnicas musicais e as de canto coral infantil, o regente de coro infantil
de projetos sociais passa a ser um mediador de conflitos, o gestor de
um projeto ideologico, de uma visdo de mundo de um conjunto de
pessoas e organizacdes, com todas as implicacBes que advém dessa
posicdo que ocupa. (UTSUNOMIYA, 2011, p. 42)

Além disso, a autora faz um detalhado desenvolvimento da atividade coral
no Brasil, sobretudo a relacionada ao coral infantil e, através de diversas
entrevistas com regentes da area, disponibiliza um vasto material para quem
desejar se aprofundar neste campo.

Sobre o trabalho especifico com projetos sociais, a autora se dedica mais a
explicar o que sdo e qual a finalidade destes coros do que a relatar como se chegar
até a realizacdo efetiva destas construgoes.

Observacdes: Entre todos os textos analisados ndo foi encontrado relato
que partilhasse dos mesmos problemas enfrentados pela autora. As entrevistas
feitas com regentes falam de grupos ja estruturados, com anos de funcionamento.
Nenhuma destas publicacdes fala sobre o processo inicial de construgdo dos
grupos ou como resolver as questbes particulares surgidas a partir um projeto
social.

Todos os textos citados falam sobre a importancia da motivacdo para a
realizacdo da atividade coral, alguns de maneira explicita, outros ao priorizarem a
renovacdo da pratica para um maior envolvimento do grupo, e outros ainda ao
defenderem que a capacidade de motivar é uma das competéncias necessarias a
funcdo de condutor e lider de um grupo coral.

Muito se fala, portanto, das competéncias de um regente, da importancia
da atividade coral para o desenvolvimento social, pedagdgico e pessoal das
pessoas envolvidas. Os direcionamentos destas argumentacdes, entretanto, fazem
notar a necessidade ainda existente de se “defender” a pratica coral, de se divulgar

suas aplicacOes e justificar a realizacdo do exercicio em varios ambientes.

21



Tal fendmeno pode ser entendido a partir de dados coletados nestas
mesmas publicacdes. Todas estas, em suas justificativas, ressaltam a incipiéncia
das pesquisas no campo da educacdo musical brasileira e, por consequéncia, das
producdes acerca do canto coral.

Tal constatagdo pode ser confirmada pela propria pesquisa feita para a
construcdo desta monografia. De todas as referéncias comentadas, apenas uma foi
publicada antes da década de 2000. Esta escolha ndo foi feita por se tratarem
aquelas das fontes mais atualizadas, mas sim pela inexisténcia de materiais
suficientemente aproximados do recorte aqui proposto.

Sobre este fendmeno sdo necessarias ainda algumas observacdes. A maior
parte das poucas publicacdes anteriores a 2000 que se propde a falar sobre o canto
coral no Brasil é dedicada a incentivar a construcdo de novos grupos, a propor
métodos de ensaio, a dispor repertorio e arranjos, a auxiliar na formacdo do
regente ou resgatar a memaria de algum coro ou da historia do canto coral no pais.

Foi somente a partir da década passada que as publicacdes passaram a
refletir um novo momento para atividade coral brasileira. Este novo momento
parece caracterizar um aprofundamento nas discussdes pedagodgicas e estéticas,
apresentando novos questionamentos e propondo novas solugbes a partir de
recortes cada vez menos genéricos e simplistas.

N&o cabe a esta monografia discorrer sobre o historico da atividade coral
no pais ou explicar o porqué destas mudancas de paradigma. Basta, para a
discussdo aqui proposta, que se explicite esta incipiéncia no processo de
entendimento da prética, a observacdo de que esta se encontra em um dos
momentos mais ricos de sua problematizacao e a resposta para a falta de material
no recorte definido.

A atividade coral no pais vem crescendo, e com isso surgem novas formas
de aplicacdo e novos ambientes de realizagdo, como no caso dos projetos sociais.
Com isso, pode-se dizer que a analise dos textos apresentados ajudou na
compreensdo de alguns aspectos do tema proposto, mas nédo foi suficiente para
embasar as respostas completas aos questionamentos surgidos. Entretanto, as
publicacgdes que falam de motivagédo explicitamente utilizam o mesmo referencial
tedrico. Tanto Fucci Amato e Amato Neto quanto Mathias citam Abraham
Maslow e sua teoria da hierarquia das necessidades. Foi a partir deste novo ponto

gue Se seguiu a pesquisa.
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4.REFERENCIAL TEORICO

41. A BUSCA DO ENTENDIMENTO DA MOTIVACAO DE
MANEIRA MAIS AMPLA.

Como os materiais recolhidos anteriormente ndo foram suficientes para
responder aos questionamentos norteadores deste trabalho, a busca de referencial
tedrico direcionou-se para o entendimento mais amplo do campo de estudo que se
apresentou mais relevante — a Motivagéo.

Segundo Gagné, “(..) a motivagdo é uma pré-condicdo para a
aprendizagem” (GAGNE, apud TAPIA e FITA, 1999, p. 77), e “Estudar a
motivagdo consiste em analisar os fatores que fazem as pessoas empreender
determinadas a¢des dirigidas a alcangar objetivos” (TAPIA e FITA, 1999, p.77).

O objetivo, portanto, do aprofundamento desta monografia no campo da
Motivacdo foi entender como os tedricos da area poderiam contribuir com a
discussdo aqui proposta em dois sentidos principais: em primeiro lugar, na
confirmacédo ou refutacdo da hipdtese de que os comportamentos vivenciados em
sala de aula e a dificuldade inicial de adeséo dos cantores realmente podem ser
explicados pela falta de motivacdo; e em segundo lugar, sendo a hipotese
confirmada, no entendimento de como aqueles tedricos propdem o
desenvolvimento da motiva¢do em espagos pedagdgicos como 0s dos projetos

sociais.

42. ABRAHAM MASLOW E A HIERARQUIA DAS
NECESSIDADES

Das teorias analisadas previamente, a mais completa e pertinente pareceu
ser a da “Hierarquia das Necessidades”, do psicélogo Abraham Maslow (também
utilizada como embasamento tedrico pelas publicacdes citadas anteriormente).

Para Maslow, 0 Homem nasce sadio, porém, uma sociedade e uma criacdo
deficitarias geram caréncias que, enquanto nado resolvidas, condicionam o tipo e 0
grau das motivagdes em cada sujeito. Um individuo adulto sadio e realizado seria
aquele cuja motivacdo se concentra ndo na intencdo de suprir suas deficiéncias,

mas no continuo crescimento atraves de suas potencialidades.
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(...) Com a devida licenca, diria entdo, simplesmente, que o homem
sdo é motivado principalmente por sua necessidade de desenvolver e
realizar plenamente seu potencial e suas faculdades. Se um homem
tem quaisquer 'outras necessidades' em sentido ativo e crdnico, entdo,
é simplesmente um homem doente. E t3o seguramente doente como se
tivesse manifestado, de repente, um violento apetite por sal ou célcio.
Utilizando a palavra doente nesse sentido, devemos também enfrentar
abertamente as relacBes entre 0 homem e sua sociedade. Uma
consequéncia clara de nossa definicdo é que: a) uma vez que
chamamos doente ao homem fundamentalmente frustrado; e b) j& que
essa frustracdo fundamental se torna possivel, em ultima anélise,
somente através de forgas estranhas ao individuo; entéo c) a doenga do
individuo deve vir, em Ultima analise, de uma doenca da sociedade. A
sociedade boa ou saudavel define-se, entdo, como a que permite o
aparecimento dos objetivos mais elevados do homem, satisfazendo
todas as suas necessidades fundamentais e prementes. (MASLOW,
1973, p. 364).

De maneira esquematica, Maslow divide as motiva¢cBes humanas em

patamares que resumiriam as necessidades pessoais que levam cada individuo a

querer realizar seja la o que for. Para ele, as necessidades basicas como higiene,

alimentacdo e seguranca sdo as primeiras. Sem a satisfacdo destas caréncias, €

improvavel que as necessidades sociais, as de autoestima e as de autorrealizacdo

tomem real importancia e sejam desenvolvidas a partir da motivacdo em cada

campo. Ou seja, quando varias necessidades estdo ativas, a necessidade inferior

sera mais proeminente, pois mais forte e limitadora € a caréncia que a gerou € a

mantém.

Se todas as necessidades estdo insatisfeitas e 0 organismo é dominado
pelas necessidades fisioldgicas, quaisquer outras poderdo tornar-se
inexistentes ou latentes. Podemos entdo caracterizar o0 organismo
como simplesmente faminto, pois a consciéncia fica quase
inteiramente dominada pela fome. Todas as capacidades do organismo
servirdo para satisfazer a fome, e a organizacdo dessas capacidades
ficara determinada quase exclusivamente pela finalidade Unica de
satisfacdo da fome. Os receptores e efetores - inteligéncia, memdria e
habitos - podem todos, entdo, ser definidos simplesmente como
instrumentos para satisfazer a fome. As capacidades que ndo servem
para esse fim ficam entorpecidas ou latentes. O desejo de escrever
poesia ou de comprar um automoével, o interesse pela historia
americana ou por um novo par de sapatos ficam, nos casos extremos,
esquecidos, ou passam a ter importancia secundaria. Para 0 homem
extremamente faminto, ndo ha outro interesse sendo o alimento, suas
emoc0Oes se reduzem ao alimento. Ele sonha com o alimento, lembra-
se do alimento, pensa no alimento, suas emocgdes se reduzem ao
alimento, ele somente percebe e quer alimento. Os determinantes mais
sutis, que geralmente se unem as pressoes fisiol6gicas na organizacdo
do comportamento em relacdo ao alimento, a bebida ou ao sexo,
podem ficar superados a ponto de podermos falar, nesse caso (mas
somente nesse caso), em pressdo e comportamento de fome em estado
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puro, com a finalidade Unica e incondicional de alivio. (MASLOW,
1973, p. 342).

Vale destacar aqui ainda que todo individuo pode sentir necessidades de
naturezas diferentes simultaneamente:

Até agora, nossa discussdo talvez tenha dado a impressdo de que essas
cinco séries de necessidades se apresentem numa relagdo de tudo-ou-
nada. Dissemos, por exemplo; "uma vez satisfeita uma necessidade,
surge outra”. Isso pode dar a impressdo errada de que uma
necessidade deva ser 100 por cento satisfeita antes de surgir a
proxima. Na realidade, a maioria das pessoas normais em nossa
sociedade se encontra parcialmente satisfeita e parcialmente
insatisfeita em todas as suas necessidades fundamentais. E mais
realista descrever a hierarquia em termos de porcentagens
decrescentes de satisfacdo a medida que sobe a hierarquia de
preméncia. Tomando, por exemplo, nimeros arbitrarios, podemos
dizer que o cidaddo médio satisfaca talvez 85 por cento das
necessidades fisioldgicas, 70 por cento das de seguranca, 50 por cento
das de amor, 40 por cento das de auto-estima e dez por cento das de
auto-realizagdo. (MASLOW, 1973, p. 359).

Uma forma corrente de representacdo desta teoria é feita através de sua
esquematizagdo em piramide, como apresentado a seguir.

Motivagao de Necessidade de
crescimento auto-realizagao
e \

Necessidades
ge estima

Motivagao de Necessidades de
deficiéncia pertencimento e amor
Necessidades de
seguranga
Necessidades
fisiologicas

Hierarquia de necessidades de Maslow

Falar de motivacdo na realidade especifica dos projetos sociais, sem levar
em consideracdo que muitos dos participantes dessas atividades se encontram
justamente no estado de vulnerabilidade social que os priva muitas vezes da

satisfacdo dessas mesmas necessidades basicas (fisioldgicas e de seguranca) é, nao

3 Figura retirada de HAL, LINDZEY e CAMPBELL In “Teorias da Personalidade”, 2000, p.
358.
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sO ignorar a fonte de boa parte dos problemas a serem enfrentados, mas também
uma demonstracdo de desconhecimento da funcdo real das atividades artistico-

pedagdgicas que envolve a realizacao destes projetos.

A questdo da baixa autoestima, da desnutricdo e até casos de violéncia
doméstica sdo temas que fazem parte do cotidiano do publico alvo a
ser atendido. Se por um lado isso parece ser uma barreira
intransponivel, por outro, a satisfacdo de poder fazer parte de um
projeto com agdes coordenadas visando a promocao e insercdo social
de uma comunidade é algo muito compensador, no discurso dos
regentes. (UTSUNOMIYA, 2011, p. 95).

O contato através das oficinas de canto coral com o publico alvo destas
acOes sociais faz a presente autora atestar que alguns dos alunos atendidos pela
ONG AMAR vivem em condicdes precarias de higiene, de nutricdo e saude;
muitos ainda convivem intimamente com a violéncia em suas casas e em suas
comunidades. Em outras palavras, estas criancas e jovens vivem de fato em
situacdo de risco pessoal e social.

Dito isso, e considerando corretas as afirmacdes de Maslow, pode-se
inferir que sim, o trabalho de canto coral nestas ONGs requer atencéo especial aos
aspectos motivacionais, e que a dificuldade de motivagdo inicial & atividade é um
dos fatores que podem explicar os problemas de comportamento e adesdo
apresentados na conducéo do projeto Arte Cidada.

Entretanto, a teoria da Hierarquia das Necessidades defende que o meio
em que reage o individuo ndo é absolutamente determinante para a acdo do
mesmo, nem para o entendimento de suas motivacgdes. Portanto, a aplicacdo da
I6gica dos patamares ndao pode ser entendida de maneira fixa e/ou universal para

todos os sujeitos.

Devemos levar em conta a situacdo ou o meio em que reage O
organismo, mas sO raramente 0 meio pode servir para explicar com
exclusividade o comportamento. Devemos interpretar o préprio meio
em funcdo do organismo. A teoria da situagcdo ndo pode substituir a
teoria da motivagdo. (MASLOW, 1973, p. 339).

Mais que isso, Maslow alertava que a psicologia se centrava
principalmente no entendimento das patologias e muito pouco se estudava a
respeito do ser humano saudavel. As suas teorias foram dirigidas entdo no

entendimento do funcionamento psicolégico dos individuos realizados e em como
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auxiliar no desenvolvimento pessoal de toda pessoa interessada em se realizar
saudavelmente.

O que é psicoterapia ou, por falar no assunto, qualquer tipo de terapia?
Qualquer meio que ajude a pessoa a voltar ao caminho da auto-
realizagdo e do desenvolvimento ao longo das linhas ditadas por sua
natureza interior. (MASLOW apud HAL, LINDZEY e CAMPBELL, 2000,
p. 356).

Portanto, o estudo das motivacbes e necessidades humanas ndo tem o
objetivo de determinar ou classificar o comportamento humano de maneira
rigorosa e definitiva; sua estruturacdo se da na tentativa da superagdo das
caréncias e dificuldades que impedem os individuos de serem plenamente
realizados.

Neste sentido, Maslow estabelece que existam algumas precondi¢des para

a satisfacdo das necessidades fundamentais:

Ha certas condi¢des que sdo requisitos para a satisfacdo das
necessidades fundamentais. A reagdo contra perigos que ameacgam
essas condigbes € quase idéntica a reacdo contra as ameacgas as
proprias necessidades fundamentais. Condigdes como a liberdade de
falar e fazer o que se queira desde que nédo se fira direito alheio, a
liberdade de auto-expressar-se, de investigar e procurar informacdes, a
liberdade de se defender e procurar justica, eqlidade e ordem dentro
do grupo, sdo exemplos dessas condices prévias para a satisfacdo das
necessidades fundamentais. A frustracdo dessas liberdades provoca
uma resposta de ameaca ou emergéncia. Essas condi¢des ndo
constituem um fim em si, mas quase sempre sdo tidas como tal,
porque se relacionam estreitamente com as necessidades
fundamentais, que sdo, aparentemente, os Unicos fins. Essas condi¢des
sdo defendidas porque sem elas as satisfacGes fundamentais seriam
impossiveis, ou, pelo menos, estariam expostas a Sérios perigos.
(MASLOW, 1973, p. 353).

E interessante notar que todas estas condices (liberdade para falar e
expressar, para buscar o conhecimento, para pertencer a um grupo de maneira
justa e igual) estabelecidas por Maslow podem ser desenvolvidas no contexto do
canto coral, dependendo da maneira que ele é aplicado. A partir disto, vale
observar também que a concepcdo da necessidade do desenvolvimento da
motivacao para o exercicio da atividade pode e deve ser ampliada.

Se no comeco da construgdo desta monografia buscavam-se ferramentas
motivacionais para a melhor realizagdo do canto coral, neste momento parece
necessario um novo ponto de vista. E preciso, para o envolvimento do pablico em

questdo, que se desenvolva um ambiente pedagoOgico rico e estimulante que
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amplie a vivéncia dos alunos; a busca pelo desenvolvimento da motivacdo pode
significar a propria busca pedagogica que se deve empreender no sentido de
formacéo dos envolvidos. A motivacdo, pelos preceitos aqui expostos, apresenta-
se como um caminho, tanto para o envolvimento de todos os alunos, quanto para a
busca de superacdo das proprias necessidades limitadoras.

Maslow propde o estimulo desta busca pela autorrealizacdo através da
psicoterapia e psicologia. O préximo ponto a ser analisado por esta monografia é
“como realizar este processo através da pedagogia?”’. Para tanto, procurou-se uma
proposta pedagdgica que se direcionasse ao mesmo fim: a busca da

autorrealizacdo.

4.3. PAULO FREIRE COMO PROPOSTA PEDAGOGICA PARA
O PENSAMENTO DE MASLOW.

O trabalho de Paulo Freire realizado nas mais diversas periferias de varias
partes do mundo avanca bastante na compreensdo da educagdo nesses contextos.
Além disso, a partir da ideia de que o futuro é problemético e ndo inexoravel
(FREIRE, 2013, p.76), propde também a aplicacdo de uma pedagogia que auxilie
na mudanca destas realidades a partir da transformacdo daqueles individuos
“assistidos” em individuos autonomos, conscientes de seu espaco e capacidade no
mundo.

Todo o trabalho de Paulo Freire reflete essa busca pela superacdo das
condigdes de desvantagem social, na crenca de que é preciso mudar, é possivel
mudar, de que preservar situacdes concretas de miséria € uma imoralidade
(FREIRE, 2013, p. 77).

Em A Pedagogia da Autonomia (2013) ele defende a ideia de que todo ser
humano tem o que ele chama de vocacdo ontologica para 0 ser mais e para a
eticidade. Segundo Freire, a construcdo da humanidade como a entendemos sé foi
possivel a partir da consciéncia da nossa presenca modificadora e
consequentemente da consciéncia de nosso inacabamento como espécie e
individuos. A consciéncia do inacabamento do ser humano faz com que ele esteja

sempre buscando algo além do que ja existe, buscando a realizacdo de sua
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presenca sobre a Terra, sempre instdvel e inconstante; foi a acdo criativa da

humanidade sobre a terra que nos formou como espécie peculiar.

Na verdade, o inacabamento do ser ou sua inconclusdo é proprio da
experiéncia vital. Onde ha vida, hd inacabamento. Mas sO entre
mulheres e homens o inacabamento se tornou consciente. A invencao
da existéncia a partir dos materiais que a vida oferecia levou homens e
mulheres a promover o suporte em que 0s outros animais continuam,
em mundo. Seu mundo, mundo dos homens e das mulheres. (...) A
invencdo da existéncia envolve, repita-se, necessariamente, a
linguagem, a cultura, a comunicacdo em niveis mais profundos e
complexos do que o que ocorria e ocorre no dominio da vida, a
“espiritualiza¢do” do mundo, a possibilidade de embelezar como
enfear o mundo e tudo isso inscreveria mulheres e homens como seres
éticos. Capazes de intervir no mundo, de comparar, de ajuizar, de
decidir, de romper, de escolher, capazes de grandes acfes, de
dignificantes testemunhos, mas capazes também de impensaveis
exemplos de baixeza e de indignidade. S6 os seres que se tornaram
éticos podem romper com a ética. (...) N@o se sabe de tigres africanos
que tenham jogado bombas altamente destruidoras em “cidades” de
tigres asiaticos. (FREIRE, 2013, p. 50 e 51).

A busca pela presenca e pela transformacdo da realidade é o que ele chama

de “vocacgdo ontologica para o ser mais”, fortemente atrelada a questao ética.

Quando, porém, falo da ética universal do ser humano estou falando
da ética enguanto marca da natureza humana, enquanto algo
absolutamente indispensavel a convivéncia humana. Ao fazé-lo estou
advertido das possiveis criticas que, infiéis a meu pensamento, me
apontardo como ingénuo e idealista. Na verdade, falo da ética
universal do ser humano da mesma forma como falo de sua vocacéo
ontoldgica para o Ser Mais, como falo de sua natureza constituindo-se
social e historicamente ndo como um a priori da histéria. A natureza
que a ontologia cuida se gesta socialmente na historia. E uma natureza
em processo de estar sendo com algumas conota¢des fundamentais
sem as quais ndo teria sido possivel reconhecer a propria presenca
humana no mundo como algo original e singular. Quer dizer, mais do
que um ser no mundo, 0 ser humano se tornou uma presenga no
mundo, com o mundo e com 0s outros. Presenca que, reconhecendo a
outra presenga como um “ndo-eu” se reconhece como “si propria”.
Presenca que se pensa a Si mesma, que se sabe presenca, que
intervém, que transforma, que fala do que faz, mas também do que
sonha, que constata, compara, avalia, valora, que decide, que rompe. E
é no dominio da decisdo, da avalia¢do, da liberdade, da ruptura, da
opcdo, que se instaura a necessidade da ética e se impde a
responsabilidade. A ética se torna inevitavel e sua transgressao
possivel € um desvalor, jamais uma virtude. (FREIRE, 2013, p. 19 e
20).
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Em outras palavras, a vida humana é tdo complexa que evidencia essa
vocagdo para o “ser mais” e, sSem esta vontade latente, os homens viveriam como
os demais animais. A Autonomia, presente no titulo da publicacéo, seria o estado
psicologico emocional e social onde o individuo se reconhece como agente
historico e é capaz de assumir o curso de sua vida e de sua presenca criativa
perante 0 mundo.

A Pedagogia da Autonomia é uma proposta pedagogica centrada na ética,
no entendimento do respeito a todo ser humano envolvido em um processo de
educacdo; mais que isso, ela se propGe a orientar educadores que reconhe¢cam na
docéncia um papel fundamental na formagcdo de um mundo mais justo, criativo e
participativo.

Ao contrério de outras das publicacGes de Paulo Freire, esta obra ndo se
propde a falar exclusivamente sobre a educagdo no contexto das periferias e
situacdes de risco. E um livro que se dirige a todos os educadores, defendendo a
ideia de que a eticidade da acdo pedagogica se estenda a todos os ambientes
educacionais e que o compromisso com o futuro é de todos os educadores,
trabalhem eles em qual ambiente for. Entretanto, Freire é sobretudo um pedagogo

social, politico e sua definicdo de autonomia esta fortemente atrelada a isso.

Gosto de ser gente porque, inacabado, sei que sou um ser

condicionado mas, consciente do inacabamento, sei que posso ir mais
além dele. Esta é a diferenca profunda entre o ser condicionado e o ser
determinado. A diferenca entre o inacabado que néo se sabe como tal
e 0 inacabado que histérica e socialmente alcancou a possibilidade de
saber-se inacabado. Gosto de ser gente porque, como tal, percebo
afinal que a construgdo de minha presenca no mundo, que ndo se faz
no isolamento, isenta da influéncia das forgcas sociais, que ndo se
compreende fora da tensdo entre o que herdo geneticamente e o0 que
herdo social, cultural e historicamente, tem muito a ver comigo
mesmo. (...) Gosto de ser gente porque, mesmo sabendo que as
condicBes materiais, econdmicas, sociais e politicas, culturais e
ideoldgicas em que nos achamos geram quase sempre barreiras de
dificil superacdo para o cumprimento de nossa tarefa histérica de
mudar o mundo, sei também que os obsticulos ndo se eternizam.
(FREIRE, 2013, p. 52 € 53).

Freire propde entdo uma pedagogia que ajude o educando a se libertar de

seus condicionamentos, tornando-se confiante e capaz de atuar no mundo e em
sua vida. O pedagogo alicerca sua proposta pedagdgica em quatro pontos

fundamentais: a ética, o reconhecimento e a assungdo da presenca no mundo (e a
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consequente acdo criativa e expressiva) por parte dos educandos, o
desenvolvimento da consciéncia critica e da “curiosidade epistemologica” (estado
de busca constante pelo conhecimento).

E relevante observar que estas propostas para se atingir a autonomia
remetem aquelas condicdes estabelecidas por Maslow para possibilitar a busca
pela autorrealizacdo: “a liberdade de falar e fazer o que se queira desde que néo se
fira direito alheio, a liberdade de auto-expressar-se, de investigar e procurar
informagdes, a liberdade de se defender e procurar justica, eqlidade e ordem
dentro do grupo”. (MASLOW, 1973, p. 353).

Mais do que isso, os dois tedricos trabalham a mesma questdo a partir de
pontos de vista diferentes: ambos estudam o comportamento humano a fim de
auxiliar no crescimento do individuo para além de suas limitagdes, acreditando na
vocagdo para o “ser mais” presente em cada sujeito. A principal diferenca entre as
colocacbes é que Paulo Freire direciona seu trabalho para a transformacéo social,
enguanto Maslow se limita a dimenséo individual.

Entretanto, a definicdo de “autonomia” e a motivagdo para a
“autorrealizagdo” de um individuo sadio se aproximam de vérias maneiras.
Ambos tedricos defendem que este estado de acdo e pensamento compreende as
seguintes caracteristicas: criatividade; busca constante pelo conhecimento;
reconhecimento das capacidades individuais; constante problematizacdo do
universo circundante; pressuposicdo de um estado de desenvolvimento
psicoldgico de superacdo das necessidades ambientais urgentes.

Maslow diz que para se chegar a busca de autorrealizacdo sdo necessarias
liberdades individuais, mas ndo diz como desenvolvé-las, sobretudo em ambientes
de precariedade. N&o fica claro, inclusive, se ele as entende como condig¢Ges

inatas.

O Desejo de saber e compreender: Até agora, mencionamos as
necessidades cognitivas somente de passagem. A aquisicdo de
conhecimentos e a sistematizacdo do universo tém sido consideradas,
em parte, como técnicas para a consecucao de seguranca fundamental
no mundo ou, para 0 homem inteligente?, como expressdes de auto-
realizacdo. Por esse motivo, examinamos a liberdade de indagacdo e
expressdo como precondi¢fes para a satisfacdo das necessidades

4 ~ . ; . . .
Ndo é possivel deduzir o que Maslow entende por “homem inteligente”, mas talvez
seja possivel inferir que ele considere a inteligéncia uma condi¢do que ndo pertence a qualquer
individuo.
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fundamentais. Embora exata, porém, essa explicacdo ndo da resposta
definitiva a pergunta relativa ao papel da motivacdo na curiosidade, no
saber, na filosofia, na experiéncia etc. Na melhor das hipoteses, ela
ndo passa de resposta parcial. (MASLOW, 1973, p. 354).

Freire parte da analise dos contextos sociais desfavoraveis e direciona toda
sua pedagogia na intencdo de gerar e desenvolver estas mesmas liberdades,
partindo do principio que estas também sdo condicionadas pelo ambiente.

Em Acéo Cultural para a Liberdade e Outros Escritos (2011), Freire fala
da falta de consciéncia critica e do desejo por saber (comumente presente nestes
contextos de desfavorecimento social) como uma forma de controle das massas e
manutencdo da ordem social estabelecida. Sua concepgdo de liberdade nestes
contextos estd ligada a libertacdo dos oprimidos de sua condicdo de
vulnerabilidade e dependéncia. Embora bastante especifica esta definicdo de
liberdade na obra do autor, 0 seu desenvolvimento se baseia naguelas mesmas
precondicdes estabelecidas por Maslow.

O que sdo liberdades para Maslow sdo, na concepcdo de Freire, direitos a
serem conquistados no sentido da Liberdade plena dos individuos marginalizados,
para que, a partir disso, eles possam ter a capacidade de se autorrealizar.

Freire, além de defender que todo individuo € capaz de desenvolver as
competéncias basicas para conquistar sua autonomia, sistematiza estas
capacidades da seguinte forma:

O reconhecimento e a assuncdo da presenca no mundo € o resultado da
conscientizacdo de que cada pessoa é um sujeito historico, capaz de modificar sua
experiéncia no mundo porque é humano; e ser humano significa ter o direito e a
capacidade de criar, expressar, significar e escolher viver para além de seus
condicionamentos.

Uma das tarefas mais importantes da pratica educativo-critica é
propiciar as condi¢Ges em que os educandos em suas relagdes uns com
0s outros e todos com o professor ou a professora ensaiam a
experiéncia profunda de assumir-se. Assumir-se como ser social e
histérico, como ser pensante, comunicante, transformador, criador,
realizador de sonhos, capaz de ter raiva porque é capaz de amar.
Assumir-se como sujeito porque capaz de reconhecer-se como objeto.
(...) Seria irdnico se a consciéncia de minha presenca do mundo néo
implicasse ja o reconhecimento da impossibilidade de minha auséncia
na construcdo da propria presenca. Ndo posso me perceber como uma
presenca no mundo, mas, ao mesmo tempo, explica-la como resultado
de operagdes absolutamente alheias a mim. Neste caso o que faco é
renunciar a responsabilidade ética, histdrica, politica e social que a
promocdo do suporte a0 mundo nos coloca. Renuncio a participar e
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cumprir a vocagdo ontoldgica de intervir no mundo. O fato de me
perceber no mundo, com o0 mundo e com 0s outros me pde numa
posicdo em face do mundo que ndo é de quem nada tem a ver com ele.
(FREIRE, 2013, p. 42 e 53).

A Curiosidade Epistemolégica é o desejo constante de aprender e
conhecer. Diferentemente de Maslow, Freire acredita que esta capacidade pode
ser desenvolvida e é uma consequéncia do sentimento de presenca e do de
inacabamento do ser humano. O pedagogo tem como um dos seus principios
pedagodgicos basicos a necessidade de se transformar a curiosidade instavel e
inerente em um estado de curiosidade chamada por ele de “epistemologica”. Com
esse termo ele se refere aquele estado de busca constante, em que o gosto pela
procura se mistura a ela, a partir do entendimento do ser humano como um “ser
inacabado”. Ou seja, quando a vontade de aprender e conhecer vem acompanhada
da consciéncia de ser este um processo infinito, a curiosidade se encontra em sua

forma mais pura e criativa.

N&o foi educagdo que fez mulheres e homens educaveis, mas a
consciéncia de sua inconclusdo é gque gerou sua educabilidade. (...) A
consciéncia do mundo e a consciéncia de si como ser inacabado
necessariamente inscrevem o ser consciente de sua inconclusdo num
permanente movimento de busca. Na verdade, seria uma contradicao
se, inacabado e consciente do inacabamento, o ser humano ndo se
inserisse em tal movimento. E neste sentido que, para mulheres e
homens, estar no mundo necessariamente significa estar com o mundo
e com o0s outros. Estar no mundo sem histdria, sem por ela ser feito,
sem cultura, sem “tratar’” sua propria presenca no mundo, sem sonhar
sem cantar, sem musicar, sem pintar, sem cuidar da terra, das aguas,
sem usar as maos, sem esculpir, sem filosofar, sem pontos de vista
sobre o0 mundo, sem fazer ciéncia, ou teologia, sem assombro em face
do mistério, sem aprender, sem ensinar, sem ideias de formagéo, sem
politizar ndo é possivel. (...) Entre nds, mulheres e homens, a
inconclusdo se sabe como tal. Mais ainda, a inconclusdo que se
reconhece a si mesma implica necessariamente a inser¢do do sujeito
inacabado num permanente processo social de busca. Historico-sdcio-
culturais, mulheres e homens nos tornamos seres em quem a
curiosidade, ultrapassando os limites que lhe sdo peculiares no
dominio vital, se torna fundante da produgdo do conhecimento. Mais
ainda, a curiosidade é ja conhecimento. Como a linguagem que anima
a curiosidade e com ela se anima, é também conhecimento e ndo so
expressao dele. (FREIRE, 2013, p. 56, 57 e 54).

A Consciéncia Critica ¢ a mais complexa das capacidades a serem
desenvolvidas no sentido da autonomia. Segundo Freire, a condi¢do de dominacéao

cultural e econébmica em que os desfavorecidos na nossa sociedade se encontram é
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tdo opressora que parte deles se encontra em um estado de consciéncia
denominada por ele de semi-intransitiva. Neste estado de consciéncia, € como se
as pessoas se encontrassem tdo aderidas, imersas na realidade imediata, que nao
fossem capazes de objetivar as circunstancias e a natureza dos fendmenos vividos

ou os avaliar de maneira critica.

E que, a este nivel de quase imersdo, ndo se verifica facilmente o que
chamamos de “percepcdo estrutural” dos fatos, que implica a
compreensdo verdadeira da razdo de ser dos mesmos. Desta forma, a
explicacdo para os problemas se acha sempre fora da realidade, ora
nos designios divinos, ora no destino, ou também na “inferioridade
natural” de homens e mulheres cuja consciéncia se encontra a este
nivel. (...) se a explicagdo das situacBes probleméticas se encontra em
algum poder superior ou na “incapacidade natural” dos seres
humanos, é 6bvio, entdo, que a acdo destes, como respostas aquelas
situacdes problematicas, ndo se oriente no sentido da transformacao da
realidade que as origina, mas, ao contrario, ao poder superior
responsavel pela existéncia das situagdes bem como por sua
“inferioridade natural”. Sua acdo tem, pois, um cardter maégico-

defensivo ou méagico-terapéutico. (FREIRE, 2011, p.119 e 120).

Esta consciéncia semi-intransitiva é particularmente comum nas areas
rurais e foi mais presente no Brasil antes do forte fluxo migratorio para as cidades,
fato que possibilitou novas circunstancias e acesso para esta populacdo. A vida
urbana e a presenca cada vez mais marcante das comunidades pobres neste
contexto comecaram a gerar uma percepcao de classes até entdo ignorada pelo
brasileiro. Desenvolve-se desde entdo a presenca e a expressdo cultural das
favelas e periferias, explicita-se a existéncia e a identidade de uma classe social
até entdo invisivel aos olhos da politica e do resto da sociedade, assim como se
explicitam as incoeréncias e tensdes que este processo gera.

Este fendmeno social possibilitou que hoje a maior parte da populacao se
encontre no que Paulo Freire define como o segundo estado de consciéncia — a
transitivo-ingénua. Nao existem limites claros para esta transi¢cdo de estados de
consciéncia. Em muitos casos algumas interpretacdes sobre 0 mundo sao feitas em
consciéncia semi-intransitiva; e na analise de outros fendmenos a consciéncia se
aproxima da transitivo-ingénua, por exemplo.

Este segundo nivel de consciéncia é anterior ao ultimo, o de consciéncia

verdadeiramente critica; portanto, o transitivo-ingénuo é o nivel que comporta um
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entendimento do mundo mais complexo, porém ainda ndo desenvolvido

suficientemente para ser completamente embasado ou auténomo.

Se, ao nivel da “semi-intransitividade”, sdo os problemas vitais os que
mais facilmente se destacam, ao nivel da transitividade ingénua a
capacidade de captacdo se amplia e, ndo apenas 0 que antes ndo era
percebido passa a ser, mas também muito do que era entendido de
uma certa forma o é agora de maneira diferente. (...) H& duas dire¢des
possiveis que se oferecem a consciéncia ingénua. A primeira é a de
alcancar o nivel de criticidade, ou o que Goldmann chama de
“maximo de consciéncia possivel”; a segunda é a sua distor¢do numa
forma “irracional” ou “fanatica”. O carater magico da consciéncia
semi-intransitiva é, na consciéncia ‘“irracional”, substituido pelo
“mitico”. A “Massificagdo” coincide com este nivel de consciéncia.
(FREIRE, 2011, p.135).

O terceiro nivel de consciéncia é, enfim, o critico, onde o sujeito tem a

autonomia de pensamento e de interpretag@o sobre a vida assim como capacidade
para encontrar saidas para as condi¢cdes em que se encontra.

Embora a andlise proposta por Freire seja toda centrada no aspecto
historico-social, estes niveis de consciéncia e as demais sistematizacdes descritas
podem ser aplicados de maneira geral em qualquer outro contexto que ndo o de
“libertagdo dos oprimidos”.

Entretanto, como o foco desta monografia se da no campo dos projetos

sociais, e possivel ainda destacar outro ponto:

O papel do trabalhador social se desenvolve num dominio mais
amplo, no qual a mudanga é um dos aspectos. O trabalhador social
atua, com outros, na estrutura social. (...) E uma ingenuidade pensar
num papel abstrato, num conjunto de métodos e de técnicas neutros
para uma acgao que se da em uma realidade que também ndo é neutra.
(...) Dai a necessidade que tem o trabalhador social de conhecer a
realidade em que atua, o sistema de forcas que enfrenta, para conhecer
também o seu “viavel historico”. Em outras palavras, para conhecer 0
gue pode ser feito, em um momento dado, pois que se faz o que se
pode e ndo o que se gostaria de fazer. (FREIRE, 2011, p. 57, 58 e 61).

Os projetos sociais sdo, sim, ambientes de transformacéo da realidade das
pessoas envolvidas. O trabalho de cultura é fundamental no desenvolvimento
saudavel do ser humano e, sobretudo nas circunstancias de desfavorecimento, este
fato deve ser entendido de maneira séria e comprometida como condicdo para sua
realizacdo.

Mais do que isso, pelos preceitos aqui expostos, nega-se a possibilidade de

construir uma acdo cultural de maneira neutra, despolitizada, preocupada
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estritamente com as técnicas e competéncias do professor sem levar em
consideracdo as pessoas atendidas e as circunstancias especificas em que elas
vivem.

O estudo de Motivagao no canto coral como busca de ferramentas isoladas
e gerais se mostra aqui insuficiente e improdutivo. Assume-se aqui, portanto, a
pedagogia de Paulo Freire em sua plenitude, como a proposta mais aproximada do
recorte proposto por esta monografia e como ferramenta de construgéo coletiva da
autorrealizacdo, autonomia, ou liberdade, em todas as defini¢des aqui levantadas.

O ponto fundamental de toda esta teoria exposta é que Paulo Freire da,
mais que defini¢cbes, propostas concretas de desenvolvimento das tais liberdades
descritas por Maslow como fundamentais para a promoc¢do da autorrealizacao.
Mais que isso, 0 pedagogo responde varias questdes levantadas pela autora desta
monografia durante a realizagdo das oficinas de canto coral e a tentativa de
entendimento da experiéncia vivida.

Através das propostas por ele apresentadas na conducdo das suas
atividades pedagdgicas é possivel estruturar uma acdo social consistente a partir
da prética coral; uma acdo de alcance efetivo através da inser¢do de criangas e

jovens no universo critico, criativo e expressivo que lhes € de direito.

5.0 TRABALHO DE LIMA E A NECESSIDADE DE
REDEFINICAO DO RECORTE TEMATICO

Quando o entendimento das questdes que deram origem a esta monografia
parecia suficientemente completo, porém, chegou as maos da presente autora a
tese de doutorado da professora Maria José Chevitarese de Souza Lima. A tese
intitulada O Canto Coral como Agente de Transformacdo Sociocultural nas
Comunidades do Cantagalo e Pavdo-Pavaozinho: Educacdo pela Liberdade e
Autonomia (2007) se baseia na experiéncia da autora na formacdo do Coral
Meninos de Luz nas comunidades descritas, tomando como referencial tedrico
Paulo Freire e Joffre Dumazedier.

O trabalho de Lima, portanto, é uma fonte bastante rica para a analise de
uma situacdo concreta de aplicacdo da teoria de Freire no exercicio do canto coral

como ferramenta de transformacdo social. Além disso, é também uma fonte
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importante por descrever detalhadamente o processo de formacgéo desse grupo no
ambiente de um projeto social.

O Solar Meninos de Luz é uma ONG fundada em 1991 que, entre outras
acOes, oferece educacgdo formal a 400 internos, em turno integral, do bercério até o
ensino médio. O canto coral foi implementado no turno da tarde, como
complementacdo pedagdgica e atividade cultural e, em 2003, passou a ser
coordenado por Lima. Os objetivos desta realizacdo e as condi¢Ges de vida dos
alunos atendidos configura uma situacdo bastante analoga a da ONG AMAR.

De todas as colaboragbes oferecidas por esta tese, entretanto, a mais
significativa se deu em uma constatacdo de ordem numérica a partir da analise dos
dados expostos.

Até o ano de 2004 tinhamos em média quarenta criancas participando
do projeto. Em 2005 o nlmero de criangas interessadas em participar
da atividade coral se elevou para 62 criancas. Em 2006 o projeto
atingiu 91 criancas, 0 que representa cerca de cinquenta por cento das
criangas pertencentes ao Solar Meninos de Luz em idade de participar
do canto coral. (LIMA, 2007, p. 85).

Ou seja, 0 Solar Meninos de Luz atende a 400 internos; destes, cerca de
200 alunos se encontram em idade adequada a participacdo do canto coral e destes
200, apenas 40 entraram no coro. Portanto, a adesdo inicial a atividade coral foi de
20%.

Se esta proporcdo de adesdo pudesse ser considerada como um dado,
mesmo que apenas como uma sugestdo comparativa de analise, sua transposi¢do
para a realidade da ONG AMAR daria origem a seguinte afirmacéo: se 25 alunos
sdo atendidos em cada turno pela instituicdo, a adesdo inicial a atividade coral
deveria ser de 5 alunos.

Logicamente esta propor¢do ndo pode ser entendida como um dado mas,
mesmo existindo poucas fontes nas quais se possa averiguar a sua pertinéncia,
uma observacao ainda pode ser feita: todas as publicacdes analisadas que relatam
a experiéncia concreta da realizacdo de coros em projetos sociais acontecem em
instituicOes de grande porte e nenhuma delas apresentou qualquer questionamento
ou problematizacéo sobre a dificuldade de adeséao a prética coral.

Ficou claro a presente autora que o tamanho da instituicio AMAR foi

determinante para a situacdo enfrentada nas oficinas de canto coral.
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O preconceito com a pratica, a distancia da sonoridade do universo dos
envolvidos, o desconhecimento da atividade coral e o fato de as oficinas
acontecerem voluntariamente em uma instituicio com poucos alunos sao
suficientes para explicar as dificuldades apresentadas no decorrer do projeto Arte
Cidada. Nao se trata, portanto, de um reflexo de falta de motivacdo pela forma
como a professora conduziu o processo. Contudo, a motivacdo continua sendo
uma das questdes centrais a serem desenvolvidas na continuidade das oficinas,
ndo s6 na concep¢do pedagdgica. Esta afirmacdo se da no sentido de que os
grupos corais surgidos durante o projeto sdo na verdade um processo de formagéo
do publico e de apresentacdo ao universo coral, lento e delicado, dependendo por

isso da questdo motivacional objetiva.

5.1. ALGUMAS CONSIDERACOES

Foi depois destas constatacBes que tornou-se necessaria a reavaliacdo do
recorte da presente monografia, bem como toda a experiéncia vivida. Ficou
flagrante a peculiaridade da realizagcdo de coros em projetos sociais de pequeno
porte e a impossibilidade de se trabalhar o formato coral da maneira usual, a partir
das mesmas ferramentas e propostas estéticas. Durante algum tempo pareceu a
presente autora que seria impossivel realizar um trabalho de canto coral
consistente diante de tais impedimentos, até que mais uma constatacdo foi
elaborada.

Se antes a formacdo profissional da autora parecia limitada por néo
oferecer respostas para as questdes vividas, agora percebe-se que houve formacéo
e imersdo na atividade coral suficientes para limitar a concepg¢do da pratica. Em
outras palavras, a experiéncia de vinte anos na area e o contato extensivo com
apenas uma forma “cristalizada” de fazer coral acabaram por formatar o
entendimento e a aplicagdo desta atividade.

De maneira geral, os corais atuais se diferenciam basicamente pela questdo
estética. Isso se expressa através da escolha de repertorio, da proposta de
aproveitamento ou ndo do palco e do corpo como ferramenta expressiva, na
escolha da sonoridade das vozes, no uso ou ndo de acompanhamento harménico,

na preferéncia pelo figurino destacar a individualidade ou o coletivo dos
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participantes, na maior ou menor exigéncia com relacdo a afinacdo e técnica
vocal, entre outras questdes.

Essa escolha estética, entretanto, parece se dar de maneira intuitiva e ndo
intencional para boa parte dos coros. Segundo Costa (2009):

E possivel inferir, portanto, que a estética tradicional do canto coral
ainda representa o padrdo do canto em grupo, mesmo quando este
assimila, por exemplo, mudancas no repertério. Houve também o
registro da entrada de elementos cénicos que hoje sdo adotados por
alguns regentes no intuito de ampliar o alcance da proposta coral.
Verificou-se ainda, sem a pretensdo de esgotar o assunto, que a
preocupacdo com uma renovacdo estética, seja ela de repertdrio,
linguagem, formato, seja de sonoridade, ndo faz parte do pensamento
da maioria dos regentes pesquisados, embora alguns tenham
mencionado o “coral brasileiro” como sinénimo de “ndo tradicional”.
(COSTA, 20009, p. 69).

Esta variedade estética, portanto, longe de ser uma busca por realizacdes
diferentes da prética coral, sdo assimilacdes de propostas anteriores. Existem 0s
coros a cappella, os acompanhados, 0s coros cénicos, 0S pequenos grupos vocais
e alguns destes que trabalham com emulagdo de instrumentos de banda; os coros
de tradicdo europeia, 0s grupos religiosos, os coros de empresa e escolares; mas
todos seguem padrdes estabelecidos ha tempos.

Os grupos de tradicdo europeia cantam com voz de impostacdo erudita e
geralmente se preocupam mais com a qualidade vocal e de afinagdo em
detrimento da expressividade e comunicacdo com a plateia; os de foco em musica
brasileira s&0 mais permissivos quanto a afinagdo e técnica, privilegiam uma
sonoridade vocal mais préxima da fala e, geralmente sdo mais abertos a
experimentagdes cénicas; todos utilizam abertura de vozes e dependem de cerca
de vinte cantores. Os grupos vocais podem ser feitos com poucas pessoas e
geralmente sdo mais experimentais em relacdo a concepgdo estética, mas 0s
participantes devem ter competéncia e independéncia como prerrogativa.

Logicamente esses comentarios sdo feitos a partir de estere6tipos e nao
podem ser entendidos como realidade absoluta, mas a auséncia de busca estética
observada na atuacdo dos regentes faz crer que este cenario represente uma parte
consideravel da realidade coral brasileira.

A construgdo préatica desses grupos e as dindmicas de ensaio, sobretudo no
ambiente escolar formal, estdo da mesma forma estabelecidas como “a maneira de

se cantar em coral”. As técnicas de ensaio e a sequéncia dos momentos dentro
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dele, o tipo de repertorio, 0s objetivos a serem atingidos, a abertura necessaria de
Vozes, entre tantos outros signos estabelecidos significam a propria préatica coral.

A funcdo de cada um destes processos de aprendizado ou a validade de
cada uma das opgOes estéticas apresentadas anteriormente nao estdo em questdo
aqui, nem sendo desqualificadas. Cada uma destas acOes e representacdes tem um
sentido histérico e logico para a sua existéncia, sdo a prépria construcdo da
identidade coral brasileira.

O importante na descricdo desta realidade é destacar que este conjunto de
parametros que significam o coral no Brasil é o que foi anteriormente chamado de
“forma cristalizada”. N&o existe nenhum demérito nela e ndo haveria nenhum
problema de ser utilizada novamente, de maneira critica, se isto ndo fosse
impossivel para a aplicagdo no projeto AMAR. Realmente, na realidade descrita,
nenhuma destas propostas tem aplicabilidade plena.

Entretanto, ha ainda uma concepcéo de coral que nao foi observada e que
parece ser geralmente deixada de lado. O canto coral em sua esséncia nada mais €
que o canto coletivo. Essa realizacdo € uma das mais presentes e antigas formas de
expressdo coletiva humana. Como tal, sua existéncia nao esta condicionada a uma
forma de execucdo ou de uma estética definitiva. O canto coletivo permeia a
construcdo de todas as sociedades, limitar o seu ensino a uma realizacdo de
concepgdo especifica e geralmente de construgdo europeia é limitar o carater

expressivo e fundamental da atividade.

O canto coral é por exceléncia uma atividade cultural capaz de
articular diferencas em prol do coletivo. Esta caracteristica fez com
gue essa atividade milenar fosse utilizada em diversos momentos da
histéria, com finalidades as mais contraditdrias possiveis. Embora ndo
possamos saber como era a sonoridade da musica na Antiguidade,
sabemos que desde a Grécia Antiga até a atualidade o coro integra a
cultura das mais diferentes sociedades, independentemente de seu
estagio de desenvolvimento. Grupos primitivos, sociedades em
desenvolvimento ou pertencentes ao primeiro mundo, todos eles, a seu
modo, praticam o canto coletivo. A especificidade do momento
histérico, articulada as representaces sociais, aos simbolismos e
valores que devem ser assimilados culturalmente tem dado o tom
desta atividade que, através de politicas culturais, ¢ implementado
pelo poder do Estado ou por instituicdes como igrejas, empresas e
organizagdes ndo governamentais. O canto coral, ao servir a diferentes
interesses, percorreu muitas vezes caminhos antagdnicos. J& serviu a
Deus e aos rituais diabdlicos, aos reis e aos escravos, aos paises do
primeiro mundo, aos povos subdesenvolvidos e as civilizacGes
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primitivas, tendo se perpetuado através dos séculos. (LIMA, 2007, p.
24).

A citagdo destacada, além de afirmar a universalidade da pratica do canto
coletivo, aponta ainda para uma importante questdo. Esta forma de expressdo
humana serviu e serve até hoje para diversos objetivos, inclusive como forma de
dominacdo cultural, étnica, politica e religiosa. O trabalho através do canto coral
com objetivos pedagdgicos sérios ndo pode ser realizado sem a consciéncia destes
processos de dominagdo, assim como 0 regente neste contexto tem o potencial de
perpetuar ou ndo uma série de equivocos, devendo se responsabilizar por isso.

A pedagogia de Freire aliada ao pensamento de Maslow se adapta
perfeitamente a proposta de canto coletivo como ferramenta pedagdgica e auxilia
na estruturacdo de uma prética, que sendo baseada na criticidade e no respeito
pelo educando, perderia toda a justificativa se incorresse nesses mesmos
equivocos.

Uma proposta de canto coral baseada na ideia de canto coletivo, atrelada
as fundamentagOes tedricas aqui descritas, deve se importar principalmente em
possibilitar o desenvolvimento pessoal dos individuos envolvidos e ampliar suas
dimens@es expressivas e criativas de maneira respeitosa, consistente e reflexiva.
Para tanto ndo é necessario seguir formatos, mas sim propor acfes estruturadas e
conscientes a partir de todas as possibilidades que se apresentam a esta abertura de
concepgao.

Fica aqui delineado entdo um possivel desdobramento para a continuidade
desta pesquisa: a sistematizacdo de uma proposta pedagdgico-socio-cultural
concreta, baseada no canto coletivo, possivel de ser realizada em projetos sociais
de pequeno porte e com o objetivo principal de auxiliar na promogédo da

autonomia e autorrealizacdo dos educandos.

CONSIDERACOES FINAIS

Algumas poucas observagdes ainda podem ser feitas.
Esta monografia ndo foi construida no sentido de desenvolver um relato de
experiéncia voltado exclusivamente para narrar um processo pratico e objetivo.

Mais que isso, buscou-se relatar aqui a propria vivéncia de problematizacdo das
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dificuldades enfrentadas e todo o processo de busca e pesquisa envolvida nisso, na
crenca de que toda “experiéncia” compreende tanto 0 aspecto pratico quanto o
reflexivo. Isso explica a maneira como a monografia foi estruturada e a sequéncia
de apresentagéo dos fatos, teorias e proposicoes.

N&o existe aqui a pretensdo de esgotar as interpretagfes sobre a
experiéncia vivida ou apontar solucdes definitivas para 0s problemas
apresentados. A principal intencdo é refletir sobre os fatos e compartilhar os
guestionamentos e direcionamentos surgidos no processo.

E importante ser dito: mesmo que as dificuldades de realizagdo da
proposta coral em uma realidade limitada e tdo especifica tenham causado
diversas vezes sensacdes como fracasso e impoténcia, a insisténcia em se levar o
processo até o final, assumindo os riscos e experimentando outras formas de agéo,
provou que muito ainda pode ser feito.

Em grupos formados por cinco ou dez alunos é possivel se trabalhar de
maneira profunda propostas como composicao, improvisacdo, expressao corporal,
técnica vocal, jogos cénicos e musicais, e sim, ajudar no desenvolvimento da
consciéncia critica, da autoestima, da autonomia e da autorrealizacdo dos
envolvidos.

De certo modo, todos estes direcionamentos aqui delineados foram
aplicados em algum nivel durante a realizacdo das oficinas, pois era o possivel a
ser feito. A experiéncia observada no processo e as conversas informais realizadas
com alguns cantores e coordenadores demonstrou que 0s alunos participantes
valorizaram a atividade e, em alguns casos, disseram-se modificados por ela, tanto
no aspecto vocal gquanto no emocional. Ndo ha mais duvidas, portanto, quanto a
pertinéncia da realizagcdo das oficinas de coral nas circunstancias apresentadas.
Entretanto, pode-se dizer que a preocupacao em manter a estética coral tradicional
adiou o entendimento e a sistematizacdo de uma forma mais efetiva de agéo, que
ainda precisa de muitas modificacBes e experimentacGes antes de poder ser
definida como concreta.

O que muda com a realizacdo deste trabalho de conclusdo de curso é: o
grau de entendimento do processo como um todo e da realidade social em que ele
foi vivenciado; o fortalecimento e reavaliacdo das concepc¢des teoricas a partir de
todas publicacdes estudadas; a consciéncia do nivel de responsabilidade social e

pedagdgica envolvidos na docéncia; a formulagdo de uma proposta consciente de
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acdo; o amparo de encontrar uma concepcdo de educacdo que multiplica o desejo
de educar e ser educada; a autoconfianca e a vontade de dar sequéncia ao trabalho

realizado através do aprofundando nas propostas delineadas.
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ANEXO - APRESENTACAO DA ONG AMAR:

ASSOCIACAO BENEFICENTE AMAR

PROGRAMA: “A CAMINHO DA CIDADANIA”
CERTIFICADO DE ENTIDADE BENEFICENTE DE ASSISTENCIA SOCIAL N° CCEAS 0501/2006
UTILIDADE PUBLICA FEDERAL — PORTARIA 695 DE 31 DE JULHO DE 2001.
CNPJ 04090760/0001-98 . Rua Alexandre Calaza, 243 — Vila Isabel
Rio de Janeiro . RJ . CEP 20560-110 . Tel 2258-7898 / Fax 2577-2787

E-mail: assoc.amar@acaminho.org.br Site: acaminho.org.br

APRESENTAC,‘AO DA ASSOCIA(;AO BENEFICENTE AMAR
MISSAO

Desenvolvimento integral e inclusdo social de criangas, adolescentes e jovens
menos favorecidos e excluidos socialmente, com foco no resgate da dignidade

e na formacéao da cidadania.

QUEM SOMOS

A Associacdo Beneficente AMAR é uma organizacdo sem fins lucrativos,
situada no Estado do Rio de Janeiro, que desenvolve seu trabalho junto a
criangas, adolescentes e jovens em situacdo de risco pessoal e social, através
da metodologia do Sistema Preventivo da Educacao, em trés linhas operativas:
Linha Emergencial, Linha Preventiva e Linha Formativa.

Suas atividades tém como eixo inspirador os principios do Estatuto da Crianca
e do Adolescente (ECA) e visam através de acBes soécio educativas e
profissionalizantes, o resgate da auto-estima, a formacao para a vida cidada e
a promocdo humana e transcendental de todos os participantes de seus
projetos. A AMAR participa de Foéruns e Conselhos de Direitos e investe na
formacao e qualificagdo de seus educadores e técnicos buscando desenvolver

uma prética pedagogica que valoriza a participacdo dos seus educandos..

AREA DE ATUACAO
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A associacao Beneficente AMAR atua nas Zonas Centro e Norte do Municipio

de Rio de Janeiro, e no 2° Distrito do Municipio de Duque de Caxias.

PROGRAMA

Os fundadores, junto a parte mais vulneravel da sociedade brasileira, crianca e
adolescentes em situacédo de excluséo social, acreditam que a cidadania ndo
basta ser dada ou escrita nas leis. Cidadania esta no exercicio e conquista da
propria capacidade de busca de direitos, melhores garantias individuais e
coletivas de viver e tomar decisdes para a construcdo de uma sociedade justa,
fraterna e igualitaria. Desta forma de ver, nasce o programa: A CAMINHO DA
CIDADANIA.

PUBLICO ALVO

Criancas, adolescentes e jovens, de ambos os sexos, em geral afro-
descendentes, de baixa escolaridade, em situacédo de desvantagem decorrente
de uma formacdo de qualidade precéria e em um ambiente sécio-cultural
notadamente limitado, que vivem na Cidade do Rio de Janeiro e na Baixada
Fluminense Centro e Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro e na Baixada

Fluminense, em Duque de Caxias.

PROJETOS

1. Educando para a Vida Cidada: formacao e capacitacdo de educadores
sociais.

2. Evangelizagéo: formagéo transcendental de todos os participantes dos
projetos

3. Grupo das Jovens Mulheres : Grupo jovens mulheres que recebem
apoio financeiro mensal com o intuito de alcancar um objetivo
profissional e de empreendedorismo.

4. Acéao pedagdgica de Apoio a Escolaridade: acompanhamento de
criancas no periodo do contra turno escolar, com atividades para uma
formacao integral, no Bairro de Grajau (RJ) e da Cidade Nova em
Duque de Caxias.

5. Meninos de Rua: Atendimento a criancas e adolescentes em situacao
de rua, que se encontram no centro e zona norte do Rio de Janeiro em
trés etapas:

- Abordagem,
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- Atividades no Centro Socio Educativo
- Acolhimento Institucional na Casa de Acolhida Frei Carmelo Cox.

6. Adocéo a Distancia : criancas de familias muito pobre recebem ajuda
de pessoas para a formacéo escolar.

7. Intercambio Cultural e solidariedade internacional: Acolhimento de
jovens para intercambio e voluntariado internacional.

8. Bolsa de estudo: Apoio a formacao escolar e profissionalizante para
jovens carentes.

9. Centro de formacéo: Atividades de formac&o para todos os educadores
da Associacao AMAR.

ATIVIDADES TRANSVERSAIS

Para garantir o direito a cultura, ao esporte e lazer, a Associacdo Beneficente
Amar sempre ficou atenta em todos 0s projetos para organizar atividades
culturais e oferecer momentos de esporte e lazer com o objetivo de oferecer
uma formacdo humana integral.

Dentre os objetivos estdo: o estimulo a criatividade e a atitude participativa;
fortalecimento dos vinculos sociais; ampliacdo do repertério cultural; e

fortalecimento da cidadania.

DADOS INSTITUCIONAIS

Nome da organizacao: ASSOCIACAO BENEFICENTE AMAR
Data da fundacao da organizacgéo: 20 /07 /2000
CNPJ: 04.090.760/0001-98

Endereco: RUA VISCONDE DE SANTA ISABEL 480, GRAJAU
Municipio: RIO DE JANEIRO - UF:RJ CEP: 20560-121

Telefone: 0055 21 2258 7898 Fax: 0055 21 2577 2778
Website; www.acaminho.org.br E-mail assoc.amar@acaminho.org.br
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