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RESUMO

Esta monografia pretende fazer um levantamentaswionaterial didatico disponivel

e dedicado ao aprendizado do bandolim no BrasihliRBese aqui um estudo

comparativo entre 5 métodos que serviram de basa pwitos bandolinistas

profissionais e amadores. Podemos também destastr rtexto, um levantamento
feito sobre alguma das caracteristicas do apresmliZarmal e n&o-formal, as

diferencas e importancia que cada um deles exemcedesenvolvimento de

instrumentistas populares. Para tal, foram colhiopimibes através de entrevista
realizada com os consagrados bandolinistas Hamileotolanda, Pedro Amorim,

Marcilio Lopes, Ronaldo do bandolim, Pedro Aragadome Cardoso. E por fim a
listagem de uma série de lugares onde o ensinprétiaa do instrumento podem ser
encontrados, além de discografia importante pafaraacao de repertorio do futuro
bandolinista.

Palvras-chave — Bandolim — Choro
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INTRODUCAO

Vamos ilustrar, através deste trabalho monograficoajetéria do bandolim,
instrumento de origem italiana trazido ao Brasillopecolonizadores portugueses.
Veremos como o instrumento se difundiu em noss® gmailongo dos séculos XIX e
XX, sua aplicacdo na Mdusica Popular Brasileira @l qu importancia do ensino
sistematizado e nao-sistematizado na formacao riobaista contemporaneo.

O género musical de maior enfoque nesta pesquisa csehord, género este,
genuinamente brasileiro, segundo a opinido de msispesquisadores e historiadores
da chamada MPB, surgido no final do século XIX nio Be Janeiro, rico em
harmonia e melodia, cujo repasse e aprendizagei@avsen, principalmente, mediante
recursos de transmisséo oral, nao formais.

O Choro tem sido apontado como uma verdadeira @sookical, em sua
esséncia, passando, hoje em dia, por uma importaseede renovacdo. Excelentes
producdes fonograficas vém sendo langcadas no nwergazentivando o surgimento
de novos grupos e rodas de Choro, curiosamenteaftmsn em sua maioria, por
jovens estudantes de musica. Este fato culminaaonudanca do perfil do antigo
chordd que, geralmente, desconhecia a teoria musicaia®r desafio do musico
atual é, justamente, conciliar a necessidade dedastmusica, para atender as

exigéncias de um novo mercado de trabalho, em quxcaléncia € requisito

! Choro (s.m.):

(...) 3. Bras. Conjunto de instrumentistas degaia, essencialmente carioca, surgido em firsédo
XIX com flauta, violdo e cavaquinho (e, mais ta@grescido de clarinete, oficleide, bandolim, msta
trombone), e que tocava em serenatas, bailes faesle festas populares: "era o choro estimulativo
dos musicos .... propiciando verdadeiros duelag@stinstrumentistas”" (Edigar de Alencar, O
Fabuloso e Harmonioso Pixinguinha, p. 19).

4. Bras. Musica de caréater sentimental execuygad#ais conjuntos, vizinha da polca e da valsajde
porém marcacéao ritmica de maxixe, e que se deseneni modulacdes e improvisacdes. [ V.
chorinho. ] (Dicionario Aurélio Eletronico — SéouXXl - Versédo 3.0 — 1999)

2 Chor&o: Nome dado aos mdsicos e compositores gaento género musical Choro.



primordial), sem deixar de lado a espontaneidameatdo musico popular e que é tao
necesséria a interpretacdo do Choro. Outra caistatardesse novo mercado € a
exigéncia de realizacbes musicais em curto tempde @ conhecimento da teoria
musical & essencial para viabilizar os ensaiosieagdes.

Com essa popularizagdo do Choro e, como conse@jénai grande procura do

bandolim pelos jovens, nos deparamos com uma lacongue diz respeito ao

material didatico disponivel. A escassez de uneaalitira especifica e de métodos
voltados para o ensino do instrumento, faz com @ue, muitas localidades, a

transmissao do conhecimento seja feita ainda, erdkn

De um modo geral, encontramos pouco material dinldtoltado para o
Choro. Um dos poucos exemplos sd0,Vocabulario do Choro”de Mario Seve,O
violao de 7 cordas - teoria e pratica’de Luiz Otavio Braga.

No entanto, para o bandolim especificamente, destacoMétodo do Bandolim
Brasileiro, de Afonso Machado, existem ainda outros métodes Ao tiveram
grande divulgacéao.

Como base do estudo, foi feita uma revisédo bibdifics consultando autores
como André Diniz Almanaque do Cho)jp Regina Marcia Simdo Santos
(Aprendizagem Musical ndo formalo ja citado Afonso Machad¢gMétodo do
Bandolim Brasileiro),Murray Schafer(O ouvido pensante)entre outros, além de
pesquisas na internet. Seréo apresentadas erasevistm renomados bandolinistas,
como Pedro Aragao, Jorge Cardoso, Hamilton de RiddlaMarcilio Lopes, Ronaldo
do Bandolim e Pedro Amorim, contendo o relato dessexperiéncias pessoais de
aprendizado formal e/ou ndo formal e, também, supsriéncias de ensino, ja que

boa parte deles atua como professor de bandolamagainho.



Esta monografia tem por objetivo fazer um levantdmedas varias
metodologias de ensino formal e ndo formal do blmdamo ambito da musica
popular brasileira, bem como dos materiais pedag8giespecificos para o
instrumento, tais como métodos, albuns de parsiteraliscografia. Serdo citados,
também, materiais utilizados em escolas livres, c@postilas e métodos criados
pelos proprios professores, como o mététimmonia ao bandolimde Marcilio
Lopes, a ser publicado em breve. Como indicadorasa s estudantes do
instrumento, serdo listados, ainda, locais de énora da pratica do choro, desde os
espacos publicos habituais (bares, pracas, cadasna® de espetaculo, etc) até

instituicdes educacionais formalizadas, situadaBrasil.



CAPITULO 1

O Choro

O Choro é um dos primeiros géneros estruturadosmdaica popular
brasileira. Foi criado a partir da mistura de afg@ementos da musica popular
européia com outros da musica afro-brasileira.

Os primeiros conjuntos de Choro surgiram por vd#al870, na cidade do Rio de
Janeiro. Eram pequenos grupos de musicos, fornmaigsessoas simples e modestas
e funcionarios publicos que moravam nos suburbir®cas que, freqientemente,
apresentavam-se em festas residenciais e, até mesmoomemoracodes religiosas.
O nome “Choro” era atribuido ao tipo de musica at@da por esses conjuntos, pelo
seu carater “choroso”. A composi¢do instrumengsisds primeiros grupos incluia a
flauta (executando a melodia), o violdo e o cavatuiharmonizando ritmicamente).
O violdo fazia, ainda, um tipo de conducdo melodioa baixos, nas suas cordas
graves, que passou a chamar-se “baixaria”. Pedodiat nessa época, as flautas serem
de madeira, feitas de ébano, esse tipo de congratbambém chamado de “pau-e-
corda”.

Alguns mestres de banda de musica, como o compesiranjador Anacleto
de Medeiros, mestre da grande banda do Corpo déb&wms do Rio de Janeiro,
introduziram no choro a clarineta, o saxofone easuinstrumentos de sopro. Ernesto
Nazareth, a partir das suas composi¢cfes para,piencd masica popular um carater
de musica de concerto. SO mais tarde a percussaulrmitida no grupo, sendo o
pandeiro, dentre a rica percussao brasileira, ssumento que mais se adaptou ao

Choro.



Hoje, depois de quase 150 anos de histéria, estexivemos da gloria e do
descaso total, vemos o Choro tomando um novo alesdm a juventude se
reconhecendo nele, sendo tratado com mais carith@ela midia, que o havia
enterrado 1a pelo inicio da década de 1960. Géfmte e vigoroso, o Choro é
matéria obrigatéria como embasamento de estudoullarac musical brasileira,

popular e urbana.

O bandolim

O bandolim existe desde o séc. XVI. Conhecido camo cordofone de
origem napolitana, com formato de péra e fundo labday surgiu para substituir o
alaude. O bandolim europeu contemporaneo foi imaglortda Italia ao longo dos
séculos XVIII e XIX, sendo adotado por diversosspai A fusdao do bandolim
italiano com elementos tradicionais de outros paessaltou em versdes diferentes do
instrumento. Chegou ao Brasil trazido pelos colhies portugueses e logo sofreu
algumas modificagbes, como o arredondamento e adanekn seu corpo (caixa

acustica), propiciando assim toda uma valorizaQ@ors.

O bandolim, por possuir oito cordas agrupadas dasdem duas, formando,
portanto, um conjunto de quatro cordas duplas, possnoridade mais doce e
suave. Conforme o tratamento, porém, consegueischdb bulicoso, brincalhéo,
irbnico, capaz de ombrear-se com seu sentido méliance plangente. Tal
melancolia encontra limitacdes na dificuldade dalpngamento das notas do
bandolim, o que nédo impede grandes solistas de aletercarem sofrimentos e
densidades. O instrumento é dificil, mas sua falaeta. (Artur da Tavola)

No choro, o bandolim n&do fazia parte dos instruoeda primeira hora. Era
utilizado para acompanhar as modinhas. Depois dpnsento do Radio, no entanto,

as coisas mudaram. A partir das maravilhosas impdes de musicos como



Luperce Miranda e Jacob do Bandolim é que o bamd@iassou a integrar a linha de
frente do choro, tornando-se instrumento solistispensavel naoda de chorgp

despertando cada vez mais interesse nos jovensasisasileiros.



CAPITULO 2

Neste capitulo falaremos um pouco sobre o apreholizstematizado e
também do aprendizado ndo-formal, ou seja, o amahal cuja a troca de
experiéncias e informagfes acontece sem uma didéisitematica e fora do ambiente

da escola de musica.

Tradig&o oral, “de ouvido”

Analisando o caminho natural do aprendizado humare@mos que nao séo
necessarias regras gramaticais para que um bek@&dapa falar. O processo
espontaneo de aprendizagem musical ocorre ents@ikicanos e asiaticos, grupos
indigenas brasileiros e grupos de zona urbana e wcidental, que desenvolvem
manifestacdes de carater popular, como demonsggin&Marcia Simfes Santos em
sua pesquisa sobre “Aprendizagem Musical N&ao-Foremal Grupos Culturais

Diversos.”

“A musica popular ndo é necessariamente escritépr@s e intérpretes nao
passaram necessariamente pela escola e provématzes populares, 0 processo
de transmissdo é eminentemente oral”. (Travasslizlieth).

Nas rodas de choro ou de samba, podemos percelzecema liberdade no
que diz respeito a integracdo social e musical.isfidcia entre 0 executante e o
expectador € quase inexistente. O expectador savende tal maneira, ouvindo,
observando, dancando ou cantando, que a linguagesicahé abosolvida por todos
0s presentes. E isso é muito mais evidente quaddmds daquele aprendiz que se

junta a roda, tocando ao lado de musicos maisiexpes.



Segundo Antbnio Madureira, a transferéncia de aontentos ocorre,
partindo do principio da imitagdo, onde a improgdégaé atingida com a repeticédo e o
dominio do repertério. No ensino-aprendizagem disica € fundamental que a
experiéncia com o material musical seja anteripréica da leitura e da escrita. E
através da vivéncia musical, que o aluno entrar&amato com a sua sensibilidade,
fator indispensavel ao desenvolvimento da sua c@magdo expressiva e criativa.
Todo estudante de musica deve ser estimulado raacpartir dos conhecimentos que

possui.

Nketia distingue, na aprendizagem musical, doisoges distintos: o
primeiro, de “exposi¢cdo e treino”, onde o contatont a pratica musical é
fundamental e o treinamento, a partir do ver fazena constante, o segundo, de
“afiliacdo temporaria”, onde o treinamento é dadorpum especialista, musico
mais experiente, para ampliacdo de repertorio owisigdo de técnica mais
apurada. (Santos , p.15)

Atualmente, cada vez mais as pessoas que debabeenmeagogia musical,
comungam da mesma conclusdo: ndo é coerente dpierar o aprendizado musical

a partir de leitura e da escrita antes da prdtcauvir e do fazer musical.

Processo de sistematizacao

Dos meados do séc. XX pra cé, houve uma sensiveamga no perfil do
musico chordo. Com o grande sucesso das gravacéednicas e de toda a
tecnologia que se sucedeu, o tempo virou “dinhegod musico passou a ter
necessidade de deter o conhecimento tedrico mugieah assim otimizar por

exemplo, o trabalho dentro de um estudio de gravaca



No entanto quando ele se depara com essa escEmaizada do ensino
musical ele acaba por esbarrar em pontos que ennid podem até leva-lo a ter
muitas dificuldades neste aprendizado.

Fato importante a ser apontado é que as escolamifode musica conservadoras

privilegiam a separacao entre pratica e teoria, @deoria precedendo a pratica

“ Os professores de musica adotam, basicament@rasessos de ensino
tradicionalmente prescritos ha muitos anos. H4,demtemente, vantagens
inerentes a tais métodos, porém, ha algumas opdddes em que tais métodos
poderiam ser modificados.” (Amaral, Kleide, 1991)

“ N&o é dificil constatar-se um certo desprazereddudantes de musica nas
situacdes formais de ensino musical” (Santos, Relylarcia)

Devemos saber que a escola ndo é o Unico e exxlisdal aonde se
desenvolve uma pratica educativa. A escola queossidera o Unico veiculo de
educacao, vem a ignorar a vivéncia cultural de comaunidade.

Ela deveria aproximar-se da realidade dos alun@supando adaptar o seu
sistema de ensino, afim de proporcionar uma ap@gém entre 0os conceitos formais
de educacgéo e as manifestacdes culturais da comaienidcelerando o processo de
aquisicdo de conhecimento, causando interesse @izegldo da escola pela

comunidade.

“ A cultura bem como acentua Paul Schafer(1980)k#ase da educagao,
e a base de toda a acao cultural deve ser a viegaa inteligente e ativa de uma
cultura real, existente, ligada a prépria experiénde vida do individuo em seu
meio”( Cecilia Conde/José Maria Neves -1984)
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CAPITULO 3

O bandolinista

Como ja foi dito anteriormente, a popularizacdoClmro que observamos
hoje em dia, vem fazendo com que muitos jovensypemc 0 bandolim como
instrumento de musicalizacdo. Esse interesse pstoumento pode ser resultado da
exposicao a novos meios alternativos de divulgagéproducdo fonografica como a
internet ou pela prépria necessidade de resgate&s musicais brasileiras.

Neste capitulo vamos entrevistar renomados barmskals brasileiros, como
os jovens Pedro Aragao, Hamilton de Holanda e J&@ageloso, e os veteranos
Ronaldo do Bandolim, Pedro Amorim, Marcilio Lopddes responderam a um
questionario de 6 perguntas. Nas respostas estdodspoimentos com relagdo as
diversas formas de aprendizagem institucionalizaalasndo, ocorridas em suas
respectivas formacgfes, além de sugestbes essépaias o aprendizado do
instrumento.

Foram utilizadas as seguintes legendas para itagfio dos entrevistados:

PA: Pedro Aragéo ML: Marcilio Lopes
RB: Ronaldo do bandolim HH: Hamilton de Holanda
PAmM: Pedro Amorim JC: Jorge Cardoso

Quando foi 0 seu primeiro contato com o instrumefito

PA:"Meu primeiro contato se deu quando eu tinha 14 s@anBu ja tocava violdo
desde os 9 anos. Conheci o bandolim através demigoaque tinha o instrumento, e
desde meu primeiro contato fiquei apaixonado pekirumento e quis logo tocar.
Muito dessa empolgacédo pelo instrumento acontegandp ouvi, pela primeira, vez
as gravacoes de Jacob do Bandolim.”
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RB: “Foi entre meus 7e 8 anos ou menos. Mas dedicagaente 13 e 14 quando
de ouvido e, através das estacfes de Radio, dispapai e maméae fui aprendendo.
Com 16 anos ja conhecia razoavel harmonia no viotégue muito me ajudou.”

PAmM: “Foi 0 seguinte, eu tinha uma pequena experiémum 0 Vvioldo e, em casa,
tinha muitas gravacdes de choro sobretudo Jacolrorio eu gostava muito do som
do bandolim, comprei um bandolim velho, todo estday encordoei e comecei a
tirar as masicas de ouvido”

ML: “Meu primeiro contato com o instrumento foi com wmdwlinista de Cabo Frio

, onde nasci e morava. Era um bandolinista canhaim grande improvisador , de
nome Percilio . Me lembro que figuei bastante imgpi@nado tanto com o som do
bandolim , como com o repertério. Soa até um pasteanho , mas as primeiras
gravagOes sobre as quais me debrucei ndo foramdwedacob , nem do Luperce,
mas do Niquinho, em um LP em parceria com Altaf@aarilho chamado A Flauta
de Prata e O Bandolim de Ouro.”

HH: “O Bandolim foi um presente de natal de meu avdl@8i. Acho que este foi 0
meu primeiro contato com o instrumento. Eu ja pequéocava escaleta, mas acho
gue na época, era um instrumento que exigia mudtongus pequeninos pulmdes.
Meu av0, que adorava bandolim, vendo esta situag&mlveu me presentear. Assim
ele também podia lembrar de minha avé que tinhecfdb recente. E como meu pai
também é musico, formamos um grupo em casa, euaddolim, meu irméao
Fernando César, de violdo 7 cordas e meu pai, Améde seis cordas ou cavaco

Esse primeiro contato veio anterior ou posterioteoria musical?

PA: “Eu ja tinha nocdo de teoria musical, pois tivelas de violdo com um
professor particular que também me passava nocéeeatia. Apesar disso, so fui
estudar formalmente a parte de teoria alguns aregds.”

RB: “Musica veio mais tarde quando houve oportunidddeaprender, pouco antes
de tocar no Epoca de Ouro, e continuo estudamdgouco até hoje.”

PAmM: “No comeco eu nao tinha idéia do que era um déers083/84 que eu resolvi
ser profissional de musica, gravei um disco. Aipawei e pensei que realmente
necessitava estudar. As técnicas do instrumentospeguei com o Joel do
Nascimento e, a teoria com Adamo Prince.”

ML: “O meu contato com a teoria musical seria posteribentei aprender um pouco
com o regente da banda , mas fui vetado porquaeélensinava a quem fazia parte
da banda. Me inscrevi em aulas de piano e por anexei a ter contato com a
teoria.”

HH: “O primeiro contato veio antes de qualquer conhentméedrico, mas um ano
depois, meu pai me matriculou na Escola de MusieaBdhsilia para eu estudar
violino, ja que néo tinha um professor de bandaddira violino, pela afinacdo, era o
instrumento mais proximo.”

Conhecer um repertorio vasto é fundamental pararatra?
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PA: “Conhecer um repertério vasto é sem duvida muitooitapte por varios
motivos: em primeiro lugar porque é um modo de dapa técnica do instrumento,
ja que o choro € um género que exige grande matéejuco. Em segundo lugar
porque quando se vai para a roda de choro, quengjetivo fundamental do choréo,
€ preciso conhecer o repertério que é tocado. M#sgé&o que, quando se esta se
iniciando no instrumento, o repertdrio tende a seenor. com o tempo e com a
vivéncia esta bagagem vai aumentando progressiviarien

RB: “Claro que €, desde que com objetivos, buscas eousople orientagéo.”
PAmM: “Com toda certeza que sim.”

ML: “E indispensavel. Como n&o temos uma escola steada para o
aprendizado da linguagem do choro — as dificuldadespecificas de cada
instrumento para articulacdo e controle do fraseattntro do género - , somente
através do estudo de um repertorio vasto , e derasit 0s mais diversos possivel , é
gue se alcanga um certo dominio do instrumento.”

HH: “Eu diria que conhecer um repertério vasto é fundmtal para ser masico!! E
como realmente aprendemos a "Musica", onde vente®réa musical acontecer e
entendemos , através dos ouvidos, tudo que tentaxptisar através de palavrds

De que maneira era aprendido esse repertorio?

PA: “Este repertorio era aprendido em 90% dos casosdldedo”. Alids acho que
pra grande maioria dos chorbes, até hoje, este dométodo mais comum de
aprendizado. Como ndo havia muitas partituras cordis, o remédio era tirar as
musicas das gravacoes, principalmente as do Jadtdie método é bastante
importante porque te permite pegar as nuances thrpretacdo e de técnica dos

antigos chordes.”

RB: “No meu caso foi unir amor, um pouco de talento d&dode suor, pois todas
estas descobertas e realizagbes foram fundamemtajgosseguimento. Eu aprendi
um pouco com meu pai, e dicas de outro amigo, praicamente pelo esfor¢o, pois
nao existia ninguém com maiores conhecimentos migSIBPOS meus 18 anos e ja
morando em Niterdi € que me desenvolvi tocandoardms companheiros.”

PAm: Geralmente de ouvido, com o disco e ou diretamdateutros chorbes nas
rodas de choro. Por exemplo o Rossini Ferreira fietfava a minha casa, ele tocava
e eu gravava, observava, e perguntava a ele ostegddormalmente ele tocava suas
composigdes. E eu fui fazendo repertério assirantio sé musicas de ouvido

ML: “Principalmente através da audigéo e estudo de graea dos grandes mestres:
era colar o ouvido no velho cassete e tentar "tiras melodias e as harmonias. O
material impresso do choro sempre foi escasso egoanfiavel. Ainda hoje esta é a
minha abordagem para trabalhar um repertério nowwmo hoje tenho mais
facilidade em escreve,r em geral, eu escuto e jgesarevendo a partitura. No final
eu posso ter um registro da masica , mas no proc@ssescuta vocé sempre registra
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muito mais do que fica registrado na partitura. Bwia que mais de 90% de meu
repertdrio eu construi sem auxilio de uma partitura

HH: “ Eu aprendia de ouvido. Uma coisa ou outra, pegasla partitura. Foi assim
gue aprendi o Choro, e acho que as escolas, aléensi@ar a teoria, devem mostrar
0 caminho de como saber ouvir para tocar.”

Para o mercado atual, qual a relevancia do apreratle formal (conhecer a teoria
musical)?

PA: “Acho que o aprendizado formal, ou seja, leituhaehte de cifra e partitura é

fundamental, jA& que existem estas demandas princgrde no mercado de
gravacdes. E claro que uma parte importante do agiado dos bandolinistas de
choro passa pela questédo informal, ou seja pelss@edo ndo escrito, como disse
antes. Acho que o mais importante é balancear ektas coisas”

RB: “Hoje estamos em outro momento, com mais fadkdade acessar o que se
guer, € obvio que € necessario o conhecimentaniggca. Conhecimento nunca e
demais. O resto é como informei acima.”

PAm: Eu acho que é um recurso importante, mas eu ndpress, pelo contrario,
valorizo mais esse aprendizado pratico, de ouvilbacho que musica é som.

ML: Hoje em dia eu penso ser fundamental ter um sdllamacdo em teoria e
leitura. Nestes novos tempos , em que as produdgebows e CDs ficam cada vez
mais curtas , a capacidade de “resolver” uma panté rapidamente , tanto do ponto
de vista da harmonia (cifra) como da melodia (c@bde nota) , € decisiva.

HH: Acho importante. Hoje em dia, quase que fundameAtasar de que conheco
grandes musicos que ndo tiveram o aprendizado fornmaas estes sdo excecao. Pra
minha formacao, o aprendizado s6 me abriu maisgsodaber fazer um arranjo, ler
a primeira vista, conhecer harmonia...

O que, na sua opinidao, € mais importante ser regalsao iniciante de bandolim?

PA: “Acho que, na verdade, é um conjunto de coisasic@&a@liada ao repertorio,
interpretacdo e sentimento. Acho que a técnica aéiee ser nunca trabalhada de
forma dissociada do estudo de repertério: na maiodos casos 0s problemas
técnicos estdo presentes no repertério, € é murds mrazeroso trabalhar estes
problemas em uma pec¢a musical do que em um merd@aale técnica. A parte de
interpretacdo também é fundamental, porque é uraaspmportantissimo no choro,
sem o qual muitas vezes o género fica descaraatiiz

RB: “O mais importante para o aprendizado é unir oetalo ao esfor¢co pessoal e,
conhecimentos musicais. Claro que existirdo siteacaleatérias. Todavia, num
contexto geral, penso que além da pratica e dodesteidrico, deveria ouvir bastante
no sentido de distinguir melodias, solos , harmpteapos, ndo sé musicas de seu
pais como de outros regides. Isso é fundamentam @o passar do tempo,
evidentemente a cultura e conhecimento deste m@si@o mais ampla. Isto serve
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para bandolinista como para qualquer musico. Nommete, como o Bandolim é um
instrumento de solo, é obvio que nossa atenc@iraeione pra este fim.

PAm: Eu acho importante passar pro aluno, que o instmtmenusical, ndo é nada

mais do que isso, € um instrumento. Entédo ele teenaprender a lidar com essa
ferramenta para fazer musica, independente da ¢@ooii do instrumento que ele vai
aprender. A finalidade é fazer masica. Particulamt@eeu procuro passar aos meus
alunos a valorizacéo da qualidade de som. Eu prodazer com que eles valorizem
a expressao.

ML: Do ponto de vista do estilo, a necessidade de uratate debrucar-se sobre as
obras dos grandes mestres. Do ponto de vista asteite técnico , a necessidade de
uma postura correta tanto da maos , como do propoigo.

HH: O mais importante ao iniciante de bandolim é ouwgirque o0s outros
bandolinistas ja fizeram e estdo fazendo, alématdecer um repertdrio grande de
musicas pra bandolim e também feitas pra outro$rinsentos. Assim o musico
estara conhecendo o instrumento pelo o que elpedoeo que pode ser!
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CAPITULO 4

Material disponivel

Neste capitulo apresentaremos alguns dos poucasiamtdidaticos que se
dedicam especificamente ao aprendizado do bandwirBrasil (com excec¢ao do
método de Cristéfaro que é francés) e que se amaeonhio mercado, bem como
faremos um pequeno resumo do contetdo de cadalesm Betambém é apresentada

uma relagéo discografica importante.

4.1 METODOS

Méthodo de Bandolim

Autor: F. De Crist6faro (traduzido em Portugués @arlos de Mesquita) Henry
Lemoine & Cie, Paris 1900.

Esse método de Cristofaro € um método francés widolimn. Segundo alguns
musicos, este método serviu de base para a fornaanaioria dos bandolinistas
profissionais, entre eles o Jacob do Bandolim e Ri&a.

O método possui uma parte introdutéria de teorigicall muito comum em todos
eles. Isto proporciona ao aluno, uma pequena niega®a, que sera necessaria nos
exercicios propostos posteriormente. Possui topicfsrentes a afinacdo do
instrumento, & postura de execucdo, a maneira gl#asea palheta, a postura do
instrumentista e & movimentagcdo dos dedos da nefiemeR (tudo isso com o auxilio
de um quadro ilustrativo).

O método propde exercicios para trémulo (no bamdalignifica tocar a
mesma nota com palhetadas alternadas em alta dedi@}i reconhecimento das notas

no instrumento, exercicios de escala, ligaduraopi@ e quialteras.
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Um ponto interessante é que 0s exercicios sadasem dois pentagramas na
clave de sol, um para o aluno e outro para o pofegue, muitas vezes, devera
acompanhar o aluno. Isso faz com que o aluno seubablesde o inicio, a tocar em
grupo.

Os pontos negativos sao a falta da parte histdacastrumento e por ser um
método europeu, a falta de exemplos que trabathestilo ritmico-fraseolégico da
musica brasileira, no caso o Choro e o Samba, d@démmao possuir uma parte

dedicada a harmonia, encadeamentos e cifragens.

Método do Bandolim Brasileiro
Autor: Afonso Machado E.B.M. (Escola BrasileimMUsica) Rio de Janeiro s.d.

Este método é dividido em trés partes com var@sitada.

A primeira parte € dedicada principalmente ao dedeimento da habilidade
do instrumentista. O método apresenta um quadsbrakivo sobre a anatomia do
instrumento, suas partes e a localizacdo das nasmgordas, com suas respectivas
alturas no pentagrama. Traz também exercicios @dogatalecimento e elasticidade
dos dedos e exercicios com escala. Sempre, aodamegercicios, ele faz alguns
comentarios para que o aluno se oriente duraestunlo.

A segunda parte é direcionada as posicfes e digitada mao esquerda,
seguido de exercicios para a formacédo dos acardesgja, Harmonia.

A terceira parte dedica-se a um repertério de caubrasileira de grandes
compositores nacionais, além de composi¢fes daipraptor e também apresenta

uma discografia.
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O método traz um trecho introdutério de uma pagiealicado a origem e a
histéria do bandolim. Em compensacdo no que digeis a teoria musical, sub-

entende-se que o aluno tenha algum pré-requigita@oe

Método prético para violdo tenor, bandolim e banjo.
Autor: Anibal Augusto Sardinha (Garoto) IrmaosalétEditores, Sdo Paulo s.d.

Ao primeiro contato com este método, notamos geeted menos completo
dos apresentados neste trabalho. Um dos motivas sydpelo fato de ser um método
dirigido a trés instrumentos diferentes: bandohnoldo tenor e banjo. Ele possui
pouquissima informacéo sobre teoria musical. Scendamonstra a construcédo dos
acordes de grade de cifra, mas, mesmo assim, com litguagem muito
ultrapassada. Ele se revela como um método suparé aqueles que tocam de
ouvido.

O método ndo dé importancia a parte da técniceumsintal e nem
menciona a histéria do instrumento. Ndo sugerert@e nem suportes exteriores
como forma de enriquecer o conteudo. Embora teid@m &il na época de seu

langamento. hoje € totalmente inadequado para easssidades de alunos e

professores.

Brazilian Mandolim (Disponivel apenas pela internet)
Autor: Flavio Henrique Medeiros e Carlos Almada | Bay, USA - 2003

Brazilian Mandolin traz informacdes histéricas e fdffisicas abrangendo
estilos diversos da musica brasileira (afoxé, haiBoro, céco, frevo, guarania, lundu,

maracatu, marcha-rancho, maxixe, modinha, polaapaae valsa). O livro aborda
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varios aspectos da técnica do instrumento (comoangal de posicdo, trémolos,
arpejos, legato, acordes, etc.) e um amplo vocdbuld musica brasileira. Editado
pela americana Mel Bay, o trabalho surge no meraatitorial como mais uma
tentativa de divulgar nossa musica no exterior.

As 18 pecas séo representadas em partitura padalm e violdo e as partes
do bandolim também estdo em tablatura, uma novigade o bandolim brasileiro.
Acompanha o livro um CD com as musicas tocadasRuairigo Lessa (bandolim),
Rogério Souza (violdao), Fred Martins (violdao), Redlima (percussdo) e Bernardo

Aguiar (percussao).

Harmonia ao Bandolim

Autor: Marcilio Lopes Em fase de acabamental.. R

Este livro é apresentado a partir do depoimentcaulor e uso as suas proprias
palavras.

“Em principio o material serd chamado Harmonia amd®lim. A idéia &
suprir o meio bandolinista com um material refezead acompanhamento e cifragem.
E fruto de uma pesquisa que faco ha muito tempatando os acordes no bandolim
para o acompanhamento de samba e choro. J& tedbootanaterial de acordes
montado, e a parte de texto e montagem de seqsgéaaidenho aproximadamente 70
porcento .

Sera dividido em trés partes, nas quais as diss@sumao crescendo : Cada
grupo de acordes é apresentado nas varias patsileii ( que eu conheco ...) e em

seguida eu monto varias sequéncias utilizando errabapresentado.”

Planejamento da Obra

Introducao
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2 Parte

Triades Maiores Menores com 72 e 52 diminuta
Triades menores Diminutos

Dominantes

[12 Parte

Triades Maiores com 62 Triades Menores com 62
Triades Maiores com 72 Maior Triades Menores com 72 Maior
Triades Menores com 72 Triades Menores com 72 e 92
1l 2 Parte

Triades Maiores com 92 adicionada Triades Menores com 62 e 92

Triades Menores com 92 adicionada...
Triades Maiores com 62 e 92

Triades Maiores com 72 Maior e 112 Dominantes com 92 e 132
aumentada.....
Triades Menores com 72 e 112 Dominantes com 42 e 132

Dominantes com 42 e 13 @ menor...

Por sugestao do Pedro Aragéo, estou estudando silplidade de incluir uma 42 parte, apresentando
sugestfes e modelos de levada.” (Lopes)



4.2 - DISCOGRAFIA

Jacob do Bandolim

Jacob Revive Musicas de Ernesto Naz&RCA Victor, 1955)LP 10"
Valsas EvocativagRCA/ CAMDEM, 1956) P 10"

Choros EvocativogRCA, 1957)LP 10"

Epoca de OurqRCA, 1959)LP 12"

Na Roda do ChordRCA, 1960)LP 12"

Valsas Brasileiras de Antigamen{&CA Victor, 1960)LP 12"
Chorinhos e Chor6e¢RCA, 1961)LP 12"

Primas e Bordoe¢RCA, 1962)LP 12"

Valsas e Choros Evocativd3CA 1962 LP 12"

Jacob Revive Sambas Para Vocé CanfRCA, 1963)LP 12"
Retratos(CBS, 1964)LP 12'

AssanhaddaRCA, 1966)LP 12"

Era de Ouro(RCA/ CAMDEN, 1967).P 12

Vibracdes(RCA Victor, 1967)LP 12"

Isto E Nosso(RCA/ Camdem, 1968)P 12"

Show Teatro Jodao Caetano(MIS, 1968)LP 12"

Show Teatro Joao Caetano @IS, 1968)LP 12"

Avena de Castro Relembra Jacob Bittenco(fRCA 1969)LP 12"
Os Saraus de JacofRCA/ CAMDEM, 1971} P 12"

Jacob do Bandolim e Waldir AzevedGontinental Cultural, 1974) P 12"
Ao Mestre Jacob do Bandolim com Sauda@®CA Camden, 1979)P 12"

Show Teatro Jodo Caetano (Bragmentos) (MIS, 1977).P 12"
Jacob do Bandolim e o Chor@Abril Cultural, 1978) LP 10"

Do Arquivo do JacodRCA, 1978)LP 12"

10 anos de Saudad®CA, 1979)LP 12"

Valsas BrasileiragRCA-Camden, 1981)P 12"

Viva Jacob(RCA, 1986)LP 12"

Pixinguinha/ 70 (MIS, 1989)CD

Chorando(Revivendo, 1989} P 12"

Mandolin Master of Brazil - Vol. [(Acoustic Discs, 1991¢D
Acervo - VibragbesBMG Ariola/ RCA, 1993CD

In Memorian (BMG Ariola / RCA, 1993)CD

Mandolin Master of Brazil - Vol. Il (Acoustic Discs, 1994LD
Prélogo - Vivendo no Jacofrartaruga (Japao) 1994CD
Choros, Valsas, Tangos e PolcéSOARMEC, 1997CD

Jacob do Bandolim & Epoca de Our@Warner Music, 2000)CD
Ago Pixinguinha! - 100 AnogGrav.Som Livre, 2000aixa com 2 CD's
Gravacoes Originais-1949/1968MG, 2000)Caixa com 3 CD's
Com Jacob, sem JacalS, 2001) CD Multimidia

Hamilton de Hollanda

Destrogcando a macaxeira (Dois de Ourd997, Independente
Prémio Visa de MPB Instrumental998, Eldorado
A nova cara do velho choro (Grupo Dois de Out8p8, Independente

20



21

Dois de Ouro (Hamilton de Holanda & Fernando Cés&d00, Pau Brasil

Luz das Cordas (com o violonista Marco Perei2)01, Nucleo Contemporaneo
Abre Alas (com o Trio Brasilia Brasilp001, Caravelas

Hamilton de Holanda,2002, Velas

Nilze Carvalho

Choro de Meninayol. 1, 1981, CID (LP) e (CD)
Choro de Meninavol. 2, 1982, CID (LP)
Choro de Meninayol. 3, 1983, CID (LP)
Choro de Meninavol. 4, 1984, CID (LP)
Chorinhos de Ourgvol. 4, 1997, CID (CD)
Chorinhos de Ourgvol. 7, 1999, CID (CD)

Afonso Machado

Galo Preto 1(RCA Victor 1981)LP)

Galo Preto 2(Independente, 19810.P)

Galo Preto(Independente, 1992¢D)

S0 Paulinho da Viola -Galo Preto (Independente, 1994¢D)

Bandolim e Violao -Afonso Machado e Bartholomeu Wiese, (Independ&8$,)
(CD)

Bandolim do Brasil -Afonso Machado, (Rob Digital 20043D)

Déo Rian

Ernesto Nazareth{c/Quinteto Villa-Lobo e Quarteto da E.M.U.F.R(1970) RCA
Victor LP

Choros de semprg1974) Odeon LP

Saudades de um bandolinf1976) Continental LP

Inéditos de Jacob do Bandolin{1980) Eldorado LP

Déo Rian(gravado no Japao) (1992) CD

Raphael Rabello e Déo Riarf1993) BMG-Ariola CD

Choro em familia(c/Bruno Rian) (1996) CD

Relendo Waldir Azevedq1997) RGE CD

Agua de Moringa (Marcilio Lopes)

Agua de Moringa (1994) Independente CD

Agua de Moringa(Franca) (1995) Buda Musique CD
Saracoteando(1998) Rob Digital/Malandro Records CD
As inéditas de Pixinguinha(2002) Sony Music CD

Pedro Amorim

O Trio (1993) Gravadora Saci CD
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Pedro Amorim toca Luperce Mirandg1995) Saci CD
Sempre Nazaréc/ Maria Tereza Madeira) (1997) Kuarup CD
Os bambas do bandolinf1998) Kuarup Discos CD

Violao tenor (2001) CD

Chorinho (vérios) (2001) Gravadora Teldec/ Alemanha CD

Luperce Miranda

Moto-continuo/Rigoroso(1928) Parlophon 78

L& vai madeira (1928) Parlophon 78

O caboclo alegre/Barulhento(1928) Parlophon 78

L4 vem a lua (1929) Odeon 78

Gozado/Risonha(1930) Odeon 78

Me deixa em paz/Ao luar(1930) Odeon 78

Aguenta a mao/Noite de minha terr§1930) Odeo 78
S6...papgCom Almirante e Bando de Tangaras) (1930) Partopii8
Bela gaucha/Caprichos(1931) Oeon 78

Um beijinho de vocé/Quando me lembr@931) Odeon 78

Armando Macedo (Armandinho)

A Cor do Som(1977) Warner LP

A Cor do Som ao vivo no Montreux International JaEestival(1978) Warner LP
Frutificar (1979) Warner LP

Transe total(1980) Warner LP

Mudanca de estacal981) Warner LP

Armandinho e o Trio Elétrico de Dodb e Osmér983) LP

Brasileird (1989) LP, CD

Instrumental no CCBB(1993) Tom Brasil CD

Brasil Musical - Série Musica Vivd1996) Tom Brasil CD

Estado de grac1996) RGE CD

Raphael Rabelo e Armandinho. Em concerf®997) Spotlight Records CD
A Cor do Som ao vivo no Circ996) CD

O melhor do chorinho(1997) CID CD

Retocando o chor@1999) Tom Brasil CD

A voz do bandolim - Caetano & Gj2001) Visom CD
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4.3 - INSTITUICOES DE ENSINO: ESCOLAS MODELOS

UNIRIO (Rio de Janeiro, R3)Bacharelado em Musica Popular Brasileira —
disciplinas Pratica de Conjunto, Violdo de 7 cordasplementar.

UNICAMP (Campinas, SP) Bacharelado em Musica Popula

ESCOLA PORTATIL DE MUSICA (EPM)Rio de Janeiro, RJ) — projeto de
extensao universitaria da Universidade Federalsiadd do Rio de Janeiro - UNIRIO

ESCOLA PORTATIL DE MUSICA(Mendes, RJ) — curso livre
ESCOLA DE CHORO RAPHAEL RABELL Brasilia, DF) — curso livre

CONSERVATORIO DE MPB DE CURITIBACuritiba, PR) — cursos livres de
musica

ESCOLA DE MUSICA POPULAR- ESCOLA DE CHORO - MARCCESAR
(Recife, PE) — cursos livres

ESCOLA DE MUSICA VILLA-LOBOS (Rio de Janeiro, RJ)cursos de nivel
médio, técnico-profissionalizantes.

UNIVERSIDADE LIVRE DE MUSICA (Centro de Estudos Maais Tom Jobim)
(Sao Paulo, SP) — cursos livres de musica

4.4 - OUTROS LOCAIS DE DIFUSAO DA PRATICA DO CHORO

CLUBES DE CHORO NO BRASIL:
BRASILIA

CURITIBA

JUIZ DE FORA

PORTO ALEGRE

RECIFE

SALVADOR

MENDES - RJ

BAR BIP-BIP (Rio de Janeiro, RJ3)as 32 feira, a partir das 19h. Rua Almirante
Goncalves, Copacabana

CHORO NA FEIRA (Rio de Janeiro, RJ) — Praca GaicéBio - Aos sabados, a partir
das 11h00
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CONCLUSAO

O aprendizado da musica popular, principalmentéhor®@ esteve por muito
tempo a margem dos conservatorios, primeiro poegfeema de educacdo musical
estava demasiadamente associada a tradicdo eyrgpeéiadizer, a musica erudita, e
segundo porque o Choro como escola, tinha e tenestmatura prépria consolidada
(onde a tradicdo oral cumpria o seu papel, na mimssio de conhecimento). Na
escola tradicional de musica, a teoria precede &@icpr em um processo
demasiadamente rigido que, as vezes, acaba dadastim o aluno iniciante. E esse
conceito separatista se constituiu em uma bar@iraprocesso de alfabetizagao
musical.

Apesar disso, a transmissdo oral dentro do forteiexrte cultural da musica
popular, continuou desenvolvendo muitos musiceantakos mesmo sem formacao
tedrica.

Atualmente nota-se uma importante evolucdo naidalé&tdrico-musical, com
escolas que tentam conciliar a teoria com a préatstmulando assim a criatividade
do aluno e aproveitando toda a bagagem naturad g@wempanha.

Vemos hoje em dia esse quadro se modificando, tante¥ido ao aumento
da producdo da musica popular e a integracdo decosupopulares e eruditos
dividindo o palco, gravacbes e oficinas. Assim $seova uma troca, o musico
popular organizando sua criatividade através dodesteérico e o erudito tocando
com mais soltura.

O bandolinista, como todo chor&o, que normalmeinigatsua experiéncia
musical pratica antes da teérica, ja pode desfrdéauma Escola de Portatil de
Musica, onde a teoria, a criatividade e a bagagesiaal do aluno sao trabalhados

num mesmo momento.
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E esperamos que o trabalho dessas escolas e ehgadesemboquem
principalmente na producdo de material pedagogieong meu ver € a maior lacuna

em se tratando do ensino do bandolim brasileiro.
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