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Resumo

Essa monografia tem o objetivo de investigar como podem se relacionar os conceitos de
preservacdo de determinada memoria com difusdo de cole¢des e acervos documentais em
ambiente digital. Utilizando para tal finalidade o cariter exemplar que configura a colecdo de
“Catecismos” de Carlos Zéfiro disponibilizada por Dave Braga no site carloszéfiro.com,
colecd@o constituida de revistas pornogréficas distribuidas de maneira irregular no contexto da
Ditatura Militar no Brasil, de forma subversiva e contracultural. Nesse sentido, para entender
como o site oferece a possibilidade de preservar um aspecto da memoria da contracultura
nacional, analisa-se também o site tendo em vista conceitos como acesso e metadados,
reconstitui-se o contexto da época em que foram produzidos os itens que compde a colecdo e

debatem-se os conceitos de memoria subterranea, preservagdo e patrimonio digital.

Palavras-chave: Carlos Zéfiro, Memoria, Patrimo6nio Digital, Contracultura, Ditatura Militar,

Metadados.



Abstract

This monograph aims to investigate how they can relate the concepts of preservation of a
particular memory with diffusion collections and documentary collections in the digital
environment. Using for this purpose the exemplary character that sets the collection of
"catechisms" Carlos Zéfiro provided by Dave Braga in carloszéfiro.com site, collection
consists of pornographic magazines distributed unevenly in the context of military
dictatorship in Brazil, so subversive and countercultural. Accordingly, to understand how the
site offers the possibility of preserving an aspect of memory counterculture national analyzes
also the site in order to access and metadata concepts, reconstitutes itself in the context of the
time it was produced items that composes the collection and debate the concepts of memory

underground, digital preservation and heritage.

Keywords: Carlos Zéfiro, Memory, Digital Heritage, Counterculture, Military dictatorship,

Metadata
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Introducao

Ao entendermos que as historias em quadrinhos se constituem como artefatos
culturais, através dos quais podemos ler o embate de diferentes elementos de imagindrios
sociais e de préticas sociais, se faz relevante procura-las como documento histérico, além de
visar entender como as histérias em quadrinhos podem se constituir como fonte de
conhecimento sobre determinado periodo. O que €  definido como  possuindo
representatividade para a histdria, ao remeter ao passado, e que se referem a um conjunto de
memorias coletivas compartilhadas pelos diferentes grupos da sociedade, vai possuir
variacdes de acordo com o tempo € o espago, pois tem a ver com o que determinado grupo
social considera relevante e merecedor de ser legado para as futuras geragdes. Nesse sentido,
diversos grupos sociais competem na consolidacio de uma memodria, na preservacdo ou
esquecimento de certos fatos e significados, destacando a importincia de recuperar essas
“memdrias subterraneas” (POLLAK, 1989), como no caso dos “catecismos’” de Carlos Zéfiro.

Partindo desse pressuposto, acervos/colegdes sdo colocados em meio digital,
possibilitando, se tomadas as devidas metodologias de preservacdo, o acesso ao seu conteido
de forma legivel na posteridade. Dentre as vantagens de colocar a informacdo na WEB estdo a
possibilidade de tornar acessivel e promover o uso em tempo real e em ampla escala, a baixos
custos. Possibilitando acesso e preservacdo da memoria do contexto em que tais documentos
foram produzidos a partir da sua perpetuacdo no sentido das possiblidades advindas do seu
uso em larga escala. Verificar tal pressuposto a partir da andlise do acervo/colecio pessoal
colecionador norte-americano Dave Braga, existente no site' no qual sdo reunidas histérias em
quadrinhos pornograficos de Carlos Zéfiro, ou como denominadas na década de 60/70:
“catecismos” (por conta da semelhanga no formato aos livretos de iniciagdo catdlica). Tinham
formato de bolso e impressdo precaria em preto e branco, vendidas a baixo custo e de maneira
underground. Para o Jornalista e estudioso dos quadrinhos Gongalo Junior (2010), os
militares achavam que eles eram comunistas que usavam a pornografia para introduzir o
regime de Moscou no pais. O livro desse autor descreve também a perseguicdo a artistas,
donos de editoras, distribuidores, jornaleiros, escritores e desenhistas de histérias em
quadrinhos perseguidos em nome da moral e dos bons costumes e em defesa da familia
brasileira.

Sobre os quadrinhos erdticos nacionais, Cirne assinala:

! hitp://www.carloszefiro.com/
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Sabe-se que existe toda uma moral crista e judaica repressora em torno do erotismo.
Esta moral tem atingido os discursos artistico e literdario de forma bastante
castradora. Neste particular, os quadrinhos foram e ainda sdo vitimas de um
puritanismo retrégado e babaca. Tém-se, pois, uma arte, uma poesia e um quadrinho
subterraneos respondendo a este ou aquele dado momento histérico. Como disse
Marcuse: “o retorno do reprimido compde a histéria proibida e subterrdnea da
civilizagdo. E a exploracdo dessa histdria revela ndo s6 o segredo do individuo, mas

z

também o da civilizacdo. A Psicologia individual, de Freud, é em sua prdpria
esséncia uma Psicologia Social. A repressdo é um fenomeno histérico.” Pois bem,
estas palavras foram traduzidas entre nés em 1968. Na ocasido, ji era bastante
conhecido o quadrinho clandestino de Carlos Zéfiro, sobretudo nos grandes centros
urbanos do sul do pais. (CIRNE, 1990, p. 45)

Dentro dessa perspectiva, o acervo/cole¢do se torna uma forma de preservar a
memoria de uma contracultura que de sua forma também combatia o regime politico da
época, além de facilitar o acesso a alguns dos mais de 800 exemplares publicados e hoje
perdidos, j4 que o autor andnimo até 1991 (quando, pouco antes de sua morte, em uma
entrevista para a revista Playboy se identificou como Alcides Caminha, funciondrio publico
que usava o pseudonimo de Carlos Zéfiro para continuar na profissio sem problemas),
destruia os originais com medo de ser pego. Por meio do acervo explicitado acima, pretende-
se discutir a questdo da digitalizacdo como meio ou ndo de preservacio de acervos e colegdes,
bem como o uso da internet em conjunto para acesso global aos documentos, pois entendo

que a difusdo da informacdo se configura também como um meio de preservi-la.
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1. Difusao Cultural e Patrimoénio Digital: Do Documento a Preservacio da Memoéria

Silva (2008, p. 100), assinala que com o passar do tempo, a preservacao tradicional
serd substituida por uma que garanta a permanéncia da leitura, no qual o suporte perderia
importancia frente a informacdo. Nesse sentido, para Cox (1990, p. 256-257 apud SILVA,
2008, p. 100) € importante assinalar alguns aspectos, como a identificacdo dos documentos a
serem preservados, logo € preciso reavaliar os conceitos de coleg@o e de preservacio para dar
foco na qualidade da informag¢do do que na quantidade, desenvolver estudos que visam a
entender como a utilizagdo da informagdo pelos usudrios pode servir de instrumento para a
preservacdo de documentos, dentre outros pontos que ndo sio relevantes nesse momento para
o objetivo do projeto.

Dentro dessa perspectiva, Delmas (2001, p. 29, 36 apud SILVA, 2008, p. 102) assinala
que atualmente a preservagdo sé tem sentido se for para assegurar a comunicagdo da
informac@o. A posi¢do de Jardim (2000) se coloca em consonéncia a isso ao analisar que a
Arquivistica estaria numa era pés-moderna, na qual a énfase estaria deslocada para o contexto
de produg¢do da informacdo, suas inter-relacdes, seu produtor, ndo importando o local fisico
onde isso ocorra, no qual € interessante refletir, entre outras coisas, sobre novas formas de
transferéncia da informag@o. Mesmo que o autor se refira aos documentos eletrdnicos, tais
pressupostos podem ser pensados no que se refere a imagem digital dos documentos e sua
disposicdo em ambiente na internet. O foco desloca-se para o acesso a informagédo e para o
seu fluxo, e ndo mais na gestdo da mesma e seu estoque.

As caracteristicas apontadas se referem a chamada Arquivologia pds-custodial,

apontadas por Terry Cook, que em sintese assinala:

O pés-moderno desconfia da ideia de verdade absoluta baseada no racionalismo e no
método cientificos. O contexto por trds do texto, as relagdes de poder que
conformam a heranga documental lhe dizem tanto ou mais que o proprio assunto que
€ o conteido do texto. Nada € neutro. Nada € imparcial. Tudo é conformado,
apresentado, representado, simbolizado, significado, assinado por aquele que fala,
fotografa, escreve ou pelo burocrata governamental, com um propdsito definido,
dirigido a uma determinada audiéncia. (...) Os pds-modernistas procuram
desnaturalizar o que presumimos natural. (..) O pds-modernista toma tais
fendmenos “naturais” — seja o patriarcalismo, o capitalismo, a religido ou, poderia
eu acrescentar, a ciéncia arquivistica tradicional — e afirma que sdo “antinaturais”,
ou ‘“culturais” ou, no minimo, “constru¢des sociais” de um tempo, lugar, classe,
género, raca, etc. especificos. (COOK, 1997, p. 15-16)

Com tais pressupostos em mente, Cook chama atencio para alguns pontos e

conceitos arquivisticos que frente a nova abordagem precisam ser repensados. A prdpria
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justificativa de preservacido dos arquivos muda do aspecto juridico e administrativo, pensada
somente do ponto de vista de Estado, para uma justificativa social e cultural, pensada do
ponto de vista de politicas publicas para a utilizagdo ampla dos acervos. A arquivologia deixa
de ser somente um “saber de Estado” que visava somente assegurar a organizag¢do
administrativa para oferecer para os usudrios e publico em geral um caminho para encontrar
sua identidade, redescobrir sua histdria, partilhar de sua cultura e reavivar de memdoria pessoal
e coletiva.

A ideia agora é a de que as institui¢gdes arquivisticas ndo precisam oferecer as
informacdes apenas em sua sede fisica, com o foco transferido para a informacdo o acesso
remoto pela internet se torna cada vez uma necessidade, no qual pode-se interligar vérios
sistemas arquivisiticos em rede. Logo, conceitos como o de proveniéncia deixam de estar
ligados necessariamente a um lugar ou estrutura para ser pensado através da fungdo ou
atividade. O enfoque se transfere do documento fisico, ou seja, do suporte, para o seu
contexto de criacio e os objetivos por trds de sua origem, o documento deixa de ser um objeto
fechado e passa a ter um papel ativo na sociedade. Passa a ser um objeto conceitual no qual
em sua andlise, visa-se articular conteido, estrutura e contexto. Do mesmo modo, outros
conceitos como o de arranjo e descrigdo passam a incorporar ao uso de metadados necessdrios
cada vez mais na internet para elaboracdo de instrumentos de recuperacio e representagio da
informagdo; o conceito de avaliagdo procura oferecer mais a possibilidade de mapeamento das
atividades e programas do criador do documento visando ajudar a entender a fung@o social
dele e futuramente da informacdo contida no suporte; bem como o conceito de preservagio
além de buscar a preservacdo dos documentos fisicos e seus diferentes suportes, busca
garantir a preservacao mais ainda de seus conteudos.

Utilizando-se dos conceitos de Gongalves (2002, p. 63-65) ao falar de patrimdnio, no
qual diz que para analisar o patrimonio devemos levar em conta que ele é uma narrativa e
discurso, entendo que tal aspecto se estende a maioria dos documentos, a acervos e colegoes
que podem ser consideradas como fonte histérica e de preservagdo de uma determinada
memoria. O conceito se aproxima da nogdo de documento/monumento de Le Goff que
explicita que o documento possui um “(...) sentido mais amplo, documento escrito ilustrado,
transmitido pelo som, imagem, ou de qualquer outra maneira.” (GOFF, 1992, p. 540), ou
ainda que qualquer documento se configure, em seu pensamento, que um monumento, que
“(...) resulta do esforco das sociedades histéricas para impor ao futuro (...) determinada
imagem de si proprias.” (GOFF, 1992, p. 548), ndo somente no aspecto cultural como

também por sua funcdo social. Nesse sentido, é possivel analisarmos a questdo da intima
15



ligagdo entre documento, memdria e identidade de uma sociedade.

Em meio a uma constante perda das referéncias por parte do homem pds-moderno, o
qual estd inserido em um mundo no qual os avangos tecnolégicos promoveram a incorporacio
de culturas distintas e estranhas, através do vocabuldrio, costumes, vestimentas, € muitos
outros, a questdao da memoria como constituinte de uma identidade ressurge, como assinala
Pollak (1992, p. 2): “(...) a memodria deve ser entendida também, e, sobretudo, como um
fendmeno coletivo e social, ou seja, como um fendmeno construido coletivamente e
submetido a flutuagdes, transformagdes, mudangas constantes (...)”.

A partir da questdo levantada por Pollack, notamos que a meméria e a lembranca,
fundamentais para a identidade do grupo social ndo podem ser entendidas como sendo algo
natural, pois sdo conscientemente e constantemente reconstruidas de acordo com as demandas
formuladas socialmente. Entdo o patrimdnio, o museu ou aquilo que se quer prover como
uma, utilizando um termo de Huyssen (2000, p. 2), “restauracao historicizante”, remete a uma
memoria, que se relaciona com a questdo da identidade a partir do momento em que
estabelece com essa um sentimento que pode ser considerado de pertencimento, fornecendo

uma referéncia ao grupo social:

(...) a memoria é um elemento constituinte do sentimento de identidade tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamente
importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um
grupo em sua reconstrucdo de si (...) (POLLAK, 1992, p. 5).

Outra questdo interessante do caso € a disputa dessa memdria entre dois grupos
sociais, o Estado — memdria oficial — e a populacdo — memdria coletiva —, e entre dois tipos de
memorias, corroborando com o que Pollack e Huyssen assinalam sobre haver sempre um
espaco de disputa e negociacio por essas memorias, fugindo da abordagem de Halbwachs que
“pressupde formacdes de memorias sociais e de grupos sociais relativamente estdveis.”
(HUYSSEN, 2000, p. 19), no caso de nao ser lembrada pela histéria oficial a resisténcia
cultural que ndo aqueles dos grandes artistas ou quase sempre se privilegiando a resisténcia
politica, ndo casos como o da colecio de catecismos de Carlos Zéfiro. O
monumento/documento é um sinal do passado, no qual seu aspecto mais notdvel € sua trama
com o poder de perpetuagdo das sociedades histéricas, contribuindo para a constru¢do de uma
identidade que pode ser ou ndo consonante com a nacional ou oficial. Dentro desta
perspectiva, diversos grupos sociais competem na consolidagio de uma memoria, na

preservacdo ou esquecimento de certos fatos e significados, destacando a importincia de
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recuperar essas “‘memdorias subterraneas”, que trazem novas perspectivas sobre esses grupos
através de uma narrativa: o documento. Neste caso especifico, os catecismos de Carlos Zéfiro,
sobre o conceito de memorias subterrdneas, serd ele mais detalhado no capitulo seguinte
quando serd relacionado com o de contracultura. Dentro dessa perspectiva, Régine Robin
(1989) ao dissertar sobre a memdria e mais especificamente sobre o romance memorial, o
qual é aquele que um individuo ou grupo reflete sobre seu passado modificando-o e
deslocando-o ou lutando pela plena existéncia dele, o relaciona com os diversos aspectos da
memoria:
Relacionar-se aquilo que institui o sintagma “romance memorial” implica em levar
em conta um conjunto de textos, de ritos, de cddigos simbdlicos, de imagens e de
representagdes onde se misturam, numa estreita complexidade, a andlise das
realidades sociais do passado, dos comentdrios, dos julgamentos estereotipados ou
ndo, das lembrangas reais ou narradas, dos souvenirs écrans, do mito, do ideolégico
e da ativacdo de imagens culturais ou de sintagmas lidos, ouvidos, que aparecem
aglutinados diante da andlise. Dito de outra forma, nenhuma memdria coletiva
existe sem romance memorial, sem este hibridismo de formas, de sincretismo de um
real ja tornado representacdo; nenhuma separag¢do estanque entre o cientifico e o
mito, o explicativo e o narrado, o legenddrio e o histérico. Estrutura feita de
elementos hibridos e da configuracdo narrativa do passado. O passado, sabemos, ndo
¢ livre. Nenhuma sociedade o deixa entregue a si mesmo. A passagem do passado é
estabelecida. O passado € regido, gerado, conservado, explicado, narrado,

comemorado, glorificado ou odiado. E uma pec¢a fundamental do presente. (ROBIN,
1989, p. 1-2)

O passado € gerido a partir de um conjunto de imagens, ritos e gestos que o marcam,
como comemoragdes, hinos nacionais, monumentos, etc. Tudo isso forma um ambiente que
contribui para a criacdo de um costume nacional feita de ritos e narrativas, uma verdadeira
gestdo de emblemas e de vestigios importantes para a legitimidade e identidade de
determinada memoria, seja da nacdo ou de um grupo especifico. A histéria visa dar
inteligibilidade ao passado, o analisa de forma complexa, tenta reconstruir de maneira
complexa agdes e fendmenos intricados. Sua producdo reflete também conjunturas histdricas
movedigcas constantemente modificadas pela memoéria nacional, além disso, interage de
maneira a negar ou legitimar a memoria coletiva de acordo também com as demandas da
disciplina.

Ao contrério, a memdria coletiva provoca e traz em si a emocdo, um estado emotivo
constituida de lembrangas reais e de lembrangas lacradas, levando a determinada participacao
ou postura dos envolvidos ao estabelecer ao mesmo tempo um lago entre a memoria
enquadrada socialmente, a memoria normatizada e a memoria de grupo ou individual. Logo, a

memoria coletiva é a0 mesmo tempo pertinaz e imprecisa, sua temporalidade é confusa,
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mistura datas e lugares, sobrepde a intensidade do detalhe aos eventos cotidianos € a0 mesmo
tempo o evento preciso as disparidades da memoéria. A memdria coletiva funciona pela
associacdo ou pela mobilizacdo de um sentido ja interiorizado, conta com o sentido a dar ao
passado. Nesse sentido, explica-se o gosto pelos simbolos e pelas alegorias da memoria
coletiva, pois seu espaco-tempo € local e a0 mesmo tempo simbdlico e oscila entre o siléncio,
a amnésia e a reconstitui¢do de determinado evento vivido.

Robin ainda disserta sobre a memdria cultural, que funciona basicamente através de
“signos aflorados nostalgicamente” (ROBIN, 1989, p. 6), visa representar muitas vezes por

esta forma, suas memorias:

O individuo nisso tudo, petrificado pelas imagens-for¢as da memdria nacional por
um lado, pela narrativa de familia, pela saga dos pais e dos avds, pelas genealogias
mais ou menos imagindrias, pelos dlbuns de fotos, pelos pequenos objetos
conservados, pelos fragmentos de correspondéncia, por outro lado, informado pelo
saber dos historiadores mesmo vulgarizado, por esta forma de saber que difunde a
midia, o cinema, a televiso, a literatura legitima ou no; o individuo marcado por
todos estes cendrios que podem se reforcar mutuamente, mas também se contradizer,
o individuo, eu dizia, arruma como pode sua representacdo do passado, seu
imagindrio, sua narrativa segundo um modelo narrativo obrigatério ou uma
dispersdo de lembrangas-flashes, de sentido preestabelecido num combate
identitario, numa contra-memoria fragmentdria, ou inversamente, numa dispersdo de
memdrias migrantes. (ROBIN, 1989, p. 7)

Podemos perceber que existem pelo menos quatro tipos de memdria: uma memdoria
nacional (oficial), uma memodria erudita (feita pelos historiadores), uma memoria coletiva
(social) e uma memoria cultural (basicamente a representacdo de determinada memoria em
meios e produtos culturais). Por mais que possamos identifica-las assim, ndo héd separacio
estanque entre esses tipos de memoéria em meio social ou na elaboracio do romance
memorial. Existe grande propagacdo discursiva das diversas formas de apropriacdo do
passado, relacdes hierarquicas que mudam de acordo com os momentos e regimes politicos e
sociais, desta forma todos os tipos de memdrias contribuem de sua maneira para a elaboracao
do romance memorial. A partir dessa organizacdo tramada com imagens, frases, filmes,
cancdes, ideias e valores, uma sociedade constréi seu préprio passado. Outra questdo
interessante colocado pelo autor se refere ao marco cronolégico, pois ao contrario da do saber
do historiador que se desenvolve em um espaco e um recorte que cria um efeito de distancia
entre o passado a ser analisado e o presente visando um discurso explicativo e racional, cada
tipo de memoria depende de uma construgéio especifica do espaco-tempo.

A memoria cultural, segundo Robin, além de potencialmente polifdnica, se afirma
dentre outras caracteristicas no flash da lembranca e no metaférico. Sua representacdo é
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desenvolvida mais no quadro da ficcdo do que na escrita da histéria ou nos relatos da vida,
que de ordem da memoria coletiva visa principalmente dar sentido ao passado. Frente a um
passado glorificado ou esquecido, surge uma contra-memoria que se opde a memoria nacional
ou a um siléncio sobre o que incomoda tanto a nivel individual quanto coletivo e permite a
rejeicdo, a negacdo ou o esquecimento:
Por conseguinte, existem nas lembrangas de uns e de outros zonas de sombra,
siléncios, ‘“nao-ditos”. As fronteiras desses siléncios e ‘“‘ndo-ditos” com o
esquecimento definitivo e o reprimido inconsciente niao sdo evidentemente
estanques e estdo em perpétuo deslocamento. Essa tipologia de discursos, de
siléncios, e também de alusdes e metaforas, ¢ moldada pela angistia de ndo

encontrar uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz, ou, a0 menos, de se expor
a mal-entendidos. (POLLAK, 1989, p.6)

Para preencher uma falta e dar condi¢des de expor tais “ndo-ditos”, o romance
memorial oferece a oportunidade do individuo expressar seus anseios sobre o passado. A
linguagem mais do que ensinar a conservar as narrativas sobre o passado, permite reevocar
aspectos perdidos ou excluidos da memoria coletiva e nacional levantando intimeras questdes.
A partir dessa perspectiva, a memoria cultural possibilita expor tais zonas de sombra da
memoria nacional e da memoria coletiva, por exemplo, através do cinema e da literatura,
possibilitando aos historiadores posteriormente toma-los como documentos sobre o passado.

Na atividade ficcional o imagindrio € engendrado, o artista, o escritor, cineasta ou o
cartunista, utiliza-se desse meio para se debater com seus proprios problemas, suas
contradi¢des culturais e sociais em meio a obscuridade, debatendo questdes sem oferecer
necessariamente respostas. Tendo em vista a discuss@o sobre o romance memorial e seu papel
como memoria cultural, a obra Carlos Zéfiro, uma obra pornogréifica que de certa forma
ilustrava o pensamento sexual reprimido por uma “moralmente vigiada” — embora isso seja
uma espécie de contradi¢do, ao lembrarmo-nos da pornochanchada ou ainda no préprio
carnaval que foi cada vez mais oficializado pelo Estado — e uma sociedade politicamente
restringida.

Nesta perspectiva, o conceito de patrimonio digital se torna bastante perspicaz ao
reunir sob si a questdo da memoria e da informagdo. Essa nova categoria de patrimdnio
trabalhada por Vera Dobedei (2006) se constitui por diferentes suportes culturais criados ou
duplicados na internet, como textos, musicas, imagens, filmes, que formam grandes cole¢des
de ordem pessoal ou ligada a tradicionais instituicdes de memoéria. A autora retira o foco

somente da preservagdo e passa para a circulacido dos recursos de memoria, observando que o
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que se configura como patrimdnio se transforma em objeto informacional, destacando a

importancia do processo de transformacdo constante desse objeto.

A perspectiva de observar o patrimonio como categoria informacional e circunstancial,

no sentido processual - patrimdnio como processo:

Alguns pressupostos orientam a condugdo desta proposta. O primeiro apdia-se em
dois conceitos de patrimdnio: patriménio como categoria de pensamento, como
defende o antropdlogo José Reginaldo Santos Gongalves—e patrimdnio como
processo, em Maria Cecilia Londres Fonseca. O segundo pressuposto pauta-se na
leitura bergsoniana da memdria em que esta é uma atividade unificadora que
prolonga o passado no presente. O terceiro considera as propriedades da
informagdo na contemporaneidade, principalmente quando discutidas no dmbito da
preservacdo cultural. Mas, muito ao gosto da explicacdo pela metdfora dos
paradoxos, uma questdo se coloca: seriam as trés categorias: unicidade, virtualidade
e significagdo adequadas a idéia de patrimdnio? (DOBEDETI, 2006, p. 2)

A ideia de um patrimdnio digital ndo pressupde somente as propostas destacadas na
citacdo acima, unifica ainda o significado de documento sobre o conceito de memdria social,
no qual promove, segundo a autora, uma unicidade ao ndo diferenciar em sua esséncia o
suporte (se € um livro, um arquivo manuscrito ou um objeto tridimensional), uma virtualidade
ao classificar objeto através de uma avaliacdo que leva em conta os predicdveis submetidos
pelo observador dentro de determinada dimensdo de espaco e tempo, além disso, uma
significacio que se pressupde intencional transformacdes dos diferentes objetos em
documentos. Outro ponto a se destacar € que mesmo que o documento escrito ainda seja de
alguma forma dominante nas institui¢des de memoria, o constante e crescente surgimento de
tecnologias que facilitam o acesso a informacdo e comunicagdo, desloca a atengdo para os
sons, filmes e imagens. Lévy (1993, p. 47) assinala o que ele chama de os “trés tempos do
espirito”, no qual seriam: a oralidade mitica, a escrita e a imagética (esta dltima, significada
sob a ideia de informadtica). Na contemporaneidade o conhecimento, seja sua circulacio ou
produgdo alternam-se entre esses trés “tempos”, ainda precisamos nos atentar que a escrita
cada vez se torna imagética, através de sua representacdo digital e dos hipertextos.

Na tradi¢@o oral, ocorre sempre um processo de transmissdo de determinada postura
filosofica incorporada pelo grupo social interessado, por fazerem parte do grupo e
identificarem-se com tal filosofia, os individuos pertencentes irdo garantir a transmissdo dos
saberes e o reforco de suas tradi¢cdes, consequentemente a memoria herdada serd adicionada a
sua cultura, reformatando a informacéo recebida e a devolvendo ao grupo social que se insere.
No ambiente da internet, a acumulacdo de conhecimento acontece em dominio publico e

coletivo (pelo menos no que é categorizado como “Surface Web”, aquilo que é facilmente
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visivel através de uma pesquisa simples) no qual a informacdo, e a memoria cultural contida
nesse patrimonio digital se entendermos ela como informacio, constantemente é construida e
reconstruida no sentido de ser sempre reformatada. Tal reformatacdo € representada pelo
complemento, perda ou fusdo de informacdes da memoria que estd em processo, 0 que em
certo sentido impossibilita os formatos originais dessa memoria, mas esse cardter processual é
a mesma caracteristica que possui a memoria vista de forma convencional.

Pela disponibilizacdo e reformatacdo dessa informacdo disponivel, ndo se pode
caracterizar essas ‘“‘memorias informacionais” como apenas bancos de dados, mas como
centros de conhecimentos em constante transformacdo. Essa ‘“producdo intelectual
armazenada nas memodrias documentdrias” (DOBEDEI, 2006, p. 5) estd representada
pluralmente na descricdo de registros diversos que podem ser imagéticos, textuais € sonoros,
nada mais que a produgdo disponivel nos centros da rede. A informacdo é possivel de ser
transferida a partir da no¢do de que o conhecimento processado e reformatado, devolvido a
internet ou dando origem a outra producdo, tornando possiveis esses “recursos patrimoniais
digitais conversarem entre si” (DOBEDEI, 2006, p. 6) garantindo assim que o usudrio e ao
pesquisador acesso a uma rede de informacdes histdricas e culturais.

Diante da natureza da internet, ndo hd garantia da simples acumula¢io da informagao,
neste espaco os objetos informacionais e de potencial fungdo para a memoria surgem, se
modificam, sdo assimilados ou ndo a todo tempo, circulando de forma intensa e na maioria
das vezes sem que seja possivel acompanhar tais movimentos. Essa circulagdao de objetos é
uma caracteristica da sua possibilidade criativa, neste ponto se insere a ideia de que para além
da preservacdo dos objetos de memoria que circulam na web estar ligada com as condicdes de
manutencdo que os responsdveis por ele devem possuir. O conceito de agregado
informacional incide sobre a de patrimonio digital e, embora favoreca a ideia de acumulagio,
também aponta para o quanto a narrativa e as consequentes transformacdes desses objetos de
memoria em diversas narrativas de uma maneira processual e constante. Também é o meio de
preservar de alguma forma algum tipo de memodria e seu enquadramento (ou se opor a

determinado enquadramento):

Embora cientes dessa quase impossibilidade de preservagdo da informacio em meio
digital, os esfor¢os da humanidade se dirigem para a transformacdo dos objetos no
mundo atual em agregados de valor informacional, na tentativa de dotar a memoria
virtual do ciberespagco com capacidades proximas da tecnologia da escrita com seu
sentido acumulador de informacdo, em oposi¢ao ao pélo da oralidade mitica, no qual
a narrativa € o elo de transmiss@o de informac@o de geracdo em geracdo. Essa
comparacdo quer demonstrar que se nada fizermos para preservar nossos
patrimonios eles naturalmente desaparecerdo ou se adaptardo a novos volumes de
informacéo mais hegemonicos e, tal como o processo da transferéncia de informagdo
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mitica, a memoria nem mais seletiva seria, configurar-se-ia apenas como uma massa
processual atual, sem recursos de busca retrospectiva. (DOBEDEI 2006, p.8)

O que se pode dizer sobre preservar um objeto digitalmente é que se constitui
conservar significados de forma que se possam acessar informacdes contidas na forma
original ou ainda manter a fun¢do do objeto para certificar a autenticidade, mesmo que se
renove esse objeto com novas camadas de informacdo. Nesse sentido, preservar digitalmente
é, sobretudo preservar o conteido intelectual de um objeto digital, o que ndo elimina a ideia
de que este objeto possa ser constantemente transformado ao ser difundido. Tal defini¢do ndo
exclui a preservacdo fisica (do suporte original), do aparato (metadados) ou ainda da sua
utilizagdo (monitoramento). A nocdo de patrimoénio digital perpassa a ideia de patrimonio
virtual (imaterial, intangivel) que circula pela internet, contrapondo-se ao patrimonio
edificado, mas o que garante a equiparagdo entre os dois tipos de patrimonio é que ambos sio
decididos pela escolha daquilo que entre outras possibilidades serd escolhido para representar
a memoria de um grupo social. Esse valor impede a supressdo destes bens culturais e protege
sua utilizacdo, tornando-o para além de um documento, um bem patrimonial.

A nogdo de patrimdnio garante aos bens culturais e documentais bem com sua difusdo
por exposicoes fisicas ou virtuais, bem como também sua informacdo e memoria por meio de
criticas produzidas, além disso, tudo que esse bem patrimonial gerir a partir de sua mobilidade
social adiciona novas camadas de informagdo a sua existéncia e indicam sua importancia
memorial diante da sociedade. Esse movimento criativo, como dito anteriormente, é a propria
condicdo da preservacdo da informagdo e consequentemente da memoria no mundo pds-

moderno em que existe uma superexposi¢do e imensa circulacido de cultura e informagao:

A circulagdo social de um determinado bem, incluindo af o cultural, se faz por uma

operacdo cumulativa de midias textuais— jornal e revistas; midias sonoras — radio;
midias televisivas — cinema e televisdo; e midias virtuais — Internet. E a cada
transposi¢do de uma midia para outra, a imagem vai deixando de ser a ilustragdo do
objeto concreto, e passa a ter existéncia propria. No lugar de um “bem durdvel”
(patrimonio em seu sentido mais tradicional) encontramos um bem efémero, uma
imagem digital, reformada, transformada. A importancia e o papel dessas midias se
encontram no fato de que elas passam a ‘midiatizar’ ndo s6 representacdes de bens
concretos, mas também de bens criados especificamente para cada uma delas. A
imagem virtual ja pode ser criada independentemente do objeto concreto. Nesses
casos, ndo had mais representacdo, ha criagdo. (DOBEDEI, 2006, p. 10).

A intencdo de Vera Dobedei (2006) em sua pesquisa € verificar como o meio digital
favorece o pressuposto de que patrimonio é uma categoria € como um objeto informacional

estd em constante desenvolvimento. Nesse sentido, a nocdo sobre patrimdnio como objeto
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informacional se alinha a perspectiva desse trabalho sobre a memoria entendida como
informacgd@o que se preserva através de sua difusdo constante e criativa. Nesta perspectiva, o
patriménio pode surgir na virtualidade, quando sua criacdo se dd e se transforma
continuamente em momentos compartilhados na web. O que se configura como suporte de
memoria e documento, ou seja, qualquer objeto dotado deste sentido, ndo pode ser apreendido
apenas dessa forma, mas pensado também como um valor agregado de informacdes sobre ele
mesmo na medida em que tal objeto de natureza material (fisico) ou imaterial (imagético,
oral, cultural, neste caso nascido em ambiente digital ou digitalizado) possui um processo de
compartilhamento. Uma vez compartilhado na internet, o documento tem seu aspecto como
um recurso informacional destacado e passa a integrar um ou mais estoques informacionais
dentro do ciberespaco, mediados por metadados e redes de informagao.

Ao disponibilizar os documentos por meio da digitalizagdo na internet, o arquivista,
instituicdo arquivistica ou ainda o individuo que possui o acervo ou colecdo, proporciona a
perpetuagdo desta informacdo e memoria através do uso dos documentos e suas

possibilidades. Génzalez de Gémez assinala:

As acdes e redes e informagdo, e seus contetidos significativos ampliam, ou
restringem o horizonte de visibilidade social e temas e questdes e s6 aquilo que
passa nesse umbral de visibilidade pode ser objeto de conhecimento e decisdo
coletiva. E na conectividade e densidade de relacdes entre essas redes que um
individuo, grupo ou sociedade realiza seus projetos de autonomia, mantendo ao
mesmo tempo seus vinculos com os outros € com os mundos conhecidos (GOMEZ,
1999, p. 26 apud OLIVEIRA, 2006, p. 53).

Tal perspectiva se alia a visdo de Pierre Lévy, que a partir de trés constatagdes, deixa
claro que aprender hoje ndo € mais da forma estatica como era antigamente, ndo se pode mais
pensar num modelo que simplesmente faca transferéncia de contetidos. Aprender € transmitir
saberes e produzir conhecimentos, que na realidade social presente se faz também a partir das
midias de comunica¢do e informagdo, e do ciberespaco (moldado a partir do reflexo da
memoria e imaginacdo). Interessante notar o que autor explicita a partir de documentos
digitais, nos quais a informagdo € registrada, o potencial de inteligéncia coletiva dos grupos é
estimulado, por conta da possibilidade de compartilhamento.

O autor citado acima exemplifica como o ambiente web pode ser tornar uma
ferramenta produtiva, uma vez que multiplica nossos conhecimentos de forma pratica e rapida
entre vérios autores de uma constru¢@o coletiva e articulada do saber, ampliando a0 mesmo

tempo o conhecimento individual e a inteligéncia coletiva. Nesse sentido, mesmo que o autor

explique as possibilidades em ambiente web através de seus usos na educagdo, o pressuposto
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de que por meio deste é possivel criar novos saberes através de uma inteligéncia coletiva se
aplica também a questdo do compartilhamento e acesso a informag¢do como da construcdo e
uma memoria, talvez individual no sentido da intencdo, coletiva no que se pressupde uma
construcdo — a partir do acesso e uso —, no caso do acervo de Zéfiro exposto por Dave Braga.

Uma questdo que Pierre Lévy também se debruga € a leitura hipertextual dos recursos
informacionais organizados em sites na internet (LEVY, 1993, p. 127), que diferentemente de
uma leitura linear no qual os espagos de leitura sdao geralmente moldados por objetivos
permeados por predefini¢des do percurso roteirizado pelo autor com ordem finita, na leitura
hipertextual o leitor tem a possibilidade de roteirizar o percurso de sua leitura independente da
moldura oferecida pelo autor. Essa caracteristica oferece ao leitor um movimento
desordenado em relacdo a estrutura aparente do texto, os objetivos da leitura s@o construidos e
reconstruidos de forma constante durante o ato de ler por causa da descoberta de novos
objetos menor ou maior importincia circunstancial por conta de o suposto excesso de
informac@o. Na leitura linear de um texto, o processo tende ao fim quando existe um ponto
final, mesmo que o leitor estabelega durante o processo conexdes entre as suas referéncias e
as do autor, s6 que a diferenca ndo reside na possibilidade de criar essas pontes entre as
informagdes adquiridas, mas sim na velocidade de cria-las em tempo real e de maneira

constante no hipertexto:

Na leitura linear, representada nestas reflexdes pela leitura do texto convencional, o
ator constréi e retoma espagos guiados pela estrutura finita do objeto. Uma das
imagens que se pode ter da maxima linearidade € a do livro em forma de rolo
(volumen) que ocupava as duas maos do leitor, impedindo que este fizesse uso de
anotacdes explicativas ou complementares ao texto. Jacob (2.000 p. 54-68), comenta
que o livro em forma de rolo se prestava mais a uma leitura continua e a um
movimento linear (para frente e para trds), que a procura de passagens precisas. A
leitura dos rolos exigia, por exemplo, indices em separado, recurso utilizado para
guiar o leitor no percurso do texto. A aproximac¢do da técnica do manuscrito a do
hipertexto €, neste particular, a de rolagem remetendo aos indices, com a diferenca
da inser¢do no tempo. Se para os rolos as relacdes teméticas se processavam
mediante a consulta em “tempo linear” aos indices ou catdlogos, para o hipertexto, a
consulta € realizada em “tempo real”. No que se refere aos instrumentos de reten¢do
da informacdo, a rede de remissivas elaboradas pelo leitor no livro paginado, e
representada pelas anotacdes nas margens do proprio texto, configuram uma prética
adotada como auxilio 8 memoéria. J4 no hipertexto, essa rede é construida pelo
processo de reflexdo do leitor, levando-o a percorrer o ciberespago ao acaso. Sem
um fio condutor, nem de ida e nem de volta, capaz de reproduzir objetos do saber, o
leitor acaba por interromper o processo sem concluir o percurso inicial, iniciando
novo percurso, e assim, sucessivamente. O estado de ansiedade do pesquisador &,
neste sentido, conferido pelo volume de informacdes que a web oferece de forma
necessariamente desordenada, dada a sua caracteristica de rede em permanente
construcdo. (DOBEDEI, 2006, p. 7)
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E no sentido de preservar nio somente os suportes, mas a informacdo através do
acesso que a digitalizacdo se torna uma atividade importante, que pode ser definida como um
“processo de conversdo de um documento para o formato digital por meio de dispositivo
apropriado, como um escaner” (ARQUIVO NACIONAL, 2001, p. 8). Apesar de o microfilme
ser ainda o meio mais usado na preservacdo dos documentos, a digitalizacdo oferece grandes

possibilidades, mas também riscos. Yola De Lusenet assinala que:

(...) como a digitalizacdo ndo € direcionada essencialmente para a preservacdo, a
preservacdo dos originais ameaca se tornar uma preocupacgdo subsididria. O que é
digitalizado provavelmente sera preservado, mas o que precisa ser preservado sé
serd selecionado para digitalizacdo se houver argumentos fortes para seu uso
(LUSENET, 2003, p. 112 apud SILVA, 2011, p. 9-10).

Posicdo bem discutivel, a preservacdo por meio da digitalizacdo, como a autora
mesmo diz, pressupde mais tornar os documentos acessiveis € no nosso caso, a informacao.
Nesse sentido, a digitalizagdo de acervos e colecdes ndo pressupde ndo adotar medidas de
preservacdo diferenciadas para aqueles que ndo serdo, através da avaliacdo, escolhidos para
serem disponibilizados de forma mais abrangente. Outro ponto em que discordo da autora é

sobre a quantidade e qualidade do acesso, ela ressalta entre outros pontos que:

Entre os que acessam um site hd muitos usudrios casuais. O que significa se 10.000
pessoas visitarem um site? Como nds interpretamos estatisticas de usudrio para
avaliar o impacto da digitalizacdo? Se tudo o que nés podemos medir com certeza
forem frequéncia de uso, hd um risco de que o aumento de usudrios de se torne a
medida de sucesso, independentemente do que esse uso consiste e de quem sdo os
usudrios. Isso favorece a selecdo de coisas que sdo de algum interesse para um
grande nimero de pessoas, sobre coisas que sdo de extrema importincia a apenas
para alguns — pesquisadores, por exemplo, que dependem desses materiais para o
seu trabalho. E necessdrio um conceito sofisticado de acesso [uso] e uma
compreensdo profunda dos grupos-alvo [de usudrios] para superar a pressdo os
nimeros e o risco de se promover um acesso trivial, a custa de um acesso mais sério.
(LUSENET, 2003, p. 113 apud SILVA, 2011, p. 10).

O trabalho de avaliag¢do para a digitalizacdo deve pressupor quais acervos sao 0s mais
requisitados e de maior abrangéncia para ambos os publicos, além disso, também que a
funcdo dos profissionais que lidam com a informag¢@o € primordialmente oferecer acesso a
informacdo para que ela possa ser utilizada pela sociedade. Nesse sentido, percebe-se que para
o viés cultural e educativo — tdo importantes quanto o académico —, ndo se deve hierarquizar
0s usudrios, uma vez que as possibilidades que envolvem a forma a serem utilizados os

documentos e a informagio sdo cada vez maiores se a quantidade de acesso for maior. A visdo
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de Bellotto sobre o papel cultural dos arquivos, no qual a internet pode servir de instrumento é

a seguinte:

E sobre um tripé, que se sustenta a consulta a um acervo de arquivo: o historiador, o
administrador e o cidaddo. Para o primeiro, ali se concentra sua matéria-prima
profissional; para o segundo, seu arsenal de provas, testemunhos e informacdes; para
o terceiro, os dados que informam e definem a comunidade em que vive e sua
prépria atuagdo nela. Ora, a nenhum deles serd possibilitado o acesso a informagio
requerida se ndo lhes for possivel conhecer o conteido dos documentos do arquivo,
sua tipologia, o 6rgdo publico que os produziu e as inter-relagdes existentes entre
eles. Isso s se realiza por meio da publicag@o de instrumentos de pesquisa, que sdo
o elo entre os documentos procurados e o usudrio. (BELLOTTO, 2006, p. 230)

A posi¢do de Lusenet e Silva se integra ao anteriormente exposto no que concerne que
a adocdo da digitalizacdo e da sua exposicdo em ambiente web. Se somados aos custos de
preservacdo de armazenamento dos arquivos digitais, do material impresso e microfilmado,
passa a ter que se analisar a ideia através dos objetivos de cada caso, mesmo se utilizado um
sistema hibrido. Entretanto, as tecnologias devem ser entendidas como complementares, pois
como os requisitos de acesso pelos usudrios e de preservacdo ndo necessariamente sao
alcancados com a mesma tecnologia, mesmo que ao digitalizar pressupde se também a menor
utilizagdo dos originais para consulta, logo, atendendo também a preservagdo tradicional.

Sobre arquivos pessoais, Cook afirma haver:

(...) duas similaridades importantes entre arquivos pessoais e os publicos. Primeiro,
ambos sdo artefatos de registro derivados de uma atividade; os arquivos sdo
evidéncias das transagdes da vida humana, seja ela organizacional, e por conseguinte
oficial, seja individual, e portanto pessoal. Diversamente de livros, programas de
televisdo ou obras de arte, eles ndo sdo intencionalmente criados por motivos
proprios, com a possivel exce¢do dos textos autobiograficos, mas sugerem, antes,
dentro de um contexto, como parte de alguma outra atividade ou necessidade, seja
pessoal, seja institucional. Em segundo lugar, os arquivistas, tanto nos arquivos
publicos quanto nos pessoais, frequentemente usam procedimentos técnicos e
métodos praticos semelhantes, em termos de como acessam, descrevem, armazenam
fisicamente e conservam os arquivos e os colocam a disposi¢a@o para fins de pesquisa
(COOK, 1997, p. 131).

Para acervos e colecdes de menor porte e grande procura a digitalizacdo se torna
vidvel, como as de arquivos pessoais, como o caso do acervo/cole¢do sobre os “catecismos”,
que pertencem ao dono do site, o americano Dave Braga. A internet cria um espago produtivo
para pesquisas sobre meios de criacdo de conhecimento de qualquer natureza, neste caso
produgdo de subjetividades sob as facetas da memoria e da histdéria, pois blogs e sites
propiciam a possibilidade de reformatar memorias, registrar memorias individuais,

transformar o que seria privado e de pouco acesso em publico. A memdria, a histéria, a
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informac@o e a produgdo de conhecimento se tornam, sobretudo coletivas.

Mais uma vez Lévy (2000, p. 111) ao falar de cibercultura assinala essa
coletividade ao expressar que quanto mais o ciberespaco se amplia, mais universal ele se
torna, consequentemente o mundo informacional se torna menos totalizdvel. Essa tendéncia a
desterritorializag@o tenciona ao autor a aproximar a cibercultura a virtualiza¢do afirmando a
coletividade das atividades na web uma vez que ela gera a “transformacdo de uma atividade
espacial e circunscrita em funcionamento ndo localizado, dessincronizado, coletivizado”
(LEVY, 1996, p. 33).

Podemos relacionar tais aspectos com o que Malheiro (2009, p. 26) destaca sobre o
conceito de informacdo, o qual a informacdo depende do processo que a  produz, além
disso, assinala também que o tratamento da informagdo visa a recuperacdo de memorias para

fins diversos:

Sem memoria ndo seria possivel conceptualizar, ndo seria possivel conhecer e ndo
haveria possibilidade de armazenar informacdo. O tratamento da informacdo, no
sentido técnico do termo, visa precisamente a criagdo de memorias, passiveis de
serem utilizadas sempre que houver necessidade de recuperar dados (informagao)
nelas armazenados. Isto implica procedimentos de controlo da informagdo, de
criacdo de meios de acesso as referidas memodrias e de desenvolvimento de
dispositivos susceptiveis de acionar os meios de acesso, com visas a recuperacdo da
informacdo armazenada. Tais procedimentos sdo, naturalmente, objeto do trabalho
dos profissionais que desempenham fungdes nos mais diversos sistemas de
informacdo. (MALHEIRO; RIBEIRO; RAMOS; REAL, 2009, p. 27)

Nesse sentido, por mais que em meio a ambiente digital, dentro da ideia de
cibercultura a informagdo e, concequentemente a memoria e seus suportes documentais
possam se transformar em obras-processo por conta da multiplicidade de interpretacdes que
ela possa ganhar em vista da grande possibilidade que advém da sua difusdo em rede, esta
caracteristica é aquilo que lhe permite a preservagdo de determinada memoria através da
constante agregacdo de novas informagdes que provém das constantes reapropriacdes em
coletivo. Logo, em sociedade. A constante tensdo entre preservagdo da memoria e
esquecimento em meio a virtualidade da internet gera uma forma de memoria social muito
mais dindmica, positiva para aqueles que se atentarem ao cardter processual dos patrimonios
vituais.

Esse carater processual dos documentos e patrimdnios digitais se relaciona com o
principio de proveniencia no sentido em que ndo somente o contexto de sua produgdo se torna
importante para reconstruir as relacdes de dependéncia entre os documentos e as informagdes

ali contidas, mas como o processo se torna importante como uma espécie de caminho para a
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origem dessas informacdes depois da agregacdo e transformagdo delas durante sua difusio,
diminuindo assim um pouco a lacuna entre a informacdo e aquilo que denominamos
informagdo arquivistica (MARIZ, 2012, p. 19), além disso, permite a contextualizacdo dos

registros e os preserva com maior credibilidade para utilizacdo da memoria coletiva.
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2. Ditadura Militar: Da Censura a Pornografia

2.1. Ditadura Militar e Resistencia Cultural

Conforme seus idealizadores e realizadores, o golpe militar de 1964 foi efetivado com
0 objetivo de evitar a ameaca comunista. O regime militar foi marcado pelas restri¢gdes aos
direitos e garantias individuais e pelo uso da violéncia aos opositores do regime. O modelo
politico do regime militar foi caracterizado pelo fortalecimento do Executivo que
marginalizou o Legislativo (através da cassacdo de mandatos) e interferiu nas decisdes do
Judicidrio (como por exemplo, a publicagdo dos atos institucionais); pela centralizacdo do
poder, tornando o principio federativa letra morta constitucional; controle da estrutura
partidéria, dos sindicatos e demais representacdes; pela censura aos meios de comunicagdo e
intensa repressdo politica — os casos de tortura eram sistemdticos. O modelo econdmico do
regime militar foi marcado pelo processo de concentracdo de rendas e abertura externa da
economia brasileira.

Os militares golpistas destituiram do poder o presidente Jodo Goulart, que havia
assumido a presidéncia apds a inesperada rentncia de Janio Quadros, em 1961. Sua posse foi
bastante conturbada e s6 foi aceita pelos militares e pelas elites conservadoras depois da
imposi¢cdo do regime parlamentarista. Essa formula politica tinha como propdsito limitar as
prerrogativas presidenciais, subordinando o Poder Executivo ao Legislativo. Goulart,
contudo, manobrou politicamente e conseguiu aprovar um plebiscito, cujo resultado restituiu
o regime presidencialista. O presidente, entretanto, continuou a ndo dispor de uma base de
apoio parlamentar que fosse suficiente para aprovar seus projetos de reforma politica e
econdmica. A saida encontrada por Goulart foi a de pressionar o Congresso Nacional por
meio de constantes mobilizagdes populares, que geraram intimeras manifestacdes publicas em
todo o pais. Ao mesmo tempo, a situacdo da economia se deteriorou, provocando o
acirramento dos conflitos de natureza classista. Todos esses fatores levaram, de forma
conjunta, a uma enorme instabilidade institucional, que acabou por dificultar a
governabilidade. Nessa conjuntura, o governo tentou mobilizar setores das For¢as Armadas,
como forma de obter apoio politico, mas isso colocou em risco a hierarquia entre os
comandos militares e serviu como estimulo para o avanco dos militares golpistas.
Em 1964, a sociedade brasileira se polarizou. As classes médias, as elites agrdrias e os
industriais se voltaram contra o governo e abriu caminho para o movimento dos golpistas, o

que possibilitou a chegada do marechal Castello Branco ao poder por vias indiretas, através
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do AI-1, em 10 de abril de 1964.

Em seu governo foi criado o Servigo Nacional de Informagdo (SNI), sua estadia no
poder ficou marcada por uma enorme reforma administrativa, eleitoral, bancdria, tributéria,
habitacional e agrdria. Criou-se o Cruzeiro Novo, o Banco Central, Banco Nacional da
Habitacdo e o Instituto Nacional da Previdéncia Social (INPS). Criou-se também o Fundo de
Garantia por Tempo de Servico. Em outubro de 1965 foi assinado o Al-2, ampliando o
controle do Executivo sobre o Legislativo, extinguindo os partidos politicos — inaugurando o
bipartidarismo no Brasil: de um lado o partido governista a ARENA (Alianga Renovadora
Nacional) e, de outro lado, a oposicdo, reunida no MDB (Movimento Democrético
Brasileiro). Nesse mesmo ano, o Ministério da Educacao e Cultura (MEC) assinou um acordo
com a agéncia americana United States Agency for Internacional Development (Usaid), com o
objetivo de reformar o curriculo e o método do ensino universitdrio, o que ficou conhecido
como o acordo MEC-Usaid levou estudantes de todo pais a organizarem manifestaces de
protesto, invariavelmente reprimidas pela policia. Os trabalhadores também foram atingidos
pela ditadura, tiveram lideres sindicais e os sindicatos sofreram intervencdes. Ja no campo, as
Ligas Camponesas foram colocadas na ilegalidade.

Em fevereiro de 1966 foidecretado o AI-3 estabelecendo eleicdes indiretas para
governador e para os municipios considerados de seguranca nacional, incluindo todas as
capitais. Nao tardando para que em 1967, mediante a mais um ato institucional, o Al-4,
fosse promulgada uma nova Constitui¢do. Nela mantinha-se o principio federativo e os
principios dos atos institucionais — elei¢des indiretas para presidente e governadores. A
Constitui¢do fortalecia os poderes presidenciais, permitindo ao presidente decretar estado de
sitio, efetivar intervencdo federal nos Estados, decretar recesso no Congresso Nacional,
legislar por decretos e cassar ou suspender os direitos politicos. Antes de deixar a presidéncia,
Castello Branco instituiu a Lei de Seguranca Nacional, sendo um conjunto de normas que
regulamentava todas as atividades sociais, estabelecendo severas puni¢cdes aos transgressores.

Nos governos posteriores, o de Costa e Silva (1967-1969) e Médici (1969-1974), houve o
crescimento da repressdo no regime, os dois militares faziam parte da chamada “linha dura” —
setor do Exército que exigia medidas mais enérgicas e repressivas para manter a ordem social
e politica. No ano de 1967, formou-se aFrente Ampla, grupo de oposicdo ao
regime militar — liderada por Carlos Lacerda e JK, a Frente exigia a anistia politica, elei¢des
diretas em todos os niveis e a convocacdo de uma Assembleia Constituinte. As agitacdes
internacionais de 1968 tornaram a esquerda mais radical, defendendo a luta armada para a

redemocratizacdo do pais. O movimento estudantil crescia e exigia democracia, da mesma
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forma, os grupos de direita também se radicalizavam. O assassinato do estudante Edson Luis
pela policia, na Guanabara, transformou seu funeral em um ato publico contra o regime,
mobilizando cerca de 100 mil manifestantes, ficando conhecidos como a passeata dos cem
mil. Os surgimentos de frentes opositoras e revoltas sintetizavam ndo somente
descontentamento com o regime no poder, mas um movimento que se dava em outras partes

do mundo:

Em 1968, as mobiliza¢gdes ganharam fmpeto. 1968 nio foi um ano qualquer. Em
vérios paises, os jovens se rebelaram, embalados pelo sonho de um mundo novo.
Nos estados Unidos, houve grandes manifesta¢cdes contra a Guerra do Vietnd; na
Franca, a luta inicial pela transformagio do sistema educativo assumiu tal amplitude
que chegou a ameacar o governo De Gaulle. Buscava-se revolucionar todas as dreas
do comportamento, em busca da libertacdo sexual e da afirmacdo da mulher. As
formas politicas tradicionais eram vistas como velharias e esperava-se colocar “a
imaginac@o no poder”. Esse clima, que no Brasil teve efeitos visiveis no plano da
cultura em geral e da arte, especialmente da musica popular, deu também impulso a
mobiliza¢do social. Era um drduo caminho colocar “a imaginacdo no poder”, em um
pais submetido a uma ditadura militar. (FAUSTO, 2008, p. 477)

Em dezembro de 1968, o deputado pelo MDB, Mircio Moreira Alves fez um pesado
discurso e atacando as Forcas Armadas. O ministro da Justica, Gama e Silva, procurou
processar o deputado; porém o Congresso garantiu a imunidade do parlamentar. Como
resposta, Costa e Silva decretou o Al- 5, o mais violento de todos. Pelo AI-5 estabeleceu-se,
entre outros: o fechamento do Legislativo pelo presidente da Republica, a suspensdo dos
direitos politicos e garantias constitucionais, inclusive a do habeas-corpus; intervencao federal
nos estados e municipios. Através do AI-5 as manifestacdes foram duramente reprimidas,

provocando o fechamento total do regime militar:

A partir do AI-5, o nicleo militar do poder concentrou-se na chamada comunidade
de informagdes, isto €, naquelas figuras que estavam no comando dos érgios de
vigilancia e repressdo. Abriu-se um novo ciclo de cassacdo de mandatos, perda de
direitos politicos e expurgos no funcionalismo, abrangendo muitos professores
universitdrios. Estabeleceu-se na pratica a censura aos meios de comunicacio; a
tortura passou a fazer parte integrante dos métodos de governo. Um dos muitos
aspectos tragicos do AI-5 consistiu no fato de que refor¢ou a tese dos grupos de luta
armada. O regime parecia incapaz de ceder a pressdes sociais e de se reformar.
(FAUSTO, 2008, p. 480)

O AI-5 inaugurou o periodo mais repressivo de todo regime militar, durante o governo
Meédici, onde a tortura e repressdo atingiram os extremos, bem como a censura aos meios de
comunicacdo. O pretexto foi a intensificacdo da luta armada contra o regime, pois aluta

armada no Brasil assumiu a forma de guerra de guerrilha (influenciada pela Revolugdo
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cubana, pela Guerra do Vietna e a Revolucido Chinesa). Os focos de guerrilha no Brasil foram:
na serra do Caparad, em Minas Gerais — destruido pela rdpida a¢do do governo federal; outro
foco foino vale do Ribeira, em Sdo Paulo, chefiado pelo capitdo Carlos Lamarca (VPR -
Vanguarda Popular Revoluciondria) — foco também reprimido pelo governo rapidamente. O
principal foco guerrilheiro foi no Araguaia, no Pard. Seus participantes eram ligados ao
Partido Comunista do Brasil e conseguiu apoio da populagdo local, o modelo tedrico dos
guerrilheiros seguia as propostas de Mao Tsé-tung. O foco, descoberto em 1972, foi destruido
em 1975. Aolado da guerrilha rural, desenvolveu-se também a guerrilha urbana e seu
principal organizador foi Carlos Marighella, lider da Alianca de Libertagdo Nacional (ALN).
A guerrilha urbana MR-8 (Movimento Revoluciondrio Oito de Outubro) conseguiu algum
éxito ao sequestrar o embaixador norte-americano Charles Elbrick, em 1969 para pressionar e
usd-lo como moeda de troca por presos politicos. Para combater a guerrilha urbana o governo
federal sofisticou seu sistema de informacdo com os DOI-CODI (Destacamento de Operacao
e Informag¢des-Centro de Operacgdes de Defesa Interna), que destruiram os grupos de guerrilha
da extrema esquerda. Os DOI-CODI tinham na tortura uma pratica corriqueira. Ndo somente a
atuacdo do DOI-CODI foi importante para o fracasso das guerrilhas, as diferentes ideologias
as impediam de ser uma forga tnica, facilitando a repressao.

Para além da emergencia de uma resisténcia militar, o AI-5 proporcionou durante os
anos 60 o surgimento de uma arte engajada nos campos da misica, cinema e teatro. Esses trés
tipos de arte ocuparam a cena principal, inseridos na relativa hegemonia cultural da esquerda,
ocupando o espago que era antes da literatura. Nao somente tais dreas artisticas se tronavam
mais literdrias, mas constituiu uma nova forma de espaco para um publico novo e jovem
geralmente universitdrio e de esquerda. Essa fracdo de publico, que mais tarde foi ampliado,
principalmente pela musica popular, formou um primeiro grupo de renovacio de recepgdo de
artes que visavam o show, algo mais voltado para o espetdculo no Brasil, mas orientada por

uma nocgdo de cultura nacional-popular de esquerda que desde os anos 50 ndo era novidade:

Uma outra tradi¢@o, mais politizada, aparece na cena histérica em meados dos ndos
50, e vem marcada pelo clima de efervescéncia da época. Ela terd, no entanto, varios
matizes ideolégicos: serd reformista para o ISEB, marxista para os Centros
Populares de Cultura, catdlica de esquerda para os movimentos de alfabetizacdo e o
Movimento de Cultura Popular do Nordeste. Existe, porém, um elemento que as
unifica: a tonica politica. Gragas a reinterpretacdo do préprio conceito de cultura
realizado pelos intelectuais isebianos, pode-se romper com a perspectiva
tradicionalista e conservadora que percebia a cultura popular unicamente do ponto
de vista folcldrico. (...) O mesmo podemos dizer do teatro e do cinema realizados
nesse periodo, que se aproximavam em muito a literatura engajada de Sartre. Nao
dizia o manifesto do cinema novo que a estética da fome, tematizando o
subdesenvolvimento brasileiro, daria ao espectador a consciéncia de sua propria
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miséria? O que se buscava, pois, através da cultura popular, era levar as classes
populares uma consciéncia critica dos problemas sociais. Movimento que caminhava
de acordo com o pensamento dominante, a “auténtica” cultura brasileira se exprimia
na sua relacdo com povo-nagdo. (ORTIZ, 2006, p. 162)

Um novo publico se formava a partir de um espaco publico no qual o “espirito
letrado” era até entdo dominante, neste espaco se encontravam cada vez mais novos
dramaturgos, compositores e cineastas em detrimento de literdrios e jornalistas, redefinindo a
nocdo de cultura. A ideia é que a tal “republica das letras” se diluiu, a partir do fim dos anos
50, em outras formas de expressdo artisticas voltadas para o desempenho e o lazer
(NAPOLITANO, 2001, p. 1), pois apesar de nos anos 1950 e 60 tenham sido generosos para a
prosa € o ensaio, as artes que recorriam aos sentidos, as imagens, aos sons € aos ritmos
ganharam notoriedade por diversos fatores.

Enquanto as obras mais expressivas chamavam a aten¢do de um publico mais amplo, a
associa¢do com o mercado passou a ser tensionada, por fatores como a emergéncia de novos
segmentos sociais na composi¢do deste novo publico vindos da rddio e da televisdo aliados a
necessidade da construcdo de uma forma de popularidade pelos artistas de esquerda, vista
como uma espécie de tdtica para atingir os objetivos politicos de seu engajamento. Nesse
sentido, cabe destacar que esse processo de associagdo com o mercado foi potencializado pelo
contexto social, econdmico e politico da época vigente apds o golpe militar, principalmente
depois de 68. Esse contexto sinalizava para os artistas de esquerda novas possiblidades de

divulgacdo de suas obras, dando origem a diversas ambiguidades:

O aspecto politico é evidente: repressdo, censura, prisdes, exilios. O que é menos
enfatizado porém, e que nos interessa diretamente, € que o Estado militar aprofunda
medidas econdmicas tomadas no governo Juscelino, as quais os economistas se
referem como “a segunda revolucdo industrial” no Brasil. Certamente os militares
ndo inventam o capitalismo, mas 64 é um momento de reorganizacdo da economia
brasileira que cada vez mais se insere no processo de internacionalizagdo do
“capitalismo tardio”. Em termos culturais essa reorientacdo econdmica traz
consequéncias imediatas, pois, paralelamente ao crescimento do parque industrial e
do mercado interno de bens materiais, fortalece-se o parque industrial de producdo
de cultura e o mercado de bens culturais. Evidentemente a expansdo das atividades
culturais se faz associada a um controle estrito das manifestacdes que se contrapdem
ao pensamento autoritdrio. Mas € necessdrio entender que a censura possui duas
faces: uma repressiva, outra disciplinadora. A primeira diz ndo, € puramente
negativa; a outra € mais complexa, afirma e incentiva um determinado tipo de
orientacdo. (...) a censura ndo se define exclusivamente pelo veto a todo e qualquer
produto cultural; ela age como repressdo seletiva que impossibilita aa emergéncia de
um determinado pensamento ou obra artistica. (...) O movimento cultural p6s-64 se
caracteriza por duas vertentes que ndo sdo excludentes: por um lado se define pela
repressdo ideoldgica e politica; por outro, ¢ um momento da histdria brasileira onde
mais sdo produzidos e difundidos os bens culturais. (ORTIZ, 2006, p. 115)
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Cada drea artistica reagird de forma diferente frente a essa nova conjuntura econdmica,
cultural e politica. Por mais que tenha existido um ptblico coeso para a arte engajada, a partir
da segunda metade dos anos 60, as dreas do teatro, musica popular e cinema vao desenvolver
diferenciadas relagdes com seus especificos publicos. O que ndo necessariamente quer dizer
que os publicos das dreas relatadas sejam homogéneos ou que ndo havia pessoas que
transitavam entre os trés tipos de arte. A partir desta perspectiva, Marcos Napolitano (2001,
p- 3) assinala que houve no teatro um processo de implosao do ptblico, no cinema brasileiro
um processo de fechamento do publico e na musica popular um paradoxal processo de
abertura de publico. O autor enfatiza que visa a revisdo da no¢do de que pelo fato da arte
engajada ter como caracteristica tal engajamento politico, o publico formado por jovens,
intelectuais e de esquerda pressuporia uma relagdo homogénea entre as dreas de expressdo
artistica e seus publicos.

“Implosdo” para o teatro porque o teor das pegas se fard “contra” o publico, como por
exemplo, o que se chamava de “teatro de agressdo” — como as pegas “O rei da vela” e “Roda
viva”, do Grupo Oficina —, além disso, houve uma mudanca no campo intelectual de esquerda
e no meio estudantil que iniciou esse processo. A “implosdo” ndo foi resultado de uma prética
consciente no meio teatral e nem mesmo uma opgdo estética, na verdade foi afetada pela
fragmentacdo da esquerda e, sobretudo pela mudanga da juventude que se via cada vez mais
inserida em meio a uma espécie de contracultura massificada.

Ja para o cinema houve um “fechamento” do publico porque se fez um cinema para
pequenos grupos, por fatores como: a competicdo com o cinema norte-americano, problemas
de distribui¢do e, sobretudo por opg¢ao estética. Em filmes do movimento chamado de Cinema
Novo, como “Vidas Secas” de Nelson Pereira dos Santos; “Os fuzis” de Rui Guerra e; “Deus e
do diabo na terra do sol” de Glauber Rocha; nota-se um experimentalismo presente na
linguagem cinematogréfica que estd inserida no principio da conducdo de uma narrativa que
sistematize ideias politicas e ideoldgicas. Esses elementos dificultam a assimilacdo do publico
pelas ideias se comparados ao ritmo da narrativa mais veloz do cinema comercial, que ndos e
pautava pela verossimilhanga e mimese. Nesse sentido, para Napolitano (2001), o cinema
autoral acabava por provocar um “fechamento” do publico ao apelar para os sentidos de um
publico mais intelectualizado, que se sentia confortivel em frente a filmes com desafios de
decodificacdo e que negava um cinema de massas. Entretanto, é possivel destacar que com o
surgimento de drgdos estatais que visavam fomentar a producdo cinematogrifica brasileira,

principalmente com a criacdo da Embrafilme, até mesmo os filmes cinemanovistas eram
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estimulados pelo Estado, caracterizando uma contradi¢cdo inerente ndo que somente ficou
restrita a0 campo do cinema.

A arte que obteve mais €xito ao renovar-se frente a um novo publico, foi a da musica
popular. Com ela houve uma grande “abertura” do publico, potencializado pela entrada de
cangdes engajadas na dindmica do mercado televisivo e fonografico, desenvolvendo e
consolidando sua caracteristica voltada para a audi€éncia massiva. De certa forma, h4 a unido
de dois grupos distintos neste publico: o jovem estudante de classe média e o “povo”, dai a
ideia da “abertura”. Se ndo se concretizou a ideia paternalista advinda da vanguarda artistica
estudantil de “elevar” o gosto musical da popula¢do em geral, ampliou-se o conhecimento de
publico de classe média que podia efetivamente usufruir do mercado fonogréfico emergente.
Desta maneira surte a MPB moderna, que alcangard um puiblico bastante popular,
principalmente durante os anos 70, mas ndo pela atuacdo das entidades civis e estudantis
ligadas a militdncia esquerdista, e sim pela insercdo desta arte na televisdo e na industria
fonogréfica. Através do desenvolvimento de uma indtstria cultura durante os anos 60 e 70, a

musica popular conseguiu atingir, ironicamente, faixas de consumo mais amplas:

A perda de contato politico com o povo e a incapacidade de uma reflexao critica a
respeito da derrota sofrida criaram num primeiro momento uma situagdo em que a
producdo artistica preserva-se marcantemente diditica e ingénua — apregoando-se
obviedades para um publico “culto” e, grosso modo, de esquerda. (...) Enquanto ela
reitera em seus encontros civico-teatrais os propodsitos de ndo dar tréguas a ditadura
dos yankees, sua produ¢do comega a formar um publico consumidor de cultura
“revoluciondria” — um processo que vird por varios caminhos, nos anos seguintes e
até nossos dias, configurar um rentdvel comércio de obras engajadas, perfeitamente
integradas aos esquemas de producdo e consumo controlados pelo sistema. Como
dizia, Benjamim, referindo-se a literatura de esquerda na Alemanha, o aparelho
burgués de producdo e publicagio € capaz de assimilar uma quantidade
surpreendente de temas revoluciondrias e, inclusive, de propagéd-los, sem pdr em
risco sua propria permanéncia e a da classe que controla. Nessas circunstancias, boa
parte das chamadas obras de esquerda acabam por ndo ter outra funcdo além de
conseguir obter da situagdo politica efeitos renovados para o entretenimento publico.
(HOLANDA, 1981, p. 35)

A “abertura” de uma musica que em seu inicio se constituia como nacionalista e
engajada se deu com todas as contradigdes que este processo ocasionou na absorcdo da
experiéncia do ouvinte, que caminhava livremente em meio a tensdo entre diversio e
conscientiza¢do. O inicio das carreiras de Elis Regina e Chico Buarque de Hollanda foram
exemplares nesse sentido, ambos foram grandes fendmenos de vendagem na segunda metade
dos anos 60 e, viviam nesse conflito entre entreter e conscientizar. O recrudescimento da
repressdo provocada pelo Al-5, inclusive com censura e exilio aos autores ndo pode se

minimizado, mas ao longo dos anos 70 a arte engajada ganhou novo folego a partir da
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necessidade de uma resisténcia que foi imposta perante aos artistas. Os artistas ao fundir na
musica popular resisténcia e cangdo comercial, que detinha um publico massivo, garantia
assim relativa independéncia do artista em relagdo aos incentivos estatais, diferentemente do
cinema e teatro brasileiros que ficaram reféns do apoio oficial a essas dreas como, por
exemplo, pelo Ministério da Educacdo e Cultura com a criagdo da Politica Nacional de
Cultura.

A escolha pelo destaque desses trés campos artisticos nesta andlise se deu tanto pela
caracteristica que esses campos ao possuirem grau altamente intelectualizado quanto pela sua
popularizacio via mercado e relacionamento com o Estado pelo incentivo financeiro. E
necessdrio assinalar que além de pensarmos o campo cultural neste contexto ndo somente no
jogo ‘“‘cooptacdo-resisténcia” ou ainda “sucesso-fracasso”, precisa-se entender que a arte
engajada ndo se caracteriza essencialmente como contracultura, pelo menos ndo na
caracteristica de algo underground e independente, somente na ideia de ser algo contra a
cultura vigente. Nesse sentido, a hegemonica cultural da esquerda chegou também a
historiografia que destaca diversos artistas engajados das trés artes destacadas como arautos
da resisténcia politica e cultural na época, relegando outras formas de resisténcias, essas
efetivas contraculturas ao segundo plano. Mesmo que nos anos 70 o humor, o deboche, a
agressdo e marginalidade tenham encontrado seu lugar neste espago de resisténcia, mesmo
elas ou estavam inseridos no viés industrial da cultura, na posi¢do politica de esquerda, ou
quando ndo ambos. Para entender o que é efetivamente o conceito de contracultura, é
necessdria uma pequena contextualizacdo com o momento histdrico e geogréfico no qual ele

surgiu: os Estados Unidos.

2.2. Contracultura

Em 1960, a economia mundial crescia de maneira explosiva, tanto o comércio de
produtos manufaturados quanto a produg@o agricola aumentaram de maneira incrivel. O
periodo de avango econdmico deu impulso a grandes transformacdes sociais e culturais. Tal
época ficou conhecida como a “FEra de Ouro”. Uma época dourada para os paises
desenvolvidos, sobretudo os ocidentais, uma vez que no resto do mundo houve uma
acentuacdo nas diferencas sociais e econdmicas. Esse tempo de crescimento econdmico
dependia de dois fatores: a hegemonia norte-americana e do equilibrio do crescimento da
produg@o e a capacidade de compra dos consumidores.

Com a amplia¢do do ensino superior, as familias agora com maior poder aquisitivo,
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sustentavam O jovem por muito mais tempo, uma vez que com essa op¢do eles ndo
precisavam trabalhar desde cedo ou mesmo ir para a guerra. Bens e servicos ndo eram mais
restritos a uma minoria, pelo menos nos paises ricos possuir geladeira, lavadora de roupas e
telefone agora poderia ser uma realidade para o cidaddo médio. Obviamente na esteira e tais
transformacdes na forma de consumo, problemas ecoldgicos se tornavam pela primeira vez
uma clara preocupagdo, além disso, as diferencas sociais cresciam cada vez mais: ricos mais
ricos e pobres mais pobres. Desde os anos de 1950, se desenvolvia e consolidava-se uma
sociedade de consumo.

Além dessas transformagdes no meio tecnoldgico e de consumo, o historiador inglés
ressalta a migracdo dos camponeses para as cidades, no qual pela primeira vez na histéria se
possui mais gente na cidade do que no campo, o que deu inicio ao crescimento acelerado e
desordenado das grandes cidades. As mulheres encontravam também espaco na vida social
como agentes de si mesma e como classe consumidora. Nesse sentido, em paises
desenvolvidos, principalmente nos EUA, o feminismo de classe média — de mulheres
educadas e intelectuais — apontava que havia chegado a hora da autoafirmagdo feminina,
constituindo um exemplo central da mudanga social e cultural da época, pois alterava as
bésicas estruturas familiares de até entdo. Mesmo que a aparicdo dos meios de comunicac¢do
de massa — com a jé citada televisdo — com importante meio de constru¢do de um imagindrio
coletivo seja uma das grandes transformacdes sofridas na “Era de Ouro”, a mais importante a
ser destacada neste trabalho é o destaque que os jovens como classe estudantil passou a
possuir, além disso, também como consumidores de molde da cultura de massa. Com a rapida
expansdo das instituicdes superior de educacio, muitos empregos surgiram necessitando a
educacdo secunddria e superior, 0 que era pouco comum, obrigando os pais que podiam a
financiar os estudos até mais tarde de seus filhos, tornando comum a partir da década de 1960
mocas e rapazes estudarem até os vinte e poucos anos ao invés de trabalharem desde cedo ou

lutarem na guerra:

Essas massas de rapazes e mogas e seus professores, contadas aos milhdes ou pelo
menos centenas de milhares em todos os Estados, a ndo ser nos muito pequenos e
excepcionalmente atrasados, e concentradas em campi ou ‘“cidades universitarias”
grandes e muitas vezes isolados, constituiram um novo fator na cultura e na politica.
Eram transnacionais, movimentando-se e comunicando idéias e experiéncias através
de fronteiras com facilidade e rapidez, e provavelmente estavam mais a vontade com
a tecnologia das comunica¢des que os governos. Como revelou a década de 1960,
eram ndo apenas radicais e explosivas, mas singularmente eficazes na expressdao
nacional, e mesmo internacional, de descontentamento politico e social. Nos paises
ditatoriais, em geral elas forneciam os unicos grupos de cidaddos capazes de uma
acdo politica coletiva (...). (HOBSBAWM, 2008, p. 292)
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A juventude desse novo corpo de estudantes somado ao abismo de geracOes entre
filhos que viviam no mundo pds-guerra e pais que viveram tais tormentos e instabilidades
tornavam esses jovens mais criticos e urgentes em mudar a realidade estabelecida, pois ndo
suas indagacOes ndo eram abrandadas pela compara¢do de um momento de melhoria a um
passado de dificuldades como os mais velhos poderiam fazer. Mesmo ndo sabendo
exatamente como, esses jovens que viviam um tempo novo no qual poderiam ir a
universidade, acreditavam que as coisas poderiam ser melhores. No inicio da década de 1960,
os Estados Unidos viviam momentos de grande expectativa com a posse de John F. Kennedy,
com grandes possibilidades de mudanga com seu discurso que prometia resolver questdes
relativas ao bem estar social, como a questdo dos direitos civis.

Algumas frestas como a Guerra do Vietna j4 foi explorado anteriormente, mas somada
a essa a questdo também ja falada do Feminismo, e as que veremos neste item como 0s
Movimentos pelos Direitos Civis inspiram aquilo que podemos chamar de Contracultura, mas
antes de definir o que poderia ser este movimento politico e cultural, vejamos como as frestas
citadas se alargaram posteriormente no governo Lyndon B. Johnson. Uma delas é a
disparidade social que apesar da perspectiva de crescimento das riquezas do pais aumentava a
largos passos, pois enquanto os subirbios cresciam rapidamente com populagdo de maioria
branca, as 4reas centrais se viam cada vez mais decadentes e tendiam a atrair negros de viam
do Sul, porto-riquenhos e latino-americanos. Apesar da morte de Kennedy ser uma espécie de
divisor de dguas na mentalidade da nagdo, parte deste descontentamento jd estava semeado
antes mesmo da tragédia ocorrida em Dallas, bem abaixo da superficie da classe média da
América aparentemente conformista dos anos de 1950. Varios sinais do que estava por vir se
configuram nos casos do crescimento do movimento beatnik — que com seu anti-
intelectualismo, tradicdo bo€mia e desengajamento inspirariam os hippies mais tarde —, nas
lutas raciais que ocorreram em Montgomery e Little Rock e na popularidade de simbolos de
revolta como James Dean ou Elvis Presley. Nesse sentido, a vida americana ji estava
carregada de um espirito de protesto que abominava a sociedade de consumo, a paciéncia dos
negros se esgotava frente ao racismo institucionalizado e os estudantes e jovens através de
sétira, do rock, do humor negro e da politica passavam a compreender a oposi¢do entre a
realidade e os valores em que haviam sido criados.

Por volta do fim de 1968 a sociedade norte-americana parecia dividida em duas, que
viviam lado a lado, uma conservadora que acabara de eleger Richard M. Nixon e uma

“contracultura” que englobava os movimentos negros, ativistas politicos, hippies, feministas,
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ecologistas e jovens alienados — ou era o que se diziam dos jovens por aqueles que faziam
parte do grupo conservador —. A juventude estava se tornando consciente de si mesma,
consolidando uma cultura popular jovem formada pelo rock and roll, roupas, girias, gestos e
simbolos novos. Sobre a relagdo entre juventude e esse novo tipo de cultura podemos destacar

o que assinala Hobsbawm:

A cultura jovem tornou-se matriz da revolug@o cultural no sentido mais amplo de
uma revolu¢cdo nos modos e costumes, nos meios de gozar o lazer e nas artes
comerciais, que formavam cada vez mais a atmosfera respirada por homens e
mulheres urbanos. Duas de suas caracteristicas sdo, portanto, relevantes. Foi ao
mesmo tempo informal e antindmica, sobretudo em questdes de condita pessoal.
Todo mundo tinha que “estar na sua”, com o minimo de restri¢do externa, embora na
prética a pressdo dos pares e da moda impusesse tanta uniformidade quanto antes,
pelo menos dentro dos grupos de pares e subculturas. (HOBSBAWM, 2008, p. 325)

Quando se fala de “contracultura”, podemos falar em dois sentidos relacionados entre
si, como uma forma de caracterizar os movimentos diferenciados da década de 1960 e€ 1970 e
como um conceito derivado da ideia de cultura cuja propria palavra ji deixa claro. No
primeiro significado, ela seria um amdlgama de for¢cas e movimentos que tinham o mesmo
senso de oposicao ao oficialismo, com vérias correntes e algumas mutuamente contraditdrias.
Alguns davam énfase a um estilo de vida que procurava chocar através de formas sexuais
diferenciadas, drogas ilegais, visual incomum — como no caso dos homens cabelo grande e
das mulheres saias curtas —, ja outros preocupavam-se mais com as questdes politicas — como
a Nova Esquerda — e queimavam seus certificados de alistamento militar para a Guerra do
Vietnd. Para o pessoal que se diferencia pelo estilo de vida, a realidade parecia tdo ruim que
se deixavam contagiar pela fantasia, pela liberdade dos novos costumes, preferindo a emogao
a razdo e o misticismo oriental & razdo ocidental, ji para os mais politizados a realidade era
dominada por um sistema opressivo de ideologias e instituigdes tecnocratas (ROSZAK,
1972).

No segundo significado, o termo € entendido de maneira conceitual, como uma
postura de anti-cultura, ou seja, que nega a cultura convencional, se caracterizando como uma
critica radical a cultura que vem do establishment. Neste significado, ela seria atemporal e ndo
se circunscrevendo apenas aos movimentos como na anterior, ou seja, nao se configurando
como um fendmeno datado somente dos anos de 1960 e 1970, pois neste caso o que se
destaca € um tipo de critica a ordem vigente, um espirito de contestacio, configurado em um
determinado de cultura e que se diferencia das formas tradicionais ao se colocar fora ou contra

dos valores da cultura oficial:
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Fiel a filosofia utépica do drop out, a juventude engajada na contracultura dos anos
60 buscava, através deste conjunto de idéias e comportamentos, cair fora do
Sistema. Descrente do futuro e desencantada com o presente — uma sociedade e uma
cultura que, segundo o consenso da época, estavam simplesmente “doentes” —, 0 que
tentava criar era um mundo alternativo, underground, situado nos intersticios
daquele mundo desacreditado, ou no que se acreditava ser o outro lado de suas
muralhas. Rompia-se com praticamente todos os habitos consagrados de pensamento
e comportamento da cultura dominante, realizando-se uma espécie de “critica
selvagem” a esta mesma cultura e sociedade ocidentais. (PEREIRA, 1984, p. 74)

Mesmo que alguns autores destaquem o cardter atemporal da ideia de ir contra a
oficialidade e insinuem que em vdrias passagens da histéria houve um movimento
contracultural (GOFFMAN; JOY, 2007), seria um equivoco esquecer as idiossincrasias do
surgimento de seu conceito, portanto € interessante circunscreve-lo ao contexto ocidental
limitado entre as décadas ja citadas ao longo do texto, pois “uma palavra se torna um conceito
se a totalidade das circunstancias politico-sociais e empiricas, nas quais e para as quais essa
palavra € usada, se agrega a ela” (KOSELLECK, 2006, p. 109).

Entretanto, algumas proposi¢cdes de autores que procuraram pensar a contracultura
como um modo de pensar localizado ou como algo atemporal, sdo interessantes de se destacar
na medida em que podemos entender mais algumas de suas caracteristicas. Roszak aponta
dois aspectos bdsicos: a irracionalidade e a subjetividade. Uso de drogas e outras atitudes que
rompiam com os padrdes morais sdo caracterizados como agdes irracionais, formas de ir
contra a moral e o controle oficial que oferecia ratificagdo a sociedade tecnocrata: “Onde quer
que elementos ndo-humanos (...) assumem maior importincia que a vida e o bem-estar
humanos, temos a alienacio entre os homens, e abre-se o caminho para a farisaica utiliza¢ao
de outras pessoas como simples objetos” (ROSZAK, 1972, p. 68). J4 as posturas subjetivas
procuravam tentar conferir um retorno ao fator “humano” que era abafado com a alienacdo
proveniente da racionalizag¢@o tecnocritica, como exemplo de tais posturas temos expressoes
artisticas livres, formas abertas do amor, de novas vias de sociabilidade e experi€ncias
filosoficas e metafisicas.

Goffman e Joy indicam ainda trés caracteristicas bdsicas para definir a contracultura.
Duas delas, o antiautoritarismo, que é bem claro nas atitudes descritas pelos movimentos que
fazem parte da contracultura e a “precedéncia da individualidade” acima de convengdes
sociais e restricdes governamentais (GOFFMAN; JOY, 2007, p. 50) podem ser relacionados
com os dois apontamentos destacados anteriormente com Roszak respectivamente. Esta
segunda caracteristica se diferencia do individualismo burgués buscando entender o individuo

como uma fonte de ideias e expressdes que ndo deveria ser obstruido pelas estruturas
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burocriticas da sociedade. A terceira caracteristica seria a ambicdo da revolugdo
transformadora: “movimentos de vanguarda transgressivos (...), o apego contracultural a
mudanga e a experimentacio inevitavelmente leva a ampliagdo dos limites da estética e das
visdes aceitas” (GOFFMAN; JOY, 2007, p. 54). Dentro da perspectiva da terceira
caracteristica, a arte experimental se tornou um dos principais campos de manifestagdo
radical, que dava a subjetividade e a novas possibilidades estéticas maior destaque nas
produgdes artisticas da época em praticamente todas as linguagens.

Dessa forma, a contracultura possuia um elemento “suave” quanto “intenso”, pessoas
que se voltavam para o zen-busdimo em atrds de saidas e outros que se voltavam na direcdo
do revdlver, alguns que falavam de amor e revoluciondrios que falavam da derrubada da
sociedade, alguns que preferiam a suavidade dos Beatles e outros que gostavam mais do tom
rispido dos Rolling Stones, mas através de todas estas contradi¢des corria um dnico sentido. O
motivo disso € porque a contracultura se preocupava mais com o sentir do que com o fazer,
com a autenticidade da experiéncia pessoal do que com sua comunicabilidade com outros.
Nesse sentido, em todas as suas manifestacdes, ela era mais imaginativa e expressiva em vez
de intelectual e analitica, estava mais propensa a procurar novos tipos de experiéncia do que
melhorar as anteriores. Sua linguagem escatolégica, apocaliptica e sua politica radical
encorajava que estimulos e imagem fossem remodelados a todo instante e oferecessem novas

versoes da sociedade e do individuo.

2.3. A Censura e os Quadrinhos: Carlos Zéfiro e seus Catecismos Eroticos

O que se chama geralmente de quadrinho contracultural ou udigrudi (adaptagdo
irreverente da palavra underground na época) brasileiro aborda a experiéncia de autores com
Henfil, Ziraldo, Angeli, entre outros autores notadamente de orientacdo esquerdista e
inspirados por autores independentes norte-americanos underground de imensa qualidade e
deboche em consondncia com a contracultura da época: Robert Crumb, Art Spiegelman,
Harvey Pekar e outros perceberam que poderiam criar suas proprias revistas em quadrinhos
baseadas em versdes mais bem feitas de seus fanzines da juventude, distribuindo-os como
livrarias alternativas, bares hippies e lojinhas. Por mais que aliasse desbunde a critica politica
e ideoldgica, os quadrinhos desses autores nacionais ainda seguiam uma visdo parecida com a
que adotavam outros intelectuais em campos artisticos ja observados anteriormente. Nao por
acaso, sdo estes artistas que lembrados quando se pensa em quadrinho nacional e de

resisténcia ao regime militar. Outra caracteristica que coloca tais quadrinhos vivos na
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memoria nacional como representantes desta forma de contraposi¢cdo ao governo militar € o
seu cardter caricatural embutido na charge e no cartum, que apela para o humor e a sitira
politica.

A posi¢do politica fica clara quando se observa o local em que surgiram vdrias revistas
“marginais” que continham esses quadrinhos debochados de esquerda, geralmente em centros
académicos. Revistas como a pioneira “Baldo”, posteriormente outras publicacdes como a
“Humordaz” de Belo Horizonte, “O Bicho” e “O Pasquim” do Rio de Janeiro, “Boca” e
“Ovelha Negra” em Sao Paulo, o “Risco” em Brasilia e outras em Natal, Jodo Pessoa e
Fortaleza. Muitas delas ndo duravam muitos ndmeros pela falta de estrutura econdmica e
organizacional, mas o esforco demonstrava a insatisfacdo dos autores ndo somente com a falta
de incentivo para publicagdo como também com a situag@o politica do pais.

Neste panorama, muitos quadrinistas encontraram espaco para producdo de charges
cm jornais e saldes de humor. A revista que mais se destacou em meio a imprensa alternativa
provavelmente do “O Pasquim”, que lancando em 1969, renovou o estilo do jornalismo
brasileiro com seu humor descontraido e reunia “intelectuais de Ipanema” (CIRNE, 1990, p.
60). Nela, Ziraldo produziu obras como o “Pereré”, “Os Zérois” e Henfil trabalhou
personagens como seus “Fradinhos”, que continham como caracteristica um humor sarcéstico
e aguda critica social que beirava ao humor negro. Os frades “Baixim” e o “Cumprido”
incorporavam dependendo do contexto da critica personagens como um indio, um
homossexual, uma mulher, além disso, o autor criara “Zeferino” que em suas tiras o tema
recorrente era a fome, a seca e o coronelismo no nordeste. Angeli surgiu primeiramente
publicando na Folha de S. Paulo, mas ndo tardou em lancar a revista “Chiclete com Banana”
na qual tratou de temas cotidianos e urbanos criando personagens como 0s hippies “Wood &
Stock”, o boémio “Ré Bardosa”. A revista possui um cardter mais independente que as outras
citadas por sua propriedade marginal de distribuicdo e producao.

A censura e persegui¢do aos quadrinhos em 1964 ji ndo era novidade, pelo menos
desde 1933 (JUNIOR, 2004) as revistas em quadrinhos jid eram vistas por educadores e
politicos como algo nocivo as criangas, além disso, se a caca a eles acontecia até mesmo no
seu ber¢o — os Estados Unidos —, casos como a posi¢do de Fredric Wertham no polemico livro
pelo qual ficaria mundialmente conhecido “Seduction of the Innocent”, ndo tardaria a

respingar em terras nacionais. Sobre o teor do livro:

De estilo fluente e contetido alarmista, muitas vezes melifluo, consta que o livro foi
na verdade escrito por Gershon Legman, que chamara Harry Donenfeld de
pornégrafo em seu proprio livro, Love and Death. Os capitulos tinham titulos como
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“Eu Quero Ser um Maniaco Sexual”, “Os Aliados do Demonio”, e “Homicidio em
Casa”. Seduction of the Innocent é cheio de exageros e causalidades for¢adas — o
livro cita o caso de uma menina de 10 anos de idade que rodava pelo cais a noite
vendendo sexo, e diz que os culpados eram os quadrinhos de crime —, mas o que
faltava em termos de ciéncia e raciocinio era mais que compensado pela simples
feiura dos exemplos escolhidos. Quando o livro saiu, em 1954, pouco tempo antes
da sub-comissdo de Kefauver comecar sua investigacdo dos quadrinhos, seu
conteido chocou os pais e aterrorizou as editoras. A tragédia do conflito entre
Wertham e os gibis € que ele estava genuinamente preocupado com os garotos
pobres dos grandes centros urbanos, garotos que haviam nascido no mesmo mundo
dos editores e criadores de quadrinhos. (JONES, 2006, p. 332)

A partir daf as coisas ficaram bem ruins nos Estados Unidos, a esperanca de tornar os
comic books uma forma de comunica¢@o essencial e ndo apenas algo complementar a compra
de outros veiculos foi-se para sempre, ficariam visados ainda mais como uma leitura
vagabunda e depravada do que antes. As editoras sabiam que teriam que mudar a forma de
fazer histérias em quadrinhos, investir mais no publico infantil e nesse sentido a Comics
Magazine Association of America decidiu criar um novo cédigo de autocensura para a
indstria: o Comics Code Authority*, que originou contrapartes nacionais de autocensura nas
editoras brasileiras.

P6s o golpe de 64, surgiu uma lista com profissionais banidos das editoras, muitos
deles os que lutaram anteriormente por uma lei de cotas para quadrinhos nacionais similar as
que os cineastas lutaram para a exibicdo e filmes brasileiros nos cinemas. Sob o signo da
censura, voltavam ideias como o suposto perigo que as histérias em quadrinhos

representavam para a formagao intelectual e moral das criancas e adolescentes:

No comego de dos segundo semestre de 1964, o deputado federal carioca Eurico de
Oliveira apresentou na Camera um projeto de emenda a Constitui¢do que proibia a
impressdo de revistas “destinadas a infancia e a juventude que explorem temas
baseados na violéncia, no crime e no terror”. A iniciativa mereceu um editorial de O
Jornal, de Sao Paulo. Segundo o didrio, havia um consenso entre educadores e pais
de que os excessos apontados pelos criticos nas histérias em quadrinhos publicadas
no Brasil nas duas dltimas décadas estavam sendo contidos com eficiéncia pelas
editoras que aderiram ao cédigo de ética. Portando, ndo havia necessidade de criar
uma lei de cesura. Na primeira semana de outubro, ainda em 1964, a proposta de
Oliveira foi aprovada pela Comissdo de Educa¢do da Camera dos Deputados.
Quando fosse posta em prdtica, a medida transportaria para o poder publico
praticamente todos os dispositivos de controle e veto do cédigo de ética dos
quadrinhos adotado trés anos antes pelas editoras. Ou seja, em vez de os proprios
editores se censurarem, essa fung@o caberia ao governo. (JUNIOR, 2004, p. 378)

2 Disponivel em <http://www.lambiek.net/comics/code_text.htm>
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O curioso que em 1966 o STF decidiu que o decreto de Jodo Goulart que defendia a
nacionalizag@o das histérias em quadrinhos era constitucional, desta maneira as editoras eram
obrigadas a estabelecer uma cota para publicar artistas brasileiros. Infelizmente o decreto
nunca foi posto em pratica. E as coisas piorariam no governo Médici, em 1971 o governo
iniciou um ataque as revistas em quadrinhos que exploravam crime e terror, pois a postura do
Ministro da Justica Alfredo Buzaid era de persegui¢do ao colocar o Departamento de Censura
da Policia Federal (DCPF) na cola dos editores para impedir referencia a qualquer forma de
erotismo. Nem mesmo a justificativa de que as revistas eréticas destinavam-se aos maiores de
18 anos era bem recebida, uma vez que seria dificil impedir que chegassem aos jovens, aliado

a isso ainda a paranoia comunista:

O sexo continuava no centro da discussdo. Wilson Aguiar, chefe da Censura,
insistiu, mais uma vez, em entrevista a imprensa que “a dissociacdo da moral pela
pornografia era uma titica revoluciondria que estava sendo difundida pela
contracultura importada”. (...) Ainda em 1972, na “defesa da moral e dos bons
costumes”, o ministro Alfredo Buzaid proibiu a venda, em todo territério nacional,
de um livro com as famosas gravuras erdticas do pintor espanhol Pablo Picasso
(1881-1973). A importagdo de revistas de sexo continuava a ser um incomodo para o
ministro, enquanto as nacionais eram mantidas sob rigoroso controle da Censura. A
maioria do material que vinha dos Estados Unidos e da Europa chegava aos leitores
através do contrabando e pirataria. Uma das poucas revistas legalmente importadas,
Playboy, tornou-se o bode expiatério desde o decreto 1.077, de janeiro de 1970.
Buzaid suspendeu sua venda em todo Brasil e a apreensdo imediata dos exemplares
na banca, embora fosse possivel compra-la em esquemas alternativos de venda.
(JUNIOR, 2010, p. 195)

A medida mais pesada contra as revistas que supostamente atentavam contra os bons
costumes ou traziam conteddo que caracterizava o que os censores acreditavam ser
subversivos veio com a Portaria 219 em 1973, no qual ficou determinado que a partir de entdo
qualquer revista que circulasse no pais somente poderia ser vendida depois de registrada no
Departamento de Censura da Policia Federal. Os ndmeros de inscricdo e da portaria
precisariam ser impressos na capa junto ao nome do editor e endereco da editora sob pena de
ser apreendida caso ndo oferecessem tal informacdo. A Edrel, editora de muitas revistas
pornogréficas durante os anos 60 e 70, como a revista pornografica “Garotas & Piadas” que
obteve grande sucesso, sofreu muito com a portaria ao diversas vezes ter que reeditar a revista
com vdrios exemplares ja impressos.

Ao falarmos de pornografia, devemos ndo somente investigar a origem de seu
significado, mas como entender seu cardter transgressor. A palavra “pornografia” advém do

grego “pornographos” e significa literalmente “escritos sobre prostitutas”’, nesse sentido,
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descreveria os habitos, vida e costumes de prostitutas e seus clientes. E dificil limitar uma
diferenca muito clara entre erotismo e pornografia, a primeira palavra surgiu no século XIX, a
partir do adjetivo baseado no modo do deus Erro, deus do desejo sexual. Seja qual for a
diferencia essencial, a ideia que perpassa os dois discursos €é do da sexualidade, que excita aos
apetites sexuais dos leitores, por conta de tal obscenidade que sdo tdo atacados, pois visa
expressar aquilo que geralmente se esconde na vida cotidiana. A exibi¢cdo do sexo fora de

lugar, do nio dito e do proibido, dai ainda mais seu cardter contracultural:

Ha um lugar ocupado pela pornografia. Melhor dizendo, ela estd num determinado
lugar de onde fala, anunciando sempre, simultaneamente, a sua presenga € a sua
auséncia. Porque talvez a tnica forma de definirmos a pornografia seja dizendo que
ela € um ponto de vista, ndo um ponto fixo, mas tdo moével que sugere a todo
instante verdadeiras ilusdes de dtica. Nesta fluidez, apenas uma constante o lugar da
fala que diz a por a pornografia € falar de sua contra partida, oposta e inseparavel, a
censura. (...) Se tivéssemos como certa essa idéia, chegarfamos bem préximos da
afirmacdo: pornografia € diversdo que se esgota e que exige mais, sempre mais,
deixando pouco ou quase nada de lembranca, sé a vontade de querer novamente.
Delicioso vicio e viciada delicia... (MORAES; LAPEIZ, p. 13; 15)

Podemos dizer que cada sociedade adapta o prazer ao principio de realidade de modo
Unico e a repressdo original aos instintos somam-se a outras formas de repressdo que nem
sempre sdo importantes para a manutengdo da vida social, mas objetivam manter o poder
constituido pelo Estado, Igreja ou da familia. Nesse sentido, a moral é mais ou menos
repressiva dependendo do seu contexto histérico. A moral entdo ndo é apenas uma lei dos

costumes, mas uma imposi¢do autoritdria de formas de comportamento, sua consequéncia

z

sempre € algum tipo de censura para “resguardar a moral e os bons costumes” e visam
destruir a consciéncia critica os individuos preparando-os para a submissdo. Introduzindo-se
na vida cotidiana, a moralizacdo dos costumes uma vez interiorizada acaba sendo considerada
como algo “natural” e “normal”, assim de alguma forma o proibido organiza as perversoes,
tudo teria assim o seu lugar. E neste panorama que o sentimento de transgressdo revela o

prazer e estd relacionado a proibicao (Figura 1):

A transgressdo € infalivelmente o fio condutor da produgio pornografica, e € através
dela que se estabelece uma relacdo simboélica entre produtor e consumidor. Haveria
entre ambos uma cumplicidade ticita que muitas vezes o primeiro manipula como
instrumento de poder. Vide todo o arsenal produzido pela industria pornografica
tentando disciplinar a nossa sexualidade de acordo com os padrdes ditados pelo
poder (ou, melhor, pelos poderes que andam espalhados por ai...). E importante
assinalarmos que a cumplicidade do consumidor com o texto e as imagens
pornogréficas ndo é de forma alguma de cardter intelectual. Pelo contrdrio: a
pornografia quer como interlocutor de seu discurso o préprio corpo do individuo, e
muitas vezes o seu objetivo principal € o de excitd-lo sexualmente. Por essa razao
ela nunca privilegia o “final-da-estéria” mas sempre os climax parciais alcangados
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com as repeticdes compulsivas que se verificam nas narrativas circulares.
(MORAES; LAPEIZ, p. 58)

Nesta circunstancia histdrica, surgia em 1960 os famosos “catecismos” de Carlos
Zéfiro. Pequenas publicagdes que impressas em papel da baixa qualidade e em formato de
bolso, parecia imitar os livros de iniciacdo religiosa da época, por isso no nome de
“catecismos”. Eram vendidas de forma escondida, as histérias geralmente comecavam
comportadas em situagdes do cotidiano e depois descambava na mais explicita pornografia
(Figura 2). Seus quadrinhos circulavam em uma época, como visto antes, de forte repressdo e
censura, desde metade dos anos 50 atentavam contra a moral vigente, ganhando destaque nos
anos 60. Como uma produgdo clandestina, eram vendidos em bancas de jornal notadamente
no centro do Rio de Janeiro e Sdo Paulo até pelo menos até os anos 70, sendo os leitores

acabando levando outra revista qualquer para esconder dentro o “catecismo” do dia:

Eram as escandalosas revistinhas pornograficas de certo desenhista misterioso — que
permaneceu no anonimato por mais de trinta anos — que assinava Carlos Zéfiro. As
edi¢des — impressas em pequenas graficas nas madrugadas —, vendidas de modo
clandestino, logo transformariam seu autor, nas trés décadas seguintes, no
quadrinista mais combatido — e procurado pela policia — de todos os tempos. Odiado
por juizes de inspetores de menores que o cagavam entre os jornaleiros, Zéfiro teria
sido investigado por delegados de policia, agentes da Policia Federal e de 6rgaos
ligados a repressdo durante a ditadura militar — em1970, foi apreendida em Brasilia
uma carga com 50 mil dos seus livrinhos. Nao foi descoberto certamente porque boa
parte dos policiais que o investigavam era formada por leitores seus e conivente com
sua assidua producio. (...) A distribui¢do dos catecismos de Zéfiro funcionava por
meio de um esquema de risco, de venda antecipada que, na pritica, nunca deu
prejuizo para o vendedor final. Este comprava um lote e pagava ao retirar o material.
Muitas vezes o s exemplares passavam pelas maos de tantos atravessadores que o
consumidor pagava pelo produto um valor alto, “preco da maconha”, como declarou
um jornaleiro da época. Além do preco elevado — que equivalia, em média, ao preco
de uma revista semanal como O Cruzeiro ou Manchete —, o interessado ainda tinha
de levar um exemplar de uma revista séria, onde o catecismo saia camuflado.
(JUNIOR, 2004, p. 319; 322)

O aspecto da obra zeferiana era pobre, a qualidade dos desenhas e das histdrias
variavam a ponto de se achar que eram vdrios autores, havia repeticdes de imagens e seu
nome nao passava de um pseudonimo. Seu nome real era Alcides Aguiar Caminha (o nome
Carlos Zéfiro teria sido escolhido e retirado de uma fotonovela mexicana), revelado somente
em 1991 pelo jornalista Juca Kfouri na revista Playboy, o autor resguardava seu nome para se
proteger do regime, pois era funciondrio publico e temia represarias. Em uma época de restrita
circulacdo de obras pornogrificas, a obra de Zéfiro se tornava o principal “orientador sexual”
daquela geragdo, representavam o exemplo mais ousado em um contexto que até mesmo

classicos da literatura erdtica eram censurados:

46



Oculto no anonimato, Carlos Zéfiro foi o mais subversivo dos autores de quadrinhos
brasileiros, o mais imoral, o mais indecente. E fazia tudo isso de modo pretensioso:
em vez da pornografia facil, simulava situacdes de romance entre os personagens, de
modo a envolver p leitor o maximo possivel. A qualidade do desenho era o que
menos importava para os leitores de Zéfiro. Na verdade, o desenhista fazia uma mal
desenhada imitacdo dos quadrinhos americanos para garotas editados (...), cujas
cenas sio copiadas e transformadas em pornografia. Valia mais a ousadia em limites
do autor, que, sem qualquer pudor, construia roteiros realistas narrados em primeira
pessoa, com relatos detalhados de conquistas amorosas que culminavam com um
festival de posi¢cdes — e penetracdes — sexuais. Tudo aquilo era condenado por
religiosos vigilantes da moral. Afinal, Zéfiro ndo s6 provocava. Ele escandalizava,
chocava. Nao raro, os catecismos traziam picantes historias de sexo entre freiras e
padres, lesbianismo, mulheres que se relacionavam com cachorros e cavalos e
invenciveis atletas do sexo, com seus membros avantajados — vide as histérias do
personagem Juca Cavalo. (JUNIOR, 2004, p. 323)

Os “catecismos” ndo traziam data ou numera¢do a fim de dificultar a sua origem,
quando reunidos em doze unidades formavam um testamento e se encadernados em vinte e
quatro edi¢des uma biblia. Cada um deles tinha geralmente entre 24 e 32 piginas e, nunca se
soube exatamente quantos foram, uma vez que o autor destruia os originais para esconder da
familia e se proteger do Estado. Depois de descoberto, Carlos Zéfiro ganhou o prémio HQ
Mix pelas décadas de trabalho no mundo dos quadrinhos, chegou a ser entrevistado por Jo
Soares, mas em 1992 depois de sentir um mal-estar ele morre sem usufruir tanto da gléria ao
se tornar tdo famoso. De 14 para cd seus desenhos ji estamparam o encarde do disco
“Barulhinho Bom” de Marisa Monte em 1996, virou vinhetas da MTV Brasil em 1997, uma
lona cultural em Anchieta ganhou o seu nome em 1999, além disso, a cervejaria Devassa ja
utilizou seus desenhos em publicidade e uma peca chamada “Os catecismos segundo Carlos
Zéfiro” foi exibida no Solar de Botafogo sobre a histdria de sua vida. Recentemente em 2012,
um curta exibido no Festival do Rio sobre sua vida e descoberta ganhou o prémio de melhor
curta-metragem por juri popular: “Zéfiro Explicito”, de Sergio Duran e Gabriela Temer.

A obra de Carlos Zéfiro é um exemplo daquilo que Pollak chama de memoria
subterranea, no sentido nem sempre integrar a memdria oficial da nacdo, em contraposicdo as
resisténcias cultuais bem demarcadas pelos militantes de esquerda na historiografia. Além do
seu cardter contracultural, a obra de Zéfiro sobrevive como aquilo que ndo-dito geralmente o
faz: pelas lembrancas individuais e de grupos que s@o transmitidas em redes de sociabilidade
afetiva ou politica em estruturas de comunicacio informais que passam desapercebidas pela

sociedade:

Essa memoria “proibida” e portanto “clandestina” ocupa toda a cena cultural, o setor
editorial, os meios de comunicagdo, o cinema e a pintura, comprovando, caso seja

47



necessdrio, o fosso que separa de fato a sociedade civil e a ideologia oficial de um
partido e de um estado que pretende a dominacao hegemonica. Uma vez rompido o
tabu, uma vez que as memorias subterraneas conseguem invadir o espaco publico,
reivindicagdes multiplas e dificilmente previsiveis se acoplam a essa disputa da
memoria (...). A despeito da importante doutrinacdo ideoldgica, essas lembrancas
durante tanto tempo confinadas ao siléncio e transmitidas de uma geracdo a outra
oralmente, e ndo através de publicacdes, permanecem vivas (...) € a resisténcia que
uma sociedade civil impotente opde ao excesso de discursos oficiais. (POLLAK,
1989, p.3)

O limite entre o que pode ser dito e ndo-dito separa uma memoria coletiva subterranea
da sociedade de uma memodria coletiva organizada, que sintetiza a imagem de uma sociedade
majoritaria ou a que o Estado deseja impor. Nesta perspectiva, o site criado por Dave Braga,
ao disponibilizar um grande niimero de exemplares da obra de Carlos Zéfiro, que ndo sdo
fiaceis de encontrar atualmente (a opcdo seria comprar caro de colecionadores ou de
coletdneas caras e limitadas da editora Cena Muda, de Ipanema), se torna um veiculo que ao
longo prazo preserva um tipo de memoria da contracultura, subversiva e clandestina até que
em alguns espacos publicos ela possa ser transmitida, contestando de alguma forma o
enquadramento feito pela memoria oficial baseada em uma historiografia que privilegia a

resisténcia cultural e intelectual de esquerda.
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“Frutos Proibidos” trazia questdes como trai¢do, sexo a trés e com animais (Figura 1).
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“No Retiro” trazia questoes como a relagdo sexual entre padre e freira (Figura 2).
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3. Carloszérifo.com: Descricao, Metadados e Acesso

O site carloszéfiro.com expde em meio digital cerca de 200 exemplares da colecdo de
Dave Braga, digitalizados pelo mesmo devido a falta de informagdes precisas ou mais
consistentes sobre a obra de Carlos Zéfiro, além do dificil acesso aos “catecismos” devido sua
circulacio clandestina e pelo autor se desfazer dos originais com receio de ser preso pela
censura. O site é relativamente simples e intuitivo, ele possui uma pagina inicial (Figura 3) no
qual expde ao lado um pequeno e limitado mapa do site que contém links para o acesso ao:
“Inicio” que € estd imagem mesmo (que contém um endereco diferente, carloszéfiro.com.br);
“Facebook” no qual se encontra a pigina do site na rede social; “Catecismos” (Figura 4) que
oferece acesso aos exemplares da colecdo (o endereco muda para carloszéfiro.com); “Twitter”
no qual as postagens do autor de diversas fotos erdticas de pinups — imagens erdticas leves
dos anos 40 e 50 — levam a um “Tumblr” (rede social voltada para compartilhamento de
imagens, textos, links e dudios curtos em um painel que pode ser seguido por outros usuarios)
que pode ser acessada clicando-se na imagem central exibida na pagina inicial.

Ja quando clicamos na categoria dos ‘“catecismos”, somos levados a uma pagina
(Figura 4) que avisa do cardter possivelmente ofensivo do site para alguns e atentando para o

contetido voltado para maiores de 18 anos, em que consta o seguinte aviso:

Em razdo das imagens dentro deste site, estabelecemos que somente podem acessar
pessoas que tenham mais de 18 anos. Neste site vocé ird encontrar diversas imagens
com contetido sexual, obsceno, nus, e descri¢des erdticas e outros. Se por qualquer
motive vocé considera estes imagens possam ferir sua susceptibilidade ou se ndo
cumpre com o requisito da idade, solicitamos que ndo entre nesse site. Vocé esta por
decisdo propria, porque quero ver imagens desta forma. Assim declaro que conhego
e aceito que posso encontrar material obsceno, adulto e ndo apto para menores. Nao
considero imagens pornograficas, erdticas, nus ou de conotacio sexual ofensivas ou
lesivas de meus direitos. Se em algum momento me sentir ofendido pelos produtos
ou ofertas que estejam publicados, me comprometo a sair imediatamente do site. Em
virtude das informagdes antes expressadas, declaro que tenho mais de 18 anos e
capacidade legal para adquirir e possuir material pornografico ou erdtico. Declaro
que ndo permitirei o acesso de menores de 18 anos ao site nem as imagens nela
publicados. Declaro ser maior de 18 anos e ter compreendido e aceitado os Termos e
Condi¢oes descritos. Agradecemos.

Nesta pagina hd o acesso efetivo para os ‘“‘catecismos” ao clicarmos em ‘“Aceito e
tenho mais de 18 anos”, bem como a opcdo de redirecionado para a pagina Google clicando
na opg¢ao “‘sair”’, além disso, a imagem exibida ao lado do aviso muda de forma aleatéria toda

vez que acessada a pagina.
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Pdgina inicial do site contendo limitado mapa para acesso a outras partes dele (Figura 3).
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Benvindo a Carlos Zefiro

Termos e Condigdes

»

Em razéc dos imagens dentro dests ssite, estabelecemos que
somente podem scessar pessoss que tenham mais de 18 anos. '
Nests site vood ird encontrar diversos imagens com conteldo
sexusl, obsceno, nus, e desoricde serdticas = outros. Se por
qualguer motive vooé considera estes imagens possam ferir sus
susceptibilidade ou se nac cumpre com o requisitc da idade,
solicitames que nac entre nessa saite. Voo esta por deciséo
propria, porque quero ver imagens desta forma. Assim declaro que
conhego e aceito que posso encontrar material obscenc, adulto e
néc apto para mencres. Nic considero imagens pornograficas,
eroticas, nus cu de D:}nﬂtaqﬁ:} sexual ofensivas cu lesivas de meus
direitos. Se em algum momento me sentir ofendido pelos produtos
ou ofertas que estejam publicados, me comprometo a sair
imedistamente da saite. Em virtude das informacdes antes
expressadas, declaro que tenho mais de 18 anos e capscidade e
legal para adquirir & possuir material pormmografice cu erdtico.

m

Aceito e tenho mais de 13 anos | | Saia |

Pdgina anterior ao acesso dos “catecismos” em que consta aviso do conteiido (Figura 4).
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Posteriormente a esta pagina de aviso sobre maioridade e conteido, acessamos efetivamente
uma espécie de mosaico (Figuras 5 e 6) no qual sdo misturadas as capas de cada “catecismo”
disponivel — possibilitando acesso cada um deles ao clicar sobre as suas capas que possuem 0s
titulos dos mesmos — a uma série de imagens de época que contextualizam de certa forma o
periodo em que eram publicados os “catecismos”, nas quais podemos ver: imagens do Rio de
Janeiro dos nos 60 e 70; revistas em quadrinhos antigas; poster da banda The Doors que era
sucesso na época; do Pelé; do guitarrista Jimi Hendrix e imagens erdticas notadamente
antigas. Na parte cima o irdnico titulo de “Instituto Nacional de Quadrinhos Eréticos”, além
de imagens clicdveis com legendas abaixo delas simulando uma propaganda, como:
“Technologia”, “Indudstria”, “Comércio”, “Satde”, “Espiritualismo”, “Praia”, “Beleza” e
“Sacanagem”. Essas palavras fazem referencias de maneira cOmica aos temas variados e
cotidianos das histdrias ali expostas, ao clicar sobre as imagens encontramos algumas piadas
com o conteido do site, mas em “Sadde” existe uma série de links tteis sobre quadrinhos,
Carlos Zéfiros ou parceiros do site.

A nota de cinco mil cruzeiros ao lado da imagem com os dizeres “Goza! com Carlos
Zé&firo”, tem o intuito de formar a frase-trocadilho “(A) Republica dos Estados Unidos do
Brasil Goza com Carlos Zéfiro”. Logo abaixo no canto superior direito da pagina hd uma
imagem com os dizeres “Fale Conosco”, ao clicar hd o redirecionamento para o e-mail do
administrador do site e ao lado esquerdo também hd o e-mail disponivel. No fim desta pégina,
além de novamente ser possivel encontrar o e-mail para contato, existe um relégio que
informa o hordrio e um contador que revela que desde 7 de dezembro de 2012 a 11 de marco
de 2013 houveram 48,333 visitas. Se clicarmos temos um mapa indicando de onde vem a
maioria dos acessos, onde € possivel visualizar a discrimina¢io da quantidade de acessos por
cidade do Brasil e por pais do mundo, além disso, o hordrio e local dos ultimos acessos.
Obviamente a maioria dos visitantes é do Brasil com 45,883 acessos, a cidade em que existe o
maior acesso ao site € Sdo Paulo com 20,617, a segunda o Rio de Janeiro com 9,703 e a
terceira de Minas Gerais com 2,963. Tais dados corroboram o fato explicito nos textos
consultados sobre Zéfiro de que a distribuicdo se concentrava na regido sudeste do pais. Entre
os paises lidera os Estados Unidos com 860 acessos, seguido de Portugal com 408 e o Japao
com 156 acessos. Destaco a importancia dessas imagens relativas as secdes do site para a
andlise aqui empreendida que visa de alguma forma, oferecer junto a conceitos do mundo

arquivistico um melhor acesso da colecdo dos usudrios através do site.
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Parte de cima da pdgina com mosaico no qual pode-se acessar os “catecismos” (F lgura 5).
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Os “catecismos” podem ser acessados facilmente clicando-se sobre as suas capas (Figura 6).
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Ao clicarmos sobre o “catecismo” escolhido (Figura 7), somos levados a uma pagina
na qual é possivel visualizar exclusivamente as pdginas do exemplar escolhido. Do lado
esquerdo da pagina ficam miniaturas das pdginas que formam o “catecismo”, do lado direito a
imagem que queremos visualizar em maior tamanho quando clicamos sobre a miniatura
escolhida, além disso, na parte superior da esquerda fica disponivel o nome do “catecismo”.
As péginas nas quais as revistas podem ser encontradas em seu conteido sdo o limite que
podemos chegar a termos de exploracdo do site, nio existe mais secio alguma. E preciso
destacar que a acessibilidade de navegacdo do usudrio durante a leitura é precdria se nos
atentarmos que estamos lendo algo sequencial, nesse sentido, faz falta de uma simples seta no
qual poderifamos mudar de pdgina sem ter que ficar recorrendo as miniaturas a esquerda e
tornando a leitura mais intuitiva.

Percebe-se que a coleg¢do disponivel no site em questdo € uma cole¢do privada no
sentido de ser de posse de um colecionador, caracterizando ela como “papéis privados” no
qual seria tanto material impresso, manuscrito ou datilografado origindrio tanto de uma pessoa
quanto de uma entidade. Posteriormente, Schellenberg (2010, p. 270) ainda conceitua dois
tipos de cole¢des de papéis privados, que se diferem pela maneira a que vieram a existir:
cole¢des naturais ou organicas, e cole¢Oes artificiais. O termo “cole¢des naturais” é
empregado para conjuntos de material documentdrio formados no processo normal de
negécios ou da vida de entidades privadas coletivas ou individuais (igrejas, firmas,
institui¢Oes, etc.). As caracteristicas dessas cole¢des sdo bem definidas por derivarem de uma
mesma fonte e terem sido seus itens reunidos concomitante com as agdes a que se referem,
nesse sentido sdo organicas por serem produtos de uma atividade processual. J4 as colegdes
artificiais de papéis privados sdo formadas depois que ocorreram as atividades aq eu se
relacionam, vindas de fontes diversas colecionadas ao longo do tempo, por pesquisadores,
estudiosos ou colecionadores. E este o caso da colegio de “catecismos” de Carlos Zéfiro
encontrada no site descrito.

Uma colecgdo artificial ao contrario da “natural” ndo € divisivel em séries e consiste em
sua maioria de pecas avulsas, tal cardter na colecdo alvo da pesquisa é reforcado por nao
haver dados de suposta numerag@o, data de publicacdo ou produgdo. Geralmente, as colecdes
de papéis privados s@o arranjadas em relagdo aos assuntos, lugares, tempo, tipo ou uma
combinacdo desses fatores. Neste caso, a unica forma de agrupd-los seria possivelmente
através de assuntos, mas como sdo muito plurais, se tornaria uma a¢do que mais dificultaria o

acesso do que qualquer outra coisa:
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“A Ceia de Natal”, a capa desta revista foi usada em disco de Marisa Monte (Figura 7).
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O arranjo de colecoes de documentos privados baseado num esquema de
classificacdo s se justifica em repositérios de manuscritos muito grandes nos quais
existem varios depdsitos. Podem-se colocar em cada setor as colecdes pertencentes a
grandes classes. Mas ndo se devem estabelecer classes além dos grandes assuntos
que podem ser convenientemente mantidos separadamente nas dependéncias
existentes. E as classes devem ser mutualmente exclusivas e ndo cobrirem assuntos
comuns. (SCHELLENBERG, 2010, p. 276)

As colecdes devem ser mantidas na ordem em que foram recolhidas, pois ela consiste
em todos os papéis derivados de determinada fonte e, neste caso tal regra se faz importante
para uma colecdo artificial a fim de detectarmos e entendermos o processo de constituicdo da
mesma. Um sistema relativamente simples e pratico de arranjar as cole¢des € em ordem de
acesso, principalmente naqueles de tamanho pequeno e possibilita aumentar progressivamente
a colecdo sem confundir a relacio mantida com os anteriores expostos. Outra questdo
importante € identificar bem suas partes a fim de refinar um instrumento de busca, evitando
assim que o usudrio se perca em meio a tantos itens, porém nisso o site falha ao nem mesmo
oferecer um guia. Um guia facilitaria a busca dos exemplares, além e oferecer alguma
informac@o adicional, pois o carater da artificial da colec@o dificulta a localiza¢do daquilo que

0 usudrio deseja:

As colegdes artificiais, que consistem em pecas miscelaneas recebidas avulsas e de
vérias fontes e que se encontram na maioria dos repositorios de manuscritos, devem
ser conservadas como uma série simples. As vdrias pecas devem ser arranjadas na
ordem em que sdo recebidas, e devem receber nimeros para indicar essa ordem.
Deve-se manter um registro como uma prova de como foram adquiridos e como um
meio de as controlar. (SCHELLENBERG, 2010, p. 281)

Dentro dessa perspectiva no qual existe uma dificuldade de lidar com as colecdes
artificiais, a descri¢do se torna importante para oferecemos ao usudrio informacdes que se
agregadas as experi€ncia do acesso, possam oferecer mais dados para saciar aos objetivos
dele, além de facilitar a criagdo de instrumentos de pesquisa e recuperagdo de dados. Surge
entdo a importancia da utilizagdo de metadados para a preservagdo de documentos em
ambiente digital. Os metadados podem ser divididos em trés categorias conceituais:
meatadados descritivos, estruturais e administrativos (SAYAO, 2010, p. 5). Todos eles se

utilizados no site junto ao acervo, enriqueceriam as experiéncia de acesso aos exemplares. No
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caso dos metadados descritivos, sdo eles que descrevem com o propdsito de identificagdo
elementos como autor, resumo, palavras-chave. Neste caso um resumo de cada histéria na
pégina em que se acessa especificamente cada “catecismo” seria util para orientar o leitor para
0 que vird a seguir. J4 os metadados estruturais, auxiliariam na identificagdo de informagdes
como a quantidade de paginas de cada exemplar, vinculando de maneira mais consistente as
péginas digitalizadas separadamente para melhor da forma a um “catecsismo”. Por fim os
metadados administrativos forneceriam informacdes que apoiariam a gestdo da colecdo
disponivel, oferecendo informacdes sobre como e porque o site foi criado, com que recursos
sdo mantidos, vinculagcdo de textos sobre o conteido da colecdo, seu autor, etc. De certa

forma, o controle de acesso disponibilizado no fim da pigina do mosaico com as capas dos

2z

“catecismos” € um metadado administrativo.

Destaca-se como a elaboragcdo da descricdo curta de cada exemplar fortaleceria a
conexdo do usudrio com a colecdo (como uma sinopse), ao oferecer uma informagao adicional
que facilitaria sua jornada pelo site e preservando desta forma a cole¢do no mesmo principio

de preservar pela difusdo ao entender seu processo:

Um requisito importante para os sistemas de informacdes atuais € a possibilidade da
representagdo de recursos informacionais em niveis variados de granularidade; isso
compreende a capacidade dos metadados de descreverem camadas diferenciadas de
agregacdo dos recursos, por exemplo: descrever uma cole¢@o, um item ou uma parte
de um item, como um capitulo, uma fotografia ou um grafico. Ainda relacionada a
amplitude de resolugdo dos metadados, estd a capacidade de descrever uma obra e
suas expressoes, manifestagdes e itens particulares (NISO, 2004). Metadados sdo
agrupados em estruturas abstratas conhecidas como esquemas ou formatos de
metadados, que sdo conjuntos de elementos criados com fins especificos, por
exemplo: descrever um tipo particular de recurso de informacdo. Todas essas
estratégias, para alcangarem seus objetivos, dependem fortemente da captura,
criacdo e manutencdo de vdrios tipos de dados que informem sobre histérico,
caracteristicas técnicas, estruturas, dependéncias e alteracdes sofridas pelo objeto
digital. Sdo esses dados que viabilizardo o pleno acesso e permitirdo a recriagdo e a
interpretacdo da estrutura e do contetido da informacao digital ao longo do tempo.
Para tal, eles sdo estruturados na forma de metadados, compondo o que chamamos
de “metadados de preservagdo”. Dessa forma, os metadados de preservagdo
constituem uma parte essencial das estratégias de preservacao digital. A sintese de
sua importancia pode ser expressa pelo fato deles permitirem que um objeto digital
esteja autodocumentado ao longo do tempo e, portanto, posicionado para a
preservacdo de longo prazo e para o acesso continuo, apesar da sua propriedade,
custddia, tecnologia, restrigdes legais, e mesmo da sua comunidade de usudrios estar
continuamente mudando. (SAYAO, 2010, p- 5; 10)

Esses trés tipos de metadados podem ser reunidos sob a nocdo de metadados de
preservacdo, que podem ser definidos como “a informacdo que apoia e documenta a
preservacio ao longo prazo de materiais digitais” (SAYAO, 2010, p. 11). Porém, cabe

ressaltar que diferentes tipos de informacdo digital necessitam de diferentes estratégias de
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preservacdo e de distintos metadados.

Precisa-se destacar ainda que a norma define trés tipos de pacotes de informacao:
pacote de informacio de submissdo (SAYAO, 2010, p. 16-17), formado pelo conteido e
metadados submetidos pela entidade externa, o produtor; pacote de informacdo de
armazenamento, formado pelo conteido e pelos metadados que sdo guardados e gerenciados
pelo repositério por extenso tempo determinado; o pacote de informagdo de disseminacio,
que € o conteido e os metadados entregues pelo repositério em resposta a uma cobranga
demandada pelo usudrio. O pacote de informagdo de armazenamento merece destaque por ser
o destinado a preservacdo de longo prazo, pois agrega quatro tipos de informacdo que
restringem os diversos tipos de informagdes necessdrias para o objetivo de preservacdo: a
Informacdo de contetddo, que é a informagdo que o repositério tem o comprometimento de
preservar e inclui a informacdo de representacdo, configurada como informagdes necessarias
exposicao e interpretacdo da cadeia de dados constituintes doo objeto armazenado para uma
determinada comunidade; a Informagao de descricdo de preservagdo, a qual seria a que apoia
e registra a preservacdo dos objetos arquivados no repositério; a Informacdo de
empacotamento, informacdo que junta todos as partes de um pacote de informacio, ou seja,
seu conteido e seus metadados numa tunica unidade logica; e finalmente a Informagdo
descritiva que € a informacdo que apoia o usudrio no descobrimento e na recuperacdo de
objetos informacionais no repositorio.

Dentre essas, talvez a mais importante fosse a informacdo descritiva por conter
especificidades como a informagdo de referéncia que € utilizada na necessidade de identificar
e localizar um determinado objeto ao longo do processo de preservacdo para manter sua
probidade (um exemplo disso é a fun¢do do ISBN); a informacdo de contexto que estd
relacionada a questdo de haver muitos objetos que ndo podem ser interpretados de maneira
adequada sem relacionar o seu contexto ao seu conteiido; a informacéo de proveniéncia, que
no caso refere-se a localizacdo a histéria e processo de um objeto, incluindo informagdes de
origem e utiliza¢do; e a informacdo de fixidade, a qual refere-se a informagdo que visa
assegurar a autenticagdo e integridade do objeto (assinaturas digitais em documentos
origindrios em ambientes digitais € um exemplo), como a marca d’agua inserida digitalmente

nas paginas de todos os “catecismos” digitalizados e disponibilizados no site citado.
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Conclusiao

Uma das caracteristicas transversais entre o conceito de arquivo na arquivologia e no
ambito das artes visuais e da histéria é o de que o arquivo e seus documentos estdo
intimamente ligados a preservacdo e, consequentemente a recuperacdo, da memoria e do
conhecimento. A vontade de abordar as histérias em quadrinhos se deu por vérios motivos,
um deles € claro: eu gosto e sempre li essas histdrias. Porém o motivo maior é porque sempre
foram mal vistos, como uma leitura vagabunda e de baixa qualidade, tanto que inicialmente
pensei em abordar-las como tema e documento com a intengdo de me posicionar contra essa
perspectiva.

A questdo € que os quadrinhos, aqui caracterizados pela obra de Carlos Zéfiro, sdo um
produto cultural no qual é possivel perceber estruturas mentais, posicionamentos politicos,
uma construcdo de determinada memoria e no qual se pode reconstruir o imagindrio social de
determinado contexto histérico. Ao aliar o tema da contracultura e da memoria a questdo
técnicas e conceituais de preservacdo em ambiente digital, foi feita a opcdo de ser ainda mais
contracultural ao ndo deixar de refletir sobre o contexto da colecdo escolhida e simplesmente
sugerir formas de tratamento documental. Acredito que o mais interessante deste trabalho
monogréfico é perceber que dar uma abordagem criativa ao trabalho arquivisitico € muito
dificil, estar alinhada a perspectiva de uma memdria social e a uma histéria cultural é
interessante, mas igualmente complicado e cada vez mais necessario. S6 que esse é o aspecto
mais importante, nada que é pouco desafiante trds resultados interessantes e abre novas
perspectivas. E preciso dar mais énfase a parte das “Ciéncias Sociais” que caracteriza a nossa
area do que o adjetivo “Aplicadas”, que muitos interpretam de forma a apenas privilegiar a
parte prética.

Entdo, percebo que a internet ¢ um ambiente muito rico no que concerne a
disponibilizar cole¢des relativamente pequenas a acesso mais amplo e se alinha perfeitamente
com o conceito de preservacdo de determinada memoria. Nesse sentido, se torna palco de
disputas entre memdrias subterraneas e oficiais em um ambiente que muda constantemente,
no qual o processo da informacgdo se torna cada vez mais evidente no sentido de entender
como se dé essas disputas e como forma de entender como podemos agregar efetivamente
cada vez mais informacgdo ao objeto de patrimdnio cultural. O problema é que a maioria dos
sites, como se percebe em pesquisas realizadas por outros autores e neste também, carece de

melhor estratégia para difundir, conservar e disponibilizar com maior qualidade a diversidade
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de objetos informacionais que possuem, além disso, ndo conseguem competir com outros
repositérios de informagdes disponiveis por ndo se vincularem de maneira inteligente a, por

exemplo, as redes sociais.
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