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Apresentacao

Este livro € fruto de pesquisa iniciada em 2021 através do programa de Mestrado
PROEMUS na UNIRIO. A partir das experiéncias do autor dentro da graduacdo em
canto no Brasil, foi desenvolvido um estudo participativo em que o objetivo final era
auxiliar o contratenor e o professor de canto em relagdo a escolha de repertério
apropriado para a voz de contratenor. Para tanto, o cancioneiro brasileiro estd no
nicleo dessa pesquisa, assim como o estudo e a pratica de um repertdrio ndo habitual
para sua voz. Foi feita uma selecio de cangdes brasileiras baseada nas proprias
experiéncias do autor e nas opinides e experiéncias de outros cantores contratenores e
professores de canto. Para obter essas informagdes e possiveis resolucdes para a
problemadtica, foi elaborado um questiondrio que abordava pontos especificos sobre o
ensino, estudo e prdtica da cangdo brasileira dentro do ambiente académico e
profissional da mdsica. Esta coletanea de cangdes brasileiras foi produzida
especialmente para professores de canto e cantores contratenores de nivel universitdrio
ou em formacdo profissional, mas também se apresenta como excelente fonte de
conhecimento para os interessados no tema. Contém apenas musicas em dominio
publico com breve biografia dos compositores. Nos anexos se encontra a transcricao
fonética e um quadro de outras sugestdes de repertorio.

Foreword

This anthology is the result of a research project begun in 2021 in the Master's
Degree Program: PROEMUS of UNIRIO. Based on the author's experiences within the
undergraduate course in music-voice in Brazil, a participatory study was developed in
which the goal was to help the countertenor, voice teachers and vocal coaches in
relation to the choosing of appropriate repertoire for the countertenor voice. The
Brazilian art song is at the center of this research, repertoire unusual for this voice
type. The selection of Brazilian art songs was based on the author's experiences and on
the opinions and experiences of other countertenor singers and voice teachers. These
opinions and comments were obtained through a questionnaire which was elaborated to
address specific issues about the teaching, the study and the performance of Brazilian
art song within the musical academia and in the profession. The anthology contains
compositions in the public domain and a brief biography of the composers. The reader
will find in the appendix the IPA transcriptions of Brazilian Portuguese and a listing of
additional repertoire suggestions.
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O fenomeno da performance com que precisamos lidar seriamente no canto

contempordneo é o falsetista. O contratenor solista veio para ficar. Ndo é

realista da parte dos professores de canto ndo o considerar como legitimo

executante. O contratenor deve ser ensinado, e deve ser ensinado
seriamente.

(MILLER, Richard. A estrutura do canto:

sistema e arte na técnica vocal, 1986)

A performance phenomenon that must be dealt with in any serious
consideration of contemporary singing is the male falsettist. The solo
counter-tenor is here to stay. It is unrealistic for teachers of singing to
regard him as a non legitimate performer. The counter-tenor should be
taught, and he should be taught seriously.

(MILLER, Richard. The Structure of Singing:
system and art in vocal technique, 1986)




Introducgio

Quando iniciei o curso de Bacharelado em Canto pela Escola de Musica da
UFRJ, percebi que ao longo da graduagio os estudantes precisam cumprir wina grade
curricular especifica, tendo em vista que em cada semestre deveriam cantar certas obras
musicais de determinados periodos e compositores. Por ser contratenor, isso acaretou
certos desafios particulares, por alguns motivos que irei lislar a seguir. A primeira
questao ¢ a EM UFRJ nao possuir mna ementa ou programa especificamente focado no
estudo do canto na Musica Antiga, em particular barroca, periodo tipico de repertorio
tradicional de um contratenor. O segundo desafio surgin no momento de estudar pegas
do periodo roméntico, tanto europeu quanto brasileiro, pois quase ndo ha repertono
dedicado a este registro vocal neste momento histérico. E a paitir destas indagagoes que
se manifestou o problema que trato neste trabalho; Como o contratenor cantaria estas
obras de periodos musicais — nomeadamente do periodo classico da musica do século
XX - no qual praticamente nio haviam pegas dedicadas a este registro vocal? Este aluno
tinha a obrigatoriedade de cantar uma cangio ou obra de um periodo musical nao
habitual devido a exigéncia do curso, ele teve o desafio de encontrar alternativas dentro
de um repertorio que sua voz ndo fora muito contemplada. Especificamente para este

trabalho. nos dedicaremos sobre o cancioneiro brasileiro.

A fim de buscar respostas a estas questoes, comecei a observar nas obras quais
08 Tecursos técnico-interpretativos que eu deveria utilizar para executi-las, pretendendo
identificar os desafios ali propostos. Como por exemplo: o uso de adaptagdes musicais
ua técnica de canto do contratenor, recursos dindmicos que poderiam ser utilizados e
demais recursos técnicos pertinentes a interpretagao de cada repertorio especifico. Este
trabalho foi realizado conjuntamente com meu professor, Dr. Alberto Pacheco, de modo
a desenvolver possivels caminhos a serem trilhados. Contudo, nio foi um trabalho facil
e muito menos comum, pois, pelo fato de ndo existir muito material disponivel em
leitura deste tema especifico, foi necessiria uma abordagem completamente empirica.
Partindo do objeto deste trabalho, que € a pratica do contratenor no repertorio
cancioneiro no Brasil do século XX, nos debrugaremos em alguns questionamentos
fundamentais para tal investigagio, que vio desde questdes puramente musicais como
técnica e esfilo, até quesides socials e pedagogicas: Quais seriam 0s Imecanisimos e

ferramentas de auxilio para esse aluno? Em que a adaptagdo necessdria feita pelo cantor




consiste? Timbre, interpretagao musical e/ ou fortalecimento fisiologico? Por que,
dentro das instituigoes de musica brasileiras, estudantes contratenores — frequentemente
- querem cantar este repertorio e tem dificuldades para enfrentar os desafios? Um outro
questionamento, de ordem profissional, também apareceu de maneira bem relevante em
minhas reflexdes, pois o fato do contratenor cantar profissionalmente em recitais,
concertos e coros, nos quais boa parte do repertorio seria brasileiro, me levou a pensar
em quais adequagoes seriain necessarias neste uso profissional.

Entdo, a partir destas indagagoes, swrgiu-me a ideia de pesquisar mais
detalhadamente sobre o género cangdo, principalmente a brasileira. Com o tempo,
comecel a sentir uma familiaridade com esse repertorio, apesar de estar numa diregio
contraria ao ideal tradicional dos conservatérios de musica com o uso da técnica de
contratenor. Normalmente este registro é ufilizado para Musica Antiga' ou obras
contemporineas, normalmente em operas e performances. Seria capaz um contratenor
cantar um repertorio nacional, assim como as outras vozes comumente ouvidas nesse
repertorio? Entdo, a partir desta inquieta¢io busquei experimentar de forma empirica e
inclui o repertério brasilewo na minha performance profissional. Transitei por
modinhas, serestas, lendas até cangoes mais modernas, Com o tempo, esta minha pratica
tormou-se confortavel e passou a ser natwalizada, sendo aceita pelo piublico. “O
conlratenor que canta musica brasileira”, é alguns dos comentirios carinhosos que
ganhei através de oufros cantores e professores. Aprofundando ainda mais a minha
investigagao, encontro registros internacionais de contratenores cantando pegas, como

por exemplo, as ehanson, lied ‘e cangdes de Dowland.” Tal descoberta me fez refletir

' Semmdo Tiago Manuel Da Hom, Pormugnese Journal af Musicology, mew series, 81, 2021, o

movimento da nnisica antiga difundiu-se a escala intemacional a partir da década de 1960 do século XX
como uma comente de pratica ¢ produgio musical, caracterizando-se pela abordagem imterpretativa
assente no conhecimento de fontes histdricas ¢ no recurso a instrumentos da época, ¢ confipurando-se
come um fenomeno de cariter estético-interpretative. Foi. por conseguinte, um dos principais fendmenos
quee wansformaram decisivamente parte da pratica de misica erudita nos iltimos cem anos.

* Segundo o Dicionirio Grove de Musica, "Chansen™ ¢ a musica que define palavras francesas; cangiio, O
tenmo € usado principalmente para cangdes polifonicas francesas da Idade Média e do Renascimento. Por
volta do século XIX, ressignificou-se como wm género musical mais especifico, definido pela valorizacio
da lingua com influéncia da literatura podtica fancesa,

De acordo com o Dicionario Oxford, "Lied" ou “Lieder” ¢ wma cancio gennanica para um cantor e
piane, A canclio germanica; - caracteristica da primeim metade do século XIX - é uma peca cantada sobre
poema estrdfico; habitualmente arramados para piano ¢ camtor solista, Caracterizado pela expressio
sonora @ sentimental descrita nos poemas,

* Segundo Ox ford Music Bibliographies, John Dowland (n. 1563~d, 1623) foi um misico inglés
internacionalmente conhecido do final do século XVI e inicio do século XVIL Ele foi um dos alandistas
mais renomados de sua época, ¢ suas composigdes foram amplamente divulgadas. Dowland passou a
maior parte de sua carreira cobigando uma posigio musical na corte inglesa. mas for preterido por
Elizabeth I. Dowland tambem é frequentemente associado a wma espécie de melancolia da moda da
época, como visto enm suas letras sombrias ¢ configuragdes musicais afetivas. Durante sua vida, quatro




ainda mais sobre as inquiri¢oes ja citadas acima: onde estariam os registros brasileiros?
Nio existem? Em didlogo com outros colegas confratenores e sopranistas, alguns que
também estavam cursando graduacdo em mmsica, pude perceber questionamentos
similares aos quais eu me fazia a todo instante. A dita reflexdo nio era wn problema do
meu curso de musica em especifico, mas das graduacgdes de canto em todo territorio
nacional. Por curiosidade e busca pessoal, comecel minha jormnada de pesquisa sem
perceber. Tinha por intuito, portanto, encontrar registros e até mesmo conhecer outros

cantores do nicho para assim, investigar e compreender melhor todo esse quadro.

A voz do contratenor na cangio brasileira - do século VIII ao XX

Durante meu curso de graduagdo, no ano de 2019, como aluno bolsista com
orientagao do professor Dr. Alberto Pacheco, pude analisar, editar e interpretar as
modinhas do Ano II do Jornal de Modinhas (ALBUQUERQUE, [994), periodico
presente na Biblioteca Nacional de Lisboa. Este repertorio foi um dos meus primeiros
contatos com o cancioneiro, o que me propiciou uma familiarizagio do género musical
com a voz do contratenor, proporcionando assim reflexdes sobre tanto as praticas
interpretativas quanto questdes a niveis pedagogicos. Esta relagdo ocoire por wma
questao istorico-musical envolvendo uso dos castrafi, pois especialmente durante o
periodo Joanino no Brasil, houve uma nnportante mfluéncia cultural e musical de tais
interpretes. Com a chegada da corte portuguesa em terntorio nacional, vieram varios
musicos, insinunentistas e figuras ilustres da metropole Porfuguesa que assim
trouxeram a musica do canto italiano que era muito apreciada na Corte. Principalmente

para a cidade do Rio de Janeiro. Pacheco explica tal fendmeno:

[...] MNa verdade, é de esperar que, antes da chegada da corte,
prevalecesse no Rio uma técnica de canto italiana, a exemplo da
metropole. Mesmo que houvesse alguma variaclio técnica, com a
chegada de varios castrati, a escola de canto italiana conton com
otimos medelos e representantes legiimos, o que acabou por
estabelecer de forma ainda mais precisa seus procedimentos técnicos,

colegoes de obras vocais de Dowland foram publicadas em Londres, a pruneira passando por mais
ediges do que qualquer outra colegiio musical inglesa da época. Ele também produzin um volume de
miitsica consorte instrumental (Lachifmae o Seaven Tears ) ¢ uma wadugdo para o inglés do tratado
tedrico Micrologus de Ornitheparcus. Obras individuais apareceram em outras coleges impressas, tanto
na Inglaterra quanto no continente. A maior parte de sua misica solo para alande sobrevive apenas em
manuseritos, ¢ algumas pegas 530 éncontradas com muitas vanantes.




enfraquecendo possiveis variantes técnicas. Por outro lado, devemos
lembrar que as grandes mudangas técnicas que assinalaram o declinio
da escola dos castrati e o estabelecimento da escola de canto
romantica chegaram com wm certo atraso a0 Rio, gragas  hegemonia
dos castrati, que durante o periedo joanino se estabeleceram comao as
grandes estrelas do canto, seja na igreja, no Teawro ou nos saldes,
Assim, podemos awé considerar que a primazia de uma escola de
canto setecentista, que ja se encontrava em declinio na Europa, seja
aguilo que havia de peculiar na téenica de canto empregada no Rio de
Janeiro. ( PACHECO. Alberto. Castrali e outros virfueses, 4 prdtica
vacal carioca sob a infTuéncia da Corte de D. Jodo VI, 2009)

Todo este cenario propicia, assim, o surgimento de uma nova forma de
composi¢io e interpretagio da cangdo, a modinha brasileira®. Este estilo nasce do
encontro da moda portuguesa, nomeadamente um geénero musical muito em voga em
Portugal, com as misicas de diferentes origens étnico-culturais dos diversos povos que
viviam no Brasil, o que influenciou em especial na sua caracteristica ritmica tio
particular. Esse repertorio foi o ponto de partida que eu enconirei para iniciar meus
estudos dentro do campo do canto em vernaculo. Concomitantemente a minha pesquisa
de IC, também entrava em contato, em outras disciplinas do curso de graduacio, com o
estudo e pratica do cancioneiro brasiletro do século XX e do periodo contemporaneo.
Observar a pratica da cangao do século XVIII foi fundamental para identificar as
diferencas e os possiveis desafios interpretativos da realizagdo do cancioneiro do século
XX, explorando as possibilidades no registro de contratenor.

Posto 1sso e confinuando, a busca percorren albuns, pesquisa de materiais
académicos, registros em video, dudio e gravagoes. Um elemento que é importante
frisar ¢ que nos ltimos anos a utilizacdo do registro de contratenor para a interpretagio
da cangio aumentou, propiciando wm material mais vasto para a investigagio da
performance. Exemplos come o album Opinm, de 2008, do contratenor francés Philippe
Jaroussky e do pianista Jérome Ducros, contém uma vasta gama de interpretagoes do

género de cangoes francesas. Estes intérpretes executam obras de compositores como

* Sepumdo Paulo Castagna, A modinha e o landu nos séculos XV e XIX, Apostila do curso Histéria da
Miisica Brasileim [nstitito de Artes da UNESFE, 2003. Ma segunda metade do séc. XVII desenvolveu-se,
inicialmente em Portugal e posterionmente no Brasil, wm estilo peculiar de canclio cameristica, que
acabou sendo denominada modinhia. A origem dessa designagio esta higada 3 moda. que foi, em todo o
séc. XVIIL, palavra portuguesa para qualquer tipo de cangio cameristica a uma ou mais vozes,
acompaihiada por instrumentos.[...]JA origem da modinha estd relacionada a wn fendmeno ewropen - e ndo
apenas portugues - da segunda metade do sécule XVIL Com a progressiva ascensao da burguesia e,
consequentemente, com a mudanga de hibitos da nobreza, surgin uma pritica musical domeéstica ou de
salfio destinada a um entretenimento mais leve ¢ menos enudito que aquele proporcionado pela dpera ¢
pela misica religiosa. Assim, a misica doméstica urbana, praticada por amigos e familiares em festas ou
momentos de lazer, privilegion formas de pequeno niimero de intérpretes, de facil execucho téenica ¢ de
restrito apelo mtelectual.




Gabriel Fauré, Claude Debussy, Jules Massenet, Reynaldo Hahn e outros nomes do
romantismo e da belle épogue francesa. A titulo de exemplo, o interessante trabalho
desse mesmo cantor ao lado de Chnstina Pluhar com o grupo L'arpeggiara, no album
Los Pdjaros Perdidos, The South American Project, de 2012. Outra gravagio relevante
para a pesquisa é a do contratenor polonés Jakub Josef Orlinski, interpretando 4 Chioris
de Reynaldo Hahn, juntamente com um ciclo de quatro cangées de amor do compositor
polonés Tadeusz Bawd, “Spdjrz, co m ciche serce wypisalo”™ no Festival
Alx-en-Provence em 2020. Temos ainda a presenga de Andreas Scholl, renomado
intérprete que gravou cangdes folcloricas inglesas e Bach - Browwer: Canciones, de
2021. E, por fim, ha a admiravel interpretagio de Bachianas n® 5 de Heitor Villa Lobos
na voz do sopranista brasileiro Bruno de 5a. Esses registros comprovam que tais artistas
estdo rompendo barreiras musicais, sociais, muitas vezes de preconceitos, avangando
para alem da inferpretagio da nmisica antign e conquistando novos espagos de
performance.

A partir deste material recolhido e sua decorrente reflexdo, juntei minhas
indagacoes para desenvolver wm projeto no programa de Mesirade no Ensino de
Praticas Musicais - PROEMUS da UNIRIO. Assim nasce o projeto: 4 ves do
confralenor na cangao; pralicas e desafios interpretativos. A pesquisa tem como
objetivo principal wma analise abrangendo os estudos e conhecimentos sobre o uso da
voz do contratenor na inferpretagao da cancao brasileira, Procurei observar o uso de
recursos técnico-interpretativos, adaptagdes na técnica de canto, buscando assim
resolugdes para os desafios propostos.

A primeira etapa de minha pesquisa consistiu no envio de um questionario para
professores de canto e cantores contratenores brasileiros. Esta metodologia escolhida,
além de ser o ponto de partida deste trabalho, foi fundamental para a pesquisa e seu
desenvolvimento, wma vez que muito pouco de matenial de fundamentacao teorico foi
encontrado para analisar o tema. Este questionario propiciou identificar critérios de
escolha do repertono especificos do contratenor, adaptagdes técuicas e ajusies musicais
propostas pelos intérpretes, metodologias de ensino utilizadas pelos professores, além
da realizacio pratica desse repertoric em espagos de concertos brasileiros. A
metodologia utilizada: 1) Levantamento de bibliografia e referéncias; 2) Fazer o
questionario; 3) Comrelacionar as respostas do questiondrio com a bibliografia e
referéncias; 4) Pesquisa de pecas que se adequam ao canto do contratenor; 3)

catalogacdo das pegas; 6) Editoracio das partituras; 7) testagem do material.




No presente trabalho, buscamos wm recorte do estudo, analisamos
especificamente sobre o repertorio do cancioneiro brasileiro, respondendo assim a
questao: ‘Como um contratenor poderia cantar a cancdo brasileira?’. A partir desta
indagacio, nos propusemos a elaborar um material que auxilie tanto o estudante de
canto contratenor, quanto o seu professor, no estudo e na pratica de wm repertorio néo
habitual para sua voz. A fim de apresentar os resultados de maneira mais acessivel, essa
antologia nos convida a identificar, atraves de questiondrios, relatos e experiéncias dos
proprios cantores e professores, possiveis resolugoes para a problematica em questao,
propiciando provaveis caminhos para o desenvolvimento da pratica do contratenor em
oufras linguagens musicais e possibilitando a ampliagio do repertorio. Além disso,
buscamos suprir parcela da caréncia deste tema nos cursos de misica e dos docentes na

formagio de seus alunos,

Termos e conceitos particulares

Antes de falar da pesquisa em si, & importante delunitarmos certos conceitos
importantes que serdo utilizados., Ha muita confusdo entre termos como contratenor,
castrati, falsetista e sopranista, categorias que muitas vezes os seus significados se
confundem entre s1 ou até mesmo sio desconhecidos para alguns leitores. Para melhor
compreendermos estes termos, € necessario wmn breve resumo sobre o surgimento de
cada wma ao longo da listoria.

A partir do século XVII e ao longo de todo o periodo barroco, os castrati
tomaram-se figuras ilustres, sendo considerados intérpretes disputados. O castrato
(termo italiano, cwa tradugdo portuguesa € castade € o nome pelo qual eram
conhecidos os cantores mascnlinos que passavam pelo ato da castragio com o intuito de
terem preservadas, ainda na fase adulta, a tessitura vocal da infancia. (Augustin, 1999%).

Consta que a pratica de castragdo de jovens existia desde o micio do Império Bizantino.

* *[... ] utilizamos a expressio castrafi, plual da palavra italiana casiraio, nos referimos imica e
exclusivamente a membros de uma coletividade masculina que foram casmados com objetivo da
preservagao da voz infantl. aguda, visando uma carveira musical. Essa intervengio ciriingica, no memno
enire oilo ¢ doze anos, tinha como objetivo imbir & produgdo do honndnio mascubno, a testosterona, a
fim de evitar a mudanca de voz na fase da puberdade. Essa cirrgia preservava a voz aguda infantil
enquanto o cantor se desenvolvia fisicamente, adquirindo poténcia vocal de um hemem, rtécnica e
maturidade musical de um adulte.” (AUGUSTIN, Kristina, Um olhar sobre a miusica antiga —

50 anos de historia no Brasil, Imprensa da fé, SP, 1999.)




Contudo, fora no século XVI, que os castrati apareceram na cena musical da peninsula
italica, devido a necessidade de vozes agudas nos coros das igrejas. Tal fendmeno
atingiu o seu auge nos séculos XVII e XVIIL sendo os casrrari tratados como grandes
celebridades. Especialmente faziam wm grande sucesso no género operistico, recebendo
os principais papéis de destaque, como, por exemplo, os papéis de herdis. A proibigio
da pratica da castragio na Italia, ultimo pais onde ainda era efetuada, foi decretada em
1870 pelo Papa Ledo XIII (1810-1903). Entretanto, alguns casos isolados amnda
passaram a acontecer na cena musical da época, principalimente nas éperas e nas igrejas.
Foi somente em 1902 que o Papa Ledo XIII encerrou tal procedimento, proibindo
definitivamente a utilizacdo desses artistas nas atividades musicais da igreja. Assim, em
1913, Alessandro Moreschi foi o tiltimo castrato a abandonar sua funcio como cantor,
deixando o coro da Capela Sistina.

Com fim da pratica da castragio, as mulheres ocuparam o seu lugar de direito na
musica lirica substituindo tais cantores. Contudo, existia uma outra voz nido tao
conhecida como os eastrati, a qual era utiizada desde o periodo renascentista da
misica: o contrafenor. O contratenor é o cantor de sexo masculino (homens nao
castrados), cuja voz € produzida amravés do registro de falsete. O contratenor,
normalmente é um tenor ou baritono e alguns casos menos comum, baixos, que
aperfeicoamn  sua técmica para trabalhar de forma profissional e adequada
fisiologicamente o registro de falsete com os demais registros vocais. Habitualmente
sua tessitura pode corresponder ao contralte on meio-soprano, sua extensao varia com
excegdes de um Sol( 2) até um Ré(5). A voz citada e derivada da Inglaterra no final do
periodo da polifoma renascentista. No micio, era utilizada principalmente nos coros de
igrejas, local em que era vetada a presenga fenumina, podendo ser conhecido como
“confratenor” ou “altus”. Tais nomenclaturas e seus possiveis usos sio explicados por

Cruz et al (2004) no artigo Andlise da extensdo e tessitura vocal do contratenor:

sobre uma linha musical composta na mesma extensdo do tenor, €
derivada na Inglaterra no final da polifonia medieval ¢ renascentista,
periodo que antecedeu o barroco, via contratenor altus (contratenor
agudo). que, usado permutavelmente, tuna-se “contratenor” e ‘alis’,
entdo contralto (como na nomenclatura italiana) e ainda mais tarde,
até contralto masculino. A técnica de conceber primeiro a parte de
tener ¢ depois adicionar owtra linha, ou linhas, contra este, persistiu
aproximadamente depois de 1450, quando o contratenor dividiu-se em
duas categorias, o ‘contratenor altus’ e o ‘contratenor bassus’. Em
diferentes  paises ¢ periodos eles se  tomaram  ttulados,
diversamente,contratenor’, ‘alto’, ‘altist",'falsettist’.'contralto’on

‘haute-contre’ (CRUZ ET AL, 2004).




O Intérprete ndo obtinha muito espago no canto lirico, exclusivamente na
opera, ja que os cantores castrados executavam essa fungdo. Com o passar do tempo e
com o declinio do canto do Casfrato, este registro vocal caiu em esquecimento, s
vindo a ter um ressurgimento massivo na segunda metade do século XX, Parcialmente
devido a pioneiros, dentre eles o mais enunciado, Alfred Deller. O cantor ¢ considerado
um dos icones mais visivels do redescobrimento dos contratenores no século XX, Era
cantor, misico inglés e campeao de performances autenticamente renascentistas. Ele foi
o primeiro contratenor da era modema a conseguir prestigio no repertério de Musica
Antiga. Responsavel pelo aumento de popularidade da dpera bamoca na época, que
trouxe como consequéncia a necessidade de cantores para substituir a figura dos castrati
nas montagens modernas dos teatros de operas. Mas ndo so na musica antiga este
registro vocal foi aproveitado. Por possnir uma sonoridade diferenciada, também se
tomou interessante para os compositores de musicas contemporaneas. Como € o caso da
Opera Midsummer Night’s Dream, de Benjamin Britten, com libreto do compositor em
parceria de Peter Pears, baseado no fexto orginal de William Shakespeare. Na obra o
personagem Oberon, o Rei dos elfos, foi composto exclusivamente para a interpretagao
de um confratenor. Alfred Deller foi o canter responsavel por interpretar e cantar o
papel, no festival de Aldeburgh, na Inglaterra em 1960.

O falsetista, & o termo utilizado pelo pedagogo estadunidense Richard Miller
(1986) em seu livio The Structwre of Singing: Svstem and Art Vocal Technigue para
referir-se ao cantor homem que ufiliza do registro de falsete, ou sinonimo de
contratenor. Ele fala do “fenomeno da performance com que precisamos lidar
serlamente no canto contemporaneo [que] é o falsetista”, pois o contratenor solista veio
para ficar (1986, p.192)”. Contudo, ao longo dos anos, esse termo fo1 utilizado de forma
erronea e confusa por alguns cantores, professores e musicos que nao compreendiam o
uso de tal registro vocal e da musculatura responsavel por tal produgao sonora. Entao, o
falsete durante algum tempo, fo1 visto como maléfico ou perigoso para o seu executante,
Com o avango da medicina e de pesquisas cientificas sobre fisiologia vocal, atualmente
sabe-se que o falsete quando trabalhado tecnicamente correto nio € prejudicial para a
satide vocal de seu intémprete.

O altimo termo abordado ¢ o sepramista, que se refere ndo ao contratenor, € sim

um cantor soprano masculino. Apesar de ser muito confundido com o contratenor,




normalmente esse individuo nao utiliza o registro de falsete e sim o seu registro modal®.
Esses casos sdo raros e geralmente atribuidos a razdes endocrinologicas. Também é
utilizado informalmente, ¢ talvez erroneamente, para descrever wm confratenor que
canta na extensio de soprano, e ndo de mezzo-soprano ou contralto. Posto as

indicagdes, seguimos para os critérios de escolha de repertorio.

Critérios para auxilio e escolha do repertorio

Esse livro ndo tem a funcdo de ser wm método. Ele acima de tudo & wmn guia auxiliar
do contratenor, em particular do estudante a nivel universitario, do professor de canto e
demais profissionais da musica, que desejam se dedicar ao cancioneiro brasileiro de
forma profissional, O repertorio agui proposto nio é o habitual, on até mesmo o mais
comum de ser executado por esses cantores, todavia é uma oportunidade de ampliar o
repertorio e as possibilidades do vuso da voz do confratenor, Sendo assim, esse material
busca disseminar ¢ expandir a ideia do uso dessa voz na execugao da cangio brasileira.
Os critérios para a selegiio das obras aqui trabalhadas foram selecionados a partir das

experiéncias relatadas nos questionarios dos intérpretes e dos docentes.

Como foram defimdas as cangoes desta antologia? Em um primeiro momento,
utilizei as minhas proprias experiéncias da pratica deste repertorio, porém, de maneira a
abranger wma diversidade de experiencias, busquel dialogar com outros confratenores e
seus professores. A partir disso surgin, optei por elaborar questionarios de pesquisa,
possibilitando o levantamento das vivéncias e da pratica interprefativa e pedagogica de
ouiros cantores brasileiros contralenores € seus professores de canto. Os dados aqui
apresentados, resultados da analise de relatos dos questionirios de pesquisa,
propiciaram a definicio dos critérios utilizados para escolha de repertdrio nesta

compilagio. Esses topicos foram fundamentais para a sele¢do das cancdes brasileiras

® Segunde Cruz TLB, Gama ACC, Hanayama EM: Aundlise da extensdo e tessitura vocal do contratenar;
(2004), “A principal caracteristica do registro modal, ao longo de toda sna extensao, é a grande atividade
de ambos os misculos tensores (tireoaritendideo e cricotirediden). 14 o registro de falsete & caracterizado
pelo relaxamento do mubsculo vocal e por wma laperatividade do misculo cncotiredideo, com
conseqilente estiramento do ligamento vocal, deixando apenas as margens das pregas vocals livres para
vibrar,”




que se mostraram adequadas e confortavels para o contratenor e assim definir as obras

que compdem esta antologia.

Antes de apresentar os critérios, é necessario que alguns pontos sejam
frisados para o uso do material, em especial quando utilizado de maneira pedagégica
pelo professor de canto. Esses passos iniciais sobre escollia do repertorio partiram de
wetodologias ja existentes, mesmo que elas ndo tratassem especificamente sobre o tema
em questdo. Todavia, tal recurso ajudon a compreender o metodo de escolha de uma
obra musical e consequentemente os critérios especificos para a voz do contratenor. A
pesquisa tem como base o artigo Criteria for Selecting Repertoive de Joln Nix (2002),
em que o autor salienta que deve-se considerar o nivel de aprimoramento vocal do
cantor a partir do material musical e textual da obra. Abaixo pode-se observar alguns
desses mecanismos de preparagdo citados por Nix adaptados para o trabalho com um

aluno contratenor:

e O nivel de compreensao dos elementos musicais;

e A matunidade emocional;

e Conhecimento de sua extensao vocal, da tessitura vocal da obra e sobretudo do
seu timbre;

e A compreensao das particularidades e recursos dessa voz, dentre eles: dominio
da regido de peito; ressonancia alta e clara na voz de cabeca; mtensidade vocal;
fisiologia corporal; agilidade vocal; regides de destaque e melhor desempenho

vocal de seu aluno.

A partic do procedimento de analise citado acima, foram elaborados dois
questionarios coin perguntas objetivas e especificas. Elas foram pensadas como uma
possibilidade de que seus relatos auxiliassem a compreender o estudo da eangio
brasileira pelos ntérpretes em foco, e seus resultados ajudaram a criar e desenvolver
uma possivel resolugdo para a problematica. Além disso, os relatos tinham como
objetivo também contribuir para wma catalogacdo de wn repertorio ja executado e
testado em estudo ou performance. Tal fato, possibilitou a criagio de wma tabela e
também as cangdes que foram escolhidas na antologia. Sobre o processo de analise dos
questionarios, o recolliimento das informagdes foi realizado no formato online através
do uso do correio eletronico. Foi enviado wm primeiro questionario com quatro

perguntas a dez professores de canto de diversas Universidades e instituigdes brasileiras




de ensino de musica, estidios de canto e escolas particulares. O outro questionario, com
oito perguntas, teve como o foco os cantores contratenores em diversos niveis. No todo
foram encaminhados dezessels questionarios para contratenores brasileiros residentes
no Brasil, Alemanha, Portugal e Suiga. Contudo, nem todos os relatos tiveram retomo

como o esperado, com apenas oito cantores e dois professores os tendo respondido.

O questionario explorou pontos gerais e especificos, com relatos pessoais
dos intérpretes e possivels explicagoes. Isso possibilitou a elaboracdo dos critérios
presentes no artefato. Eles sio compostos por questdes que exploram desde a extensio
da obra, tessitura do cantor dentro da pega, dicgiao e pronimeia, até questoes sobre
harmonia. Também foi abordado questdes interprefativas, trabalho de dinamicas,
escolhas timbristicas e ajustes. Por fim, houve a analise do trabalho em conjunto, de
construgao e observacio da obra com o mnstnumnentista acompanhador e com o professor.
Pode-se afinmar que os questionarios e os critérios também sao considerados parte

fundamental da metodologia usada para validar o tema proposto neste estudo.
Critério 1 — Texto, Dic¢io e Pronincia

O cantor e seu professor devem se debrugar sobre os desafios
estilisticos-musicais apresentados nos textos, atentando-se quanto ao trabalho de dicgao
e articulagao de vogais e consoantes em regides agudas ou de passagem. Em obras
cotmno modinhas e lundus, € importante que a omamentagao ocorra sem que haja perda
da prosodia dentro da condugao harmonica, atentando-se a regides e passagem do
falsete para o medio-grave e para o médio-agudo. Logo, as consoantes precisam ser
muito bem articuladas, principalmente na regido pura do falsete, visto que essas
antecedem as vogais. Entdo, necessitam ser bem preparadas tecnicamente para a boa

execugao dos formantes’ posteriores da regiao de dificuldade.

" O formante ¢ representado pelas frequéncias naturais de ressonfncia do frato vocal, especificamente na
posigao articulatoria da vogal falada. As vogais sdo identificadas pelos seus formantes (BEHLAU, 2001)




Critério 2 — Timbre e registro vocal

Conhecer o regisiro vocal do aluno contratenor é fundamental para saber qual
obra melhor se adequa ao seu repertorio. Nio somente o fato de possuir as notas na
extensdo vocal® do estudante, mas como as mesmas podem ser trabalhadas dentro da

cangao escolliuda de forma confortavel. Registro vocal segundo Hollien (1926 -2022) é:

U registro vocal € um evento totalmente laringeo; ele consiste em séries ou
regides de frequéncias de fonagio que podem ser produzidas com qualidades
muito semelhantes; algumas regides de frequéncia de fonagdo podem ser
produzidas em mais de um registro; a definicio de um registro deve ter por
base evidéncias perceptivas, acisticas, fisiologicas e aerodindmicas.

(Hollien,"On Vocal Registers”, Journal of Phonetics, 1974 pp.
125-143))

Logo apos analisar as dificuldades em relagio as alturas que a obra apresenta, o
proximo passo é identificar os locais de dificuldade para esse aluno. Também é
importante perceber as regides de passagens e como o corpo reage. Para isso, é
necessario atentar-se quanto a uniformidade do registro modal com o falsete durante
toda a obra, observando as regides de pouca adugio’ da prega vocal e maior
“soprosidade”™ sonora. As adaptagoes técnicas utilizadas, bem como as consoantes e
vogails favoravels para um maior movimento de adugdo para o intérprete, poderao variar

de acordo com cada cantor,

! O desenvolvimento da extenso vocal de um cantor depende também da respiracio bem administrada,
da fonagho bem coordenada ¢ da ressonincia bem equilibrada, Além disso, o wabalho de extensio vocal
s0 serd eficiente se for feite de forma conjunta com o trabalho de registro vocal e modificagio das vogais
Certamente, um aspecto depende do ouro. (FERNANDES, 2009, p. 429),

® Adugie: E o movimento de fechamento das pregas vecais. Os misculos responsiveis por esse
movimento sio o cricoaritendideo (CT) lateral ¢ o tireoaritendiden (TA) podendo comar com o anxilio
dos misculos tweoantendideos. que sdo respomsaveis por awxliar no fechamento glotico quando
necessario, possibilitando o awmento do volume da voz cantada. No caso do falsete, & possivel dizer que
os miusculos AA ¢ TA estio descansando. enquanto © CAL estd tabalhando a fim de manter a
aproximagao das pregas vocais. Esse movimento pode ser denominado “Medo Soproso de Fonagio" pois
reremos wma abertura nas cartilagens que deixa escapar o ar ¢ consequentemente menos adugio da prega
vocal Extermamente esse movimento produz um som menos vigoroso € chelo quando comparado aos
demais registros ¢ modos de fonagio.

e Soprosidade: temmo wilizado por cantores ¢ profissionais sobre a presenga de ruido excessivo de ar
durante a fonagio, ou seja, decorrente da passagem do ar pela glote, cansando wm movimento de adugio
ncompleta.




Além das questdes citadas anteriormente, deve-se atentar a caracteristica de voz
do aluno em relagio ao seu timbre” - ou ma linguagem coloquial utilizada pelos
cantores, a "cor da voz” - e como adequa-la para a obra em questio. E importante
compreender que o uso do falsete em comparagio ao registro médio e de peito, assim
como qualquer voz média quando é trabalhado nesses registros, precisam se comunicar
de forma que o cantor tenha versatilidade de mudar e trabalhar com ambos sem se
cansar. Dentro do repertério da misica brasileira, o uso do falsete pode ser trabalhado
de forma positiva e que acrescente ao maximo para a textura proposta pelo compositor.
Também ¢ significativo salientar que nem toda obra ficard boa para o seu fimbre. Entéo,
como qualquer outra voz, o melhor caminho é a através da testagem. E quanto mais se
praticar, mais simples serd para o cantor e seu professor identificar dentro do repertorio

brasileiro a obra a qual melhor se adapta ao seu material vocal.

Uma questio mteressante que apareceu nos questonarios foi a que os cantores
sinalizaram uma adaptagio que utilizam no timbre quando apresentam-se em grandes
espagos. A adequagdo sugerida, seria o uso de timbre mais brilhante e com

profundidade, que é chamado timbre Chiaroscuro, pelo Pedagogo Richard Miller:

A voee chinsa(voz fechada) descreve wm timbre em toda extensio
com um equilibrio desejavel de harmonicos graves e escuros. A voce
chinsa produz o timbre chimoscurs( claro-escuro) no qual tanto o
brilho quanto a profundidade estio presentes em qualquer drea da

escala vocal, (MILLER, R. Cap. 11, Modificagao vocalica
no canto, The strueture of singing, 1986.)

O uso desse timbre pode ser wm facilitador para a preocupacio com o ato “de ser
escutado”, que sempre € nma questio na vida do cantor, pois os espagos habitualmente
possuem grande infraestrutura onde nem toda voz consegue execular detenminado
repertorio sem um auxilio de sonorizagio.Nao podemos ignorar que a tecnologia é
facilitadora e positiva para mmitos recirsos vocais, mas fal adaptagao é utilizada com o

intuito de nao possuir tal infraestrutura disponivel e possibilitar o cantor de executar o

1 Segundo Miller. O timbre vocal ¢ determinado pelo acoplamento de ressonadores ¢ pelas agdes
modificadoras de outras partes da maquine vocal. As frequéncias dos formantes ¢ as formas dos
ressonadores encaixam-se”, O autor completa que “Obviamente, o timbre do som voeal produzido pelo
cantor varia. As diferengas de timbre correspondem a locais de semsacho de ressomincia, (Cantores
geralmente querem dizer timbre vocal quando falam de “ressonancia’™)y”




repertorio de forma audivel para o piblico, sem ser sobreposto pelo instrumento que o

acompanha,
Critério 3 — Tessitura das Obras

Sobretudo antes de iniciarmos esse topico, precisamos compreender o

significado de tessitura, que segundo Costa et al (2006) significa:

... tecido, trama. A tessitura da voz cantada inclui todos os tons que
podem ser conseguidos com qualidade musical e a tessitura da voz
falada incloi rodos os sons que sdo usades na fala, simando-se
geralmente na regido inferior 4 da voz cantada. Ela pode ser
determinada pela cultura, pois algumas linguas permitem maior
variedade de tons em suas emissdes, ¢ por circunstincias historico
sociais precisas. A identificagio do tipo de voz leva em consideragio
a frequéncia e a composicdo dos formantes, nos ftons mais
convenientes paa o cantor e nas notas de wansicio de sua extensio, A
tessitira, na qual o mimero méximo de semtons ¢ alcangado ¢
intensidades mais altas nos formantes sio registradas, foi a melhor

forma para definir o tipo de voz do cantor (COSTA et al., 2006,
p. 97-98).

O professor de canto precisa ter wm conhecimento sobre a extensio da obra e o
instrumento que estd sendo executado como acompanhador, principalimente no
repertorio modinheiro. Habitualmente, o reperiorio dessa época nio era especifico para
voz de soprano ou de mezzo-soprano como ocorre por vezes na nofacao atual das
cancdes, habitualmente por conta do sistema faekh'” O questiondrio dos cantores nos
proporcionoun o segunte relato; “Se esta confortavel para voz, pode-se cantar,
Atentando-se sempre a pronincia do texto que deve estar comodo para o intérprete e
compreensivel para o publico dentro da tessitura presente.” Tal relato é correlacionado
a0 seguinte recurso, caso o cantor queira muito interpretar a obra € sua tessitura nio seja
confortavel para o mesmo, o mecanismo de resolugio € a transposigio. Esse
mecanismo, no género da cangdo, se fratava de uma pratica comum. Contudo, todos os
casos possuem excegdes e fica a critério do professor avaliar se essa transposicdo serd
adequada, além de como executar o ato de transpor, sem compromeler a escrita ou a

ideta musical proposta pelo compositor,

O sistema alemdo FACH é um método de classificacio de cantores, normalmente utilizado no meio
lirico e da opera. de acerdo com a extensio vocal e cor de suas vozes. O sistema ¢ utilizado mundialmente
como padrio classificatorio vocal, conmdo o registro de contratenor ndo estd presente dento dessa
classificagio.




Critério 4: Harmonia e estrutura da Obra

Esse topico ndo frard observagdes de uma analise harnmonica de cada obra,
porem, abordara a preocupacio dos cantores com esse tema, A primeira abordagem no
questionario dos cantores contratenores foi em relagéo ao repertorio modinheiro (século
XVIII - XIX), em que normalmente apresenta-se um baixo continuo. O continuo deve
ser observado e analisado harmonicamente com muita atengdo, para assim compreender
a idela melodica da voz e suas possivels condugoes harmonicas. Isso ocorrerd caso o
cantor deseje omamentar a obra, como normalmente € informado historicamente por
especialistas’”. A preocupagao com o fema também aparece entre os cantores
entrevistados quando executam obras do sécule XX com piano, em relagdo ao periodo
romantico e a harmonia da obra, A questio estd relacionada especialmente a
performance vocal. Ocorre wma certa atengdo quanto a expressividade das execugdes
sonoras desejadas pelo compositor e as que o cantor contratenor pode oferecer com seu

material vocal. Podemos perceber isso através do relato de um cantor do questionario:

“Olho primeiro a tessitura, Depois vejo 0 poema musicado, fago uma breve analise do
mesmo, seguida de uma breve andlise musical, para entender como o compositor
pensou na construgdo da peca. Para mim, com algumas poucas excecdes, a poesia e a
misica se fundem muma simbiose artistica, nesse repertorio. Tanto o canfor precisa
conhecer a construcio da parte do piano, comoe o pianista precisa entender a constrgao
da linha vocal. Sem isso, a performance pode ser um desastre. A partir da certeza de
que a peca soaria bem na munha voz ¢ da compreensfo da obra como um todo, en
decido se tenho condicdes ou nio de interpreti-la. O performer asswne uma certa
co-aulona com o compositor ao apresentar a obra, Por isso, preciso ter certeza das

minhas escolhas.” (Resposta cantor A)

Assim, através dos relatos presentes no questionario, foram listados abaixo dois passos
facilitadores, que podem auxibiar o aluno na escolha de seu repertdrio a partir da

reflexiio sobre as questoes harménicas:

1 4 Modinha esirdfica- questdes sobre sua mterpretagio e edigdoe” € um artigo de Alberto Pacheco
sobre o estudo, a pesquisa e a edicio critica desse género nmsical, em que o mesmo analisa e reflete
algumas tematicas como erros ¢ nuprecisoes, notacio, hannonia, contexto historico, poesia dentre outros,
Mo trecho “relacdes texto-muisica” fala-se sobre tensbes de prosodias devido & misiea ser escrita com
apenas o primeiro verso e harmonia, visto que o compositor tinha em mente que a distribuicio das demais
estrofes ficaria a cargo do intérprete. E interessante perceber também a relagdo entre o acompanhamento e
a organizacio do texto poético sob a melodia, que tanto no acompanhamento como na linha da voz era de
escrita simples ou rebuscada, mas gue dava a oportunidade do intérprete em improvisar ¢ trazer wma
fluéncia a obra.




* Ao receber a obra em suas maos, o primeiro passo € observar a sua linha vocal e
a parte hanmonica. Qual € a relagio entre elas? Existe contraste? divergéncias?
Claro que a analise sobre a linha vocal e harmonica wa depender do
conhecimento e do nivel técnico do aluno, para observar lugares de dificuldades
e possiveis desafios. Nesse ponto a figura do professor de canto é essencial para
um direcionamento positivo. Durante a observacio € necessario atentar-se
tambeém na linha melddica do canto para as regides de dificuldades tecnicas de
passagem vocal. As questdes citadas devem ser pensadas e analisadas em
relagio a densidade e escrita harmonica da obra e o matenal vocal, o qual o
aluno detém e sobretudo sobre o dominio do uso dos registros vocais unificados,

como ja citado.

o Em um segundo momento, o cantor podera realizar wina observagio geral da
obra, a partir da execugdo, ou seja, cantar. Ele precisa compreender o didlogo
entre o instrumento acompanhador e sua linha vocal, buscando incorporar a
ideia estilistica da obra e estética e o seu timbre. Em especial na execucio das
obras do periodo roméintico, observar como os fraseados, legatos e dindmicas
musicais caracteristicas do romantismo'’ poderio ser executadas com o registro
do falsete. Isso tudo compreendendo que, a sonoridade de wm contratenor
executando o repertorio cancionewo do seculo XX, pode ser um pouco
diferenciada da escuta comum das demais classificagdes vocais que possuimos

como exemplos.
e Critério 5 - O acompanhamento instrumental

Cantar com a tampa do piano fechada ou na primeira posigao baixa nao é
sindnimo de fragilidade ou incompeténcia vocal. A voz do contratenor € uma voz que
normalmente possui questoes de sonoridade e projecao diferenciadas das demais por

conta da musculatura utilizada dwrante o ato do falsete. Claro que, com ressalvas,

% pgssaggio & o termo utilizade no canto lirica para descrever a drea de transicio entre os registros
viocais, Segundo MILLER, Richard em The structire of singing- system and art in vocol rechnigie, 1986,
“A terminologia de registro deve ser cuidadosamente escolhida, “quebra” e  passagens” podem muito
bem se referir a fendmenos de registro existentes na voz, mas psicologicamente eles tendem a apontar
as divises entre os registros em vez de uma unificagdo®.

A Era Romdntica ¢ um periodo da historia da musica classificado entre o ano de 1815 até o inicio do
século XX, Sua muasica @ caracterizada pela maior flexibilidade das formas musicais. Nela
estabeleceram-se varios conceitos de tonalidades para descrever os vocabularios harmanicos herdadaos
dos periodos anteriores, Em sua estética musical buscava maior fluidez de movimento e contraste.




também existem questoes téenicas que podem ser trabalhadas individualmente, como o
fortalecimento muscular, resisténcia respiratoria e outros pontos que auxiliardo muna
projecdo mais sonora. Entio, analisando o instrumento que o acompanha e sua niassa
sonora, o cantor podera utilizar a dita posicio da tampa citada ou nido e assim,
proporcionar algumas vantagens para sua performance. Segundo os cantores
entrevistados, esse artificio permitira um maior didalogo entre o pianista acompanhador e
o cantor em relagio ao equilibrio sonoro. Os cantores citaram ainda a preferéncia por
instrumentos de cordas no acompanhamento. Instrumentos dedilhados como violao,
harpa e alande sdo muito bem acolhidos pelo timbre do contratenor. Se os instrumentos
respeitarem os limites da voz, estaremos caminhando para um bom trabalho. Contudo, o
uso do timbre metalizado do falsete torma-se um grande aliado para conseguir romper a
massa sonora e em se fazer ser escutado pelo publico — e essa nao é uma questao de
volume vocal, mas sim de diregdo da voz. Esse recurso foi citado por mais da metade
dos cantores nos questionarios. Neste sentido, um mecanismo interessante ¢ o uso de
uma ressonancia mais oral, frontal, que explore sobretudo o uso da regido do
zigomatico'. Tal ajuste é conhecido por muitos cantores pela forma conotativa de ‘voz
na inascara’ e o uso do squille'” | podendo facilitar a perfuragio da massa sonora do

instrumento acompanhador, o que possibilita um resultado final desejado.

Consideracdes finais

O objetivo do trabalho ¢ a elaboragao de wm material de auxilio que busca
identificar os critérios introdutorios para a execugio do repertorio de camara brasileiro,
no tmbre de contratenor. Ela inclui dezoito obras em dominio piublico e uma breve
biografia dos compositores(as). Nos anexos se encontra a transcrigao Fonética (IPA) do
portugués-brasileiro das cangdes e wma tabela adicional de sugestoes de repertorio e o
local de acesso a estas obras.

O trabalho buscou responder as perguntas sobre a interpretagdo e eventuals
desafios estilisticos e técnicos da voz do contratenor, ao interpretar a cangao brasileira
de camara dos seculos XVIII ao XX, Contribuiu tambeém, viabilizando nm novo olhar

para a performance do cancioneiro brasileiro. O estudo fundamentou-se através de uma

0 psso zigomitico ¢ o osso que forma a parte mais saliente da face (maca do rosto) formando também o
contome inferior dos olhos (margem orbital).

Squille é o som ressonante, parecido com um trompete, nas vozes dos cantores. Ou seja, o formante do
cantor on regido de maior brilho de execngdo vocal.




pesquisa participativa e da analise de dois questionarios distintos enviados a professores
de canto e cantores brasileiros. A partir disso ocorreu a criagio de alguns pontos
fundamentais que auxiliam o professor de musica e o cantor no estudo e realizagio
desse repertorio.

Por fim, é importante salientar que esta pesquisa de mestrado iniciou-se dentro
da pandemia do Virus SARS-Covid-19 em 2021 no formato remoto. O problema na
época encontrado fol que muitas bibliotecas estavam fechadas e mfelizmente nem todos
05 seus acervos estavam disponivels para manuseio ou pesquisa cientifica. Com isso, a
listagem de sugestdo de repertorio a qual enconfra-se no anexo amnda ¢ imicial e
incompleta, quando comparada a vasta gama de obras e compositores brasileiros
existentes. Espera-se que com o tempo ela possa se retroalimentar e assim servir como

local de acesso para muitos profissionais que desejem utiliza-la.




A Loirinha ( Lundu®)
Miisica de José de Almeida Cabral (c. 1814 — 1886)
Texto de Sr.Martim Francisco Jr.

Sobre o compositor: José de Almeida Cabral, compositor brasileiro de modinhas e
empresdrio, considerado o Gltimo modinheiro do segundo império do Brasil. Contudo é
mais lembrando por ter sido amante da cantora italiana Augusta Candiani (1820-1890).
Foi um modinheiro “banalissimo” segundo Mdrio de Andrade e elegante modinheiro,
segundo Ayres de Andrade. Morreu em Sdo Paulo em 1881, ji em plena decadéncia.
Nos dltimos anos de vida sobrevivia vendendo bilhetes de loteria juntamente com suas
composicdes em um quiosque da Rua Sdo Bento (Gongalves, 1995)*.

About the composer: José de Almeida Cabral, Brazilian composer of modinhas and
entrepreneur, considered the last modinheiro of the second empire of Brazil. However,
he is best remembered for having been the lover of the Italian singer Augusta Candiani
(1820-1890). According to Mdrio de Andrade, he was a “very banal” fashionista and
an elegant fashionista, according to Ayres de Andrade. He died in Sdo Paulo in 1881,
already in full decline. In the last years of his life, he survived by selling lottery
tickets along with his compositions at a kiosk on Rua Sao Bento (Gongalves, 1995)*.

Os teus olhos estrelas retratam, os seus labios sao cor de carmim,
Your eyes portray stars, your lips are the color of carmine,

Teus encantos me prendem me matam, Ai Loirinha tem pena de mim.
Your charms bind me, kill me, oh fair one, take pity on me.

E tdo lindo teu corpo de fada, o teu rosto tem meiga expressio,
It is so beautiful your body of a fairy, your face has a sweet expression,

Os teus seios de deusa encantada, ai Loirinha do meu coracio.
Your breasts of an enchanted goddess , oh fair one of my heart.

O meu canto teu ldbio expira, 6 tem pena desse trovador,
My song exhales from your lips, oh pity this troubadour,

Pois eu tenho citimes da Lira, Ai Loirinha, meu bem, meu amor.
Because I'm jealous of the lyre, oh fair one, my dear, my love.

Teus encantos me prendem me matam, Ai Loirinha, tem pena de mim.
Your charms bind me, kill me, oh fair one, take pity on me.

Nota 1: Referéncias da biografia do autor *GONCALVES, Janice. Misica na cidade de Sdo Paulo (1850- 1900): o
circuito da partitura. 1995. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdao Paulo, Sdo Paulo, 1995, f. 229. SAWAYA, Luiza, LIVRO, José d’Almeida Cabral: o
dltimo modinheiro do 22 Império do Brasil. Estudo critico, manuscritos, partituras e gravagdes, Lisboa, 2016.

Note 1: References from the author's biography *GONCALVES, Janice. Music in the city of Sido Paulo (1850-
1900): the score circuit. 1995. Dissertation (Master in History) — Faculty of Philosophy Letters and Human
Sciences, University of Sao Paulo, Sdo Paulo, 1995, f. 229. SAWAYA, Luiza, LIVRO, José d'Almeida Cabral: the
last modinheiro of the 2nd Empire of Brazil. Critical study, manuscripts, scores and recordings, Lisbon, 2016.




* LUNDU; Danga e canto introduzido no Brasil pelos negros escravizados durante o periodo histérico conhecido
como Brasil Colonial. Assim como a modinha, hd inimeras controvérsias a respeito de sua origem. Caracterizado
como uma danga ritmada, por vezes tachado de indecente e lascivo em documentos oficiais, que proibiam sua
apresentag@o nas ruas e teatros da época.

* LUNDU; Dance and song introduced in Brazil by enslaved Africans during the historical period known as
Colonial Brazil. Like the modinha, there are numerous controversies regarding its origin. Characterized as a
rhythmic dance, sometimes branded as indecent and lascivious in official documents, which prohibited its
performance in the streets and theaters of the time.
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Os teus olhos estrelas retratam,
os seus libios sdo cor de carmim
Teus encantos me prendem me matam,
Ai Loirinha tem pena de mim,
E td0 lindo teu corpo de fada,

O reu rosto tem meiga expressio.
Os teus seios de deusa encantada,
Al Loirinha do meu coragio,

Teus encantos me prendem me matam,
Ai loirinha tem pena de mim.

O meu canto teu libio expira,

O tem pena desse trovador.

Pois eu tenho ciimes da Lira
Ai Loirinha, meu bem, meu amor,
Teus encantos me prendem me matam
Ai Leirinha, tem pena de mim,




Cuidados, Tristes cuidados

Miisica de Marcos Antonio Fonseca Portugal (1762 -1830)
Texto andnimo

Sobre o compositor: Mais conhecido como Marcos Portugal, foi um importante
compositor luso-brasileiro, organista e maestro, que veio a convite da corte portuguesa
de D. Jodo para o Brasil onde faleceu no Rio de Janeiro em 1830. Seu sucesso
internacional como compositor fora dado por suas obras de género sacro
(essencialmente missas, matinas, salmos e hinos), principalmente no eixo europeu
entre Portugal e Brasil. Todavia seu acervo também é composto por éperas e misicas
de género dramdticas muito emblemadticas, que circularam ativamente até o inicio do
século XX.

About the composer: Better known as Marcos Portugal, was an important Portuguese-
Brazilian composer, organist and conductor, who came with invitation of the
Portuguese court of D. Jodo to Brazil where he died in Rio de Janeiro 1830. His
international success as a composer was due to his works of sacred genre (masses,
matins, psalms and hymns), mainly in the European axis between Portugal and Brazil.
However his works are also composed of very emblematic operas and dramatic genre
songs that circulated actively until the beginning of the 20th century.

Cuidados tristes cuidados, voai onde esta o meu bem,
Care, sad care, fly where my darling is,

Dize-lhe que sois cuidados, mas nao lhe digaes de quem.
Tell her that she is cared for, but do not tell her by whom.

Porque se ela vos percebe, se vos chega a perceber,
Because if she notices you, if she actually notices you,

Niao ha de porque sois meus, nio vos ha de receber.
There is no reason why you are mine, so she will not welcome you.

Desejos, vivos desejos, que he o q'inda vos detem
Desires, living desires, what is it that still detains you

Mostrai como hides crescendo, mas nao lhe digais em quem
Show how you have been growing, but don't tell her for whom.
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Beijo a mao que me condena

Miisica de José Mauricio Garcia Nunes (1767- 1830)
Texto andnimo

Sobre o compositor: José Mauricio Nunes Garcia, foi um padre brasileiro, multi-
instrumentista, professor, maestro e um importante compositor, em particular de
musica sacra. Era filho de um escravo alforriado e de uma mulher miscigenada,
ficando 6rfao ainda crianca. Mesmo jovem sua grande vocag¢do musical era notdvel.
Foi nomeado em 1798 mestre de capela da antiga Catedral da Sé do Rio de Janeiro,
hoje igreja Nossa senhora do Carmo. Cargo considerado para época, o mais elevado
posto no qual um miusico profissional poderia ocupar. D. Jodo VI, regente do Brasil na
época, deu-lhe também o titulo de mestre da misica da Capela Real logo assim que se
instalou em terras brasileiras com a corte. Assim, José Mauricio tornou-se um dos
musicos mais importantes do Reino Portugués. Com a vinda da corte portuguesa para o
territério brasileiro, trabalhou muito ao lado do renomado compositor portugués
Marcos Portugal, e deixou um importante legado para a histdria brasileira.

About the composer: José Mauricio Nunes Garcia, was a Brazilian priest, multi-
instrumentalist, teacher, conductor and an important composer, particularly of sacred
music. He was the son of a freed slave and a mixed-race woman, being orphaned at a
very young age. Even young, his great musical vocation was remarkable. In 1798 he
was appointed chapel master of the former Cathedral of the Sé do Rio de Janeiro,
today Nossa Senhora do Carmo Church, considered at the time the highest position a
professional musician could occupy. D. Jodo VI, also gave him the title of Master of
Music of the Royal Chapel as soon as he settled in Brazilian lands with the court.
Thus, José Mauricio became one of the most important musicians of the Portuguese
Kingdom. With the arrival of the Portuguese court to Brazil, he worked a lot alongside
the renowned Portuguese composer Marcos Portugal, and left an important legacy for
Brazilian history.

Beijo a mio que me condena, a ser sempre desgracado
I kiss the hand that condemns me, to be forever wretched

Obedeco ao meu destino, respeito o poder do fado
I obey my destiny, and respect the power of fate

Que eu ame tanto, sem ser amado
That I love so much, without being loved

Sou infeliz, sou desgracado.
I am unhappy, I am wretched.
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Beijo a mie que me condena
A ser sempre desgracado
Obedego ao meu destino
Respeito o pader do fado

Que cu ame tanto
Sem ser amado
Sou infeliz,
Sou desgragado.




A perdiz piou no campo
Misica de Luciano Gallet (1893 -1931)
Texto folclérico recolhido em Montes Claros- Minas Gerais

Sobre o compositor: Luciano Gallet, foi compositor, pianista, regente e professor.
Filho de pais franceses e dito como uma das figuras mais importantes na dissemina¢do
da musica e folclore nacional. Através do incentivo de Henrique Oswald, matriculou-
se em 1914 no Instituto Nacional de Musica (INM), atual escola de Musica da UFRIJ,
onde se formou em 1916 com medalha de ouro no curso de piano. Foi também um dos
responsdveis pela campanha que culminou para a fundacdo da Associacdo de Misica
Brasileira. Hoje é patrono da cadeira de Nimero 39 da Academia de Musica Brasileira
e somente nos anos de 2010 sua obra comegou a ser resgatada, mesmo tendo possuido
uma forte atuacdo musical na década de 20.

About the composer: Luciano Gallet, was a composer, pianist, conductor and
teacher. Son of French parents and said to be one of the most important figures in the
dissemination of national music and folklore. With the encouragement of Henrique
Oswald, he enrolled in 1914 at the Instituto Nacional de Misica (INM), the current
UFRIJ School of Music, where he graduated in 1916 with a gold medal in the piano
course. He was also one of those responsible for the campaign that culminated in the
founding of the Associa¢do de Miusica Brasileira. Today he is patron of the chair of
Number 39 of the Brazilian Music Academy and only in the 2010s his work began to
be rescued, even having had a strong musical performance in the 20s.

A perdiz piou no campo, a pomba no carrascio
The partridge chirped in the field, the dove in the dovecote.

A perdiz piou de sede, a pomba por ter paixdo
The partridge chirped with thirst, the dove for being in love

Meu bemzinh’ ta da banda do 14. Tém canoa, eu nio posso passa,
My little darling is from over there. There is a canoe, but I cannot get over,

Teém caminh’ eu ndo posso ir 14, meu allivio é s6 chorar
There is a path, but I cannot go there, so my only relief is to cry.

Ai! Seu canoeiro! Atravess’ o meu bemzinh’ pra ca
Oh! Mister canoeist! Cross my little darling over here

Atravessa meu bem! Vem pra ca!
Cross my little darling! Come over here!
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A perdiz piou no campo,
A pomba no carracio,
G4, Oa!
A perdiz piou de sede
A pomba por ter paixio
Oa, od!
Meu bemzinh'td da banda do 14
Tem canoa, el nio Posso passa,
Tém caminh’ eu ndo posso ir 1a
Meu allivio € sO chorar.

Ail Seu canociro! Atravess’s mei bemzinh'pra ca.

Atravessa meu bem!
Vem pra ci! ca!




Tayéras
Misica de Luciano Gallet (1893 -1931)
Texto recolhido no norte do estado do Para

Virgem do Rosario, Senhora do mundo,
Virgin of the Rosary, ruler of the world,

Da-me um cdco d’agua, se ndo vou ao pote,
Give me coconut water, or I will go to the bowl,

Dai-me um coco d’agua, sendo vou ao fundo
Give me coconut water, or I will go to the bottom.

Indereré, ai, Jesus de Nazaré
Indereré, oh, Jesus of Nazareth

Meu Sao Benedicto é santo de preto,
My saint Benedict is a saint of the blacks,

Ele bebe garapa, ele ronca no peito
He drinks sugarcane juice, and he rumbles in his chest

Meu Sao Benedicto venho lhe pedir,
My Saint Benedict, I come to ask you,

Pelo amor de Deus pra tocar cucumbi*
For the love of God to play cucumbi

*#*Cucumbi é um instrumento folclérico de origem africana, usado na danca homdnima e nas
taieiras.

*Cucumbi is a folk instrument of African origin, used in the homonymous dance and in taieiras
dance.

Nota do compositor: Cangdo e danga recolhida das mulatas do norte(Para.)
Composer's note: Song and dance of the mulatresses from the North. (State of Par4.)

Nota: O termo "mulata" utilizado pelo compositor, e reflexo da sociedade da sua época, serviu
para designar mulheres de origem miscigenadas entre um individuo branco e outro negro. Contudo,
0 termo carrega uma enorme carga pejorativa e preconceituosa. Posto isso, perante discussdes das
ciéncias sociais na atualidade, o termo nao deve ser mais utilizado.

Note: The term "mulatresses" used by the composer, and a reflection of the society of your time,
served to designate women of mixed origin between a white individual and a black individual.
However, the term carries a huge pejorative and prejudiced load. That said, in view of discussions
in the social sciences today, the term should no longer be used.
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Virgem do rosério, senhora do mundo,
Di-me um pouco d'dgua, se ndo vou ao pote,
Dai-me um pouco d'dgua, sendo vou ao fundo.
Indereré, ai, jesus de Nazaré
Meu sao benadito é santo de preto
Ele bebe garapa, ele ronca no peito
Indereré, ii, jesus de Nazaré
Meu sdo benedito venho lhe pedir
Pelo amor de deus pra tocar cucumbi




A casinha pequenina

Miisica harmonizada por Ernani Braga (1888 -1948)
Texto recolhido de versos populares

Sobre o compositor: Ernani Braga, filho de pais portugueses, foi um pianista
virtuoso e compositor carioca lembrado principalmente por ser um dos responsdveis
em harmonizar cang¢des populares brasileiras. Estudou piano com excelentes
professores da época e foi para Franca onde ganhou uma bolsa para aprimorar ainda
mais seus estudos musicais. Participou da Semana de Arte Moderna de 1922 em Sdo
Paulo tocando obras de Debussy e Villa-Lobos. Comp0s obras para coro, voz,
orquestra e piano, tendo como sua obra vocal mais conhecida, as Cinco Cangées
Nordestinas do folclore brasileiro (quatro delas incluidas aqui neste dlbum) uma
colecdo repleta de ritmos e influéncias da riquissima cultura africana no Brasil.

About the composer: Ernani Braga,son of Portuguese parents, was a virtuous
carioca pianist and composer remembered mainly for being one of those responsible
for harmonizing Brazilian popular/folk songs. He studied piano with excellent teachers
of the time and won a scholarship in France to further improve his musical studies.
Braga participated in the 1922 Week of Modern Art in Sdo Paulo, playing works by
Claude Debussy and Heitor Villa-Lobos. He composed pieces for chorus, solo voice,
orchestra, and piano, and perhaps his best-known vocal work: the Five Songs from the
Northeast of Brazil based on folklore (four of which are included here in this
anthology). It is a collection filled with rhythms, speeches, and influences from the
rich African culture in Brazil.

Tu nao te lembras da casinha pequenina? Onde o nosso amor nasceu?
Do you not remember the little house where our love was born?

Tinha um coqueiro do lado, que coitado, de saudade ja morreu
There was a coconut tree on the side, who poor thing, died from longing

Tu nio te lembras das juras? Oh, perjura
Do you not remember the oaths? Oh, lies,

Que fizeste com fervor?
What did you do with that fervor?

Daquele beijo demorado, prolongado, que selou o nosso amor?
Of that long, extended kiss that sealed our love?

SCAN ME
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Tu ndo te lembras da casinha pequenina?
Onde o nosso amor nasceu?
Ai, tundo te lembras da casinha pequenina?
Onde o nosso amor nasceu?
Tinha um coqueiro do lado
Que coitado que saudade
Ja morreu
Tinha um coqueiro do lado
Que coitado que sandade
Ja morreu
Tu ndo te lembras das juras? Oh, perjura
Que fizeste com fervor?
Ai, tu nfo te lembras das juras, Oh perjura
Que fizeste com fervor?
Daguele beijo demorado
Prolongado que selou
O nosso amor
Daquele beijo demorado
Prolongado que selou
() nosso amor
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Capim di pranta
Miisica harmonizada por Ernani Braga (1888 -1948)
Texto afro-brasileiro recolhido em Alagoas

Capim di pranta
Cutting the weeds,

Ta capinando, ta nascendo
but they keep shooting up,

Rainha mandou dizé, Pru médi para co’ssa lavoura.
Queen gives the order to stop this harvesting.

Lara! Lila Lara, lila
Lard! Lila Lara, lila

Nota do compositor: Cancido - “jongo”, de ritmo afro-brasileiro, recolhida em Alagoas. Os
trabalhadores do campo estdo lutando contra a teimosia do "capim'.- erva ruim que, apenas
arrancada, brota de novo: - “ td capinando, td nascendo”...Cantam com grande alegria: “la-ra, li-
14”- quando chega uma ordem da “rainha”, ( rainha, tempo colonial), mandando suspender aquele
ingrato trabalho: - “Rainha mandou dizé pru médi pard co’ essa lavoura.”

Composer's note: Song - “jongo”, with an Afro-Brazilian rhythm, collected in Alagoas. Field
workers are fighting against the stubbornness of the "grass". weeding, it's being born”... They sing
with great joy: “la-rd, li-1d” - when an order arrives from the “queen”, (queen, colonial time),
ordering that thankless work to be suspended: - “Queen ordered to say pru mddi para co' this
crop.”.
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Ti capinando, ti
Ta capinando, té
‘14 capinado, td
Ta! td!
Capim di pranta,

Ti capinando, 14 nascendo
Rainha mandou dizé
Pru madi para co’ssa lavoura,
Mandou, mandou dizé!
Mandou, mandou para.
Lara! Lila Lara, lila
Lara, lila Lara lila
Laralila Larala
Laralila
T capmando ta!

T4 capinando ta
Té!




O Kinimba
Misica harmonizada por Ernani Braga (1888 -1948)
Texto de raiz africana recolhido em Pernambuco

O’ kinimba! Kinimba!
Dada 6ké, kinimba!

Sald ajo nuaié

O’ kinima, kinimba,
Kinimb4, kinimba, kinimba
Sald ajo nuaié, nuaié,
Nuaié, nuaié

O’ Kinimba. O’ kinimba

Nota do compositor: Cancdo de “macumba”- ritual religioso de origem africano - recolhido em

A P

Pernambuco. “ Xangd”, divindade presente na “macumba” diz que estd na terra. - “Kinimba”- mas

A

sente saudade do céu, “nuaié”.

Composer's note: Song of “macumba” - religious ritual of African origin - collected in

Pernambuco. “Xang6”, divinity present in the “macumba” says he is on earth. - “Kinimba”- but
misses the sky, “nuaié”.

Nota: A obra apresenta um cantico de religido de matriz africana e vocabuldrio folclérico brasileiro
referente aos ritos. E dificil definir um significado para cada palavra, tendo em vista a riqueza
folclérica e multicultural. Assim sendo, ndo iremos traduzir esta obra.

Note: The work presents a song of religion of African origin and Brazilian folkloric vocabulary
related to the rites. It is difficult to define a meaning for each word, in view of the folklore and
multicultural richness. Therefore, we will not translate this song.
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O’ kinimba! Kinimba!
Dada 6ké, kinimbal
Sald ajd nuaié
O kinimd, kinimba,
Kinimba, kinimba, kinimba
Sald ajd nuaié, nuaié,
Nuaié, nuaié
O Kinimba. (0" kinimba




Nigue-nigue-ninhas
Misica harmonizada por Ernani Braga (1888 -1948)
Texto afro-brasileiro recolhido na Paraiba do Norte.
Nigue-nigue-ninhas
Nigue, nigue, ninhas
Tao bonitinhas, macamba viola
Di pari e ganguinhas.
E, imbé, tumbela!
Mussangola!

Quina, quiné.

SCAN ME

Nota do compositor: Can¢do de ninar afro-brasileira, recolhida na Paraiba do Norte. As palavras
mesclam de portugués e dialeto africano, ainda que ndo tenham um sentido bem definido, parecem
dar uma impressio de profunda ternura.

Composer's note: Afro-Brazilian lullaby, collected in Paraiba do Norte. The words mix Portuguese
and African dialect, although they do not have a well-defined meaning, they seem to give an
impression of deep tenderness.
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Sao Joao Da-ra-rao
Musica harmonizada por Ernani Braga (1888 -1948)
Texto folcloérico recolhido no Piaui

Sdo Joao Da-ra-rao tem uma gaita-ra-rai-ta,
St. John has a bagpipe,

Quando toco-ro-ro-ca bate nela;
Which he plays by hitting it.

Todos os anja-ra-ran-jos tocam gaita-ra-rai-ta
All the angels play the bagpipe

Tocam tanta-ra-ran-to aqui na terra
In Heaven as much as here on Earth.

La no cen-te-re-ren-to da ave-ni-di-ri-ri-da tem xaré-po-ro-ré-pe escorregou;
Over in the middle of the street, there is syrup spilled, he slipped;

Agarrou-soé-ro- rou-se em meu vesti-di-ri-ri-do
Grabbed my dress

Deu uma pré-gué-ré-ré-ga e me deixou.
Gave me a poke and left me.

Maria, tu vais ao baile, tu leva o xale, que vai chové
Maria, you're going to the dance, take a shawl because it is going to rain

E depois de madrugada, toda molhada, tu vais morre.
And after dawn, alas, you all wet, will die.

Maria, tu vai casares
Maria, you are going to get married;

Eu vou te dares os parabéns.
I am going to congratulate you.

Vou te dares uma prenda
I am going to give you a present,

Saia de renda e dois vinténs

A lace skirt, alas, and two pennies.




Nota do compositor: Cangdo de roda infantil, recolhida no Piaui. As criancas cantam de maneira
tipicamente regional, com um gracioso salto na dltima silaba de cada palavra: - “ Sdo Jodo da-ra-
rdo, tem uma gaita, ra-rai-ta”...Esse estribilho alegre alterna com duas estrofes sentimentais: a) “
Maria, tu vai ao baile”...b) “Maria, tu vai casares”..., e aparece finalmente, sem seu cardter jocoso,
impregnado da nostalgia dos dois intermédios.

Composer's note: Children's circle song, collected in Piaui. The children sing in a typical regional
way, with a graceful leap on the last syllable of each word: - “Saint John da-ra-rdo, tem a
harmonica, ra-rai-ta”... This happy refrain alternates with two sentimental stanzas : a) “Maria, you
are going to the ball”...b) “Maria, you are going to marry”..., and it finally appears, without its
jocular character, impregnated with the nostalgia of the two intermediaries.
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540 Jodo Da-Ra-Riao
Tem uma gaita-ra-rai-ta,
quando toco-ro-ro-ca
bate nela;
Todos os anja-ra-ran-jos
Tocam gaita-ra-rai-1a
Tocam tanta-ra-ran-to
Aqui na terra
Li n o cen-te-re-ren-to
Da ave-ni-di-ri-ri-da
Tem xar0-po-ro-ro-pe escorregou;
Agarrou-sé-ro- rou-se
Em meu vesti-di-ri-ri-do
Deu uma pré-gué-ré-ré-ga e me deixou.
Maria, tu vais ao baile, tu leva o xale
Que vai chove
E depois de madrugada,
Ail Ail
Toda molhada;
Ail Ail
Tu vais morre.
Maria, tu vai casares;
Eu vou te dares, os parabéns,
Vou te dares uma prenda:
ai! ai!
Saia de renda,
ai! ail
E dois vinténs
Ail Ail Al




Ogum dé uareré
Misica harmonizada por Ernani Braga (1888 -1948)
Texto de raiz africana recolhido em Pernambuco

Ogum de Uaréré
K18, inlé ogum ja

Ia kovo made uaréré
K&, inlé Ogum ja 6
Ogum dé, Ogum dé,
Ogum dé Uaréré,

R1¢, inlé Ogum ja.

Nota: A obra apresenta um cintico de religiio de matriz africana e vocabuldrio folcldrico
brasileiro referente aos ritos. E dificil definir um significado para cada palavra, tendo em vista a
riqueza folcldérica e multicultural. Assim sendo, ndo iremos traduzir esta obra.

Note: The work presents a song of religion of African origin and Brazilian folkloric vocabulary
related to the rites. It is difficult to define a meaning for each word, in view of the folklore and
multicultural richness. Therefore, we will not translate this song.




ua - ré-
dé.

3
3

Ernani Braga

= -

—

-
Ko-vé ma
>
-

b —

ia

dé

o

33—
i—

~
O - gum

é uaréré

~
expressivo

==
'r‘

gum d

o be

f)

1y

0O

P - -
N

i

Devagar
5o
PIhh

P
F 0

|, e

A

Voz #.

Piano

gum ja
It

Lo PR
i
—

-
a temipo

—3— —f— —i—

o e o i

T

-

—_—

R I et Wt M

P .Y
T+

o W




10

/.

4 . L]

| f M Y
i

T

O -gum

112,

]

m .~
A
o
A

N
MR
5
L)
TN
1]
-
L]
TN
L]
N -
i)
e
i)
Il
1]
L=
L]

TN A

E: —

33—

¥y
s 2y
7

L
B

O -gum dé

dé

O -gum

)

Cresc,

S___=.__=f==:

expressive

e e T
Bl T = L 2
1 1

f.?—-—ﬂ
- 2

[
P .Y
A

ir gﬁ'
na - ré-

O -gum - dé

—d—

-

i b
W [[[M™~
o R
L]
Iy
.._. [ Y
L)
L)
}1 LI
R .
1 , LI
I Nh
i)
1}
ﬁ s
L
=| M i)
g )
Y [N~

“T-‘__‘_‘j —3d3—

—
|

S essEsasRasE
rF FK




| -

F ¥ F T
a7
=
ua - re-
=7 =
— T —
'r'

JUre st sa et s S e s

rr rr rr

P -

—3 1 —8—— r—3—
—8— 3 ——3—

L
b5

i

19

v 4

y i
{2051

1]

.

I

__m
b o ? 1l eleele m : h_.l
- Aﬂ L~ Hm - i .4”_.|
) _“ | mru -
H. __.m = A - i -H_.l
¢ I L - fr ) LI ol = c:_ u...:.I

ol B g B

-
—i—
O-gum
rp
L s

_r'
CAs
_r

1 [ B ! ofepg| =11 (NN
h!nv .h.,.-ﬂu B kihu kihw !
K] [". ¥y A i
N N g N N




L8]

| - . -

o

atempo

¥

e o o o

1
-

réré

Ogum de Ua
€lé, inlé ogum jd

ovi made uaréré

Ia

ElE, inlé Ogum ji 6

Ogum dé, Ogum dé, Ogum dé Ua

rére,

élé, inlé
Ogum jd.




Coracao Triste - Op. 28, n°1
Musica de Alberto Nepomuceno (1864-1920)
Texto de Machado de Assis (1839-1908)

Sobre o compositor: Alberto Nepomuceno, era organista e pianista. Iniciando seus
estudos de piano no Rio de Janeiro e aprimorando na Accademia Nazionale di Santa
Cecilia, em Roma e em Berlim, estudando composicdo na Escola Superior de Musica.
Também estudou érgio, composicio e piano no Conservatério Stern. Ocupou o cargo de
professor de 6rgdo do Instituto Nacional de Misica (INM). Considerado como o “Pai da
cang¢do brasileira”, € nitido ressaltar-se como o grande precursor do nacionalismo na
musica. Nepomuceno também foi reconhecido por ser um dos grandes avaliadores no
estudo mais aprofundado da misica popular. Suas composi¢des para canto e piano
apresentam também influéncias do Lied alemdo. O compositor pensava-se estritamente
a relagdo entre melodia e letra, sobretudo em relacdo a melodia e prosddia da lingua
brasileira.

About the composer Alberto Nepomuceno, was a organist and pianist. He began his
studies by piano of Rio de Janeiro and to improve his piano and harmony studies at the
Accademia Nazionale di Santa Cecilia, in Rome. Soon, due to other achievements, he
settled in Berlin, to study composition at the Higher School of Music, in addition to
studying organ, composition and piano at the Stern Conservatory. He holds the position
of professor of organ at the National Institute of Music (INM), in addition to
performing a recital of his songs in Portuguese. In addition to being recognized as the
“Father of Brazilian song”, it is clear to emphasize that he is recognized as the great
precursor of nationalism in music. Nepomuceno was also recognized for being one of
the great appraisers in the more detailed study of popular music. Like the German Lied,
the composer thought strictly about the relationship between melody and lyrics, in
relation to the melody and prosody of the Brazilian language.

No arvoredo sussurra o vendaval do outono,
In the wood whispers the autumn wind,

Deita as folhas a terra, onde nao ha florir,
The leaves fall to earth where there is no flowering

E eu contemplo sem pena esse triste abandono;
And I contemplate, pitiless, this sad abandonment;

S6 eu as vi nascer, vejo-as sé eu cair.
I alone saw them sprout, I alone see them fall.

Como a escura montanha, esguia e pavorosa
How the dark mountain, slender and frightening,

Faz, quando o sol descamba, o vale enoitecer
Darkens the valley when the sun sets.

Esta montanha da alma, a tristeza amorosa
This mountain of the soul, the loving sadness

Também de ignota sombra enche todo o meu ser.
Also of unknown shadows fills my being.

Transforma o frio inverno a 4gua em pedra dura,
The cold of winter transforms water into hard stone,

Mas torna a pedra em agua um raio de verao;
But one ray of sun turns the stone into water;

Vem, 6 sol, vem, assume o trono teu na altura,
Come, sun, come, take up your throne on high,

Vé se podes fundir o meu triste coracio.
See if you can melt my sad heart.
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No arvoredo sussurra o vendaval do outono,
Deita as folhas 4 terra, onde nio ha florir,
E eu contemplo sem pena esse triste abandono;
54 eu as vi nascer, vejo-as so eu cair.

Como a escura montanha, esguia e pavorosa
Faz, quando o sol descamba, o vale enoitecer
Esta montanha da alma, a tristeza amorosa

Também de ignota sombra enche todo o meu ser.

Transforma o frio inverno a dgua em pedra dura,
Mas torna a pedra em dgua um raio de veriio;
Vem, 6 sol, vem, assume o trono teu na altura,

V& se podes fundir o meu triste coragcio.




Trovas; Op. 29, N° 1
Misica de Alberto Nepomuceno (1864 -1920)
Texto de Osério Duque Estrada (1870-1927)

Quem se conddi do meu fado
He who feels compassion for my fate

Vé bem como agora eu ando
Can easily see how I am faring

De noite sempre acordado
At nighttime, always, awake

De dia sempre sonhando
In the daytime, always dreaming.

O amor perturbou-me tanto
Love has perturbed me so much

Que este contraste deploro
That I deplore this contrast

Querendo chorar eu canto
Wanting to weep I sing.

Querendo cantar eu choro
Wanting to sing I weep

Curvado a lei dos pesares
Overwhelmed by my distress,

Nio sei se morro ou se vivo
I don't know if I am dead or alive

Senhor dos outros olhares
Master of many affections

Sé6 do teu fiquei cativo
Only yours captivated me

Por isso a verdade nua
That is why the naked truth




Este tormento contém

Contains this torment

Minh'alma néo sendo tua
My soul not being yours

Nao sera de mais ninguém.
Will be no one's ever again.
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Quem se condoi do meu fado,

X

vé bem como agora eu ando.
De noite sempre acordado,
de dia sempre sonhando.
O amor perturbou-me tanto,
que este contraste deploro,
Querendo chorar, eu canto.
Querendo cantar, eu choro,

Curvado a lei dos pesares,
ndo sei se Morro ou se vivo.
Senhor dos outros olhares,
50 do teu fiquei cativo.
Por isso a verdade nua,
este tormento contém,
Minh'alma nio sendo tua,
ndo serd de mais ninguém.
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As Pombas

Misica de Francisca Edwiges Neves Gonzaga [Chiquinha
Gonzaga] (1847-1935)
Texto de Raymundo Corréa(1859-1911)

Sobre a compositora: Francisca Edwiges Neves Gonzaga, mais conhecida como
Chiquinha Gonzaga, ela € uma das figuras mais emblematicas da histéria da musica e
da cultura brasileira. Compositora e regente, filha de escrava e sobretudo mulher, ndo
hesitou em suas conquistas atravessando barreiras e preconceitos para de uma
sociedade opressora e patriarcal. Atuou no Rio de Janeiro durante o periodo de
Segundo Reinado (1840-1889), onde encantou os saldes de concertos com suas
riquissimas composicdes e operetas com influéncia da dancga, refletindo toda a sua
cultura e militdncia politica. Francisca ficou eternizada através de uma composicio,
“O abre alas”, feita para o corddo carnavalesco Rosa de Ouro. A obra € considerada a
primeira marcha carnavalesca da histdria, consagrada até os dias de hoje nos carnavais
cariocas e ao redor do mundo.

About the composer: Francisca Edwiges Neves Gonzaga, better known as Chiquinha
Gonzaga, she is one of the most emblematic figures in the history of Brazilian music
and culture. Composer and conductor, daughter of a slave and above all a woman, she
did not hesitate in her conquests, crossing barriers and prejudices to face an oppressive
and patriarchal society.He performed in Rio de Janeiro during the Second Reign period
(1840-1889), where he enchanted concert halls with his rich compositions, opera and
works influenced by dance. As a unique feature, he brought to his piano very authentic
symbols for his compositions, reflecting all his culture and political militancy.The
composer was immortalized through a composition, O abre alas, composed for the
carnival group Rosa de Ouro, which is consecrated to this day in carioca carnivals and
around the world.

Vai-se a primeira pomba despertada,
The first awakened dove departs,

Vai-se outra mais, mais outra, enfim dezenas
Another one goes, another one, finally dozens

De pombas vao-se dos pombais, apenas
Of doves leaving the dovecotes, just

Raia sanguinea e fresca a madrugada.
The dawn appearing in a cool and blood-red streak.

E a tarde, quando a rigida nortada
And in the afternoon, when the fierce north wind

Sopra, aos pombais, de novo, elas serenas,
Blows, back to the dovecotes, again, [the doves] serene,

Ruflando as asas, sacudindo as penas,
Flapping their wings, shaking their feathers,

Voltam todas em bando e em revoada.
They all return in bevy and flight.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Cord%C3%A3o_carnavalesco
https://pt.wikipedia.org/wiki/Marchinha_de_Carnaval

Também dos coracdes onde abotoam,
Also from the hearts where they bud,

Os sonhos, um por um, céleres voam
Dreams, one by one, swiftly fly

Como voam as pombas dos pombais.
Like the doves from the dovecotes.

No azul da adolescéncia as asas soltam,

In the blueness of adolescence, the wings loosen,

Fogem, mas aos pombais as pombas voltam,
They flee, but the doves go back to the dovecotes,

E eles aos coracdes nao voltam mais.
And to the hearts, they [the dreams] never return.
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Vai-se a primeira pomba despertada,
Vai- se outra mais, mais outra, enfim dezenas
De pombas viio-se dos pombais, apenas
Raia sanguinea ¢ fresca a madrugada.

E 4 tarde, quando @ rigida nortada
Sopra, aos pombais, de novo, elas serenas,
Ruflando as asas, sacudindo as penas,
Voltam todas em bando ¢ em revoada.




Lua Branca

Misica de Francisca Edwiges Neves Gonzaga [Chiquinha
Gonzaga](18471935)
Texto an6nimo da Opereta “O Forrébod6”

Oh! Lua branca de fulgores e de encanto
Oh! White moon of radiance and enchantment,

Se é verdade que ao amor tu das abrigo
If it is true that you give shelter to love,

Vem tirar dos olhos meus o pranto
Come and take away the tears from my eyes

Ai, vem matar esta paixao que anda comigo
Oh, come and kill this passion that stays within me

Ai, por quem és, desce do céu... Oh! Lua branca,
Oh, for who you are, come down from heaven... Oh! White moon,

Essa amargura do meu peito... Oh! Vem, arranca
This bitterness from my chest, oh come, tear it out

Da-me o luar da tua compaixao
Grant me the moonlight of your compassion

Oh! Vem, por Deus, iluminar meu coracio.
Oh! Come, by God, illuminate my heart.

E quantas vezes 14 no céu me aparecias
And how many times up in the sky did you appear to me

A brilhar em noite calma e constelada
Shining in a calm and starry night

A sua luz, entao, me surpreendia
Your light, then, surprised me

Ajoelhado junto aos pés da minha amada
Kneeled at the feet of my beloved

E ela a chorar, a solucar, cheia de pejo
And she, crying, sobbing, full of embarrassment,




Vinha em seus labios me ofertar um doce beijo.
Came and offered me on her lips a sweet kiss.

Ela partiu, me abandonou assim.
She left, abandoned me just like that.

Oh! Lua Branca, por quem és, tem dé de mim.
Oh! White moon, for who you are, have pity on me.
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Elegia da Manha

Musica de Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948)
Texto de Ronald de Carvalho (1893-1935)

Sobre o compositor: Oscar Lorenzo Fernandez, professor, regente. Iniciou seus
estudos bem jovem. Em 1917, ingressou no Instituto Nacional de Musica (INM), hoje
atual escola de Musica da UFRJ, para estudar piano. No mesmo local, tempos depois,
comecou sua carreira como compositor e professor. Foi um dos pioneiros na criagdo de
instituicdes profissionais do ensino de misica, dentre elas o Conservatério Brasileiro
de Misica (CBM), situado na cidade do Rio de Janeiro. Ao lado de grandes
compositores, Lorenzo € considerado o principal expoente da chamada “Segunda
geracdo nacionalista” da musica brasileira. Suas composi¢des possuem boa influéncia
do romantismo e do impressionismo francés, e a busca de uma brasilidade musical
Unica e original.

About the composer: Oscar Lorenzo Ferniandez, was a teacher and conductor. He
started studying very young. In 1917 joining the National Institute of Music (INM),
today the UFRJ School of Music, to study piano. At INM he began his career as a
composer and teacher. He was one of the pioneers in the creation of professional music
education institutions, among them the Brazilian Conservatory of Music (CBM),
located in the city of Rio de Janeiro. Alongside great composers, Lorenzo is
considered the main exponent of the so-called “second nationalist generation” of
Brazilian music. His compositions have a good influence of French Romanticism and
Impressionism, research for a unique and original musical Brazilianness.

Na dourada manha dominical macia,
On the soft, golden Sunday morning,

Dobram os sinos da matriz de Sao Joao
The bells of Saint John's church toll

Dobram os sinos para a missa,
The bells toll for mass,

Na alegria da dourada manha.
In the joy of the golden morning.

No azul do céu cheio de nuvens pequeninas,
In the blue sky full of tiny clouds,

As andorinhas vém e vao
The swallows come and go

Um riso de menina paira no ar
A girl's laugh floats in the air

Da manha dominical.
Of Sunday morning.

Dobram os sinos da matriz de Sao Joao
The bells of Saint John's church toll

Na dourada manha.
In the golden morning.
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Na dourada manhd dominical macia,
dobram os sinos da matriz de Sdo Jodo;
Dobram os sinos para a missa,
na zlegria da dourada manha.

No azul do céu cheio de nuvens pequeninas,
As andorinhas vém e vio;

Um riso de menina paira no ar
da manha dominical.

Dobram os sinos da matriz de Sao Jodo
Na dourada manha,




Toi - Op. 23
Misica de Oscar Lorenzo Ferndandez (1897 -1948)
Texto de Leconte de Lisle (1818-1894)

Toi par qui j’ai senti,
You for whom I felt,
Vocé por quem senti,

Pour des heures trop bréves,
For too short hours,
Por horas muito curtas,

Ma jeunesse renaitre
My youth reborn
Minha juventude renascer

Et mon coeur refleurir,
And my heart bloom again,
E meu coragdo florescer novamente,

Sois bénie a jamais!
Be forever blessed!
Seja abengoado para sempre!

J’aime je puis mourir.
I love, I can die.
Eu amo, eu posso morrer.

J’ai vécu le meilleur et le plus beau desréves!
I lived the best and most beautiful dream!
Eu vivi o melhor e mais lindo sonho!

Et vous qui me rendiez le matin des me jours,
And you gave me back the morning of my days,
E vocé que me devolveu a manha dos meus dias,

Qui, d’un charme si doux m’enveloppez encore.
You still envelop me with such sweet charm.
Vocé ainda me envolve com um encanto tdo doce.

Vous pouvez m’oublier, 6 chers yeux que j’adore,
You can forget me, or dear eyes that I love,
Vocé pode me esquecer, oh queridos olhos que eu amo,




Mais jusques au tombeau, je vous verrai toujours.
But until the grave, I will always see you.
Mas até o timulo, eu sempre vou te ver.

Nota: Esse trabalho possui o objetivo de pesquisar o cancioneiro brasileiro na voz do
contratenor. Contudo essa obra em questdo, a qual apresenta o idioma francés, surgiu
durante o processo do estudo e acabou sendo incorporada na Antologia.

Note: This work has the objective of researching the Brazilian songbook in the voice
of the countertenor. However, this work in question, which presents the French
language, emerged during the study process and ended up being incorporated into the
Anthology
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Tei parque j’ai senti,
Pour des heures trop breves,
Ma jeunesse renaitre
Et man coeur refleurir,
Sois bénie a jamais!
J'aime je puis mourir,

Jé vecu le meilleur et le plus beau desréves!
Fr vous qui me rendiez le matin des me jours,
Qui, d’um charme si doux m’enveloppez encare.
Vous pouvez m’oublier, & chers veux que j*adore,
Mais jusques au tombeau, je vous verrai towjours.




Berceuse da onda

que leva o pequenino naufrago - Op.57
Miisica de Oscar Lorenzo Fernandez(1897 - 1948)
Texto de Cecilia Meireles (1901-1964)

Vais ganhar um colar, meu amor,
You are going to get a necklace, my love,

Um colar de conchinhas do mar.
A necklace of seashells.

Mais branquinho que o luar,
Whiter than moonlight,

Vais ganhar um vestido de espuma do mar.
You are going to get a dress of sea foam.

Vais descer devagar,
You will go down slowly.

Vais comigo descer para o fundo do mar.
You will go down with me to the bottom of the sea.

Meu amor, meu amor, ah!
My love, my love, ah!

Meu amor, vais brincar
My love, you are going to play

Com peixinhos e flores e estrelas do mar.
With little fish and flowers and starfish.

E la dentro do mar,
And there, in the sea,

Meu amor, meu amor,
My love, my love,

Tu vais vér Iamanjar. IJamanjar!
You will see Iamanjar. Jamanjar!

A mie d'agua encantada
The enchanted mother of water

Que é dona do mar! Ah!
‘Who owns the sea! Oh!
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Vais ganhar um colar, meu amor,
um colar de conchinhas do mar. ..
Mais branquinho que o laar,
vais ganhar um vestido de espuma do mar...
Vais descer devagar,
vais comigo descer para o fundo do mat...
Meu amor, meu amor, ah!
Meu amor, vais brincar
Com peixinhos ¢ flores e estrelas do mar, .
E la dentro do mar,
mMeu amor, meu amor,
tu vais vér Jamanjar... lamanjar!
A mae d'dgua encantada
que & dona do mar! Ah!







Transcricido fonética (IPA)

Phonetic Transcription (IPA)

1- A Loirinha

0s teus olhos, estrelas retratam,
us 'teius 'a.fos es'trelas xe'trate:o

os seus labios sao cor de carmim
us ‘se;us 'la.brus “se:o kor d3i kar'mi

Teus encantos me prendem me matam,
‘te:us &'ki.tus ‘mi ‘pré.dén ‘mr ‘ma.tg:o

Ai Loirinha tem pena de mim.
a1 loir'riie té pe.ne d3r mi

E tiio lindo teu corpo de fada,
£ 't 'lLdo ‘te:w 'kox.pu dyr fa.de

O teu rosto tem meiga expressio.
U 'te;u 'Xos.tu 't&1 ‘me:Lge I pre’siu

Os teus seios de deusa encantada,
us ‘te:ws seus d3 de:v.ze gnke'tade

Al Loirinha do meu coragao.
atlor'rigie do 'mew ko.ra'sgu

O meu canto teu kibio expira,
v ‘me:s keto terw la.bro es'pire

O tem pena desse trovador.
2 'té:x ‘pe.ne ‘de.si tro.va'dor

Pois eu tenho cidmes da Lira
‘poiiz_e:o 'tégw si'w.s da lioe

Ai Loirinha, meu bem, meu amor.
actlocr'eine ‘me:u ‘b me:w a'mor




2 - Cuidados, Tristes Cuidados

Cuidados tristes cuidados
kuj'da.dus “trif tef kuj da.dus

Voai onde estd o meu bem
vo'ail '0.d311f ta vme:o "béa

Dize-lhe que sois cuidados
‘dzi.ze A1 k1 so:s uj da.dus

Mas niio lhe digas de quem.
maz ne:u A1 dzi.gaz dzi ké:

Porque se ela vos percebe
pur.ke s1 £.le vos per'se.bn

Se vos chega a perceber,
s1vus "[e.g a pex se'ber

Nio hi de porque sois meus
ne:o a d31 pur.ke so:1s me:us

Nio vos ha de receber.
ne:o vus ‘a dzn x.se ber

Desejos vivos desejos
de'ze.suz vi.vuz de'ze.3us

Que he o q'inda vos detem
ki ‘e v 'kide voz'deté:

Mostrai como hides crescendo,
mos tra:x koo '1.dis kee'sé do

Mas nio lhe digais em quem.
‘mas ne:o &1 dsi'ga:;s &1 'kéu

3 - Beijo a mao que me condena

Beijo a mio que me condena
‘bexnzw a ‘meo ki mi ko dene

A ser sempre desgracado
a ser 'sé.pr des.gra’sa.do

Obedego ao meu destino




o.be'de.sv a:o ‘me:v des'tfinu

Respeito o poder do fado
xes 'pe:r.t v po'der do "fa.du

Que eu ame tanto
kj e "t této

Sem ser amado
séu se.r.a mado

Sou infeliz,
so:o Lie'lis

Sou desgracado.
soww dis.gra’sa.do

4 - A Perdiz Piou no Campo

A perdiz piou no campo,
a per'dzis pi'o:u no 'ke.pu

A pomba no carrascio.
a 'pd.be nu ka.xas ke:u

0a, Oa!

o'a oa

A perdiz piou de sede
a per'dz1s pi'o:o d3t 'se.dz

A pomba por ter paixio
a ‘po.be pur ter pait’ e

Meu bemzinh’ta da banda do la
‘me:w bé:n'zi 'ta de ‘be.dedu la

Tém canoa, eu niio posso passa,
té:r ke'no.e e:o ne:w po.su pe sa

Tém caminh’ eu nfo posso ir i
té:1 ka mip ev ‘neu ‘pasv i la

Meu alivio é so chorar.
‘me:w ali'vju ‘e ‘so fo'rar

Ai! Seu canociro! Afravess’o meu bemzinh’pra ca.




a'1se:u keno'si.ro a.tra’ve.s 0 me:u bé&r'zipre ‘ka

Atravessa meu bem. Vem pra ca! ca!
a.tra've.se ' me:o b&:1 v ‘pra ka ka

5- Tayéiras

Virgem do Rosirio, Senhora do mundo,
“vir 381 du X0 za.1:u se pogce du mi.do

Di-me um cbeo d'agua, se nio vou ao pote,
‘da.mj 0 ‘ko.ku “da.gwe st 'ng:o voio ato “pafi

Dai-me um céco d'igua, senio vou ao fundo.
‘da.mj 1 'ko.ku 'da.gwe s1 ‘né:u ‘voru aiu fido

Indereré, i, Jesus de Nazaré
T.de.re’re a:1 3e'zZus d31 ne.za ‘re

Meu Sdo Benedicto é santo de preto
me:u si:u be.ne ' dzik.tu £ "se.tu d31 ‘pretu

Ele bebe garapa, ele ronca no peito
e.li 'be.bi ga'ra.pe "e.li "ré.ke no ‘pe:rtu

Indereré, ii, Jesus de Nazaré
i.de.re re ‘a1 3e’zus d31 ne.za're

Meu Sio Benedito venho lhe pedir
me;u s&:u be.ne'dzik.to ‘ve.nu A1 pe dzic

Pelo amor de Dens pra tocar cucumbi
‘pe.lw a'mor d31 “de:us pra to ker kuki'bi

6 - A Casinha Pequenina

Tu nio te lembras da casinha pequenina?
tune:u tfi 'l&.brez de ka'zi.pe pe ke ni.ne

Onde o nosso amor nasceu?
'0.d3)_ v no.sw_a mor na, seiu

Al, tu nido te lembras da casinha pequenina?
a1 'tune:u tf1 '1E.brez de ka'ziie pe.ke'ni.ne




Onde o nosso amor nasceu?
"0.d3)_ v no.sw_a mor na, se:u

Tinha um coqueiro do lado
‘tfip i ko'kerrudo 'ladu

Que coitado que saudade
kr ko:r'ta.do ki saco'da.dst

Ja morreu
3a Mo Xe:u

Tu nao te lembras das juras? Oh, perjura
tune:o {1 'le.brez “daz "Fu.res o per 3u.ce

Que fizeste com fervor?
kr fi'zes.tf1 'ko fer'vor

Daquele beijo demorado
da'ke.ln "be:1.3u de.mo ra.du

Prolongado que selou
pro.16 ga.do k1 se'low

O nosso amor
U 'na.sw_a mor

7 - Capim di Pranta

Capim di pranta,

ka pi "di "prite

T4 eapinando, ti nascendo
“ta kapingdu ta nasédu

Rainha mandou dizé
raijie médoo dize

Pru modi para co’ssa lavoura.
‘pru madzi para kaese lavoure

Mandou, mandou dize!
medou medou dsi'ze

Mandou, mandou para.
medou medou para




Nota: Segue com o [PA proposto pelo pesquisador Sérgio Anderson de Moura Miranda
em seu artigo: ANDERSON, Sergio Miranda Moura de“Capim de Pranta”, Obra Para
Canto e Piano de Emani Braga: uma analise para performance. Universidade Federal de

Minas Gerais- UFMG.

8 - O Kinimba
0 kinimba! Kinimba!
o kini ba ki ni ba

Dada dké, kinimba!
dada okwe ki ni ba

Sald ajo nuaié
salo a’d3o nu a je

O kinima, kinimb4,

o kini ba ki ni ba

Salb ajo nuaié, nuaié,
salo a'dzo nuaje nuaje
Nuaié, nuaié

nua je nu a je

0’ Kinimba, O kinimba
o kini ba kini ba

Nota: O Kinimba segue com o IPA proposto pelo pesquisador Sérgio Anderson de Moura
Miranda em seu artigo: “0" Kinimba", obra para canto e piano de Ernani Braga:
uma analise para performance, UFMG/Doutorado, SIMPOM: Linguagem ¢ Estruturagao

Musical.




9 - Nigue-nigue-ninhas

Nigue, nigue, ninhas
‘ni.ge ‘ni.ge nijes

Tao bonitinhas, macamba viola
te:u bu.nn't[ipes ma keba vi'ale

di pari e ganguinhas.
dzipa'r e gé'gines

&,8,6,8 imbé, tumbela!
eeee Lhetibe'la

Mussangola!
mu.se.go’'la

Quina, quiné.

‘kine ki'ne

10 - Sao Joio Da-ra-rio
Sdo Joao Da-Ra-Riao
‘se:0 3u'o dagda ' ren

Tem uma gaita-ra-rai-ta,
‘té:1 nme ‘gantara’rante

Quando toco-ro-ro-ca
kwe.du ta.ko.ro'ra ke

bate nela;
"ba.tf1 ‘ne.le

Todos os anja-ra-ran-jos
‘to.duz vz _B.3a.ra’e.3us

Tocam gaita-ra-rai-ta
‘toke:v gacntara raLte

Tocam tanta-ra-ran-to
‘tokiiv tefa.ra retu

Aqui na terra
a'kina 'te.xe

L no cen-te-re-ren-to




la nu sé.te.re réto

Da ave-ni-di-ri-ri-da
d_a.ve.nl.d3rri'ride

Tem xardé-po-ro-ré-pe escorregou;
"t&:1 [a'ra.po.ra.ca.p 1 ko.xe go:o

Agarrou-so-ro-rou-se em meu vesti-di-ri-ri-do
a.ga.xo'so.r0 ro:0.s1 &1 ‘me:u ves. tfidsiri ridu

Deu uma pré-gué-ré-ré-ga e me deixou.
dj."w.me ‘pre.ge.re.ce.g 1 miden oo
Maria, tu vai ao baile, tu leva o xale
ma'ri.e to varao banh tu leve Jak

Que vai chové
kr ‘va:1 [o've

E depois de madrugada,
1 de’po:iz d31 ma.deu’ ga.de

Toda molhada;
‘to.de mo Aa.de

Tu vais morre.
‘tu ‘va:zmo'xe

Maria, tu vai casares;
ma'ri.e ‘tu ‘vai ka' za.ns

Eu vou te dares, os parabéns.
‘e vouutft “da.riz vs pa.a béis

Vou te dares uma prenda:
‘voro Ui “da.iz ‘'uume pré.de

Saia de renda,
‘sa:ne d3n ré.de

E dois vinténs
1 'dorz vi téus

Aidl Ai! Ail
‘a1 airal




11 — Ogum de Uaréré

Ogum dé Uaréreé
0'gl de wa're.re

¢élé, inlé ogum ji
ele Lleo.giza

Ia kovo madé uaréré
ja ko.vo ma.de wa.re.re

Elé, inlé Ogum ji 6
ele Tleo'gizao
Ogum dé, Ogum dé, Ogum dé Uarére,

0.gi de 0.gi de 0.9l de wa.re.re

élé, inlé ,Ogum ja.

eleile o.giza

12 - Coracio Triste, Op. 28, n" 1

No arvoredo sussurra o vendaval do outono,
nw_ arvo re.du su'su.xe o véda vaiu d o016

Deita as folhas a terra, onde nio ha florir,
‘de:nt_as fo.£az a 'te.xe "6.d3i'ng:o ‘a flo'ric

E eu contemplo sem pena esse triste abandono;
j.ew kd'té.plo ‘séx ‘pene ‘e.st teifAfj a.bé'do.nu

So eu as vi nascer, vejo-as so eu cair,
'sa ‘e az 'vina'ser ‘ve.w as ‘so ‘e:u ka'ir

Como a escura montanha, esguia e pavorosa
kdmw a1 ku.re mo tE.ge 12’ gi.e 1 pavo 'ra.ze

Faz, quando o sol descamba, o vale enoitecer
‘fas ‘kwe.d u: 'sa; v de[ ki.be v ‘va.ll Lno:te ser

Esta montanha da alma, a fristeza amorosa
‘gfte md tepe de "a:u.me e tris teze a.mo .z

Também de ignota sombra enche todo o meu ser.
te'bé:n d3_Lno.te "so.bee L] ‘to.d v ‘mew ‘ser




Transforma o frio inverno a igua em pedra dura,
tees for.m U frlo 1 ver.no e'a.gw e pe.dre du.ce

Mas torna a pedra em Agua um raio de veriio;

mas ‘tor.na ‘pedr &1 Tagwe 1 xano dsive'rgo

Vem, 0 sol, vem, assume o trono teu na altura,
‘vél 2 'saio 'vén a'sumj u 'tro.nu ‘teu 'navture

Vé se podes fundir o meu triste coragiio.
"ve s1 ‘pa.des fi'dzic v 'mev tos.t1 kooa'seu

13 - Trovas - Op. 29, n"1

Quem se conddi do meu fado,
‘kém st ko dordu ‘mew fadu

vé bem como agora eu ando.
ve 'béi1 ‘ke.mw a'ga.rev e.du

De noite sempre acordado,
dz1 ‘no:tft 'sé.pr_akor'dado

de dia sempre sonhando.
dz1 "d3le “sé.pi1 so pe.do

O amor perturbou-me tanto,
w_a 'mor per.tur bou.m te.tu

que este contraste deploro.
kj es.tfi ké'tras.i1 de’pla.ro

Querendo chorar, eu canto.
ke'rd.du fo'rar 'e:v 'ketu

Querendo cantar, eu choro.
ke'ré.du ki'tar ‘e ' fo.ru

Curvado a lei dos pesares,
kur'va.dw a 'lexr "doz pe'za.s

nio sei se morro ou se vivo,
‘NeU Csell sl mo.XuU 00 SI VLYY

Senhor dos outros olhares,




sé nor ‘'doz_owo.truz o Ka.as

so do teu fiquei cativo.
‘sadu ‘terv fi'ke ka'tfivo

Por isso a verdade nua,
pur “Lsw_a vex da.d3t nu.e

este formento contém
“es.tf1 tor mé.tu ki té:

Minh'alma nio sendo tua,
mina:o.me neo sé.do 'tue

nao sera de mais ninguém
‘ni:u se'ra d31 ‘'maniz ni géin

14 - As Pombas

Vai-se a primeira pomba despertada,
‘vai, sj_a pri'me:re 'pd.be dis.per ta.de

Vai- se outra mais, mais outra, enfim
‘vai sI “o:u.tre ‘ma:is ‘ma:s ‘o:vtre &1 fi

dezenas de pombas vio-se dos pombais, apenas
de’'ze.nes d31 'pd.bes verv s1 ‘dus pd'bais a pe.nes

raia sanguinea e fresca a madrugada.
‘xare st gwinja1 fres.ke a ma.dru ga.de

E a tarde, quando a rigida nortada
1 'a ‘tar.d3l ‘kwe.dw a ‘n.zrde nor'ta.de

sopra, aos pombais, de novo, elas serenas,
‘sa.pre ‘a:us pd bainz d31 ‘no.vo ‘e.les se’re.nes

Ruflando as asas, sacudindo as penas,
xu' fle.dw _a'za.zes sa.ko'didw as ‘pe.nes

Voltam todas em bando e em revoada.
‘voioteo to.de'z @1 bedu 1 € xevoade

Também dos coragdes onde abotoam,
te.bé:1 dus ko.ra'sdez ddr a.bo.to.eu

Os sonhos, um por um, céleres voam




us 'soqos 0l pur 0 seleris vo.gio

Como voam as pombas dos pombais.
ko.mu vo.e:u as pd.bez duz pd'ba:s

No azul da adolescéncia as asas soltam,
nw_a.zu:o de e.do.lesé:1se vz_a.zes ‘soodio

Fogem, mas aos pombais as pombas voltam,
‘fo.3¢ manz_ewz pd baiiz as po.bes ‘vouu.te:u

E eles aos coracoes nio voltam mais
1 eles e:os Ko.ra'sdis neio v oole:o ‘mais

15 - Lua Branca

Oh! Lua branca de fulgores e de encanto
‘2 "lue 'bri.ke d31 fiul ‘go.rs 1d3) &'kt

Se é verdade que ao amor tu das abrigo
s1 ‘e ver da.d31 kj_a:u a’'mor tu das a’brigu

Vem tirar dos olhos meus o pranto

"wé& ti'rar dos ‘0.Avz ‘me:vz 0 ‘pre.tu

Ai, vem matar esta paixiio que anda comigo
‘i wéinma'tar es.e paiifeo kj 'ede ko 'migo

Al, por quem és, desce do céu... Oh! Lua branca,
‘a1 pur 'ké:x ‘es "de.sidu se:v o 'lu.e “briéke

Essa amargura do meu peito... Oh! Vem, arranca
‘£.s a.mar gu.re du ‘me:o ‘peiito o vén| a'xeke

Da-me o luar da tua compaixiio
‘da.mj v lu'ar da ‘tue ko.pan [eio

Oh! Vem, por Deus, iluminar meu coragao.
‘a 'vé&u pur ‘dervz_ilu.mi'nar ‘me:v ko.ra'se:u

E quantas vezes Id no céu me aparecias
1 kweltez ‘vezis 'lano ‘seiv mj a.pa.ce’sies

A brilhar em noite calma e constelada
a bri far &1 ‘nontft ka:v.me 1 kos.te'la.de




A sua luz, entio, me surpreendia
a ‘sue luz&rew musucpnén die

Ajoelhado junto aos pés da minha amada
a.zu.e’ Aa.do "3itw a:uz'pez da ‘'mip e ma.de

E ela a chorar, a solugar, cheia de pejo
j.e.lafo'raraso.lu'sar [exneds ‘pesu

Vinha em seus Iabios me ofertar um doce beijo.
‘vipe &1 ‘sewz la.brus mj o.fer'tar "0 ‘do.s1 “beinzu

Ela partiu, me abandonou assim
‘ele par'tfi:o ‘mj_a.bé.do'now a'si

Oh! Lua Branca, por quem és, tem dé de mim.

"2 'lu.e ‘bre.ke pur ke ‘es 'té:1 ‘dod3n ‘mi

16 - Elegia da Manha

Na dourada manha dominical macia,
‘na do:u 'rade me pe domini ka:u ma'sie

dobram os sinos da matriz de Sao Jodo;
‘dobri:o us “sinvz da ma'triz dzi "seiu 30’80

Dobram os sinos para a missa,
"dobre:v us ‘sinuz para a 'mise

na alegria da dourada manha.
‘na le’'grie da do:u’ rade me ' ne

No azul do céu cheio de nuvens pequeninas,
nwa' zu:o du “se:u Jeju d3i ‘nuvens peke nines

As andorinhas vém e vio:

azen do'ripaz 'vé g1 ‘veu

Um riso de menina paira no ar
‘0 “xisu d31 mi'nine ‘paire nu ‘ar
da manhi dominical.

da me'pe domini 'ka:o

Dobram os sinos da matriz de Sio Joao
“dobre:o vs ‘sinus da ma’triz d3i seu Fu' R

Na dourada manha.
‘na do:urade me pe




Nota: Nesta cangdo utilizo a transcrigdo fonética proposta pela professora Veruschka em
sua pesquisa; MAINHARD, Veruschka Bluhm. CANCOES DE OSCAR LORENZO
FERNANDE?Z. Programa de Pos-Graduagio em Musica do Centro de Letras e Artes da
UNIRIO, Rio de Janeiro, 2014. Tese de Doutorado

17 - Toi

Toi par qui j’ai senti,
twa par ki j'aisa'ti

Pour des heures trop bréves,
pur de _‘zeera tro breva

Ma jeunesse renaitre
ma 308 NEsa 2 netra

Et mon coeur refleurir,
e m& keer raflee’ rir

Sois bénie & jamais!
swa be'nia 3a'me

Jaime je puis mourir.
'ZEma 39 pyi mu'rir

Jai vécu le meilleur et le plus beau desréves!
3¢ ve'ky la mejee | re la ply bo de ‘reva

Et vous qui me rendiez le matin des me jours,
e vu ki ma radje 1> ma'té da me 3ur

Qui, d'un charme si doux m’enveloppez encore.
ki dee farma si du mavalo'pe _ zakara

Vous pouvez m’oublier, 6 chers yeux que j’adore,
vu pu’'ve mubli”e o [er _ zjo ka 3adora

Mais jusques au tombeau, je vous verrai toujours.
me ‘3yska _ zo t6bo 3a vu vare tu'ur




Nota: Nesta cangdo utilizo a transcrigio fonética proposta pela professora Veruschka em
sua pesquisa; MAINHARD, Veruschka Bluhm. CANCOES DE OSCAR LORENZO
FERNANDEZ. Programa de Pés-Graduagio em Misica do Cenfro de Letras e Artes da
UNIRIO, Rio de Janeiro, 2014. Tese de Doutorado

18 - Berceuse da Onda que Leva o Pequenino Naufrago

Vais ganhar um colar, meu amor,
vai1z g na ol ko'lar me:v a'mor

Um colar de conchinhas do mar.

‘11 ko'lar d3i kop '[inaz du mar

Mais branquinho que o luar,
ma:1z brén kinu kjo lu’ar

Vais ganhar um vestide de espuma do mar,
vaiz gé i 'rll vis'tfidu d3 1spume do mar

Vais descer devagar,
‘vauz de'ser diva’ gar

Vais comigo descer para o fundo do mar.
va:is ko 'migu de’ser ‘pare u “findu du mar

Meu amor, meu amor, ah!
me:s a' mor me:u a mor a:

Meu amor, vais brincar
me:va' mor va:iz briy'kar

Com peixinhos e flores e estrelas do mar.
ko:u peia [zt floris jes trelaz do mar

E la dentro do mar,
1 la ‘dentru dv “‘mar

Meu amor, meu amor,

me:t a' mor me:o a’ mor

Tu vais vér Ilamanjar... lamanjar!
tu vaiiz ver jamer 3ar jamen sar

A mae d'agua encantada
a ‘'me: dagwe inken tade




Que ¢ dona do mar! Ah!

kje¢ “done du mar a;

Nota: Nesta cancdo utilizo a transcrigdo fonética proposta pela professora Veruschka em
sua pesquisa; MAINHARD, Veruschka Bluhm. CANCOES DE OSCAR LORENZO
FERNANDEZ. Programa de Pos-Graduagio em Musica do Centro de Letras ¢ Artes da
UNIRIO, Rio de Janeiro, 2014, Tese de Doutorado,




A Loirinha

Sugestoes de repertorio

José d’Almeida Cabral

Repertoire suggestions

X

Embora tu chames teima 1. 8. Edoulos 1790
Beijo a mio que me condena Padre Jose Mauricio Nunes | x
Garcia
Cuidados, Tristes cuidados Marcos Antonio Portugal 1793
Sucede Marilia bela Anonima ( associada a X
Marcos Portugal)

Coracdo Triste Op.18, n°1 Alberto Nepomuceno 1903
Trovas 0]329, n1 Alberto NC})D].I'.I[ICEIID 1905
Soneto Op. 21,0 3 Alberto Nepomuceno X
Morena, morena Luciano Gallet 1921
A perdiz piou no campo Luciano Gallet 1924
Al que Coracao Luciano Gallet 1924
Taieiras ( tayéiras) Luciano Gallet ( 1931) 1925
Bambalelé Luciano Gallet 1925
A casinha Pequenina Luciano Gallet 1927
Acorda, donzela! Luciano Galeto ( 1931) 1928
Capim di pranta Emani Braga 1954
O kimmba Emani Braga 1954
Nigue-nigue-ninhas Emani Braga 1954
Séo-Jodo Da-ra-rio Emani Braga 1954
Ogun de uareré Emani Braga X
Engenho novo Emani Braga 1966
A casinha pequenina Emani Braga 1971
Men boi barroso Emani Braga X
Lua branca- Forrabodd Chiquinha Gonzaga 1912
As Pombas Chiquinha Gonzaga 1889
0O Abre-Alas Chiquinha Gonzaga 1889
Modinha (Serenata No.5) H. Villa Lobos 1926
Solidiao Op. 13 0. Lorenzo Fernandez 1922
Toi Op.23 0. Lorenzo Fernandez 1923
Cantilena - Seresta n° 3 H. Villa Lobos 1925
Berceuse da Onda Op.57 0. Lorenzo Fernandez 1928
Fiz da vida uma cangdo - Valsa | Waldemar Henrique 1930
Cangao do Marinheiro H. Villa Lobos 1933
Foi1 Boto Smha — toada 1933
amazonica- lenda n°l Waldemar Henrique

Cobra- grande- Lenda n°2 Waldemar Henrique 1934
Tamba-taja- cangao Amazonica- 1934
lenda n°3 Waldemar Henrique

Uirapuru- Cangdo Amazonica — 1934
lenda n® 5 ‘Waldemar Henrique

Curupira- Cangdo — Lenda 1934
Amazonica n® 6 Waldemar Henrique




Boi-Bumba- Batuque 1934
Amazonico Waldemar Henrique
Cantigos de Obaluaye Francisco Mignone 1934
Meu “Boi” Vai-se Embora- 1936
Cangiio Batuque Waldemar Henrique
Elegia da manha Op. 0. Lorenzo Fernandez 1946
Dentro da Noite 0. Lorenzo Fernandez 1946
Abaluaié- Ponto Ritual Waldemar Henrique 1948
Amor em lagrimas Claudio Santoro 1957
Luar de meu bem Claudio Santoro 1958
Ouve o Siléncio Cliudio Santoro 1958
Domingo Babi de Oliveira X
Singela cangio de Maria Babi de Oliveira X
Ciclo Beira-, Op.21 -Mar 1966
— Estrela do Mar, n°1 Marlos Nobre
Ciclo Beira- Op.21 Mar 1966
— Temanja Ot6, n°2 Marlos Nobre
Ciclo Beira-Op.21 - Ogum de 1966
L&, n®3 Marlos Nobre
Retrato Ronaldo Miranda 1969
Cantares Ronaldo Miranda 1969-1984
Valsinha de roda Edmundo Villani -Cortes 1979
Azulao Op.21 Jayme Ovalle X
Modinha Op. 5 Jayme Ovalle X
Trés pontos de santoOp.10 n° 1 X
Chario Jayme Ovalle
Trés pontos de santoOp. 10 n° 2 X
Amanda Jayme Ovalle
Trés pontos de santoOp.10 n® 3 X
Estréla do mar Jayme Ovalle
Azulio Jayme Ovalle X
Sma de cantador Edmundo Villani -Cortes 1989
Papagaio Azul Edmundo Villani- Cortes 1999




PERGUNTAS DO QUESTIONARIO DOS CANTORES
CONTRATENORES E SOPRANISTAS

1. Vocé ja executou cangio do repertorio de ciamara brasileiro? Dentro do ambiente
umversitario? Profissionalmente? Qual fo1 a resposta do publico?

2. Para vocé — cantor — quais seriam os maiores desafios interpretativos ao executar
esse repertonio com o registro de contratenor ou sopranista?

3. Vocé poderia compartilhar quais obras/compositores desse repertorio vocé ja
trabalhon? Alguma luso-brasileira? Pode comentar brevemente sobre a preparagao
dela(s)?

4. Quais seriam seus criterios de escolha desse repertorio?

5. Ao mterprefar cangdo brasileira com piane, orquesira modemna ou oufro
instrumento acompanhador, quais ajustes e possiveis adaptagoes voce utilizaria na
pratica?

Sobre as adaptagdes: Questoes de ajustes relacionados ao timbre, Ressondncia, transposicio ou
tonalidade da obra, quesites estilisticas ¢ musicais, questdes Nsicas em relagio a0 espaco de
concerto dentre outras.

6. Caso ja tenha vivenciade a experiéncia de trabalhar esse repertorio na voz do
contratenor, qual foi o resultado? Se positivo, o que mais lhe agrada? Caso
negativo, quais foram as possiveis dificuldades?

7. Ao escolher wma obra brasileira, pensa-se sobre género do Eu - lirico como
feminino e masculine ou isso nio nterfere na sua proposta de preparagao da
cangao?

Pergunta extra para reflexdo:

O que lhe vemn a cabega quando falamos de contratenor cantando cangao? Conhece alguns
registros profissionais desse traballio que gostaria de compartilhar?




=

PERGUNTAS DO QUESTIONARIO PARA PROFESSORES DE
CANTO

Qual a sua visdo como professor sobre o uso da voz e técnica do contratenor ao
interpretar obras ditas nao habituais, como a cangio de camara?

Quais seriam os critérios ¢ parimetros, em sua opinido, cujo aluno contratenor
deveria adotar para a escolha desse repertorio da canciio de camara brasileira?

Quais os possivels desafios, adaptagbes e ajustes a serem executadas com o
acompanhamento de piano ou orquestracao moderma?

Sobre as adaptacoes: Questoes de ajustes relacionados ao timbre, Ressonfncia, transposicao ou
tonalidade da obra, questées estilisticas e musicais, questdes fisicas em relagio ao espaco de
concerto dentre outras,

4. Em sua opinido dentro da cangao brasileira, existe algum parametro critico em

relagio ao género do sujeito poético? E em relagio a voz de contratenor e
sopranista, haveria algum critério especifico? Desde 2009 cantores contratenores
de renome gravaram CDs com registros de chanson, lieder e cangoes folcloricas,
O que vocé acha da existéncia de um material desse porte no ambite nacional?
Conhece alguns registros profissionais desse trabalho que gostaria de
compartilhar conosco?




Plataformas, acervos e locais para

busca do material da tabela:
Platforms, collections, and locations
to find the table material:
Websites:

https://musicabrasilis.org.br/
https://www.funarte.gov.br/
https://acervo.casadochoro.com.br/
http://www.institutopianobrasileiro.com.br/
http://africaniasufrj.com.br/
https://www.bnportugal.gov.pt/
https://chiquinhagonzaga.com/
https://lorenzofernandez.org/

Bibliotecas, acervos e colecoes/Libraries:

APHECAB - Colecao Hermelindo Castelo Branco(acervo de canc¢des brasileiras)
Biblioteca Central do Instituto Villa-Lobos da UNIRIO

Acervo Cleofe Person de Mattos - http://www.acpm.com.br

Biblioteca Alberto Nepomuceno- Escola de Misica da UFRJ

Biblioteca Nacional

Biblioteca Mercedes Reis Pequeno (ABM- Academia Brasileira de Misica)
Biblioteca Nacional de Lisboa

Cadernos

Cancdes populares brasileiras (1* série, 1° caderno) No.2 (1921)

Cangdes populares brasileiras (1? série, 1° caderno) No.3 (1924)

Cancdes populares brasileiras (1* série, 1° caderno) No.2 (1925)

Cangdes populares brasileiras (2% série, 2° caderno) No.6 (1925)

Cangdes populares brasileiras (3* série) No.2 (1927)

Cangdes populares brasileiras (3* série) No.3 (1928)

Cadernos musicais brasileiros - vol. 1 - Cancdes de Alberto Nepomuceno:
transcri¢des para voz e violdo,UFMG,2012.

Livros/Books:

Livro “ Waldemar Henrique- Can¢des” Conservatério Carlos Gomes, 1996
Livro “MARCOS PORTUGAL- MODINHAS para uma ou duas vozes e instrumento
de tecla”, CRANMER. David, Instituto das Artes, Lisboa,2016.

Antologia da cancdo brasileira: 25 obras para canto e piano, MCDAVIT. Carol.
MELLO. Flavio.Mundo Arts Publications, 2021.

25 Cangdes de Francisco Mignone - PUGGINA,Eliara , 2018. PROEMUS.UNIRIO



https://www.funarte.gov.br/
https://acervo.casadochoro.com.br/
http://www.institutopianobrasileiro.com.br/
http://www.acpm.com.br/CPM_QA.htm
http://www.acpm.com.br/CPM_QA.htm
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b
contratenor, brasileiro, € natural da regido do Vale
do Café, interior do Rio de Janeiro. Comegou seus
estudos artisticos com musica, danca e teatro desde
muito jovem, na cidade de Vassouras. Em 2016
ingressou na Universidade Federal do Rio de
Janeiro-UFRJ, cursando o Bacharelado em Canto,
aluno da turma do Tenor Dr.Alberto Pacheco. Em
2021 ingressou no Programa de Mestrado
PROEMUS-Unirio, orientado pela professora Dra.
Carol McDavit. Foi integrante da primeira
formacdo do grupo barroco ALTRI CANTI, cantou
no coro Coro Brasil Ensemble e na Orquestra
Barroca da Unirio, Brasil. Nos dtltimos anos
participou de algumas produgdes operisticas, em
2017 foi protagonista da Opera, O Menino
Maluquinho, de Calimério Soares e em 2019, foi
protagonista da 6pera El Gato Con Botas, de
Xavier Montsalvatge. Também participou de
festivais como Canto em Trancoso, com
professores da Academia Chorakademie Lubeck
(2018), no Festival Opera na Tela com Raphael
Sikorski (2018 - 2021), Brasil-Alemanha com o
Prof. Holger Speck da Hochschule fur Musik
(2019-2022) e na semama Barroca no Rio, com o
Centre de Musique Barroque de Versailles (cmbyv).
Também cantou em belos espagos de concerto
como o Saldo Leopoldo Miguez, Sala Cecilia
Meireles, Sitio Burlemarx, Real Gabinete de
Leitura Portuges, Saldo nobre do Museu da
Justica(CCMJ), Capela Real, Igreja da Candeldria,
Teatro Municipal de Niterdi, dentre outros. Hoje
faz parte do corpo artistico do Coro do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro e é um dos membros
fundadores do grupo de misica antiga, Camerata
LIETO.
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