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RESUMO

A dissertacddO Conservatorio Dramético como projeto civilizatér a retérica da
cena e do censor no teatro imperiadim como objeto de analise, @onservatorio
Dramatico Brasileirg uma instituicdo fundada, oficialmente, em 1842td-se de uma
abordagem institucional das relacbes entre o Estadproducdo dramatica e o0s
produtores simbodlicos. Esse estudo realizado nuemgpectiva historica de “longa
duracdo” objetiva contextualizar as questdes kelata censura dentro de um campo da
producdo simbdlica num periodo que vai da formagiama sociedade local, que, por
razdes historicas e culturais, assinalamos a pi#etit808, quando se deu o inicio da
implantag@o das instituicbes locais até o fechamedntConservatorio Draméticana
ultima década do século XIX, ja no periodo repanla O caminho escolhido para essa
abordagem institucional é o conceito higbitus Nesse sentido, Pierre Bourdieu nos
serve de guia para entendermos o desenvolvimesteslevzinculos institucionais e a
relagdo com a esfera politica.

Palavras-chave: Conservatorio Dramético, Instituicdo, Periodo impar e Censura
teatral.

RESUME

L'essai“Le Conservatoire dramatique comme civilisatriceopat: la rhétorique de la
scéne et la censure impériale dans le théateepour objet d'analyse, le Brésilien
Conservatoire d'art dramatique, une institutiondémn officiellement en 1843. Il s'agit
d'une des relations institutionnelles entre I'H&aproduction de producteurs dramatique
et symbolique. Cette étude dans une perspectiverigge "longue durée" chercher a
contextualiser les questions de la censure danshamp de production symbolique
dans une période allant de la formation d'une sdd@cale, qui, pour des raisons
historiques et culturelles, nous constatons a rpaei 1808 quand il a donné le
déploiement rapide des institutions locales jusda'&léture du Conservatoire d'art
dramatique dans la derniere décennie du XIXe siéelpuis la période républicaine. La
voie choisie pour cette approche est le conce@bils institutionnels. En ce sens,
Pierre Bourdieu est un guide pour comprendre |eld@pement de liens institutionnels
et les relations avec la sphere politique.

Mots-clés:Conservatoire d'art dramatique, Institution, Epodugpériale e la censure
théatrale.
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INTRODUCAO:

A partir das informacdes sobre os fatores quefipenh a necessidade das
instituicbes e qual seria sua importancia para iapuths de sentidos do campo
simbdlico, dei inicio a minha pesquisa. O estudoresa Conservatério Dramatico
principalmente, por tratar-se de uma instituicie gmbiciona oferecer diretrizes no
campo das artes dramaticas, nos ajuda a entendlea gxtensao da importancia desse
campo para o Estado. O “teatro” que num instantégaimao é apenas aquele realizado
convencionalmente nas salas que tem essa finalidladas, o conjunto da mostra de
diversidade cultural que extrapolava as casas g@etazilos. Queremos nesse
levantamento historico da instituicd@onservatério Dramatico’; perceber numa
ampla histéria do teatro nacional os fatores detemtes para que fosse feita uma
censura especifica as producdes teatrais.

Num pequeno historico institucional, podemos airnqgue em virtude da
auséncia de recursos governamentais e da indefidigd limites da sua atuacdo em
relagdo a policia da Corte, Gonservatorio Draméatico Brasileirmdo conseguiu
corresponder ao seu objetivo principal, ou sejarizcer o desenvolvimento da arte e
da literatura dramatica da capital do Império. Ainque o Conservatoriotenha
enfrentado dificuldades para estabelecer critépogprios para a sua atuacdo, a
instituicdo inaugurou um olhar sobre a producaardenaturgia nacional no momento
em que ela estava surgindo. A legitimidadeCadmservatério Dramatico Brasileirfoi
alcancada, segundo Silvia Cristina Martins de Spaaatransformar-se em um 6rgao
oficial de censura teatrdl,.) atuando conjuntamente com a policia, a quabia dar o
visto as pecas por ele licenciadas e zelar para tuas as corregdes, alteracoes,
emendas e supressoes feitas pelos censores fossgeitadas em cena.

Sem uma jurisdicdo definida, que |he daria autdedae autonomia, o
Conservatério Dramaticdicou fadado a ser ungamples reparticido decorativacomo
afirma Galante de Sousa. Uma reflexdo sobre o gsocde legitimacdo envolve as
preocupacdes com a segurancga publica, j& que @m@andrio nasceu hum momento

1 Cf. sabemos que as salas oficiais guardam na sudedngaiuma estrutura hierarquica que nos remet®iivole
das paixdes e, que ao contrario a rua nos conviidzeaade. Segundo Tardg,.) um publico de teatro é uma
multiddo sentada, ou seja, uma multiddo apenas @ne pA verdadeira multiddo, aquela em que a etagéo por
contato atinge o ponto mais elevado de rapidezeegim, € composta de pessoas de pé e, acrescentemasarcha.
In TARDE, Gabriel A opinido das massaSao Paulo: Martins Fontes, 1992181.

2 SOUZA, Silvia Cristina Martins de. As noites do @sio: teatro e tensdes culturais na Corte (183B8)18
Campinas: Editora da Unicamp, 2002148.

3 SOUSA, José Galante d@.teatro no BrasilRio de Janeiro, INL, 1960. Tom@I|329.
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posterior ao “golpe da maioridade”, decisdo tom@elas politicos do Partido Liberdl.
Assim, devemos ter em conta que, de 1824 até 18#8ensura teatral fora exercida
pela policia.

A instituicdo, de fato, nasce como projeto que guaa também o “surgimento”
do dramaturgo nacional, mais especificamente, &r i tragédiaAntdnio Joséde
Gongalves de Magalhées e, depois, Martins Penaaddamédia de Costumesie deu
inicio a necessidade de uma organizacdo da dragieatuks participacbes de Joao
Caetano e Emilio Doux nas formas cénicas (edudagdi@l e interpretacéo) e a criacao
do Conservatorio Dramaticocompletam esse ciclo. Numa andlise da sua tragetor
institucional, oConservatdrio Dramatico Brasileir@presentou duas fases, sendo a
primeira, entre os anos 1843 e 1864, e, a segsitdada entre os anos 1871 e 1897. Os
fatores que colaboraram para a sua dissolucaousssedapas foram, além da falta de
incentivos do Estado, os conflitos com a policia desrespeito das atribuicbes dos
censores por parte dos seus proprios pares.

Na sua condicdo instituida, seus atores ndo pudewanmdo conseguiram
interpretar as necessidades simbdlicas e morais da sua époedisakemos trés
momentos distintos d€onservatério Dramatico Brasileironuma sintese de longa
duragdo,com 0 objetivo de percorrer essa trajetéria queadeam as questdes de
legitimagéo e consolidagéo institucional no ambligocultura. Nesse caminho tivemos
que optar pelo processo de organizacdo do ConédovdDramatico a partir das
relacdes entre a instituicdo e o Estado. Partimladdia de que a sociedade € uma
condi¢cdo universal da vida humana, principalmenienan interpretacdo simbolico-
moral, °> necessitando, portanto, de instituicBes que posmacorar o conjunto das
divergéncias decorrente das multiplas interpresdaeas pelos homens.

No primeiro momento que antecede a primeira fasercao da instituicao,
percebemos a formacdo de uma classe intelectuatpaninclusive, egressos de
Coimbra, um estagio imprescindivel para aguelesdggejavam ascensao social na ex-

colonia. Nesse sentido, como afirmam, Peter L. & Thomas Luckmann na

4 Cf. Uma das demandas para a criacdo de instituic@pondia a necessidade de consolidacdo da cendmlida
administrativa. Assim, com o inicio do Tempo Saqu@, esse tempo, quando temos a consolidacdo daquane

da elite dirigente que, para o autor limar Matsa situado a partir de 1837 se efetiva nas madasafridas pela
sociedade, o enfoque desses institutos recair& ssbmecanismos de controle da sociedadeMATTOS, limar
Rohloff de.O Tempo Saquarema: a formacdo do Estado impe8iah Paulo: Hucitec, 1990. p 293. Essa sociedade
onde os partidos politicos imperiais, de acordo dosé Murilo de Carvalho ndo passavam de coaliziids o
partido liberal reunia proprietarios e profissiandiberais, e o partido conservador, proprietdgomagistrados.
CARVALHO, José Murilo de.A Construcédo da Ordem: A Elite Politica ImperiRlio de Janeiro: Campus, 1980.

5 CASTRO, Eduardo Viveiro ded inconstancia da alma selvagem e outros ensaioand®pologia.Sd0 Paulo;
Cosac Naify, 2002p 297.
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organizacdo da sociedade s&do as aspiracdes dessiestuais, “transformados em
politicas publicas” qugustificam a ordem institucional e, ao mesmo tenqge/...)
dignidade normativa a seus imperativos praticBspara atingir esses objetivos
institucionais.

O primeiro capitulo denominadiceatro em movimento: de uma Corte a deriva
na Tapera de Santa Cruz a formacdo de uma sociedad€ortetem o objetivo de
historiar a ideia do teatro como estratégia diedétie consolidacdo de uma sociedade a
partir do reconhecimento pelamimesis.Nao analisaremos especificamente alguns
recortes histéricos, como a independéncia, em tudgdnosso desejo de perceber uma
longa duracgéo, optamos pela historia de consoliddedima classe a partir babitusa
partir do Conservatério DramaticoNum momento inicial, inaugurado com a chegada
da Corte ha um esforco de mudancas das estrutbjasvando transformar a ex-
coldénia numa préspefdova Lisboae, posteriormente, esse esfor¢co objetiva transfiorm
a capital do Império numidovaParis, implicando, em ambos 0s processos, huma acao
civilizatéria no confronto com a “realidade” existe. Evidente que o propdésito da
cidade do Rio de Janeiro, de impor-se como espacordem moral sofreu novos
incentivos de ordem politica, com a independéncia.

A cidade do Rio de Janeiro contribui para a cogdiv de uma civilizagéo nos
tropicos, tendo sido o espaco que, na sua certdagiddministrativa, representou um
exemplo da civilidade que contrastava com o praoaimsmo rural. E, na Corte, o teatro
deveria ser uma “escola de costumes” para todaridte. Para aqueles cidadaos
privilegiados da Corte ndo havia ambiguidade envigen em palacios e cercados de
pequenos luxos onde a pouco conviviam o0s degredatisse sentido as instituicoes
interferem para ndo contrariar a atuacao daquelestes, ou ainda, criar situacdes de
legitimacéo para suas a¢des. De acordo com Lirdsicardi Jr.,entre 1840 e o final do
século XIX, (...) teria sido produzida a maior parte das telogias e técnicas de
controle, responsaveis pela estabilizacdo dos mmlls relacionados ao controle e

producéo de informacéo adequada ao novo sistemialsdc

® BERGER, Peter L. & LUCKMANN, ThomasA construcdo social da realidade: tratado de sowiph do
conhecimentoPetrépolis: Vozes, 2008 128.

" Cf. No processo de Institucionalizacdo do ConservatDramatico percebemos as disputas que acontecem no
campo da jurisdi¢cdo, se tornando um palco de dispda esfera institucional. Os acontecimentos riiet e
politicos, que consolidaram a mudanca da corte,c@no: as reivindicacdes de mudancas exigidasiper elite,
processos de reorganizacéo politica de Portugalpcesso de independéncia, assim como, posterigmemgolpe

da maioridade em 1840, sdo processos que nos ajademmpreender, historicamente, a necessidade s no
instituicdes, bem como as transformagfes que efeens.

8 GIRARDI JR, Liraucio.Pierre Bourdieu:questes de sociologia e comunicacdo. Sdo Pautmabdume/Fapesp,
2007. p 58.
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No segundo capituloQ‘Conservatério Dramatico e a nova dramaturgia: o®v
atores e o confronto com uma realidade revista @l@da”, em que percebemos um
amadurecimento das instituicbes a partir da incagim de novos atores e,
principalmente de um novo contexto diante do canirf@om a legitimidade do poder.
No plano institucional, analisaremos os reflexossde mudancas na cultura teatral a
partir do Conservatdrio. Nesse momento, entre os 4850 e 1865, o esforco para
organizar oConservatorio Dramaticdeve por objetivo estruturar institucionalmente
uma sociedade, passado o periodo conflituoso darkeg o Estado Imperial, a partir
da elevacéao de estruturas significantes para prenas/artes dramaticas.

Esse periodo coincide com o Segundo Reinado, quavsl esforcos foram
empregados na construcdo de uma elite senhoriglseNgentido, com uma politica
dirigida pelos saquaremas (conservadores), erassat@ manter a hierarquia social e
de uma elite imperial, a definicdo de uoradade ideologicgor meio da imprensa, da
educacdo superior, de certas instituicSedlosso interessse volta para uma nova
dramaturgia de inspiracao francesa, o Teatro Raaliee invadiu os palcos da Corte.

Entre esses “novos atores” Machado de Assis aomaisstomo vogal do
Conservatério foi um dos que mais contribuiram pestabelecer critérios plausiveis,
baseados nas qualidades literarias dos textos. ri3eBmtorio incorporou 0BOVOS
valores moralistas desse teatro que aspiravairefiemazelas da sociedade no palco e,
a censura a “Calabar”, drama historico de Agraeid/ieneses, colocou@onservatorio
diante da politica imperial.

No terceiro e ultimo capitulo, denominad® “Novo Conservatério” e a
Republica em cena: o teatro como coisa publica €amservatdrio Dramatico”,
procuramos historiar a decadéncia do Conservagoose da um periodo entre os anos
1871 e 1897, nosso interesse se fixa diante dagsnoendicbes, com as mudancas
trazidas a tona, desde o advento da chamada getacE¥0. O objetivo foi identificar
como as mudancageradas nesse novo contexto politico-cultural foadsolvidas pelo
Conservatério Dramatico, antecipando Republica na cena, mostrando que as
mudancas deveriam atingir a instituicao.

Essas mudancas verificadas a partir de dois dpsocklacionados ao
conservatorio: a querela d®s Lazaristas” em que aquestdo religiosaum tema

republicano, causou um constrangimento aos mentwd3onservatorio Dramético e,

® SOUZA, Silvia Cristina Martins deAs noites do Ginasio: teatro e tensdes culturaisGuate (1832- 1868).
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 200241.
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num outro momento, o text® Boato” de Augusto Fabregas e, que, promove uma
leitura institucional do Brasil. Ambos recebem a@ateva do Estado, seja através da

policia ou do Conservatério, ndo pela qualidadeserau pelas reflexdes que suscitam

como linguagem, mas por atentar contra instituigfies considerando o contexto da

época, ou sejaa eminéncia do advento da Republica, queriam maatde pé.

A propria recriacdo de um now@onservatério Draméticgelo decreto n. 4666,
de 4 de janeiro de 1871° representou os primeiros sinais dessa mudanca, que
culminou com decreto do Presidente da Republica, Prudente daeda@m de 21 de
julho de 1897, guandomelancolicamentefoi declarado extinto o Conservatorio
Dramético. A justificativa apresentada foi a indélde do mesmo para as fungfes para
as quais fora criado, demonstrado pela experiémegmtiva da sudistoria™* onde,
segundo o decretd:..) nenhuma influencia tem conseguido exerceresob[theatro]

nacional e a [litteratura] e arte [dramaticas}?

OBJETIVO:
Nosso trabalho esté direcionado a percepcdo dosrnmntos institucionais como

estruturas que operam na mediacdo ent@etivoe oindividuolegitimando os desejos
de umhabitusde classeAo atentarmos para a definicdo do ter@anservatorice suas
raizes noconservadorismoou seja, 0 respeito as tradicoes e resisténgaasquer
mudancgas, principalmente, como afirma Chris Rohmammn tocantea ideologias
abstratas ou doutrinas utépicas (..0om o objetivo de preservdt..) sistemas e
instituicbes que passaram pelo teste do tempp'f IUm estudo sobre Gonservatério
Dramatico por uma perspectiva institucional, ndo deve ignorampenho da elite da
sociedade brasileira em atender aos objetivos@etprde civilizagdo do Estado. Para a
realizagcdo desse projeto era necessario um corgailee a ordem, em todas as
instancias. Nesse sentido, buscaremos compreendeéiaa dos atores sociais nessa

trajetéria de construcdo da legitimidade institnalaté o fim definitivo da instituic&o.

10 Cf. Cito o documentofCréa] nesta Corte um novo Conservatorio Dramaticoreassuas attribuicbes e da outras
providencias. Tendo a [experiéncia] demonstrado, queam com as medidas do Decreto n® 425 de 19 te did
1845, que conferiu ao conservatorio dramatico onegagrévio das pecas theatraes, nem com as do Dettég22
de 24 de Julho de 1849, que [creou] o cargo dedngp geral dos theatros da Corte, se conseguiu onaiho
[theatro] nacional, elevando-o ao nivel da cultufiatellectual] e moral da nossa sociedade; e codartomar
providencias eficazes a fim de restaurar as boamas da [litteratura] e da arte [dramatica do thea} brasileiro
(-..).In.Documentos do Conservatério Dramatico: Biblioteemibinal, Se¢do de Manuscritos.

1 Cf. Em sintese é possivel estender essa interpre@éitenciada de que: “nenhuma influencia tem cguisie
exercer sobre o teatro nacional e a literatura éeadramaticas”, para referenciar todo o periodo ehésténcia do
conservatério e ndo so essa versao instituida a gudeiro 1871 e, fechando suas portas em 21 He jié 1897.

2 Documentos do Conservatério Dramatico: Bibliotecait\zal, Secdo de Manuscritos.

13 ROHMANN, Chris.O livro das Idéias: um dicionario de teorias, coitos, crencas e pensadores, que formam
nossa visdo de mundBio de Janeiro: Campus, 20@078-80.
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JUSTIFICATIVA:
As principais questdes que justificam o estudoesolConservatdrio Dramatico

Brasileiro, estdo nas proprias condi¢cdes da organizacdo dest#aicdo e na atuacao
dos seus atores, constituindo uma oportuna distssde 0s processos de organizacao
das instituicdes a partir dasores intelectuais’ na defesa de utmbitusde classe para

a organizacdo do campo de poder simbéfito.

Para o critico literario José Verissimo, a emergéda elite letrada no Brasil foi forjada
na dissonancia entre a realidade local e a cigéi@aaeuropéia corroborando para que
faltasse(...), sempre ao nosso teatro capacidaderel@esentacédo teatral da nossa
sociedadeque invariavelmentéalsificava *°, a partir dessa constatac&o fica mais que
justificada a importancia do estudo @onservatorio Dramaticpara entender o campo
da producéo teatral e pensarmos uma histoéria atlwasileira.

Nesse sentido, acreditamos que ninguém foi meisivo como representante de
um habitusde classe na manutencdo de uma ordem simbolica el Presidente
Diogo Soares da Silva de Bivar, que, exercendadatile intelectual, na presidéncia do
Conservatério Dramaticaisou seu prestigio para intervir no debate puldicefender
valores universais, transformando sua autoridag¢ectual em autoridade politica.

O trabalho com &€onservatorio Dramatico Brasileiré, em certo sentido, uma
reflexdo, sobre o desenvolvimento das relacdesnstgucionais. Tomemos a visdo do
poder estabelecido, como uma poderosa rede deidades sociais. Reiterando em
maior grau o que dizia o&rtigos organicos do Conservatério Dramatiabgcumento
de fundagdo do instituto, que afirmava ter.) pretensbes de participar mais
efetivamente da formulacdo e implementacéo deigaditoficiais (...).}" Assim, a
justificativa maior para esse trabalho é uma tamtate entendermos a politica cultural

do Conservatorio Dramaticem relacao ao poder do qual fazia parte.

14 Cf. Por ator intelectual, ndo podemos nos referirgiess&o que nasceu segundo Francis Wolff, peloasdus.
Emile Zola, protagoniza o nascimento dessa expressgondo publicamente suas idéias de forma aotéren
defender o oficial judeu condenado, injustamentw, gta traicdo, ao publicar o célebre artigo EMurore,
J'accuse...A palavra refere-se aqueles que, exercendo uwidade intelectual, usam seu prestigio adquiridsag
atividades para intervir no debate publico e dedendlores universais (justica e verdade, em paat; em outras
palavras, o intelectual é aquele que transforma amearidade intelectual em autoridade politica emme de uma
autoridade mordh NOVAES, AdautoO Siléncio dos IntelectuaiSao Paulo: Companhia das Letras, 2006.

15 Como afirma Francisco de Oliveira, essa organizécabra dodatores intelectuais”,que“(...) inscreve-se na
familia “francesa”, do ponto de vista do lugar e gapel dos intelectuaisou seja, os intelectuais dessas nacgdes
estruturadas por “capitalismos tardios”, se empenlia.) com lugar de destaque para os intelectuzis,promover,
e acelerar, por todos os meios, processos iderdtague pudessem constituir os solos “nacionais’No siléncio
do pensamento Unico: intelectuais, marxismo eipalfto Brasilpor Francisco de Oliveirn NOVAES, Adauto.O
Siléncio dos Intelectuai§&o Paulo: Companhia das Letras, 2@0B93.

16 VERISSIMO, JoséHistdria da Literatura da BrasileiraMinistério da Cultura - Fundacéo Biblioteca Naciona
Departamento Nacional do Livro, 1935145.

17 SOUZA, Silvia Cristina Martins deAs noites do Ginasio: teatro e tensdes culturaiscose (1832-1868)
Campinas — SP: Editora Unicamp, CECULT, 200245.
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DIALOGO COM A HISTORIOGRAFIA:
Para a tarefa de escrever uma historia do Teatsildro do século XIX, a

partir doConservatorio Dramatico Brasileirprecisamos considerar de antemao, uma
vasta historiografia produzida. A consulta a alg@@mo Mucio da Paixdo um dos mais
importantes historiadores do teatro brasileiropmde“O teatro no Brasil” '® de 1936

foi fundamental. O mesmo crédito se deve a J. Galde Sousa, cuja obf@ Teatro

no Brasil” *° publicacéo de 1960 é imprescindivel para esséataefazer um grande
levantamento de documentos. Outros textos ctiinteatro no Brasil: da Col6nia a
Regéncia’de Lothar Hessel GRaeders™® de 1974 constituiram, em conjunto, obras
pilares para 0 nosso trabalho. J& em obliagdria da Inteligéncia Brasileira. Vol. 1l
(1794-1855)*' de Wilson Martins eFormacao da literatura brasileirade Antonio
Candidd? nos ajudaram a percebeimportancia da literatura dramatica na formacéo
da sociedade brasileira.

Procuramos também nos basear numa historiogradiss mecente como 0s
textos:“Histdria do teatro Brasileiro: um percurso de Anieka a Nelson Rodrigues”
de Eduardo Cafezeiro, e CarmeBadelha de 1996, os varios titulos de Jodo Roberto
Faria como“O teatro realista no Brasil: 1855-1865"% “|déias teatrais: 0 século XIX

n 24 125

no Brasil e, “O teatro na estante”: Outro livro importante para entender a

7

“atmosfera” desse tempo em que se organizoGooservatorio Dramaticoé “O

Romantismo”,?® organizado por JGuinsburg, onde varios autores retratam o periodo

romantico.

8 pAIXAO, Micio da.O teatro no BrasilRio de Janeiro: Brasilia, 1936.

19 Cf. Para J. Galante, desde o século XVIII, numa hisycafia teatral que o autor, denomiRariodo do Teatro
regular, identificou-se uma preocupacdo das autoridades @deatro, no sentido da sua utilizagdo em prol da
civilizagdo. No alvard de 17 de julho de 1771,dmtgpor J. Galante aconselhdim estabelecimento dos teatros
publicos bem reguladosenfatizando a ideia de que o teatro é uma ingibualtamente educativ@:.) deles resulta
a todas as nacgOes grande esplendor e utilidadéy gsrem a escola, onde 0s povos aprendem as nmEsifisada
politica, da moral, do amor da patria, do valor, delo e da fidelidade com que devem servir aosranbs, e por
iss0 ndo s6 sdo permitidos, mas necessahnsSOUSA, J. Galante d@ Teatro no Brasil: (Tomo 1) Evolugdo do
teatro no Brasil.Rio de Janeiro: MEC - Instituto Nacional do Livro,609 p 109. Posteriormente, em meio a
repercussao do teatro francés e lItaliano, essaogipobficial do teatro, corresponderia numa visaditipo-
institucional a preocupacao con.q) estabelecimento das primeiras casas de ésplets e dos primeiros elencos
estaveis(idem. p 75).

20 HESSEL, L. RAEDERS, @ teatro no Brasil: da Colonia a RegéncRorto Alegre, Editora da UFRGS, 1974.
2 MARTINS, Wilson.Histéria da inteligéncia brasileira. Vol. Il (1794855). S&o Paulo: Cultrix; EDUSP, 1977.

22 CANDIDO, Antonio.Formagcéo da literatura brasileirgmomentos decisivos). Belo Horizonte: Itatiaia, 399

Z EARIA, Jodo RobertdO teatro realista no Brasil: 1855-186540 Paulo: Perspectiva: EDUSP, 1993.

24 FARIA, Jodo Robertoldéias teatrais: 0 século XIX no Brasiido Paulo: Perspectiva: EDUSP, 2001.

% FARIA, Jodo RobertdD teatro na estantéSdo Paulo: Atelié Editorial, 1998.

% GUINSBURG, JO Romantism&4ao Paulo, Perspectiva: 1978;
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A partir da leitura dé¢'O Império a deriva: a Corte portuguesa no Rio de
Janeiro, 1808-1821"de Patrick Wilcken?’ é possivel identificar as transformacées
politicas no Rio de Janeiro com a chegada da Chatem'O Império da Elogluéncia:
retérica e poética no Brasil oitocentiste® de Roberto Acizelo de Souza temos o
modelo de educacéo, que sera desenvolvido panana¢ao de uma classe intelectual
hegemonica. Esse modelo, no entender de JesunMBartdero, a partir d&Dos meios
as mediacBes: comunicacdo, cultura e hegemorffase estabeleceu a partir de uma
condicdo majoritaria de um grupo frente a sociedadeatribuicdo de “valor” nos
processos culturais.

E a partir desse recorte que, o estudo da obMadins Pena e da sua atuacgéo
como dramaturgo e como censor do Conservatoriofundamental e se tornam
essenciais para a composicdo do primeiro cap@®dbre o autor além démlhetins™°
e da producdo dramatica, muito ja se escreveu sbreomo a dissertacdo de Dayse
Mary do Carmo Ventura pela Universidade Federamilense,’Quem ri consente: A

" 3lque trabalha a quest&o

construgcédo da Sociedade Imperial no Riso de Marflara
do teatro como instituicdo de onde poderiamos,re@oducdo cénica, entender a
sociedade imperialOu ainda Na Tapera de Santa Cruz — uma leitura de Martins
Penna”*? de Vilma Sant Ana Aréas.

Sobre o desenvolvimento de uma critica, Luis Amt@iron comMinoridade
Critica: A Opera e o Teatro nos Folhetins da Coft826 - 1861)* nos ajudam a
entender a atuacdo de Martins Pena como critidcakea cronista dos costumes da
época. Ainda para trabalhar as relagcdes entre as instdeigoder e os intelectuais na

“festa da identidade” no primeiro capitulo recorosna Martha Abred'O Império do

27 WILCKEN, Patrick. O Império & deriva:a Corte portuguesa no Rio de Janeiro, 1808-1824.dgi Janeiro:
Obijetiva, 2005.

28 SOUZA, Roberto Acizelo d&© Império da Elogiiéncia: retérica e poética no Brastocentista Rio de Janeiro:
Editora da UERJ: Editora da UFF, 1999.

29 MARTIN-BARBERO, JestisDos meios as mediagbes: comunicagéo, cultura erhegia.Rio de Janeiro: Editora
da UFRJ, 2003.

30 cf. De acordo com Luis Antonio GirotiNo Brasil, a critica, (...) aconteceu com certorago, embora ndo
parecesse ignorar a movimentagao internacional dst@ Se as primeiras criticas, aparecidas na daael 1820,
lembram as querelas pré-iluministas, os folhetaistios anos 1840 escrevem em espantosa sincromaoso
feuilleton parisiense. O género que s6 poderia vicejar naitahpla cultura, também vinga no Brasil, e assume
naturalmente caracteristicas proprias. Os folhedias se proliferam no Rio de Janeiro com vicioseHfeamtes aos
de seus colegas franceses”. BIRON, Luis Antonio. Minoridade Criticé Opera e o Teatro nos Folhetins da
Corte (1826 - 1861)Sao Paulo: EDUSP; Rio de Janeiro: Ediouro, 20@%.p(grifo do autor)

31 VENTURA, Dayse Mary do Carmo Quem ri consente: A construgéo da Sociedade Impeoiaiso de Martins
Penna Dissertagcao de mestrado. Niterdi, UFF, 1993.

32 AREAS, Vilma Sant’AnaNa Tapera de Santa Cruz — uma leitura de Martinsree S&o Paulo: Martins Fontes,
1987.

33 GIRON, Lufs Antonio. Minoridade Critica: A OperabeTeatro nos Folhetins da Corte (1826 - 1861): Bailo:
EDUSP; Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.
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Divino: festas religiosas e cultura popular no Rie Janeiro, 1830-1900* ao afirmar
que havia ung...) sentido de diferenca, alteridade e estranhameultural em relacao
a outras praticas culturais (ditas eruditas, ofisizou mais refinadas)> Da mesma
forma, Costa Lima que concorda com Machado de Agaendo o autor afirmou que:
(...) A literatura e a arte em geral eram tdo orremtais, do ponto de vista do publico
real, quanto a politica era téo representativa dusresses dos grupos socials.

No segundo capitulo, o text®“Tempo Saquarema: a formacdo do Estado
imperial” de Ilimar Rohloff de Mattd4 aborda o desenvolvimento e consolidacéo de
uma estrutura de poder no Império. Além desse teetoestruturacdo do periodo
encontramos nos texto$A Comédia Nacional no Teatro de José Alencae,
“Antologia do Teatro Brasileiro: A aventura Reabsé o Teatro Musicado’ambos de
Flavio Aguiar oferece algumas pistas para entenoeas mudancas pelas quais passou
o teatro e, em consequiéncia, o Conservatorio Dremp& partir da importacdo das
idéias do Realismo francés. Também no segundout@pittiizamos a leitura de Luis
Antonio Giron % “Minoridade Critica: A Opera e o Teatro nos Folhesi da Corte
(1826 - 1861).” Em “A juventude de Machado de Assis (1839-1870) enshio
biografia intelectual” de Jean-Michel Mas&4 principalmente o capitulo “Machado de
Assis: homem de teatro”, temos um apanhado da sllaomcritica teatral nos dois
lados: como “censor” e como advogado, critico tafdé critérios da censura.

Para o terceiro capitulo utilizamos a dissertaigivVanessa Cristinslonteirg™
pela Universidade Estadual de Campirias Querela anticlerical no palco e na
imprensa: Os Lazaristas'@ trabalho foi fundamental para desenvolvermos stude
sobre as relacbes entre o Conservatério Dramaties questdes que colocavam a
Republica em cenda em José Murilo de Carvalfh adotamogOs bestializados: o

Rio de Janeiro e a Republica que nédo fe&xto que discute a real participacdo da

3 ABREU, Martha. A O Império do Divino: festas rétigas e cultura popular no Rio de Janeiro, 183@1B@ de
Janeiro: Nova Fronteira; S&o Paulo: Fapesp. 1999.

% ABREU, Martha.Cultura Popular: um conceito e varias histérias. ABREU, Martha e SOIHET (orgs), Raquel.
Ensino de Histdrias: conceitos, tematicas e metmgial Rio de JaneiroCasa da Palavra, 200383.

38 LIMA, Luiz Costa.Trilogia do Controle: o controle do imaginario; sedade e discurso ficcional; o fingidor e o
censor.Rio de Janeiro: Topbooks, 20G¥203.

3" MATTOS, llmar Rohloff deO Tempo Saquarema formac&o do Estado imperig&o Paulo: Hucitec, 1990.

% GIRON, Lufs Antonio. Minoridade Critica: A OperabeTeatro nos Folhetins da Corte (1826 - 1861): Baulo:
EDUSP; Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.

39 MASSA, Jean-Michel. A juventude de Machado de £#$8B39-1870) ensaio de biografia intelectual. Béolo:
Editora da Unesp, 2009.

4 MONTEIRO, Vanessa Cristiné Querela anticlerical no palco e na imprensa: “Qazaristas”. Dissertagéo de
mestrado. UNICAMP - Universidade Estadual de Caamirinstituto de Estudos da Linguagem: Campinas, SP
[s.n.], 2006.

4 CARVALHO, José Murilo de.Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republice gédo foi. Sd0 Paulo:
Companhia das Letras, 1987.
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sociedade na proclamacdo da RepubliceNegédo e Cidadania no Império: novos

horizontes” *?

principalmente os capitulosAs Conferéncias radicais do Rio de
Janeiro: novo espaco de debatefganizado pelo autor, e que, apresenta varioegext
sobre a ideia de “insercdo das classes baixasbciadade brasileira. Dessa mesma
edicao utilizamos A disputa pelo passado na cultura historica oitdsta no Brasil”

de Manuel Luiz Salgado. Por fifidéias em movimento: a gera¢do 1870 na crise do
Brasil império” de Angela Alonsd® um texto chave para entendermos os alicerces do
movimento de transformacéo intelectual do Brasil pesiodo. Outra contribuicdo
importante para dimensionar a literatura na mudaockmpério para a Republica foi a
leitura do texto“Literatura como missao; tensdes sociais e criagéaltural na

Primeira Republica”** de Nicolau Sevcenko.

PROBLEMATICA:
As questbes que nos motivou desde o inicio, direspeito a trajetoria da

instituicdo. Tendo em vista que o discurso comutreers intelectuais da época sobre
os predicados da “arte”, refletia a maxima de qteatro era uma escola dos costumes.
Sendo assim, como explicar gu€onservatorio Dramaticabencoado por D. Pedro |,
tenha sofrido tanta interferéncia de outras insé@nmstitucionais e tenha tido uma
historia tao atribulada.

Para entendermos a importancia @mnservatorio Dramaticoprecisamos
encarar duas perspectivas problematizadoras gagyarecem, poderiam responder ao
Nosso objetivo de analise institucional. A primeliarespeito as condi¢cdes do processo
instituinte do Conservatorio e o0s critérios de speaxis posterior, ou seja, sua
capacidade de agir diretamente sobre o projeto fdmagédo de uma identidade
nacional, e da consolidagcdo de um amplo projet@idézacdo protagonizado pelo
Estado através das instituicdes criadas para peggdsitos. A segunda perspectiva, diz
respeito a analise da variacao histérica que amasto dessa instituicao troupara a
consolidacéo da identidade nacional que poderiaizan sua efetiva participagdo na
sociedade imperial. Acreditamos que as respostassas indagacdes podem nos

oferecer um painel historico dessa instituicao.

42 CARVALHO, José Murilo de. (orgNag&o e Cidadania no Império: novos horizon®® de JaneiroCivilizagéo
Brasileira, 2097.

43 ALONSO, Angela.ldéias em movimento: a geracdo 1870 na crise dsiBi@pério. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2006.

44 SEVCENKO, Nicolau Literatura como missdoTensdes sociais e Criacdo na Primeira Republiga. Faulo:
Companhia das Letras, 2003.
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QUESTOES TEORICO-METODOLOGICA:

A partir da segunda metade do século XIX, a higtciem-se
convertido cada vez mais no reflgio de todos osehemisensatos”
que primam por encontrar o simples no complexo fansiliar no
estranho.”

Ao introduzirmos esse item com o historiador narteericano Hayden Whif&
queremos reforcar o peso do século XIX para asituitgsies e vice-versa,
principalmente ao consolidar o campo das ciénajag, se refletiu no positivismo
historiografico produzido desde entdo a partir @essnovacdo cientifica(...) o
pensamento contemporaneo foi produzido valendoesaurda tradicdo filosofica e
ideologica em que o idealismo e o materialismo.eituje objeto, constituiram
elementos estratégicod’ Em se tratando do objeto histérico, queremos també
levantar a partir do autor, as questado das escdiabordagem constitui uma grande
preocupacdo no campo filoséfico. Acreditamos qu® ise deve ao fato de ser a
“ciéncia histérica” um campo de muitas dispufés.

De acordo com Jodo Tristan Vargas, Hayden Whitesttpna algumas
construcdes historicas partir da segunda metade do século Xtkamando-o de
periodo “pré-critico”, sugerindo que, esse nivétiah de elaboracdo historica, ndo
haveria critérios universais validos em que se apoi para optar’® Assim para
Hayden(...) os melhores fundamentos para escolher umapgetiva da historia em
lugar de outra sdo em Ultima andlise antes estétimo morais que epistemoldgicos.
Por outro lado, corrobora para uma visdo ao seabasecontradi¢cdo ideoldgica entre o

4SWHITE, HaydenTrépicos do discurso: ensaios sobre a critica diura. S&o Paulo: EDUSP, 199 63.

48 Cf. A tese defendida por White afirma que todo trabaifstérico utiliza como “veiculo” a narrativa, seja,
utiliza uma representacdo ordenada e coerente elgasyacontecimentos em tempo sequencial. A obr&/luiee
contém uma critica radical a historiografia e ascit#ncia dos historiadores, a partir do seu comaist historia-
narrativa que pde em questao as pretensfes dedeezdm objetividade do trabalho dos historiadofdste chega a
conclusdo que toda explanacao histérica é ret@igmética por natureza. White foi criticado pordaaisseus
argumentos s6 em trabalhos histéricos do século, XMKchelet, Ranke, Tocqueville, e Jacob Burckhartio
incluindo a histéria contemporénea que poderiaceasiderada como renovada, como mais “esclareckR@a o
nosso estudo interessa o estimulo ao debate sotaei@za do conhecimento histérico. SUTERMEISTE&R)I.A
meta-histéria de Hayden White uma critica constauti “ciéncia” histérica (Artigo)Revista Espaco Académico, n°.
97, junho de 2009. http://periodicos uem br/oj=ghp/EspacoAcademico/index

47 Meméria social: solidariedade organica e dispd@sentidos. Por Nilson Alves de Morabs GONDAR, J6 e
DODEBEI, VeraO que é Memoria SocidRio de Janeiro: Contra Capa Livraria/PPGMS-UNIR2005.p 89.

48 Cf. Ao mesmo tempo em que ndo se pode abrir mdo detisidade e, acreditamos, nem seria possivel lazé-
Astor Antdnio Diehl nos apresenta possibilidadesadmentar esse campo de escolhas de abordd@edos os
textos carregam em si, e 0s temas propiciam isspremcupacao latente em pelo menos dois aspectos é
guestionamento em torno dos fundamentos da histérzo ciéncia. Esse aspecto percebe-se atualmardéuicio
dos limites de plausibilidade da histéria, resulfandesse processo uma opacidade, tedrico-metodal@giuma
tendéncia a transdisciplinariedade. O segundo aspemmo consequiéncia do primeiro, contempla aiplicidade
dos objetos de pesquisa e os multiplos olharesiyissdas novas pertinéncias da historia culturddlEHL, Astor
Antdnio, Cultura historiografica: memoria, identidade e regentacdoBauru, SP: EDUSC, 2005 201

4 VARGAS, Jodo TristarHayden White, a ironia e os Historiador€®EVISTA HISTORIA SOCIAL Campinas. N
0O 3 37-50 1996

0 WHITE, HaydenMeta-histéria:a imaginacéo histérica da Europa do século X1X%. Béulo, EDUSP, 199p.14.
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idealismoe o materialismoo (...) centro das oposi¢cdes enfatizou a distincatreeo
coletivo e o individuo em diversos campos do cantesto, das artes e das acgles
sobre a realidade’”

Nesse sentido, queremos percorrer o terreno dadcumo intuito de perceber
como se deu esse embate ertaecoletividade e o individuo,”"no campo das
instituices, particularmente no Conservatorio Daitioo. Para Sevcenka,arte é, (...)

um instrumento particularmente eficaz e predestnad

Sua correta utilizagdo tem um efeito decisivo soareociedade
humana. Sendo um canal de comunicacdo entre osrispréeao
mesmo tempo um veiculo de valores éticos superieresma
condicionadora de comportamentos.

Além do recorte histérico em si, sabemos que malles da metodologia a
objetividade para historiar um determinado “prooelkistorico” € uma ilusdo. Nesse
sentido, a metodologia adotada constitui-se, n&mse® chave de leitura, mas também
a garantia de que a pesquisa seja uma construgdmifica. Para atender um
pressuposto que havemos todos de concordar, ouase@nstrucdo dé..) de uma
histéria que nos eduque para a descontinuidadendenodo como nunca se fez antes;
pois a descontinuidade, a ruptura e o caos sdossmalestino>?

Hayden White, ao apresentar as questdes do pesarslvo da histéria, onde os
“acontecimentos’(...) sdo convertidos em estoria pela supressasuhordinacdo de
alguns deles e pelo realce de outros, por carazésdo, repeticdo do motivo, variagao
do tom e do ponto de vista (.>jnos coloca diante das armadilhas do oficio nos énpé
ao adotarmos um subjetivismo que, esta diretamiggdea a “idéia romantica” da
escolha do objeto. Ja que, naturalmente fazemathas¢ optamos, €, pois, a partir do
alicerce de pressupostos tedrico-metodoldgicos ppaeremos conduzir de forma
“cientifica” o nosso trabalho.

Qual é a estrutura de uma consciéncia peculiarméigrica?* Interroga-nos

Hayden White Essa questdo nos coloca diante dadadali dos pressupostos

%1 Memoéria social: solidariedade organica e dispdmsentidos. Por Nilson Alves de Morags GONDAR, J6 e
DODEBEI, VeraO que é Memoria SocidaRio de Janeiro: Contra Capa Livraria/PPGMS-UNIR2005.p 89.

%2 SEVCENKO, Nicolau Literatura como missdoTensdes sociais e Criagdo na Primeira Republiga. Baulo:
Companhia das Letras, 20@3200.

53 WHITE, HaydenTrépicos do discurso: ensaios sobre a critica diura. Sd0 Paulo: EDUSP, 1994 63.

54 |dem p. 100.

S WHITE, HaydenTrépicos do discurso: ensaios sobre a critica diura. Sd0 Paulo: EDUSP, 1994 98.
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metodolégicos do historiador em busca do seu oBjetoé essa provocacdo que nos
leva a pensar os sentidos atribuidos a determinaegsssos de construgdo historicos.
Na defesa do nosso oficio nos aconselhamos comnRimea quem o09...)

Acontecimentos historicos oriundos da acdo do homém se deixam compreender

satisfatoriamente como resultado de intencdes.

E uma experiéncia trivial, mas nem por isso menopoitante e
constitutiva do pensamento histérico, a de que @mparte das
mudangas temporais que os homens provocam, enbigs e em
seu mundo, ndo correspondem as intencdes que Eumlessr
orientado as ac¢des. Em geral, tudo acaba por sen béderente do
que se tinha planejado a principfd.

Ainda que Hayden, através das criticas ao modeluigivo estabelecido no
século XIX, releve a autoridade do historiador cofoientista” e, desta forma né&o
perceba ou considere a abertura metodologica dodaescrever a historia” desde os
annales®®, as questdes colocadas pelo autor sdo oportumasap@fecer quaisquer
tentativas de supervalorizar o discurso sobre aréaqria” dos documentos. Uma das
maiores contribuicdes trazidas petomalesde acordo com Peter Burke teria sido o que
ele chama de “a viragem antropolégicaly seja, uma guinada em direc@io) a
antropologia cultural ou “simbdlica”. (...) Tudo @ue os historiadores anteriores
pareciam desejar de sua disciplina vizinha era aromidade de sobrevoa-la, de
tempos em tempos em busca de novos conceitos’ (Ngsse sentido, o conceito de
“capital simbdlico”, foi uma das maiores contribuicbes de Pierre Bourgiara a

renovacao da historiografi&,

%6 Cf. A questdo colocada por White diz respeito & vakdaetodolégica de uma histéria “narrativa” queisadu

no século XIX, ou{...) Qual é o status epistemoldgico das explieaddistoricas, quando comparadas a outros tipos
de explicagbes que poderiam ser oferecidas pardamser a matéria de que se ocupam comumente 0s
historiadores? (...) Que autoridade podem os redaicstoricos reivindicar como contribuicdes a ummizecimento
seguro da realidade em geral e as ciéncias humamagarticular? In.WHITE, Hayden.Trépicos do discurso:
ensaios sobre a critica da culturBraducéo: Alipio Correia Net&&o Paulo: EDUSP, 1994 98.

5 RUSEN, JornReconstrucdo do PassadoTeoria da Histéria Il: Os Principios da Pesquistérica. Brasilia:
Editora da UNB, 2007 41.

%8 Segundo José Carlos Rdis,) Ao incorporar a consideragéo da simultaneidadue é a dominagéo da assimetria
entre passado e futuro, a historia tornou-se owjtee a tradicional. Ela mudou os seus objetos, muo®seus
historiadores, mudou os seus objetivos, mudaramsseeus problemas disciplinares. Apareceu o0 quesanéo
parecia existir, quando a histéria era dominada pona representacao do tempo histdrico sucessieteeldgica —
um mundo histérico mais duravel, mais estruturad@js resistentes as mudancas -, as estruturas euoné
sociais-mentaisin. REIS, José Carlo&scola dos Annales - a inovagdo em histé8ao Paulo: Paz e Terra, 2000.
29-30.

% BURKE, Peter.A Escola dos Annales (1929 — 198%: Revolucdo Francesa da historiografia. S&o Paulo:
Fundacéo Editora da UNESP, 19p74.

80 Cf. Essa “viragem antropolégica” tem, para o nossimdo um sentido especial, ja que Alguns hislorizs das
décadas de 70 e 80, contudo, demonstraram intemgaiss sérias(...) Bourdieu, que havia trocado os estudos
antropoldgicos da Argélia pela sociologia da Frangantemporanea, exerceu influéncia em diversoscaspeSuas
ideias sobre sociologia da educacdo (uma de suascipais areas de interesse), especificamente & ide
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Para Jacques Le Goff no processo de escolha dadéssfesta implicita as
condi¢des desses historiadores, ndo sé como téensigciais, mas também como atores
que percebem subjetivamente a pertinéncia dess#ssfo Diante das limitagées do
oficio do historiador® Numa anélise critica & filosofia do “fazer hisadyija tivemos
criticas semelhantes como em Foucault e NietsZchebre as construcdes idealizadas
do passado. Também no ambito do discurso, conatrutlitas vezes segundo esses
autores, pela arrogancia académica que relegasidiatoriadores o “Gnico modelo”
para escrever a histoéria.

Nessa critica ao modelo historiografico, de acaalm Eagleton, @...) préprio
termo preferido por Nietzsche — genealogia — repmés aquela narrativa barbara de
divida, tortura e vinganca da qual a cultura é aitér manchado de sangue®® E
também aNietzsch&* que Sevcenko recorre para falar da literatura cestoutura
capaz de fazer a redencdo da historia, reordenaedo “poder’. As variadas
experiéncias retratadas na literatura, nesse sergfesentariam no seu conjunto, as
véarias perspectivas dos homens, desalojando ardeitos fatos historicos” do recorte

potencializador da historia que levaf@aidolatria dos fatos”.

A literatura, fala ao historiador sobre a histérigue ndo ocorreu,
sobre as possibilidades que ndo vingaram, sobrglarss que nao se
concretizaram. Ela é o testemunho triste, poréntirseh dos homens
que foram vencidos pelos fatos. Mas serd que todeakdade da

histéria se resume aos fatos e ao suce&50?

educacdo como instrumento de “reproducéo social!) @ substituicdo da ideia de “regras sociais'u@ considera
muito rigida e determinista) por conceitos maisiffeis como “estratégia” e “habitus” afetou de tahaneira a
pratica dos historiadores franceses que seria itissdeduzi-la a exemplos especificos (In. BURKE, Peter. A
Escola dos Annales (1929 — 1988)Revolucdo Francesa da historiografia. Sdo Pdtditora da UNESP, 199p.
94.

61 Cf. Quanto a forma como a Histéria é apreendida, par&off: “A intervencéio do historiador que escolhe o
documento, extraindo-o do conjunto dos dados degms preferindo-os a outros, atribuindo-lhe umovatle
testemunho que, pelo menos em parte, depende d@répda posicdo na sociedade de sua época e da sua
organizacdo mental, insere-se numa situagdo iniggle é ainda menos “neutra” do que a sua intend&ngO
documento é antes de mais nada o resultado de wnggem, consciente ou inconsciente, da histoasgmgbca, da
sociedade que o produziram, mas também das épocassivas durante as quais continuou a ser mardgoylainda
gue pelo siléncio’In. LE GOFF, Jacques. Histéria e memdria. Campind8CAMP, 1996.p 548.

62 Cf. Entre outros aspectos, Foucault e Nietszche eam contrarios as infiltracdes metafisicas quieign a
histéria, ndo permitindo que o historiador realimea interrogacéo sobre a histéria do presente,nde deveria
brotar suas reflexdes. Para uma maior compreerséisdb de ambos, sugerimos as seguintes leife@3CAULT,
Michel. Arqueologia do saber72 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,42@0 NIETZSCHE,Friedrich.
“Aurora: pensamento sobre os preconceitos morais’NIETZSCHE. Cole¢éo “Os pensadores”. Sdo Pauldl abr
cultural. 2000Pg.153-155.

6 EAGLETON, Terry.Um olhar sobre os Estudos Culturais e o pds-modetni Rio de Janeiro: Civilizag&o
Brasileira, 2005p 154.

8 Cf. As referéncias de Nietzsche para essa leiterSevcenko sobre o “poder da histéria” podemos atrap em
Friedrich W. Nietzsche, “O pensamento vivo de Nigte”, p 67.

8 SEVCENKO, Nicolau Literatura como missédoTensdes sociais e Criacdo na Primeira Republida. Baulo:
Companhia das Letras, 20@3830.

23



Tendo em conta a importancia das coordenadaseéstalas pela sociedade
para fazer uma transicdo rumo a civilizacdo eueopepeso da historia precisa ser
relevado junto a outros aspectos da percepcaoiti@i@ntdaqueles que compdem a
sociedade imperial. Nesse sentido retornemos adqueslocada por Whit€ual € a
estrutura de uma consciéncia peculiarmente hisadrieara o nosso estudo poderiamos
perguntar qual a “cultura historica” professam gssetelectuais a frente do
Conservatério Dramatico? Qual o significado? Derdmaom Terry Eagleton,..) a
cultura como conduta é o que entrincheira nas vidas muitos um conjunto de
crencas forjadas pelos pouco¥.

A trincheira cultural desses intelectuais era IH@Bdado como autarquia do
governo imperial se encarregando de construir umsdtia nacional”, estabelecendo,
em funcdo do seu status, as “regras” para o canargeguir. Através do uso da nocéo
de “violéncia simbdlica” Bourdieu tenta desvendanecanismo da “naturalizacédo” das

representacdes e das idéias sociais dominantes.

(...) A violéncia simbolica é desenvolvida pelastiinicdes e pelos
agentes que as animam e sobre a qual se apdia wieweda

autoridade. O termo violéncia simbdlica aparece ooeficaz para
explicar a adesdo dos dominados: dominag&o imppsta aceitacédo
das regras, das sanc0fes, a incapacidade de contexeegras de
direito ou morais, as praticas lingiiisticas e ostd

Nesse sentido ainda de acordo com Eaglet@n,)adeologia acontece toda vez que o
poder exerce impacto sobre a significacdo, defowoaam ou prendendo-a a
agrupamento de interessés.

Para Manuel Luiz Salgado Guimaraes, trés matnpegaram esse caminho: 0os
trabalhos‘Discurso no ato de estatuir-se o IHGE® de Januéario da Cunha Barbosa;
“Quais sao 0s meios que deve lancar mao para obtenaior numero possivel de
documentos relativos & histéria e geografia do Bta& de Rodrigo de Souza da Silva

Pontes e}Dissertacdo acerca do sistema de escrever a higténtiga e moderna do

% EAGLETON, Terry.Um olhar sobre os Estudos Culturais e o pds-modemni Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2005p 164.

67 VASCONCELLOS, Maria DPierre Bourdieu: A heranca sociolégidaducacdo & Sociedade, ano XXIII, n 78,
Abril/2002.

8 EAGLETON, Terry.Um olhar sobre os Estudos Culturais e o pds-modetni Rio de Janeiro: Civilizag&o
Brasileira, 2005p 154.

89 «Djscurso no ato de estatuir-se o IHGB” por Jaimda Cunha Barbosa; Revista do IHGB, Rio de Jan€l): 9-
18, p 13, 1839.

0 “Quais sd0 os meios que deve lancar méo para olstetior nimero possivel de documentos relativioistaria e
geografia do Brasil” por Rodrigo de Souza da Siteates. Revista do IHGB, Rio de Janeiro, (3): p3491841.
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Império do Brasil”’* de Raimundo José da Cunha Matos. Assim, euttara historica se
consolidoucomo “modelo” ou“(...) como possibilidade de preencher o passado de
significados os mais variados, todos, contudo, pragdo reafirmar o sentido de
continuidade, durabilidade e permanéncia diante dascontinuidades e incertezas do

tempo presente™? Para Riisen,

(...) um controle técnico da histéria € simplesraesgm sentido, tal
controle seria por sua vez uma acao cuja teleolaginalém do que
se controlaria: a intencionalidade da acdo, congtita do carater
histérico do processo temporal da vida humana pegtiescaparia
sempre, como mébil da dominag&o, ao Ambito do ot

Metodologicamente, as questdes levantadas porWios colocaram diante das
transformacdes dos discursos ocorridas com a @selg Brasil num cenario mundial,
nesse sentido, os texttbempos Modernos: ensaios de historia culturale Antonio
Edmilson Rodrigues, principalmente o capittdoquerela entre antigos e modernos:
genealogia da modernidade” que debate a consotiddgs instituicbes num ambiente
da modernidade. Ja etf@ientificismo & Sensibilidade Roméntica: Em busda um
sentido explicativo para o Brasil no século XI¥& Marcia Regina Capelaxaxara é
possivel considerarmos o desenvolvimento das ptapastelectuais de entendimento
do periodo.

Tomando o termo “Cultura’a partir de Eagleton, comto dominio da
subjetividade social’significando assim, uma forga simbolica que adgfairga politica

7

“um dominio que é mais amplo do que a ideologiagépo mais estreito do que a
sociedade, menos palpavel do que a economia, poréis tangivel que a teoria™*
Buscamos em Pierre Bourdieu, um guia para penseoraticdes de formacédo de um

campo simbélico’” de onde teria inicio o processostituinte do Conservatério

"L “Dissertagdo acerca do sistema de escrever aihistdtiga e moderna do Império do Brasil.” porrRaido José
da Cunha Matos. Revista do IHGB, Rio de Janei®); (221-43,p 129-30 1863.

2 GUIMARAES, Manuel Luiz Salgado. “A disputa pelosgado na cultura histérica oitocentista no BrasilJosé
Murilo de Carvalho (org.). Nacéo e Cidadania noénga novos horizontes. Rio de Janeiro: Civilizagasileira,
2007.p 96-97.

8 RUSEM, JérnRazéo Histdrica: teoria da histéria: fundamentos déncia histéricaBrasilia: Editora da UNB,
2001,p 79.

"“EAGLETON, Terry. A ideia de culturaS&o Paulo: Editora da UNESP, 20p%2.

S Cf. Os instrumentos teérico-metodolégicos tomados ,ageam pensar o processo de institucionalizagdo do
Conservatorio Dramaticoa partir das regras e recursos de reproducacstiamsis sociais nas acgoes institucionais.
Bourdieu justifica a organizagdo de um “mercado”’pemsar as relagbes entrddgica do funcionamento e da
mudanga do campo de producédo erudidemo os estatutos de circula¢@o desses bens ndig@es de producéo e
consumo que esse mercado oferéce) para perceber que um campo de producéo gueue qualquer referéncia a
demandas externas e que, obedecendo a sua din@mndipaa, progride por meio de rupturas quase cunivkes
com os modos de expressdo anteriores, tende denalgeaneira a aniquilar continuamente as condicoesuaa
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Dramatico e, o desenvolvimento dos critérios e da @axis para o projeto de
afirmacgado de uma “identidade” do Estado imperiakaResse entendimento, a partir da
sua representacdo no campo simbdlico vislumbrampgsaibilidade de uma leitura
politico-cultural, principalmente ao adotar-moscosaceitos d&Campoe habituspara a

nossa abordagem do tema. O conceitbatgtusque:

(...) corresponde a uma matriz, determinada pelaig@m social do
individuo que lhe permite pensar, ver e agir nasismariadas
situagcBes. O habitus traduz, dessa forma, estibosidi, julgamentos
politicos, morais, estéticos. Ele € também um ndgioacdo que
permite criar ou desenvolver estratégias individuail coletivas’®

Acreditamos que o campo da literatura dramatioastituiu um terreno muito
propicio para desenvolver um trabalho sobre a itApora da revolugcdo simbdlica
coordenada pelo mundo das letras e que redimenaifumacédo social dos intelectuais
no desenvolvimento ou superacdo de determinadagiestda sociedade. Nesse intuito
utilizamos alguns dos principais textos de PiewarBieu:“Os usos sociais da ciéncia:
por uma sociologia clinica do campo cientifico”As regras da arte: génesis e
estrutura do campo literarig”“A economia das trocas lingtiisticas: o que falarequ
dizer” e “Coisas ditas”.Para Bourdieu(...) a analise do campo e do jogo particular
que ele gera, permite entender ndo somente asg@&stre oS constrangimentos como
0s investimentos e o encantamento que esses jogoslisos produzeni” Partimos de
um contexto em que a sociedade imperial, respor@iiaum processo de
institucionalizacdo que envolviam outros interesdés das questdes culturais.

Além de Bourdieu, na andlise das instituicbesizatnos nas nossas leituras o
texto “Compéndio de andlise institucional e outras comes) teoria e préatica’de
Gregorio F. Baremblitt, que nos ajuda a definir m®cessosinstituintes e da
organizacao, mstituido,principalmente pela importancia que esses corgagsumem
ao pensar o estabelecimento das leis, normas anongautas, que introduzem padrdes
gue objetivam regular a vida em sociedade. Em Mzoyuglas temos uma analise

antropolégica da formac&o das instituicdes no té€mmo as instituicdes pensan®.

recepcao no exterior do campo”. IBOURDIEU, Pierre A economia das trocas simbélic&io Paulo: Perspectiva,
726o\(;_‘;\.Spc:(L)ll\Sl.CELLOS Maria DPierre Bourdieu: A heranga sociolégidgducacdo & Sociedade, ano XXIIl, n. 78,
%bg:/ézgél JR, Lirducio.Pierre Bourdieu:questdes de sociologia e comunicagdo. Sdo Paulabdmme: Fapesp,
7280(??.'Op (Zzgﬁceitdnstituigéovisto antropologicamente por Mary Douglas comaougsta que comporta e sustenta a
acdo dos atores sociais, nos parece ideal paradentes mecanismos de construgdo do discurso dmireegue,
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Em “A instituicdo imaginaria da sociedadeCornelius Costariadis analisa a dimenséo
simbdlica das instituicdes. A leitura de Michel Eault € sempre desafiadora para o
nosso tema e, oferece um estudo das relagbes de pad envolvem processos
institucionais, utilizamos o capitulo: “GenealogiaPoder” "® de “Microfisica do
Poder”.

Para nossa interpretacdo historiografica Eaglefam, uma leitura desses
“intelectuais” que representam o corpo das ingfites do século XIXUm intelectual
oposto aos especialistas académicos, era chanwadens de letras, (...) cuja tarefa era
mover-se entre certo nimero de campos de conhewirfe julgando-os de um ponto
de vista humanista amplamente moral e socialmeaspansavel. Essa espécie de
diletante bem informado (...5° Utilizamos varios outros textos para entendermos os
modelos de producdo da historiografia e, como essmdelos produzem discursos
institucionais. Adotamos para esse proposito fragose dos textoSA Escrita da
Histéria” de Michel de Certeau® “Cultura historiografica: memoria, identidade e
representacdo’de Astor Antdnio Diehf? e, “Razdo Histérica: teoria da histéria:
fundamentos da ciéncia histéricale Jorn Riisenf>

Algumas leituras de textos classicos foram esssnp@a a compreensao da
formacao da sociedade no periodo retrat&lprocesso civilizador’de Elias Norbert;

84 «Critica e crise: uma contribuicdo & patogénese maindo burgués’de Reinhart
Koselleck®® ; “Raizes do Brasil"de Sérgio Buarque de Holanditachado de Assis: a
piramide e o trapézio”’e, “Os donos do poder: formacdo do patronato potitic
brasileiro” de Raymundo Faoro que apresentam uma Visdo socidtieaalo campo

literario.

estabeleceu regras de pertencimentaCanservatdrio DramaticoMary Douglas no livro que nos serve de base,
pergunta: sera que as instituicbes pensam? Esganp@iprovocacdo nos ajuda a pensar o conjunt@dadade,
bem como a composi¢do do grupo que organizou &uigéb do Conservatorio Dramaticana expectativa da
educagdo da sociedade. A resposta a pergunta: N&®sponde Mary Douglas, as instituicdes ndo pensam
independentemente, nem tem propdsitos, nem consegi@nstruir a si mesmasAs instituicdes dirigem
sistematicamente a memoria individual e canalizassas percepgdes para formas compativeis com agdes que
elas autorizam. Elas fixam processos que sdo esdemnte dinAmicos, ocultam a influencia que exerce
suscitam emoc0es relativas a questfes padronizadgse alcancam um diapasao igualmente padronizédo.
DOUGLAS, Mary.Como as instituicdes pensar8ao Paulo: EDUSP, 2007 98

9 FOUCAULT, Michel.Microfisica do PoderRio de Janeiro, Graal, 1992. (Capitulo: GenealegPoder)

8 EAGLETON, Terry.Um olhar sobre os Estudos Culturais e o pds-modemni Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2005p 119.

81 CERTEAU, Michel deA Escrita da HistériaRio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002.

82 DIEHL, Astor Antdnio,Cultura historiografica:memodria, identidade e representa@@auru, SP: EDUSC, 2002.

8 RUSEM, JornRazdo Histdricateoria da histéria: fundamentos da ciéncia histdrBrasilia; Editora da UNB,
2001.

84 ELIAS, Norbert. O processo civilizador: FormacaoEstado e Civilizagdo. Rio de Janeiro: Jorge Zati93.

8 KOSELLECK, Reinhart“Critica e crise: uma contribuicdo a patogénesemando burguéstle Rio de Janeiro:
EDUERJ/Contraponto, 1999.
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Para a dimensao simbolica da linguagem teatrabdeas textosO teatro é
necessario” e, “A exibicdo das palavras: uma idémolitica) do teatro” ambos de
Denis Guénoun, como tambéiA linguagem da encenacado teatral: 1880-1980&
Jean-Jacques Roubine“@pgo, teatro & pensamentotle Richard Courtney. Para um
aprofundamento da questdo do controle simbolicdaanus a leitura do compéndio:
Trilogia do Controle: o controle do imaginario; sedade e discurso ficcional; o
fingidor e o censode Luiz Costa Lima.

Quanto ao conceito de cultura, além do modo comodeu o trata, utilizamos
também as leituras dé nova Historia Cultural”, de Lynn Hunt,“A historia cultural:
Entre as praticas e representacdes? Roger Chartier®® Em “Variedades de uma
histdria cultural” de Peter Burke o autor abre o leque de possibéglgdra a analise

.8” Ao cotejar um conjunto de textos teéricos e unmipgdo historiografica

cultura
sobre os aspectos da cultura do século XIX preteadea partir de Bourdieu, pensar um
habitus® que estruturou a construcdo de esquemas de paecepcum determinado

grupo que, de forma hegemonica, reproduziu nas at@ss um modo de viver e de

pensar da época.

HIPOTESES:
O trabalho buscara justificar teoricamente o nasotm do Conservatorio

Dramatico como uma etapa no processo de extensdo da saeipdhtica através da
organizacdo da producdo teatral. Apresento a seplihipoteses levantadas para
compreender a relevancia dGonservatério DramaticoBrasileiro, como uma
instituicdo que deu suporte a construcdo de umariaissocial do teatro na sociedade
brasileira do século XIX.

1 — A primeira hipétese da qual nos lancamos ayesqge perceber, a partir de
momentos anteriores a criagcao @onservatorio Dramaticoa formacao déabitusde

classe para a consolidacdo de um projeto institatie os fatores “controversos” nas

8 Cf. para quem a historia cultur&(,..), tem por principal objeto identificar o modmmo em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social é coiulstyppensada e dada a lerln. CHARTIER, RogerA histéria
cultural. Entre as praticas e representacgées. Lisboa: B&83.p 17.

87 Cf. O autor enfatiza que para vencer as barreirabelns culturais concretos tem-se valorizado a euliorsentido
geertziand(...) como “as dimens8es simbdlicas da acéo sdciabtendendo-se o sentido do terfng ndo apenas o
escrito, mas o oral, ndo apenas o drama, mas @lfitun BURKE, PeterVariedades de uma histéria cultur&io
de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 20Q6246-247.

8 para Bourdieuf...) a nocdo ddabitus exprime, sobretudo a recusa a toda uma série @erativas nas quais a
ciéncia social se encerrou, a da consciéncia (osuwjeito) e do inconsciente, a do finalismo e dean&ismo (...),
tal no¢do permitia-me romper com o paradigma estalista sem cair na velha filosofia do sujeito da
consciéncia, a da economia classica e dols@mo economicugjue regressa hoje com o nome de individualismo
metodoldgico. (...). IIBOURDIEU, PierreO poder simbdélicoRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 200960-61.
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disputas politicas que se impde a construcdo eniaayio da producdo cultural no
Brasil; no sentido de estabelecer e reforcar umuwnao Estado, refutando quaisquer
tentativas de ruptura com centralidade adminis&atio que concerne a producao
cultural no Brasil;

2 — Nossa segunda hipotese é comprovar um amachemo do Conservatorio
Dramético a partir da entrada de uma outra geracdo, de nawtoses dramaticos, e
principalmente novos critérios, além das influéscdas “escolas francesas” que
aportam na Corte, elementos que incidirdo positardgena instituicao.

3 — A terceira hipétese pretende apresentar agsgria o desmonte da instituicdo, que
ja ndo representava para os membros da institeip@oa a sociedade e, principalmente,
para o Estado, uma necessidade quando da suaociiz@@onstrar que esse fim insere
as novas condi¢cdes advindas das mudancas nas poiEsa, econdmica e social

principalmente a partir da geracao 1870.
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PRIMEIRO CAPITULO: Teatro em movimento: de uma Corte a deriva na Trape
de Santa Cruz a formacdo de uma sociedade da Corte.

O mapa € a certeza de que existe o lugar, 0 mapadgusangue e
tesouros. Deus nos fala no mapa com sua voz geddraf

Nesse estudo sobre @onservatério Dramaticoyecuar estrategicamente ao
periodo anterior aquele em que se situa, espeutiicte, 0 nNnosso objeto é viavel
metodologicamente, pois com essa operacdo pret@sdabrir nossa percepcao ao
modelo de instituicdo aqui estudado e, assim, peus® historia do teatro pela
perspectiva institucional, procurando entender @ges da institucionalizacdo do
controle e da censura no Brasil do século XIX. Bessninho, nos valemos dos estudos
de Bourdieu no campo do poder simbdlico, capaz de constituir o dado pela
enunciagao, de fazer ver e fazer crer, de confirmade transformar a visao do mundo
e, deste modo, a acdo sobre o mundo €. yos ajudara a identificar este grupo
vinculados adConservatorio Dramatico.

Outro topico que abordaremos nesse capitulo egtddi as dificuldades
encontradas na consolidagdo @onservatérioDraméatico. Nesse sentido, ainda que
tenhamos ampliado o periodo do nosso estudo, tameal que sera possivel perceber
momentos distintos dos processos institucionamoanesmo tempo, obter uma visédo
dindmica e processual. A analogia entrdesenvolvimento do teatro no Brasdmo
instituicdo e um&orte a derivado titulo do capitulo, pode ser amplamente vexifec
nos inimeros textos que tratam da logistica daigaa da Corte em 1808, bem como,
0S atos que se seguiram no desenvolvimento, a padsa data, de uma estruturacao
institucional do Brasil. Com a Independéncia essegsso de organizacao institucional
ganhou novas cores a partir das novas demandas.p&tia desse conjunto que

pretendemos analisar o surgimentaGtmservatorioem 1843.

89Cf. Fragmento do poema “legenda com a palavra Maph’.PRADO, Adélia.A terra de Santa CruzRio de
Janeiro: Record, 2006.47.
% BOURDIEU, PierreO poder simbolicoRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 200914.
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1.2 — A realidade da cena em dois momentos: dasedberta do Brasil a invencao de
uma civilizacdo dos trépicos.

Antes de comegarmos a nossa tarefa de apresenfatooss que levaram a
construgdo do Conservatorio Dramatico, bem comevaritamento e organizagdo da
historia da instituicdo, precisamos apresentar nslgdados que nos ajudem a
caracterizar as funcdes burocraticas desse Orgé&oggaeremos crer, nasceu a partir do
interesse de um grupo com fortes vinculos de céneia intelectual. Para termos
alguma idéiaa priori do nosso objeto fui diretamente a fonte dos Retso
ministeriais.

A instituicdo foi fundada como uma associacdo @aldr em 1843 com a
denominacgdo de Conservatdrio Draméatico Brasilerals oficializada sua existéncia a
partir do Decreto 425 de 19 de julho de 1845. J4.849, para fiscalizar a marcha dos
teatros subsidiados pelo governo em virtude deriaat@@o legislativa, foi criado pelo
Decreto numero 622 de 21 de julho a Inspecao gEmslteatros subvencionados. O
Conservatério teve em Diogo Soares de Bivar o ssomdefensor, foi o seu presidente
durante um longo periodo que vai da fundacao #6.18

Mas como alegado em diversos relatérios, partimdate nos de 1862, 1863 e
1864, o Conservatorio “ndo pode produzir os redakague se tinha em vista por sua
deficiente organizacdo e falta dos meios necessafioPor isso em 1865 deixou de
funcionar; por outro lado a Inspecao geral dosrdeasubvencionados deixou de ter
assisténcia real desde que ndo houve mais teatresreionadosA instituicdo contava
com dois tipos de socios: os efetivos e os corredgres. Os socios efetivos deveriam
residir no Rio de Janeiro e contribuir com uma ¢jaagie 10 mil réis ao entrar para a
associacdo e, dai por diante, com 6 mil réis mensanquanto 0s sOcCiOS
correspondentes, morando nas provincias ou mesneatagor estavam desobrigados
desta ajuda financeira. Para formar as comissesraira” a escolha se dava entre os
socios efetivos.

No inicio de 1862, quando se formou uma comissé&a g#aborar novos

estatutos para o Conservatério Draméatico. O Mardeéslinda, ministro do Império, a

%1 Cf Encontramos nos relatérios do Ministério do Impédios anos de 1849 a 1864 muitos pedidos de aardent
valor do subsidio para o Conservatério DramaticasBeiro.

%2 para compor as comissdes de censura podiam seadodaté trés membros, caso a situagdo requeissse,
caso as decisdes dos censores fossem conflithlesi® caso, cabia ao presidente dar o voto de Wineptando por
um dos trés pareceres, deferindo ou negando gticém SOUZA, Silvia Cristina Martins dés noites do Ginasio:
teatro e tensdes culturais na corte (1832-18B8jnpinas: Editora da Unicamp; CECULT, 200216.

31



guem caberia dar 0 parecer sobre a revisédo, slenCiomo resultado, a instituicao foi
dissolvida em maio de 1864 e reativado pelo govemmmerial em 1871. Um fator
interessante sobre os trabalhos da comissao tmesto paraontemplar os interesses

de individuos ligados ao meio teatral.

(...) previam que a instituicdo deveria ter no mdxi30 associados,
sendo que, em 1858 eles ja eram 112. (...) O Coa®io seria

dividido em socios efetivos, necessariamente atgamd literatura e
na dramaturgia; s6cios honorarios®

Entendendo que né&o devia adiar as mudancas, e éemdasta 0s pareceres de
pessoas competentes consultados sobre o asswuaweemmo criou pelo Decreto numero
4.666 de 4 de janeiro do corrente ano, um novo &€watdrio Dramatico, investindo-o
das atribuicbes precisas para realizar os doisdgsafins que lhe foram impostos:
primeiro evitar, no exame de todas as pecas queshem de ser representado, tendo a
incumbéncia fazer inspecao interna nos teatros attée Cproibindo que se ponha em
cena pecas que contenha ofensa a moral, a relgi@aodecéncia. E, segundo o
compromisso de exercer nos teatros subvencionadessara literaria, para que seja
exemplo e incentivo para e, assgoncorram para a regeneracao e progresso da
[litteratura] e da arte dramatica entre n6%.

Uma mostra do espirito que guiava esses 0s merafatgos da instituicdo nos
coloca a par do universo da producéao simbolicapdaa O Conservatério Dramatico
Brasileiro era formado em sua maioria por jornafisadvogados, ministros, deputados
e senadores. Apenas Jodo Caetano, Joaquim AugiiséiroRde Souza, Florindo
Joaquim da Silva e Joaquim Heliodoro, oriundos dzonteatral, participaram da
instituicdo sem fazerem parte desse universo tesios homens de letras.

Um reduto de individuos oriundos das elites intelgis e politicas do Império.
Um exemplo disso é que se deu o nomEainteiros teatraisa um grupo de “autores
de feira” que mesclavam varios matizes textuais ogmoposito de agradar o publico
num exercicio de “bricolagem”, ou seja, autoresi@ra que tinham pouca escolaridade
e, de certa forma, eram mediadores entre duasg@@wlexplicitas de produtores. Esses
“carpinteiros” sofriam preconceito do Conservatérisramatico Brasileiro que

“valorizavam o0s aspectos textuais e 0s projetosas®cos dramaturgos ilustrados na

% MARZANO, Andréa.Cidade em Cenao ator Vasques, o teatro e o Rio de Janeiro (183%®). Rio de Janeiro:
Folha Seca: FAPERJ, 200889.

% Almanak, 1864p 06

% Op. cit MARZANO, 2008.p 88.
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concepcdo de teatro que defendian™ chamados por Luiz Paulo Ayque, de
oportunistas “aves de arribacéo” e “vendilhdes”.

Ao constituir-se, no decorrer da sua organizacad@mbito do universo restrito
dos homens de letras, indica uma tentativa de iredefs papeis do exercicio da
censura teatral e literaria, ficando, entretami®iiamente livre a policia, o exercicio do
direito de intervir na representacdo das pecasqetgpertence a seguranca publica ou
particular. Sob o ponto de vista da censura teatraligiosa, Unica que cumpria exercer
em relacdo aos teatros nao subsidiados, o Condeoygé prestara alguriservicos a
arte dramatica; e muito mais benéfica e fecund@ sera acdo, quando se estender ao
exame literario das pecas que houveram de ser septados no Theatro Normai®

Para dar inicio ao trabalho, queremos pensar a@ragée de um ambiente que
propiciou a formacéo de uma elite literaria questpaormente, viria a ocupar posicoes
importantes junto adConservatorio.Nesse sentido, apropriamos-nos da expressao
“Tapera de Santa Cruz®® como faz referéncia Martins Pena, em meados deddéte
1840, numa aluséo ao desempenho provinciano dasosstituicoes das artes. Essa
apropriacdo nos ajuda a expressar as distanciassep@ravam em dois mundos
distintos a transicdo que se inicia com a chegadaCadrte, quando, efetivamente,
comecava uma preocupagdo com os contetudos norsidveociedade.

Nossos esforcos para conhecer e entender o maultucional utilizado na
construcdo daConservatério Dramaticse deu a partir do que ja nos apresenta esta
instituicdo nas primeiras leituras. O que percelsgraopriori, no didlogo com os
documentos é uma dificuldade dos precursores dituiios em legitimar o trabalho que
desejavam realizar, nosso intuito é buscar as gf@tou modulagbes que possam
oferecer novos sentidos a esse processo instituinte

Assim, preliminarmente, as dificuldades no procedso legitimacdo desse
campo € uma resposta a uma das questdes com asmpudiefrontei na escrita desse
trabalho, sobre o questionamento da importanceedecuar ao periodo de transi¢do da

% MARZANO, Andréa.Cidade em Cenap ator Vasques, o teatro e o Rio de Janeiro (183®). Rio de Janeiro:
Folha Seca: FAPERJ, 200887.

9797 Almanak, 1864p 06

9 Cf. O vocébulo “tapera”, segundo A. P. Viégas, secapiia lingua tupi, as aldeias abandonadaglEGAS, A. P.
Vocabulario portugués-tupi, tupi-portuguéSampinas: Instituto Agronémico do Estado de Saad? 1971 p 200.
Aproveito aqui a idéia de Vilma Aréas que utilizoexpressao no seu precioso estudo: Na taperantee Gaiz: uma
leitura de Martins Pena (Martins Fontes 1987)) nesta tapera de santa cruz (...) nesta teda ignorancia e
promisséo. (...)E assim que Martins Pena se refere ao Brasil dapaca nos Folhetins de 8 de setembro de 1847.
A expressao sintetiza uma visao critica sobre aanwmmo estético e artistico da producéo artistazaonal.
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Corte em meados de 1808, quando o nosso objetoesiguisa, oConservatorio
Draméticoaparece historicamente no inicio da década de 1840.

Completando essa resposta, procurei apresentaintroducédo que oferecesse
um campo de andlise inicial sobre as razdes pasargimento doConservatorio
Dramatico e sua efetiva necessidade. A abordagem do temartia @a conceito
bourdieusiano deabitus® é imprescindivel para uma anélise da formacéo dgsge.
Desse modo, a partir de Bourdieu, acreditamos qudreulos sociais estabelecidos a
partir de um “compromisso comum” forjaram “naturahite” a formacéo do grupo ao
compartilharam experiéncias estéticas, na buscairda identidade social. Nesse
caminho, o estudo a partir do periodo que se inicia administracéo portuguesa local,
oferece a densidade retdrica necessaria para sarpgrorganizacdo de um grupo, a
partir de um habitus que protagonizard, posteriormente, o0 processo de
institucionalizacdo da nossa producao dramatica@ehservatorio.

Comecemos por uma divisdo temporal desse “cendsidrico” a partir de
processos politicos significativos para a orgai@aaglo campo simbolico. Num
primeiro momento, até a independéncia, tratarenaosomhstrucdo de urhabitusde
grupo que suscitara, em seu meio, a necessidadestieicionalizacdo dos modos
producao teatral e, posteriormente, avancaremosasamvas demandas decorrentes do
proprio processo de independéncia até a constg&bnservatorio Dramaticajue,
estabelece um marco decisivo para um grupo deeattelis produtores do campo
simbalico.

Para interpretarmos o “cenario histérico” dessmeitio momento, recorremos a
Jorn Rusen, para quem eohsciéncia histérica é o trabalho intelectual ligatlo pelo
homem para tornar suas intencdes de agir conforooes a experiéncia do temp§°
Essa consciéncia foi, em parte, encoberta pelastwsts tradicionais arraigadas na
sociedade como heranca colonial. Era, portantojalede classe letrada que se
estabilizou com a chegada da Corte em 1808 rongperagjuele passado recente.

% BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélic&io Paulo: Perspectiva, 1974. p XLII.

100 cf. De acordo com Jorn Riisen:) Pode-se considerar os resultados interpretaiobtidos pela consciéncia
histérica a partir da distingdo de duas qualidademporais neles presentes. As experiéncias do tefpaarentes
de interpretacdo na medida em que se contrap8emuaco homem tenciona no agir orientado por suapas
caréncias. (...) O tempo €, assim, experimentagoocom obstaculo ao agir, sendo vivido pelo homemocama
mudanga do mundo e de si mesmo que se opOe @rEamente ndo buscado por ele dessa forma, quayimaddo
pode ser ignorada, se o homem continua querendzaeasuas intencdesn. RUSEM Jorn. Razdo Histdrica: teoria
da historia: fundamentos da ciéncia histérica. Bleagditora da UNB, 2001p 59.
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A religido, afirma Maria Paula D. Paes, como retda tradicdo, condicionou a
viabilidade politica do projeto colonial ao se pt& entre a sociedade da colonia e o
poder politico:

Através da utilizacdo de varios recursos cénicasakegorias e 0s
emblemas apresentavam espetacularmente as fandasuditos
coloniais os exemplos de conduta de vida a serguoides pelo bom
cristdo e também pelo bom suadito porque ao mesnmopde
evidenciavam o poder simbdlico do Rei e de seudBstaromotores
da expans&o da fé catdlica’*

E esse conjunto de representagdo simbolica quipwaja deslocar o grupo
letrado do seu eixo de identidade, dada a impatdesse processo, para a formacéo
das nossas elites intelectuais. Uma estrutura guetarpde e interfere, mediando as
experiéncias histéricas com o objetivo de estrutarpoder, sem 0s questionamentos

advindos da experiéncia histérica. Para Liraucia@i Jr.:

O processo de socializagdo é o processo de aqoisiedsentido do
mundo, por meio da linguagem. Mas trata-se de uu#s&gdo do

senso pratico do sentido do mundo, produzido lenpaofundamente
por meio da experiéncia social. Essa capacidadalalesentido ao
mundo é adquirida mediante o enfrentamento com au gde

necessidade e liberdade, socialmente experimenpatlas agentes,
frente as exigéncias de produc&o e reproducéo ds gidas.'*

Assim, a experiéncia das viagens e “conquistassipditou o surgimento de
novas posturas intelectuais através da literatar&uropa, pois as imagens literarias
confrontaram a viséo religiosa eurocéntrica eyassfuscaram o brilho do nobre berco
da civilizacao, a chegada da Corte e o processecdenposicao institucional situam-se
como um movimento inverso aquele descrito em fmmsé&tulo XVII e inicio do XVIII

quando, de acordo com Luiz Carlos Villat¥ a literatura e o romance de viagem:

101 Maria Paula Dias Couto Pae®© teatro do controle: O dominio social e politica América Portuguesa da
primeira metade do século XV,INuevo Mundo Mundos Nuevos [En linea], Coléqu)8, Puesto en linea el: 30
janvier 2008, URL: http://nuevomundo.revues.orgéx2il 862.html.

102 GIRARDI JR, Liraucio Pierre Bourdieu:questdes de sociologia e comunicacéo. S&o Pautmbhmme: Fapesp,
2007.p 76.

103 cf, Luiz Carlos Villalta nos ajuda a entender uma pupagdo com o controle sobre processos simbélicameds
periodo colonial.“O mais importante Edital da Real Mesa Censéria g voltou contra os llustrados e os
pensadores politicos modernos, datado de 24 denbetede 1770, arrolava entre suas vitimas algunmaanoces.
Isto ndo era sem razdo. Na perspectiva dos Org&osdarios, a proibicdo dos livros de prosa de ficgiamais
especificamente, dos romances fazia sentido, umauwe os filésofos das Luzes fizeram de suas a®@diccao
veiculos de difusdo de seu programa, tendo Didesatito, por exemplo, romances e histérias que,snda que
expressar, pregavam as virtudes da sensualidad@.pay/ILLALTA, Luiz Carlos. A censura, a circulagéo e a
posse de romances na América portuguesa (1722 2) I82ABREU, Marta & SCHAPOCHNIK, (Orgs.) Cultura
letrada no Brasil: objetos e praticas. — CampirRisMercado das Letras: ALBI: Fapesp, 20p5161-162.
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(...) “demoliram todas as instituicbes”: transportdo-se para uma
terra imaginaria, colocavam em exame o estado iadig, politico e
social do Velho Continente, mostrando que o crigsimo no geral, e
o catolicismo em particular, eram absurdos e badsarque os
governos em geral, e a monarquia em particular,nersiquos e
detestaveis, que a sociedade devia refazer-sertetae >

A partir da classificagdo identitaria sugerida @vart Hall, esse corpo de
letrados da ex-colbnia, desejava afirmar sua idadé como um “sujeito iluminista”,
105 apesar das incongruéncias desse pertencimentcanigle modo a incorporar a
retérica iluminista. O espaco em que essa idergids manifestou de forma mais

objetivo foi no teatro. Como afirma Jurandir Makerb

(...) De uma maneira ou de outra, sofrivelmente europeu o
esplendorosamente tropical, o fato € que o teatnman redundancia
inevitavel mais expressiva foi 0 grande palco osgléesenrolaram os
momentos decisivos da vida politica joanina no Br&%

Houve de fato um esforco de construcdo de umaicsstigtatral, para ocupar esses
espacos em prol do projeto de civilizacdo, embonajtas vezes, sua estética
denunciasse a superficialidade fantasiosa decerdirg atropelos da prépria histéria a
construir, comd...) o pano de boca do Teatro Régio de 1808 do pintaiugaés José
Leandro de Carvalho uma alegoria que mostrava nenmbaia de Guanabard’ que,
no entendimento de Luis Antonio Giron, - sem nenlroposito de referenciar a
dramaturgia, no sentido de oferecer uma leiturétieat do espetaculo -, desviava a
atencao da platéia.

Num primeiro momento, de acordo com Paulo Mugayi# Ktodo movimento
€ exogeno, procurando dar sentido a grande opemagéitima de transladacdo da
Coroa portuguesa em direcdo a América. Como &mumfo da Américage autoria de
D. Gastdo Fausto da Camara Coutinho, um drama gear&citar, percebemos uma

104 VILLALTA, Luiz Carlos. A censura, a circulacdo e a posse de romances rériganportuguesa (1722 — 1822)
In ABREU, Marta & SCHAPOCHNIK, (Orgs.) Cultura letmacho Brasil: objetos e praticas. — Campinas SP:
Mercado das Letras: ALBI: Fapesp, 20G5162.

105 ¢f, “O sujeito do lluminismo estava baseado numacepcéo da pessoa humana como um individuo tot&men
centrado, unificado, dotado das capacidades deagadé consciéncia e de acao, cujo "centro" corsistim nicleo
interior, que emergia pela primeira vez quando @0 nascia e com ele se desenvolvia, ainda quageecendo
essencialmente 0 mesmo - continuo ou "idénticdé a ao longo da existéncia do individuo. O cergssencial do
eu era a identidade de uma pessoa. (...) podefsgueessa era uma concepgdo muito “individualista'sujeito e
de sua identidade (na verdade, a identidade 'dgdeque o sujeito do lluminismo era usualmente d@scomo
masculino).”"HALL, Stuart. A identidade cultural da p6s-modeaud. Rio de Janeiro: DP&A, 2002. p 07-22.

108 MALERBA, Jurandir.A corte no exilioS&o Paulo: Companhia das Lefi2300,p 96.

107 GIRON, Luis Antonio. Minoridade Critica — A Opera e o Teatro nos Folhstda Corte (1826 - 1861530
Paulo: EDUSP, - Rio de Janeiro: Ediouro, 20p48.
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retérica que colaborava para justificar a necedsiddessaransladacédo oceanica,
contextualizando o0 movimento no palco, onde o “Brae tornara um presente do céu.

Num fragmento, o coro recita incansavelmente:

O Principe Regente;

O céu moldou tua alma,
Tu vens colher a palma,
Que o céu te quis guarddr?

Ainda sobre oTriunfo da Américanuma apoteose de afirmacédo teatral da
aventura oceanica que redescobre o Brasil persaddi comoAmeéricg personagem
(...) que ha pouco incdgnita dormia. No seio dav&@ita brutezal™® Acolhe toda a
corte diante da fuaria napolebnica, toda a a¢ap é antecedida por um elogio ao
principe regente. (...) diante das atrocidades cilgis e expansionistas dos franceses, a
transferéncia da corte para o Brasil surge como fefto valoroso a ser contado:*°
Assim nao podemos prescindir do teatro como discdesafirmacao dessas mudancas
ocorridas no Rio de Janeiro. O teatro foi um maegliadritico do assentamento
institucional de um&orte nessa&Cidadeagregando outras tradicdes em sua diversidade
de cores, cheiros e sabores que, se fundem nawgitsdessespaco de podeNuma
classica e idealizada concepcaoTdeatrum mundique buscava a unido da estética
com a realidadeComo afirma Richard Sennett,

s

A sociedade € um teatro, e todos os homens sadesatBnquanto
ideal, esta visdo ndo estd de modo algum morta A.dificuldade
com esse ideal esta em que ele se mantém forango t&m meados
do século XVIII bem que havia uma vida social em @uestética do
teatro estava entrelagada com o comportamento da diaria: no
entanto, essa dimensdo estética na vida diaria affedmente
definhou foi substituida por uma sociedade onderi@ #ormal
cumpria as tarefas de expresséao que, fossem dificeimpossiveis de
realizar na vida diaria.**

Essa transicdo ganha densidade, quando percelmpmoacidade brasileira,
segundo Marcia Regina Capelari Naxdra) foi deixando de ser simples apéndice da

108 Cf, Esta edicdio baseia-se nos exemplares da Bibliatec€onservatério de Santa Cecilia, Roma, Colegdo
Carvalhaes, e da Divisdo de Obras Raras da Fundgithioteca Nacional, Rio de Janeiro. A ortografi
modernizada e a pontuacgéo atualizada; abolimos deisnailsculas para os substantivos comuns. EdipaddTML
de Paulo Mugayar Kiihl . Projeto financiado pela ESP. www.iar.unicamp.br/cepabl/libretdasiinfo.htm -
pesquisado em 28 de setembro de 2009.

199 |dem Projeto financiado pela FAPES®Rww.iar.unicamp.br/cepabl/libretdsiinfo.htm - pesquisado em 28 de
setembro de 2009.

110 KUHL, Paulo MugayarOpera e Celebracdos espetaculos da corte portuguesa no Brasikvac&evista do
Arquivo Nacional Vol. 21 Namero 01 — jan./jun. -oRle Janeiro: Arquivo Nacional, 20(8108.

1L SENNETT, RichardO declinio do homem publico: as tiranias da intiade. Traduc&o: Lygia Aratjo Watanabe.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 196881-382.
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vida rural para ganhar contornos préprios, indepentes e antagbnicos ao campo
(interior, sertdo), o que aumentou o seu poder aefacdo ao campo de forma
significativa,**? principalmente o Rio de Janeiro.

A relacdo entre o poder e a tradicdo tem sua bias&iba na comunhéo das
grandes “festas” e de unaaquitetura efémera‘que indicaria certa fragilidade desses
lacos. Para Rita de Cassia de Mello Peixoto Amarfastaem sua natureza, cumpre 0
papel de estabelecer as mediacdes entre os ho(ménisusca recuperar a imanéncia
entre criador e criatura, natureza e cultura, temeceternidade, vida e morte (...),
mediadora entre os anseios individuais e coletinu$y e historia, fantasia e realidade,
passado e presente (.1

Ao tracar uma genealogia da formacao dehaitusde classe na trajetoria de
formacao da sociedade brasileira, poderiamos gares@artir da institucionalizagdo da
solidariedade de cladyma forma de solidariedade que coordenou fespirito de cla”,
as mudancas politicas ao longo da nossa histéeiaBdo Ricupero e Gabriela Nunes
Ferreira reiteram, a partir de Raymundo Faoro, g8g4(...) marca distintiva de nossa
vida social e politica, impedindo a formacao de Uewnsciéncia local” e, no Império,
de uma “consciéncia provincial” e de uma “consciénmacional” (...). ***> Ou nas

palavras do proprio Faoro:

O estamento burocratico desenvolve padrdes tipgleosonduta ante
a mudanca interna e no ajustamento a ordem inteomat.
Gravitando em 6rbita prépria ndo atrai, para fundie, o elemento de
baixo, vindo de todas as classes. Em lugar de iategomanda; ndo
conduz, mas governa. Incorpora as geracfes nedass@o seu
servigo, valorizando pedagoégica e autoritariameasereservas para
seus quadros, cooptando-os, com a marca de sewbduadticional.

116
E do ponto de vista da andlise dos processos -saltizais, que vimos a
importancia e a necessidade de entender e aplicawneepcdo bourdieusiana da
construcdo das instituicdes a partir de habitusde classe. Como afirma Hebe Castro,

112 NAXARA, Méarcia Regina CapelariCientificismo & Sensibilidade Romantic&m busca de um sentido
explicativo para o Brasil no século XIRrasilia: Editora da UNB, 2004.103.

M3 Cf. Para chegar a essa classificagéo - arquitetefémera - Nireu Cavalcante, se valeu das obras g
transicdo e mudanca: a producdo do espaco urband.ishoa oitocentista de Maria Jodo Madeira Rodrigue
publicado em 1979 que, trata da dialética na congémsdo espac¢o da cidade; e Histdria da arte corispohia da
cidade de Giulio Carlo Argan, em 1992 sobre a Histédnterna, ou seja, uma histdria na perspectiwagiliem viveu
os fatos.

114 AMARAL, Rita de Céssia de Mello Peixotéesta & Brasileira: significados do festejo, no aje “ndo é
sério”. Tese de Doutorado em Antropologia. Departamentdmteopologia da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas - Universidade de Sdo Paulo. 83o:RJSP, 1998p 52.

115 RICUPERO Bernardo; FERREIRA Gabriela NunBaymundo Faoro e as interpretacdes do Bra&ilo Paulo,
Perspectiva, 200%p. 43.

18 FAORO, RaymunddOs donos do podeRio de Janeiro, Globo, 2004, 831-132.
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€ a cultura compartilhadd,..) que determina a possibilidade de sociabiliglatbs
agrupamentos humanos e da inteligibilidade aos artamentos sociais’’

O controle sobre os comportamentos também se mes&e sentido pela coer¢ao
cultural. A partir de Norbert Elias, Richard Sennatirma que o(...) declinio da
violagao fisica no século XIX néo foi sinal de dim¢do da coercdo. Foi um sinal do
aparecimento de novos controles, como a vergonra@yaes menos palpaveis do que
a dor fisica, mas idénticos em seu efeito de salgfig '

A organizacdo dessespacode tradicdo,a partir das novas perspectivas do
poder instituido, sairam as diretrizes e os presele uma ordem estética e moral para
todo o territorio, constituindo e expressando umava” identidade local. O trabalho de
inculcacdo cultural, segundo PierBourdieu, (...) através do qual se realiza a
imposi¢cdo duradoura do limite arbitrario visa naslizar as rupturas decisorias
constitutivas de um arbitrario natural — expresgas pares de oposi¢cdes fundamentais
(...), *° estabelece um compromisso corstatus quona antitese dos “espacos” e dos
“modos” de uma nova LisboaersusBrasil colonia. Nesse sentido concordamos com
Eagletonpara quent...) na Idade Moderna, a cultura se tornard obedoria olimpica
ou arma ideoldgica, uma forma isolada de criticaiabou um processo profundamente
comprometido com status quo*?°

A motivagdo para organizacao desse espaco foi sibfatade de controle da
cidade do Rio de Janeiro que representava a ddattal do novo império,
“manifestando através dos canais do poder”, arplatchegada da Corte, o desejo de se
transformar em uma nova Lisbo&ssa centralidade que se desenhava na sua
localizacdo geogréfica e na sua “elite” politicas@cial, constituia-se como uma
poderosa forgca em termos de ressonancia para tBdasd. Tomemos o exemplo dado

por Apostolides sobre o “homem da corte”.

Realizando-se como tipo de homem novo, o cortes&epara de uma
parte do saber social, que nesse momento se torapanagio do
povo. O mundo do trabalho constitui o reverso datecoUm é
definido por sua produgdo, o outro por sua capadelae despesa.

17 CASTRO, HebeHistéria Socialln CARDOSO, Ciro Flamarion e VAINFAS, Ronaldo (orgBominios da
Historia: ensaios de teoria e metodologRio de Janeiro: Elsevier, 199752.

118 SENNETT, RichardAutoridade Rio de Janeiro: Record, 2004.130.

19 BOURDIEU, PierreA economia das trocas lingiiisticas: o que falarrqlieer. Sdo Paulo: Edusp, 1996.103.

120 EAGLETON, Terry.Um olhar sobre os Estudos Culturais e o pés-moaetni Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2005p 19 (grifo do autor).
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(...) A evocacao das coisas fisicas é deixada éofés do povo’ ou
ent&o é magnificada, acobertada pela ciéncia, réipa médica.'*

Assim, opapel do teatro, como espaco de dialagale, segundo Luis da Costa
Lima, ocorre a “exposi¢do das controvérsias, oantapmsicdo de pontos de vistam
uma importancia concreta na pratica politica” ditimsional, oferece um campo para
novas indagacoes que “deveria” ser mantida sobralent

Na Europa, a ordenacdo dos espacos publicos teraa-gliscurso recorrente na
passagem do século XVIII para o XIX, num desejosdperacdo das condicbes das
sociedades. Isso envolveria um processo de coagétiddos lacos sociais, estreitados
pelas rupturas de hierarquizacdo dos espacos.t@,teamo ferramenta e espaco da
representacdo do simbdlico, exerce uma grande fmaga superar as dificuldades de
organizacao da sociedade.

Para JesUs Martin-Barber? a dissonancia de objetivos nas propostas para a
construcdo das sociedades, que caracterizou esggas, pode ser interpretada em
meados do século XPtomouma ideologia do progresso, u) uma interpretacédo do
mundo em evidente contradicdo com o estado realodeedade!® Essa leitura pode
ser feita em relagdo ao que ocorreu no Brasil, ow@atificamos essaitopia
progressistano deslocamento do modelo de organizacao institationposto a ex-
colénia. Na analise de Patrick Wilcken, os arquivdscumentos estataig,..)
correspondéncia ministerial e livros que tinhamjatkt com a frota foram arrumados
em seus lugares, criando toda uma estrutura irgtnal. O protétipo era Lisboa, e
ndo tardou a haver um completo aparelho de Estaddumcionamentd?*

Ainda para Wilcken, dtransferéncia ndo fora um novo comeco, mas uma
pausa prolongada — um momento de delirio numa erprdtelado declinio imperial.”
Assim, a copia criteriosa de instituicdes que &astem Lisboa condenou a aventura
desde o comeco, pois @..) Rio havia crescido e mudado, enquanto aecae

entrincheirava, recusando-se a reagir a onda deaslénovas que se deslocava pela

121 APOSTOLIDES, Jean-MarieO Rei-maquina: espetaculo e politica no tempo ds XiV. Rio de Janeiro: José
Olympio; Brasilia: Editora da UNB, 1998.49.

122 cf, Segundo Jésus Martin-Barbef@s teatros oficiais sdo reservados as classes ,aétas que é permitido ao
povo séo representagdes sem didlogos, nem falagtassequer cantadas, e isso sob pretexto de quertadeiro
teatro ndo seja corrompido”. A proibicdo sera suspa na Franca s6 em 1806 por um decreto que aat@im
Paris 0 uso de alguns teatros para a encenacgdo spetéculos populares, mas limitando estes a sg imés
MARTIN-BARBERO, JesuUs. Dos meios as mediacdes: cocagdo, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro: Edito
da UFRJ, 2003 170.

123 MARTIN-BARBERO, JestisDos meios as mediages: comunicagéo, cultura erhegi. Rio de Janeiro:
Editora da UFRJ, 2009.56

124 WILCKEN, Patrick. O Império a deriva:a corte portuguesa no Rio de Janeiro, 1808-18%1.dR Janeiro:
Obijetiva, 2005p 115.
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Europa e pela América do Suf*® Terry Eagleton, a partir de reflexdes sobre a

universalidade da cultura cujos valores sédo coosyetefiniu territorios de poder:

(...) a cultura é ela propria uma espécie de simlomantico, como o
infinito que assume uma encarnacao local. Ela éot@ imoével do
mundo em rotacdo no qual se intersectam tempo reidd€ele, os
sentidos e o espirito, 0 movimento e a imobilida#l&uropa teve a
sorte de ser escolhida @eist (tempoxomo o lugar onde ele se fez
carne (...).**

Na “construcao” daidade da cortea partir de 1808, sédo os valores tradicionais
de umideal de cultura, de matriz europeia, para o agedenento humangue foi
encampado, com o objetivo de educar a sociedada.NPaniz Sodré no século XIX,
(...) a palavraeducacaadesigna utilitariamente, o treinamento individual direcdo de
uma meta civilizada (...¥*’

Assim a acéo providencial de um grupo de inteléstuao sentido de dotar
aquela sociedad#e estabelecimentos de ensino ndo significouafpehas um esforgo
de centralizacdo do podef® mas representa também o inicio de um projeto cefa m
era uma sociedade civilizadd&Em historia” - afirma Michel de Certeaué abstrata
toda “doutrina” que recalca sua relacdo com a satade. (Que) nega aquilo em
funcdo de que se elabor&’ Essa afirmativa, direcionada ao oficio do histasigpode
servir de forma analoga para a critica aos atovemis envolvidos no processo de
institucionalizacdo. Esse projeto, cuja missdooeganizar a administracdo do Estado
em transito, tem no campo da producéo cultural, mmpartancia singular na conducao
do projeto de civilizagdo, em funcdo do gEder simbélico™® que, atua como um
poder subordinado, isto €, como uma forma transidan quas€...) irreconhecivel,
transfigurada e legitimada, das outras formas dderq...)."**

Num momento inicial, como uma for¢ca que atua “nastidores” no sentido de

organizar um padrao de referéncia cultural pa@ceedade, essa for¢ca tem por objetivo

129dem.p 270.

126 EAGLETON, Terry.Um olhar sobre os Estudos Culturais e o pés-mogetni Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2005p 82.

12T SODRE, MunizA verdade seduzida: por um conceito de cultura rasiB Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2005.
p 21.

128 SCHWARC?Z, Lilia Moritz.O espetaculo das racas: cientistas, instituicdepuestéo racial no Brasil 1870 —
1930.S40 Paulo: Companhia das Letras, 19033.

129 CERTEAU, Michel deA Escrita da HistériaRio de Janeiro: Forense Universitaria, 2q9Z0.

130 cf. A partir de Bourdieu, sobre esse poder singbdlentendemos com@:.) atos de submissdo, de obediéncia
sdo atos de reconhecimento os quais, nessa qualidambbilizam estruturas cognitivas suscetiveis elers
aplicadas a todas as coisas do mundo e em particdla estruturas sociaisBOURDIEU, Pierre.Medita¢8es
PascalianasRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007. p 209.

B1BOURDIEU, PierreO poder simbélicoRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2009 15.
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0 consenso. A construcao de habitusdo grupo é reiterada na consolidacdo de acdes
concretas, pois, para vigorar, e cumprir a fungdgegulacado das “atividades” que se
propdem,as instituicbes ténsegundo Gregério Baremblitt? (...) de realizar-se, tém

de “materializar-se”. E em que elas se materialiZaim dispositivos concretos que
sdo as organizacdes (..}j?

O resultado da imposi¢cdo/acomodacao de uma novedsoe se dara a partir da
organizacdo de uma categoria social, fechada sbresma, que, para exercer sua
hegemonia, manipula lealdade com os postos autégjda nova administracdo. Numa
abordagem antropoldgica, a partir de Baczko, osreale as normas que exprimem as
necessidades e as expectativas da sociedade sfmogrda vida social e o sistema de
representacdo desses valores constitui-se, sirabudiate**

Para a manutencdo de uma vinculacdo embrionamma ase instituicoes
portuguesas, era preciso rechacar quaisquer imagdbcais, que pudessem contrariar a
premissa ditada ainda no auge do periodo colaqiaindo afirmavam que“@&mérica
seria um reino a moldar, na forma dos padrdes utaainos, ndo um mundo a criar”,
assim “nasceram” as vilas antes das povoag¢@escriando a realidade com a lei e o
regulamento®*®

Entendemos que nesse “teatro da transicdo”, ques&mou o0 processo de
mudanca institucional, a manutencédo desse vinagoesentou um ponto de partida
para pensarmos as instituicdes brasileiras. ReéDdtp sinaliza para a importancia do
grupo de intelectuaig...) que descolam as manifestacfes culturais de esfera
particular e as articulam a uma totalidade que aanscendem®** E assim que ao
entrar noséculo XIX, o teatro nacional se desenvolve, com#gagela construcdo do
primeiro grande teatro brasileiro, que substituasgprecarias casas de 6pera do periodo
colonial.

Num campo da analise filoséfica, para Alfredo Bes) a funcionalidade do
liberalismo brasileiro ndo se esgotou no papel dednossa classe dominante a ilusédo

132 cf, Utilizo para esse estudo a definicdo de algunseitss que nos parece pertinentes para o entenigirdan
idéia delnstituicdotrabalhada no livro do autdn BAREMBLITT. Gregério F.Compéndio de analise institucional
e outras correntes: teoria e praticRio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 19929.

133 BAREMBLITT. Gregério F.Compéndio de andlise institucional e outras coresntteoria e praticaRio de
Janeiro: Rosa dos Tempos, 199229.

134 BACZKO, Bronislaw. Imaginac&o social. In: Encicémfia Einaudi: Anthropos — Homem, v. 5. Lishoa: lenza
Nacional/Casa da Moeda, 1985. p 307.

13%Raymundo Faoro: Os donos do poger Laura de Mello e Souzén MOTA, Lourenco Dantas (orglptroducéo
ao Brasil: um banquete no trépic640 Paulo: Editora SENAC Sé&o Paulo, 1$9939.

13 ORTIZ, RenatoCultura brasileira & identidade nacionabao Paulo: Brasiliense, 2006.140-141.
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de ser moderna*’ estabeleceram como parametro @@none que, nas palavras de
Boaventura de Sousa Santos, representa)oconjunto de obras literarias que, num
determinado momento histérico, os intelectuais e irsdituicbes dominantes ou
hegemonicas consideram ser 0s mais representativwssde maior valor e autoridade
numa dada cultura oficia® E a partir docanoneconstruido a partir de umabitus
que sera “oficializado” um determinado jeito de amlte descrever, que tem como
singular, o cendrio nacional onde o povo como mdssaogénea”’ € uma abstracao
retorica.

Para Laura de Mello e Souza, apesar das interpedes havidas, nesse
sincretismo culturala camada culta dos “clérigositravés de Canone literario e
cultural, conseguiu aparelhar seu sistema culteaforma(...) a que se mantivesse
coeso capaz de perpetuar uma determinada formaetsamento — o racional, de
raizes greco-romanas — em detrimento de outro,amiis ambiguo e equivoco — 0
sistema folcl6rico™*

Para entendermos a posi¢do cultural da camada duostéclérigos” podemos
observar a partir de Terry Eagleton o significade “cultura”, como “apegos
regressivos que nos impediam de ingressar em nasisalania do mundo”.Para

agqueles homens herdeiros do “iluminismo”, culigmificava, sobretudo,

(...) nossa ligacdo sentimental a um lugar, nostalgela tradicéo,
preferéncia pela tribo, reveréncia pela hierarquia.diferenca era,
em grande medida, uma doutrina reacionéria que wagaigualdade
a qual todos os homens e mulheres tinham direito. &laque a
Razdo em nome da intuicAo ou da sabedoria do cemaouma
licenga para preconceitos insensatos. A imaginag@uma doenca
da mente que nos impedia de ver o mundo como &le, gortanto,
de agir para transforma-10:*°

As questdes politicas desse processo institucaimabmpo simbdlico resvalam
no discurso de exclusdo, pois percebemos, paulaimiz, a construcdo de uma
hierarquia da producéo literaria, nawdnone literarioque, de acordo com Flavio Khote

(...) é um discurso de exclusdo. E.ym silenciar o que néo lhe é adequadda partir

13T ROUANET, Sérgio Paulo. A razdo némade: Walter Bemij e outros ensaios. Rio de Janeiro: Editora ERaJ,)
p 152.

138 SANTOS, Boaventura de Sougagramatica do tempgpara uma nova cultura politica. Sdo Paulo: Co&6@6.

p71.

139 50UZA, Laura de Mello eO Diabo e a terra de Santa Cruz: feiticaria e rédisidade popular no Brasil
Colonial. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 198@79.

HOEAGLETON, Terry. A ideia de culturaSdo Paulo: Editora UNESP, 20@548-49.

141 KHOTE, Flavio.O Canone ImperialBrasilia; Editora da UNB, 200(p 87.
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do qual outras divergentes manifestacdes cultse&@o refutadas. O canone no roldao
da organizacdo das instituicbes tem o proposit@esiabelecer parametros e a partir
deles educar os sentidos coletivos. Em termos éeigio do controle, de acordo com
Foucault, esse processo de “organizar” provoca ummogeneizacdo de uma

determinada pratica e, ao mesmo tenmpaividualiza, permitind@assim:

(...) medir os desvios, determinar os niveis, fiaxgrespecialidades e
tornar Uteis as diferengas, ajustando-as umas assuCompreende-
se gue o poder da norma funcione facilmente dedgram sistema de
igualdade formal, pois dentro de uma homogeneidpaeé regra, ele
introduz, como um imperativo Util e resultado deaumedida, toda a
gradacao das diferencas individuat&’

Nessas consideracfes, convém ressaltar as césthicasrdo teatro Romantico,
que ao instituir um canone impde uma diretriz catoo(...) em questdo, mais que a
absolutizacédo do horizonte da “Nac¢ao” ou do “Estddonas também auratizacao da
arte e da ciéncia, (...) parasegundo Flavio Kothendo se ter nenhuma del&¥ e,
nesse sentido, buscava preencher com esses tagdsahe, as varias identidades da
sociedade do Estado recém instituido. E, sobreess® contexto historico-literario que
nos impulsionam a pesquisa da valorizacédo do disdeatral.

A organizacdo das praticas através das institsigfii@encializa as distancias
percebidas no desenvolvimento de uma politica @lltiEssa acdo cultural é reflexo,
segundo Jesus Martin-Barbero, tateriorizacdo do modelo e das exigéncias que
vinham do exterior”,que representa um paradoxo ao considerar que @aranstituir
uma identidade prépria implicava.) atraducéo para o discurso modernizador dos
paises hegemonicos, porque sO nos termos dessesdist esforco e os éxitos eram
avaliaveis e validados como taf§?

A dualidade na percepcéo e interpretacdo do mwettmial para o mundo
europeu é historica, e podemos recorrer a um dpig@da ilustra-laQual teria sido o
motivo para que em setembro de 1773, o poeta fadbeériste Desiré de Parfy.) de
passagem pelo Rio (...) por motivos que hoje igma passou pelo desgosto de ver
proibido pelo vice-rei, 2° Marqués do Lavradio, srtrada no teatro™*> Um motivo

muito provavel, ja que nao dispomos de documerdpazes de elucidar esse mistério,

142 FOUCAULT, Michel.Vigiar e Punir Petrépolis: Vozes, 1996.154.

143 KOTHE, Flavio.O Canone ImperialBrasilia: Editora da UNB, 2000. p 25.

144 MARTIN-BARBERO, Jes(sDos meios as mediacdes: comunicacdo, cultura erhegia Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2003p 230. (grifo do autor)

M8 HESSEL, L. RAEDERS, QO teatro no Brasil: da Colénia & RegéncRorto Alegre, UFRGS, 1978.4.
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seria uma preocupacao com esse olhar estrangeidogrexperimentado e capaz de
uma critica que pudesse demonstrar no resultadoridb? um (...) impacto da
europeizacdo dos costumes sobre as herancas aglteareligiosas recebidas,
coloniais e populares, numa cidade como o Rio deida capital e porta de entrada
do Império (...)}*°

O Marqués do Lavradipentdo, € de se supor, teria preferido patrocimaa
estética possivgbara a natureza dos tropicos e deixar o viajanatec€s apenas com
uma imagem da “realidade” paradisiaca nos seugosel®e acordo com Hessel e
Raeders, o préprio poeta Evariste Desiré de PastgmunhouiEu ficaria encantado
de conhecer a Opera do Rio de Janeiro, mas o \éceimplesmente ndo me permitiu
qgue eu la fosse”, escreve ele em carta ao irmaa guml, entretanto reconhece que
“este pais é um verdadeiro paraisd”’ Para Medeiros Lima, outra acdo narrada pelo
Marqués do Lavradio complementa a idéia de podgraiir da experiéncia de
organizacao/civilizacao, foi com esse propoésito gudarqués “convocou” 24 rapazes
da mesma aldeiq:..) mandei-os vir a esta cidade vesti-os e itisfros por todos os
oficios mecanicos, e dois que me pareceram mad veéqueri ao prelado que os
metesse em um seminario (X4.

Podemos entender esse quadro nos remetendo seat@liNorbert Eliasobre o
processo civilizatério que encontra sua expressétmeratica da Corte etBrmos como
“politesse” e “civilité”. Assim, o(...) controle mais rigoroso de impulsos e emogbes
inicialmente imposto por elementos de alta categsdcial aos seus inferiores ou, no
maximo aos seus socialmente igdaia partir dessas iniciativas.

A institucionalizacdo se daria, também, a partir ddade como espaco
“construido e diferenciado”do homem urbano sobre o qupiedomina o lado
consciente e intelectualizado, submetido a constarg diferenciados estimulos,

enquanto no homem do campo predomina a sensibdligad. **° Estabelecendo as

146 ABREU, Martha. AO Império do Divino: festas religiosas e culturapptar no Rio de Janeiro, 1830-190Rio
de Janeiro: Nova Fronteira; Sao Paulo: Fapesp.. 9931.

47 HESSEL, L. RAEDERS, @ teatro no Brasil: da Col6nia & RegéncRorto Alegre, UFRGS, 197p.44.

148 | avradio ao Principal de Almeida, em 6 de marcd.@é2. LAVRADIO, Marqués doCartas do Rio. Op. Cit.,
pp- 95-6. InLIMA, Carlos Alberto MedeirosArtifices do Rio de Janeiro (1790-180R)jo de Janeiro: Apicuri, 2008.
p 240.

H9E| IAS, Norbert.O processo civilizadoRio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998lume 2p 142.

150 NAXARA, Marcia Regina CapelariCientificismo & Sensibilidade Romantic&m busca de um sentido
explicativo para o Brasil no século XIRrasilia: Editora da UNB, 2004.26.
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diferencas, segundo a visdo de Sergio Buarque den#®™' e consolidando um
habitusa partir do campo simbalico.

Numa perspectiva teatral, como afirmam em estusirito sobre &stética
teatral, os autores Borie, RougemontSeherer, o peso dramatico da representacao
cénica numa dada sociedade € observado a padondieonto com a sua ancestralidade,
assim, quanto mais um povo é civilizado,) menos 0s seus costumes sdo poéticos;
tudo se enfraquece quando se adoca. Quando € gatueeza oferece modelos a arte?
E no momento em que os filhos arrancam os cabetosoeno do leito de um pai
moribundo (...)**dai o paradoxo da nossa “imaturidade dramatica”.

Na auséncia demercado cultural ou simbdlicoforam as autarquias que
acolheram a maioria dos intelectuais em seus gsaéisses intelectuais autarquicos
estdo inseridos numa pratica dessa sociedadeadgtrabnde a propria definicdo de
intelectual compartilhava para acentuar um diséanento ociosd>® dessa sociedade:
(...) na possibilidade de desfrutar desse 6cio @ rsidia o traco de distin¢gao,status
superior do intelectual™* A partir desse distanciamento, buscavam a uniligask
cultural a partir das referéncias externas, seroeper que a mesma, seria alcancada
através do reconhecimento da singularidade locakl Berd Borheir(...) a palavra
universal se compde a partir de unus veralis ouplura —uma unidade contraposta a

155

outras (...) tudo se faz habitado por jogos de m@pusicbes (...),”> ou seja,

dialeticamente.

151 Cf. Para Sérgio Buarque de Holanda, via com deotsia a construgdio de Estado civilizado a paréiruan
idealismo dos homens das letr&Sostumamos julgar, (...) que os bons regulamem@sobediéncia aos preceitos
abstratos representam a floragdo ideal de uma agaraducacao politica, da alfabetizagéo, da aquisiga habitos
civilizados e de outras condi¢Ges igualmente ertets. (HOLANDA, 2006. p 196.) Como antitese a “civilité”
desse processo, Holanda, deferifle) uma intervencdo antiletradaque sacudisse a literatura e as artes (...)
refutando (...) a impostacgéo letrada e o amor birandos livros (...)um derivativo comodgara ohorror & nossa
propria realidade,** deseja um reencontro cultural como a Unica fornearestabelecer uma identidade nacional
prépria. Ainda quando se punham a legiferar ou &@auda organizacdo e coisas praticas, 0s nossaadns de
ideias eram, em geral, puros homens de palavragrest ndo saiam de si mesmos, de seus sonhosgnagées.
Tudo isso conspirava para a fabricagdo de uma deale artificiosa e livresca, onde nossa vida vesd@morria
asfixiada.” HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 8aalo: Companhia das Letras, 20p8.79.(grifo

do autor)

152 BORIE, Monique; ROUGEMONT, Martine de; SCHERERcqaes Estética teatraltextos de Platdo a Brecht.
Lishoa: Fundagdo Calouste Gulbenki2d04 p 168.

153 Cf. De acordo com Maria Herminia Tavares de Almeidsg@élogo Oliveira Viana, considerava que o motigo
marginalizacdo das elites em relacdo a sociedadgess posicionamento dubio: entre as duas cslttaado seu
povo, que lhes forma o subconsciente coletieg”outra aeuropéia “que lhes da as idéias, as diretrizes do
pensamento, os paradigmas constitucionais, osrim#téde julgamento politico In ALMEIDA, Maria Herminia
Tavares deOliveira Viana: Instituicdes politicas Brasileiratn MOTA, Lourenco Dantas (org.Jntrodugdo ao
Brasil: um banquete no Tropic8ao Paulo: Editora SENAC Sao Paulo, 199806. A Citac&o entre aspas refere-se
aVIANA, J.F. Oliveira.InstituicBes politicas brasileiras, 1 (3 edicdo. Rio de Janeiro: Record Culturaf4l p 19.

154 COUTINHO, Carlos NelsonCultura e Sociedade no Brasil: ensaios sobre id&a®rmas Belo Horizonte:
Oficina de Livros, 199 20.

155 BORHEIN, Gerd A descoberta do homem e do muridoNOVAES, Adauto (Org.) Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1998p 20
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Para Norbert Elias é rgposicad‘entre o estrato dentelligentsia(...) de classe
média e a etiqueta da classe cortesd, superior\vemante”, que se da a divisdo, e
determina o padréo de separacéo da sociedade:

As criticas que esse estrato da classe média fazilasse cortesa
dirigente referiam-se ao seu modo de vida, supatfie falso, ao
passo que ela, essatelligentsia seria auténtica e honesta. Para os
individuos alemées que se orgulhavam de seremtdsetsrdekultur,

0s nobres cortes&dos possuiam uma “polidez de fachatf

Nesse sentido, seguindo o raciocinio de Eliag)siguicoes criadas para atender
uma ‘etiqueta da classe cortesa, superior e governardeifprem a tarefa de manter a
divisdo desses estratos da sociedade, numa tentivnventar uma civilizacdo dos
tropicos a partir da referéncia européia, o queuli@s na auséncia de uma
institucionalizacdo “verdadeiramente” compartilhad@mo fruto do consenso da
sociedade. As instituicdes herdeiras slwulo das luzefcaram impregnadas com a
elogtiéncia retérica do progressd.

A dindmica da prépria adequacao logistica a esse status, na condicdo de
sede da Coroa portuguesa e, portanto, da reorgaoizdesse espaco, acentua no
discurso, uma dindmica de mudanca em relacdo aafateeior. As festas de rua e
logradouros como €ampo de Santanaram espacos de sociabilidade da diversidade
dessa populacdo, que limar Rohloff de Mattos chdmaolonizads, **® ainda n&o
inseridos pelo processo civilizador, que frequemtands principais espacos de
sociabilidade d&orte, cujos hébitos e aparéncia destoavam da idedtizdg Império
portugués nos tropicos e, portanto, deveria serdas restricdes>’

Essa mudanca na Corte, na opinido de Robert Masdsfan, deu origem(a.)
“novos padrdes de sociabilidade” levou a uma pegd&pde que o mundo dividia-se

entre aqueles tocados pela “politesse” (reconhesidmmo civilizados) e aqueles a

156 ELIAS, Norbert.O processo civilizadomRio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993. Volume B7.

157 Cf. Como afirma Koselleck‘A sociedade burguesa que se desenvolveu no séddlb entendia-se como um
mundo novo: reclamava intelectualmente o munddrote negava o mundo antigo. Cresceu a partir dpaes
politico europeu e, na medida em que se desligal® desenvolveu uma filosofia do progresso queespondia a
esse processo. O sujeito dessa filosofia era a hidade inteira que, unificada e pacificada pelo tcereuropeu,
deveria ser conduzida em direcao a futuro melhoKOSELLECK, ReinhartCritica e crise:uma contribuicdo a
patogénese do mundo burgués. Rio de Janeiro: BaitolJERJ: Contraponto, 1999. p 9-10. (introducgéo).

%8 MATTOS, limar Rohloff deO Tempo Saquarema formagéo do Estado imperial. S&o Paulo: Hucité80.p
27.

159 Cf. Para o critico literario José Verissimo, a emerigéna nossa elite letrada forjada na dissonantie e
realidade local e a projecao de uma civilizacd@tia corroborou para que faltagse), sempre ao nosso teatro
capacidade deepresentacdo teatral da nossa sociedadeg invariavelmentdalsificava. VERISSIMO, José.
Histéria da Literatura da BrasileiraMinistério da Cultura - Fundacao Biblioteca Nagib Departamento Nacional
do Livro, 1915p 145. (Grifo do autor)
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parte de quaisquer vinculos sociais (taxados corathdros) ' O esquema de
relevancia das diferencas e hierarquizagéo dogesgarna-se um discurso concreto,
porgue existe uma memoria de trés séculos da diffar@ compensar.

Na obra‘O espelho”, de Machado de Assis, o narrador ao afirmar quspelleo
apesar de desgastado pelo tempo ainda podia seelep “ouro” e “uns enfeites de
madrepérola”, esse espeljoe herdara da mae, que o comprara a uma das fidalg
vindas em 1808 com a corte de D. Jodo VI ¢°)A forma como sdo preservados os

dados do universo simbalico é que com relacao ssaga,

7

(...) estabelece uma “memoria” que € compartilhgaar todos os
individuos socializados na coletividade. Em relacao futuro,

estabelece um quadro de referéncia comum parajegio das acdes
individuais. Assim, o universo simbdlico liga osriems com seus
predecessores e seus sucessores numa totalidaddadde sentido
servindo para transcender a finitude da existénioidividual e

conferindo um significado & morte individu&f:

SegundoGledson (...)Mil oitocentose oito foi também o momento em que a
nacao brasileira comecgou a tornar-se conscientsigaopria e “se olhou no espelho”
— isto é, viu a si propria como os outros a vig@ontudo,o espelho com a sua moldura
€ a imagem perfeita da cultura portuguesa no seeOWll (...) apodrecida, oca, e
puramente ornamental. Era essa a cultura que osil@ieos herdaram o mundo em
que eles se viam a si proprids® Ao afirmar uma identidade através da histéria, a
literatura, assume essa Histdria como estruturdfisignte. Como afirma Eagleton, no
apogeu da burguesia europeia, a Literatura tinha papel-chave na formacéo dessa
subjetividade social, e um critico literario, ponta desempenhava um papel que nao

era de modo algum politicamente insignificarité.

N&o podemos esquecer, também, que o objetivo dekedtuais que faziam

parte daaristocracia das letrad® era inserir a cidade no mapa europeu, elevando esse

160 pECHMAN, Robert MosesCidades estreitamente vigiadas: o detetive e o nigta Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2002p 136.

181 GLEDSON, JohrA Histéria do Brasil em Papéis Avulsos de MachagoAgsis. ICHALHOUB, Sidney e
PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda.Histéria Contada Capitulos de Histéria Social da Literatura nodira
Saloméo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 19087.

182 BERGER, Peter L. & LUCKMANN, ThomasA construcdo social da realidade: tratado de samifid do
conhecimentdPetrépolis: Vozes, 2008 140.

163 GLEDSON, JohnrA Histéria do Brasil em Papéis Avulsos de MachaeoAgsis In CHALHOUB, Sidney e
PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda.Histéria Contada Capitulos de Historia Social da Literatura nodira
Salom&o. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 19087.

14 EAGLETON, Terry. A ideia de culturaS&o Paulo: Editora da UNESP, 20p%2.

185 Cf, para essa nocdo de aristocracia das letrasieste referindo a um grupo de intelectuais que atfgui uma
educacao formal nos espacos institucionais deitegitdo e formavam um grupo que margeavam as aifasas do
poder.
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espaco aquele mundo civilizado ocidental, mas ha&lgnentos destoantes nesse
caminho, além do espaco, naturalmente insalulSfppis, para essa sociedade de
meados do século XlIXa construcdo de uma civilidade esta na bipolaridade
civilizacdo/barbarie, que se desdobra nos potidade (artificio, artefato)tampo
(natureza, natural), num jogo circular de conteludqge se intercambiam e se
resignificam mutuament&®’

Roberto Acizelo de Souza nos ajuda a perceberarigam da formacdo de
habitus de classe ao tracar um paralelo entre as acadelaiastudos fundadas na
Europae as congregacdes de intelecttfdiem instituicdes chamadasademiasque
acolheriam esses intelectuais brasileiros. Nesseepso, segundo Marcia Regina
Capelari Naxard..) os elementos que néo se prestassem a (...) tal imageseriam
levados de roldao pelo progresso, ou passariamr arsmtidas e vistos como exoticos,

no sentido de n&o-civilizadd®®

O Rio de Janeiro tornou-se o0 espaco da ilustragd@posicdo em que as que
novas e “adequadas” instituicbes se fazem necass@riquepropiciara a colonia a
suavizacao da dura légica que continha a cidademial nos limites de um entreposto
comercial (...).*"° Segundo Bourdieu, com todas essas acBeso(Ejtado cria as
condicbes de uma orquestracdo imediata dos halmjties constitui, por sua vez, o
fundamento de um consenso sobre esse conjuntadémeas partilhadas, capazes de
conformar o senso comumi?

De acordo com Katia Muricy, o poder dos latifuniigy cujafamilia ndo
recebia para festas privadas, nao tinha o habite galdese se manifestava aper(as)

nos rituais publicos das festas religiosdsj aos poucos se modificando com a

186 cf. Emborafosse a capital do Vice-Reinado, a cidade era feimada por ruas estreitas, escuras e sujas. Nao
havia remocéo de lixo, sistema de esgotos, qualgoefio de higiene publica, dela incumbindo-se, iz@rdde
Capistrano de Abreu, “as aguas das chuvas, os rdmsol e os diligentes urubusMATTOS, limar Rohloff de e
FALCON, Francisco. O processo de independénciaio@®Janeiro In MOTA, Carlos Guilherme. 1822 Disfées.
S&o Paulo: Perspectiva, 1972. p 299. (Cf. A citagd0apistrano de Abreu estd em ABREU, J. Capistdso
Capitulos de Histéria Colonial. Rio de Janeiro:rana Briguiet, 1954p 335.

167 NAXARA, Mércia Regina CapelariCientificismo & Sensibilidade Romantico: Em busca wim sentido
explicativo para o Brasil no século XDBrasilia: Editora da UNB, 2004.11. (grifo meu)

188 Cf. “No caso brasileiro, talvez a particularidade tenkalo o emprego da palavra “academia” ndo apenasapa
designar instituicdes com estatuto e local de foimamento, mas também sess@es isoladas em que feaamo
discursos panegiricos ou se declamava poesia, guenomenagem a alguma autoridade da administragémial,
quer como evento culminante de festejos publicosudbo religioso ou em louvor de reis e principesnindo-se
depois em publicagdes os textos apresentadns3OUZA, Roberto Acizelo de. O Império da Eloqliénm#orica e
poética no Brasil oitocentista. Rio de Janeirot®dida UERJ: Editora da UFF, 199918.

189 NAXARA, Méarcia Regina CapelariCientificismo & Sensibilidade Romantic&m busca de um sentido
explicativo para o Brasil no século XIRrasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2004.38.

170 pPECHMAN, Robert Mose<Cidades estreitamente vigiadas: o detetive e o nidta. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra. 20020 122.

"' BOURDIEU, PierreMeditacées PascalianaRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007 213.
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urbanizacdo, provocada pela chegada da familia egglaulatinamente essa elite
comecou a abrir 0..) saldes dos sobrados para as reunides 'bu@giesnde eram
tramadas negociatas, intrigas e aliancas politicas.

Os salbes aristocraticos, caracterizados, seguresdeél, como instituicbes
domésticas da elit€ se constituirdo como um espaco de construcéolidasedade de
grupo na exigéncia de um processo civilizatério tne duas demandas: uma interna,
visando a consolida¢do de uma classe dirigentateg externa quando o Brasil passou
a condicdo de membro coadjuvante do capitalismpengeria dos centros de deciséo.

Civilizar, para o poder instalado, era privilegeafcidade”, diferenciando-a da
rusticidade do campo, como ufespaco de intervencdo do homem”cemo afirma
Marcia Regina CapelaNaxara -,construido e diferenciado, destinado ao exercieio d
civilidade, ou seja, da urbanidade; (...) espacteimediario entre a civilizacdo e o
mundo natural’™

Ao analisar a producdo dos simbolos culturais da wociedade devemos
considerar essa producdo a partir das relacdesodagiio material que é a base para as
trocassimbalicas Em funcéo do provincianismo das manifestacdesfiee podiam ser
classificadas dentro das novas perspectivas de stadde civilizado, o trabalho da
intendéncia da Policia foi de mais valia num primeistagio de consolidacdo de um
controle sobre o simbadlico.

Alguns documentos comprovam uma acao especificee smb manifestacoes
publicas em determinadas épocas como na ocasiawda de D. Maria I, em 1816:
(...) julgo necessério participar a V.S. que néohie concedido nenhuma licenca para
dancas de nenhuma qualidade na presente festividadgosario, nem mesmo para as
Guerras e Brinquedos que por esta ocasido costufaaen os pretos das na¢des>

No sentido de preservacdo e consolidacdo dehahbitus,’’® o objetivo era
resguardar uma idéia de civilizacdo que toda etibeno filhos privilegiados do seu
tempo histérico, defendia. Para Bourdieu, do irtstamicial do processo de

12 MURICY, Katia. A Razdo Cética: Machado de Assis e as Questdegwld@npoSao Paulo, Companhia das
Letras, 1988p 55.

173 Cf. Para o conceito e a utilizacdo da expressastituicdes domésticas da elite’er em: NEEDELL, Jeffrey D.
Belle Epoque tropicalsociedade e cultura de elite no Rio de Janeingmada do século. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1982p 143 a 184.

174 NAXARA, Mércia Regina CapelariCientificismo & Sensibilidade RomanticEm busca de um sentido
explicativo para o Brasil no século XIX. Brasiliditora da UNB, 2004 26.

175 Arquivo Nacional. Policia da Corte. Cédice 3289.

178 Cf. O habitus é um conhecimento adquiridd e também uthaver, um capital (de um suijeito transcendental na
tradicdo idealista) dhabitus,a hexis,indica a disposi¢do incorporada (...BOURDIEU, PierreO poder simbdlico.
Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2009.61.
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institucionalizacdo cresceu contiguo um aparelhandéilizacdo e(...) o peso dos
imperativos ligados a reproducéo do aparelho e plostos que ele oferece, vinculando
0S seus ocupantes por todas as espécies de irdsrasateriais ou simbdélicos, nao
deixa de aumentar (...}”" S&o esses intelectudi que atuaram como mediadores
simbdlicos, a partir das autarquias do Estado, isymrtancia esta em promover e
articular uma ligacdo, segundo Renato Orezire o(...) particular e o universal, o
singular e o global*™®

Conhecer as instituicbes implica perceber as ag@ms membros como
representantes de uma tradicdo cultural a quad étilos. Pensar a questdo da ordem
a partir dessespaco teatraimplicaria entendermos a estreita relacao entfestase a
cidadee sua importancia como foco de irradiacéo da ideiaivilizacdo. A concepcao
de espaco teatral que imita um “lugar do mundodese progressivamente no decorrer
do século XVIII para chegar ao seu coroamento cdeatvo do século XIX, na propria
medida em que a burguesia constréi o lugar condetsua apropriacdo das coisas.
Porém a representacgédo ‘lagar do mundo” ndo ficaria restrita aBeal Teatro de S&o
Jodq cuja autorizacdo para a construcdo se deu paeeem 28 de maio de 1818"

Ao vigiar o Campo de Santan@retendeu-se controlar o espaco da acao dranupieca
se diluia em pragas e logradouros ao ar livre.

Para Martha Abreu, a ocupacdo@ampo de Santanao longo do século XIX,
pode ser analisada a partir da interferéncia deempdod Estado®? O aumento de
publico nas festas do Divino, relacionado as mélkodesses logradouros a partir do
final do século XVIII e inicio do XIX: quando asstas, nesse logradouro despontaram

(...) como as mais importantes da cidade depoisadéarea ter sido urbanizada,

T BOURDIEU, PierreO poder simbélicd.2 ° ed. — Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2009.95-196.

178 Cf. Tomo aqui o termo intelectual num sentido aaudj ou seja, aqueles que na época retratada, timhaesso

a determinados estagios de estudo e, a partir dessalicido estavam inseridos numa “elite”, podendmpmar
posices na esfera pablica. Para uma anélise maialdada desse grupo VBIEEDELL, Jeffrey D.Belle Epoque
Tropical: Sociedade e cultura de elite no Rio deele na virada do séculdsao Paulo, Companhia das Letras.
1993.p 106 a 142.

1 ORTIZ, RenatoCultura brasileira & identidade nacionab&o Paulo: Brasiliense, 2006.139-140

180G BANU, A. UBERSFELDL'Espace théatrglO Espaco Teatral]. Paris: CNDP, 1979;

81 De acordo com a transcrigdo de J. Galante, o Reatto de S&o Jodo poderia representar um lugaétiZado”
(...) proporcionando & populacéo, ao maior graeldeacéo e grandeza em que hoje se acha pela residéncia
nela, e pela concorréncia de estrangeiros e dasopissoas que vém das extensas provincias dedsduosus
Estados (...). Decreto de 28 de maio de 1810 AB@)SA, J. Galante de. O Teatro no Brasil: (Tom&Jglugéo
do teatro no Brasil. Rio de Janeiro: MEC - Instithtacional do Livro, 1960. p 325.

182 para perceber concretamente essa interferéncia mepaco, podemos recorrer as centenas de régaigiara
licenca de festa @las respostas, a esses pedidosiongo do século XIX, em qué..) as autoridades municipais,
fiscais e subdelegados, vereadores e policiaisritritam para a condenacgdo e cerceamento de umdipdesta
catélica e de determinadas diversdes dos seguimerpulares (...)".In. ABREU, Martha.O Império do Divino:
festas religiosas e cultura popular no Rio de Jemel830-1900Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Sdo Paulo: Fapesp
1999.p 304.
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passando a ocupar um lugar central, de encontre édil acesso a partir de qualquer
ponto da cidade'®

A partir dos moldes institucionais, podemos obseque havia uma predisposicao
dessa elite hegembnica em moldar a sociedade ena¢ép, a partir da estruturacao
desse espacd® num(...) desejo de enquadrar todas as esferas dariéxméa dentro
dos moldes da civilidade'® A praca na sua condicdo de espaco da inversdo
momentanea oferecia a populacdo, ainda que tengrosrte, uma oportunidade de
manifestar-se, contrapondo-se a limitacédo do p#dtiano e sua estrutura arquitetdnica
e, mais ainda pelas regras em que se da a encempedir dessas convencdes. Porém,
ao permitir a festa publica mantém-se um contrelativo da organizagdo dessa
sociedade.

Dar-se-a, paulatinamente, uma separacdo com sagf@bi de instrumentos para
consolidar, ngraxis, esse espaco como territorio de poder. Como afRotzert Moses
Pechman, a administracdo caberia estabelecer noastsimes por intermédio da
intendéncia da policiagbjetivando de imediateyma nova forma de dominacéao,

(...) a partir da instituicdo de elementos de dildde, os quais
intentavam a ordenacdo do seu espac¢o urbano.A.pjoibicdo do
despejo de “Aguas sujas’ e a puni¢do realizada pplésdo ou
pagamento de uma quantia assaz elevada era uma fdemivilizar

a populacéo da cidade do Rio de Janeiro, extirpaceidos habitos e
costumes considerados, (...) comioios, aceitaveis somente em uma
coldnia, e ndo em uma corté®

Num primeiro estagio “higienizador” havia a nedsde de dar um aspecto
mais limpo a cidade e, concomitantemente, organiiituicdes utilizando nos seus
quadros, para gerir suas politicas publicas, agysdeicos privilegiados que detinham

capital culturalpara o novo estagio dessa sociedade. Para Bouodiepjtal cultural é

183 ABREU, Martha.O Império do Divino: festas religiosas e culturappar no Rio de Janeiro, 1830-190Rio de
Janeiro: Nova Fronteira; So Paulo: Fapesp. 19985.

184 De acordo com Fabio Botelho Josgrilbetiga em Merleau-Ponty um movimento em direcéo aitiniséio, por
contraste a constituicdo. No sentido de sedimemtalgisignificacGes e experiéncias que se tornapodiseis aos
sujeitos na formatacéo das instituicBes é o prazess interiorizacéo que definiria um corpo instiutal dada a
existir pela acéo dos individuos'in. Fabio Botelho Josgrilberg. A fenomenologiaMaurice Merleau-Ponty e a
pesquisa em comunicacao revista Fronteiras (E estdbaticos VIII(3):223-232,set/dez. 2006. p 228. Merleau-
Ponty quando reflete sobre o espago em Fenomenold@i Percepcdo dirige-se especificamente ao homem
“concretamente situado e que se revela como umari&neia da espacialidade (...,)assim, € o protagonismo do
homem que predispde as coisas e da significadspage. Para Merleau-Ponty(o..) espaco néo é o meio (real ou
I6gico) no qual se dispéem as coisas, mas o méoquaal a posicdo das coisas se torna possiviel’ CAPALBO,
Creusa. Espaco e Religifio: uma perspectiva filoagfior In ROSENDAHL, Zeny; CORREA, Roberto Lobato.
(Orgs.) Manifestacdes da Cultura no Espaco. Rigadeiro: Editora da UERJ, 1999. p 225.

185 PECHMAN, Robert Mose<Cidades estreitamente vigiadas: o detetive e o nidta. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra. 2002p 90.

188 |dem,p 131.
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um ter que se tornou ser, uma propriedade quezsedgo e tornou-se parte integrante
da “pessoa”, um habitus®’

Segundo Marieta Pinheiro de Carvalho, essa intede&oonstruir‘'uma corte
nos tropicos, de modo a inserir o Rio de Janeirammdo ocidental, em sua historia e
tradi¢cdes”, consolidaria o “projeto civilizatorio”, perceptivelas “acomodacdes das
instituicbes” (...) sem nenhuma adaptacdo as condi¢cdes locaid. prapdsito
transparecia, igualmente, na insercéo dos habimsatte (...)!%®

As distancias entre as instituicbes criadas e bdaele local, num primeiro
momento, nos permitem acreditar que séo estruttaasitorias de organizacéo e, do
mesmo modo, os intelectuais alocados nos divenrg@®® administrativos agem, como
Se requeressem ou esperasse, a sua efetivacaongoasdeestrutura de poder nava
sociedade da CortéParaFlorestan Fernandesmbora houvesse por parte da sociedade
letrada uma condenacdo do estatuto colonial cotam@guridico-politico, d...) seu
substrato material, social e moral (...) iria petpar-se e servir de suporte a
construcdo de uma sociedade naciortél.Ja oDicionario do Brasil Joanino 1808-
1821,aponta que o estado joanino ndo foi mera contirmudgdperiodo coloniakjuer
na instalacdo da corte no Rio de Janeiro) quer em 1815, quando da criacdo do
Reino Unido. Admitida essa premissa, pode-se indsgae trata de um transplante de
instituicBes metropolitanas ou de uma situacdorinegiaria entre esses dois polds’

De acordo com a andlise de Wilson Martins, o aeo 1815, pode ser
considerado sob diversos aspectm®mno o ultimo dera portuguesana histéria da
nossa inteligéncid® principalmente como estrutura e fator predominaSegundo
esse autor, a partir de 1816, teve inicio were brasileiracom a consolidacdo das
medidas que implantou uma infra-estrutura pardigéisi@les musicais e teatrais.

Conforme relata Mauricio Monteiro, a visdo de Degboemo expectador do
espetaculo dépera: em suas palavras, unia) barbarie revisitada e revoltantpode
nos ajudar a dimensionarvesao iluministaempreendida com mais vigor a partir da

independéncia. A experiéncia inédita que o arfrstacés teve da “festa brasileira”, se

187 BOURDIEU, PierreOs trés estados do capital culturah. NOGUEIRA, Maria Alice e CATARI, Afranio. (org)
Escritos de Educacga®etropolis: Vozes, 2008.74-75.

188 CARVALHO, Marieta Pinheiro deUma idéia ilustrada de cidade: as transformacéesamas no Rio de Janeiro
de D. Jodo VI (1808-182Rio de Janeiro: Odisséia, 20@869.

189 FERNANDES, FlorestanA revolucdo burguesa no Brasénsaio de interpretacdo socioldgica. Rio de Janeiro
Zahar, 1981p 400.

190V/AINFAS, Ronaldo e NEVES, LUcia Bastos Pereira. @isionario do Brasil Joanino1808-182Rio de Janeiro:
Obijetiva, 2008p 32.

191 MARTINS, Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira. Vol. Il (1794855).S&0 Paulo: Cultrix; EDUSP, 1977-
78.p 56.

53



traduz emsons e ritmos qué..) deveria ser realmente o resumo de uma Opsshe
em cena um améalgama bem complexo de simbolosasidises

Na analise de Robert Mosd®echman a persisténcia de duas matrizes
contraditorias sua execucado politicam a nacdo e com os ideais iluministas de
aperfeicoamento da civilizacéo, ou, (...) com oioaal e com o universal ao mesmo
tempo,*®® e, assim, as instituicbes refletem essa contradiEgseespaco de tradicéo
revela duas légicas: danidadecom amudancga,procuraram se completar nas novas
perspectivas desse relacionamento a partir daeid@drio de Janeiro.

Para aqueles que aqueles homens que ocupavamasgagpde destaque era
preciso observar com maior cuidadespaco fisicopara que pudesse reproduzir 0s
anseios cultivados nespaco social. Era preciso organizar as manifestacées de uma

cultura amalgamadas em sua diversidade espetadalaeflexdo de Bourdieu,

O espago social tende a se retraduzir de maneiré roa menos
deformadas no espaco fisico, sob a forma de erfocarranjo de

agentes e propriedades. Por conseguinte, quaisqlieisdes e

distingbes do espaco social (...) se exprimemeenbolicamente no
espaco fisico apropriado como espaco social raifica..).***

No ensaio sobre Oliveira Viana, Maria Herminia Tagade Almeida, reitera
que no pensamento do socidlogo sobre as transfoewaicorridas nas instituicdes, os
contrastes surgem da capacidade ou incapacidasesdesormadores de distinguirem
gue na sociedade pode ser modificado com facilidageis os elementos da sua
estrutura e cultura sdo permanentes e quais sadifftel transformacéo!® O estudo
do processo de controle institucional da sociedadempde de imediato a necessidade
de pensar essa sociedade culturalmente, como dfitm& Sodré, dnocdo de cultura
é indissociavel da idéia de um campo normatiedi na percep¢do da cultura como
campo de acdo do homem no Ocidente que, aindade@aure, surgiu regrgs.) com
suas sansées - positivas e negativas.

Um fator importante para pensarmos a questéo dootem a percepcao da area

de atuacdo da Intendéncia de Policia. Com a extirggd 1820, dos capitdes-do-mato

192 MONTEIRO, Mauricio.A construcdo do gosto: misica e sociedade na chrtRio de Janeiro 1808 - 182%40
Paulo: Atelié Editorial, 2008 184.

193 PECHMAN, Robert MosesCidades estreitamente vigiadas:detetive e o urbanist®io de Janeiro: Casa da
Palavra. 2002p 30.

19 BOURDIEU, PierreMeditages PascalianaRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007.164.

198 Oliveira Viana: Instituicdes politicas Brasileirgsor Maria Herminia Tavares de Almeida.MOTA, Lourenco
Dantas (org.)Introducdo ao Brasil: um banquete no Trépi&@o Paulo: Editora SENAC Sao Paulo, 199908.

19 SODRE, MunizA verdade seduzid@or um conceito de cultura no Brasil. DP&A, 20p5.2.

54



no Rio de Janeiro a tarefa de cacar os escravadofigassou para a alcada da policia,
atuando no hiato existente entre a relagdo estagwivada e 0s usos do espaco publico
que incluia a vigilancia do proéprio interior do ttea Como frisou Holloway, com a
transferéncia da Corte e o aceleramento do proadssmodernizacdo do Estado, o
controle sobre a barbarie que representava o gdepescravos passou a ser uma
preocupacdo também dos 6érgéos estdfHis.

A Corte, polo irradiador desses processos simi®ligie, de acordo com Berger
e Luckmann, se legitimam por meio de totalidademiftativas referenteg...) a
realidades diferentes das pertencentes a expedédai vida cotidiana (...)**® O
propésito moralizador estava fundamentado na nieeelss de uma racional
estratificacdo espacial da sociedade, assim, palpemsar nossdialética do processo
civilizatorio a partir da perda paulatina de uma tradicionahtfi@oh&o comunitaria
nesses espacos”, forjada culturalmente em detroneéatrazdo ordenadora, que nos
condenaria a exigua representatividade e a umsédiyiolitica e social permanente.

Para Duvignaud, o verdadeiro interesse da ingtitatizacdo do teatro esta
balizado no enfrentamento delas mentalidades coletivas: de um lado, as agpea
particulares das classes nascentes; do outro, esaljuias e a organizacédo geral e
oficial da sociedade'®® Essa parece ser a motivagéo para que em 181050 teztro
fosse “organizado” via decret®’ Nesse projeto de educacdo da sensibilidade cortesa
um requisito necessario na época para alcar olBrasondicdo de sede do Império
portugués, era estabelecer um rompimento com ufh&alocal em termos retoricos.
Ha, nesse rompimento uma espécie de dialéticavdiaatao.

Segundo Marcia Regina Capelari Naxara, havia uma ambiv&Eéntos
sentimentos diante da ideia de civilizacdo e pssgg...) no caso identificado a
cidade, que oscila qual um péndulo entre os beosfigue 0 que se entende como
progresso traz e contém e os males que esse mesgm@gso pode representar ou

carregar. %

197 HOLLOWAY, Thomas.Policia no Rio de Janeiro. Represséo e resisténaiaa cidade do século XIRio de
Janeiro, FGV, 1997. 63 e 64.

198 BERGER, Peter L. & LUCKMANN, ThomasA construcdo social da realidade: tratado de samifid do
conhecimentoPetrépolis: Vozes, 200§ 131.

199 DUVIGNAUD, Jean Sociologia do Comediant®io de Janeiro: Zahar, 19%269.

200 No Decreto, D Jodo \Wéncarrega o Doutor Paulo Fernandes Viana, do seseltm e Intendente de Policia, da
missdo de erguer o teatro tomando os devidos asdseim crianovas contribuicdegue grave mais os meus fiéis
vassalos. (...J0 compromisso do rei com este projeto se expreasdala:honrar o dito teatro com a minha real
protecdo (...).MARTINS, Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira. Vol. Il (1794855). Sdo Paulo: Cultrix;
EDUSP, 1977-78 62.

201 NAXARA, Marcia Regina CapelariCientificismo & Sensibilidade Romantic&m busca de um sentido
explicativo para o Brasil no século XIRrasilia: Editora da UNB, 2004.103.
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No entendimento critico de Arcangelo Buzzi, o Bstaendo umfato social
histérico subsequente a uma decisdo politica agiéeenuma constituicag,.) nas leis e
nos costumes jamais, se realiza em beneficio dedociedade civil (...); realiza-se em
beneficio de uma parte social que se convenciohamarelite. ?°> Assim, as diretrizes
institucionais de um Estado em transicdo, no carmdpoeducacdo e da cultura
objetivaram alcancar esse fim, ou seja, ofereaditéas condi¢cdes para assentar seus
projetos. Para llmar Rohloff de Mattos, a educag@ita um papel preponderante para
agueles que estavam a frente do po@dej:a Instrucdo cumpria - ou deveria cumprir -
um papel fundamental, que permitia — ou deverianp@ar - que o Império se colocasse
ao lado das ‘Nac6es Civilizadas'. (.25°

A educacdo tem o objetivo de estabelecer parametesconvivéncia
“civilizada” e consolidar, para aqueles que témsacga formacado deabitusa partir
das diferencas em relacdo a totalidade social. ddapo a sociedade emergente,
permitindo que seus membros se reconhecam e saizmga Assim os individuos
devem a escol@..) um repertério de lugares-comuns, ndo apamasdiscurso e uma
linguagem comuns, mas também terrenos de encordammrelo, problemas comuns e
maneiras comuns de abordar tais problemas confdhs.

O discurso de superioridade desses intelectuassporados, os afasta da cultura
popular, passa a vida sem de fato conhecé-la, @@e, como académicos ou
profissionais tecnicistag...) satisfeitos com as suas conquistas no esfoleose
adequarem ao estilo internacional da vida e cordermom os rendimentos econdémicos
e sociais que lhes tem dado o seatus *>> Como gerentes informais da organizagdo do
Estado, esses intelectuais buscavam uma padrooiziEc&ultura, pois, como afirma
Jesus Martin-Barbero, deros e particularidades regionais, em que se esgam as
diferencas culturais, se convertem em obstaculemidade nacional que sustenta o

poder estatal?®®

Assim, a acao de interferéncia na sociedade a partir dpsaducdo
simbdlica se deu, na maioria dos casos, atravéstdldca de um projeto civilizador.
No periodo subsequiente ladependénciaainda nao estavam evidentes as

mudancas efetivas no que envolve o controle daglaties festivas e teatrais. Para o

202pyzzI, Arcangelo R..A identidade humana: modos de realizag@etropolis: Vozes, 200p.165.

203 MATTOS, limar Rohloff deO Tempo Saquarema formag&o do Estado imperighéo Paulo: Hucitec, 199f.
259.

204BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélic&#o Paulo: Perspectiva, 2002 207.

205B0g|, Alfredo.Dialética da ColonizacdcSao Paulo: Companhia das Letras, 199234.

206 MARTIN-BARBERO, Jes(sDos meios as mediacfes: comunicacdo, cultura erhegia. Rio de Janeiro:
Editora da UFRJ, 2009.14Q
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reverendo Walsh, por exemplo, em visita ao Rio ateeilo entre 1828 e 1829, numa
declaracao sobre a festa do Divino, redundantenmegli&sa e objetiva, desconhecendo
quaisquer aspectos simbdlicos e afirma Queo jovem imperador era filho de algum
comerciante, o que facilitava as despesas comta. f@®zava de uma autoridade papal
e o préprio clero obedecia as suas ordéefis.

Uma camada senhorialessencial na logistica de composicdo de uma nova
sociedade, requer para sua consolidacdo, a maaotelac ordem. Extrato formado a
partir das relacfes daroximidadecom aCorte imperial,a partir da distribuicdo de
titulos nobiliarquicos. Este Estado em construgioutava nesseamada senhoriabs

chefes de gabinete e ministros...
Os cafeicultores tornam-se, assim, os bardes, nd®s, condes e
marqueses do Império, contraparte fidalga do sisterscravocrata,
consciente de que nao sobreviveria a abolicdo, cefedvamente
ocorreu quanto esta se tornou inevitavel pela @Eesda opinido
publica citadina (...)?%

Nessa sociedade marcada sob o signo da ambigualadetir do movimento da
Independéncia, o Estado instituido buscou com maémisédo, a partir de praticas
discursivas, enquadrar, instituir e inculdarmas simbdlicas comuns de pensamento,
contextos sociais de percep¢do, do entendimentdaomemoria, formas estatais de
classificacéo, ou melhor, esquemas praticos degpe@o, apreciacéo e acat’ Esse
esforco, necessariamente se fez acompaiiharpela constru¢cdo de uma espécie de
transcendental histérico comum que se torna imanantodos 0s seus “sujeitos”, ao
cabo de um longo processo de incorporac&d.Sendo a instituicdo do IHGB, a
concretizacao desse projeto de construcdo déranscendental histérico comum”.

Para Manoel Luis Salgado Guimardes, o IHGB foi #&mental para
fundamentar uma histéria do Brasil, uma narratieatéfica que identificasse todos os
elementos dessa elite dominante como pertenceateasndmesmo pais, a uma mesma
nacdo** Esse movimento foi alimentado por um fluxo derilzele criativa defendida

F12

por Victor Hugo no Prefacio deromwelf™, de inspiracdo romantica e que foi seguido

207 ABREU, Martha.O Império do Divino: festas religiosas e culturappéar no Rio de Janeiro, 1830-190Rio de

Janeiro: Nova Fronteira; Sao Paulo: Fapesp. 1989.

208 RIBEIRO, Darcy.O povo brasileiroa formacéo e o sentido do BraSlEo Paulo: Companhia das Letras, 1995.
p 396.

29 BOURDIEU, PierreMeditages PascalianaRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007 213.

210 dem,p 213.

211 GUIMARAES, Manoel Luis Salgado. “Nacdo e CiviliZacnos Trépicos: O Instituto Histérico e Geogréfico
Brasileiro e o Projeto de uma Histéria Nacional”Estudos HistoricosRio de Janeiro, n® 1, 1988.

212 A pecaCromwell (1827) de Victor Hugo, cujo Prefécio tornara-se anifesto do drama romantico, jamais foi
representada. Seu sucesso, estrondoso, abre capanaca popularizacdo do género. Segundo o dicoormtEr
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pelo grupo de letrados brasileiros, dando inicionalongo processo de abertura do
campo simbdlico a partir da defesa da liberdadeard@ contra o despotismo dos
sistemas, dos codigos e das regras.

No campo das artes, uma atitude de acolhimento p&iado assegurava, ao
mesmo tempo, uma censura implicita as obras ireduitksse mecenato, ou seja,
receber incentivos significava estar alinhado dimeinte com os altos escaldes do
poder. A Constituicdo de 1824 tinha assegufadoampla liberdade de pensamento e
expressao, isenta de qualquer censura, mas sugitlacasos de excesso, a preceitos
legais definidos®*® O espaco fisico do teatro brasileiro teve umadgamportancia
como local das discussdes dos grandes temas niacfoha

Para Jurandir Malerbd...) Nada serd mais emblematico do vigor dessa
dramaticidade do que o papel desempenhado pelooteat vida fluminense daqueles
tempos.**®> Segundo Marcos Morel em estudo sobre a década 180 mostra que
esse espaco teatral ganhowstatusde uma espécie dégora” onde se discutia a
propria construgdo de um espaco publico para otelgimditico, ou sejaym lugar de
expressdo das vontades dos cidad&os que se casid®mo os donos da Cidad®
Ao mesmo tempo em que esse espaco, transformadespato de manifestacao
politica. >!” Expressa as vontades de uma elite, segundo Mptelrra-se também,
como espaco publico, na.) falta de lugares determinados para reunidbsréas na
Corte do Rio de Janeiroem um canal da expressao das diferentes vontadse de

colegiado.

escritores da lingua francesa o Teatro Roméantiooupou um contato maior com o publico, sobretudcséculo
XIX: a grande questdo er@omment faire um théatre a la fois artistique gbvydaire? Hugo rencontre ici le desir de
la jeune génération de bouleverse la vieille tragéabur faire entrer sur scéne le mond contemposdifiHistoire,
de cette rencontre nait la Préface de Cromwell {8t BEAUMARCHAIS, Jean-Pierre; COUTY, Daniel; REY,
Alain. Dictionaire des écrivains de Langue francaifd. — Z). Montreal, Quebec: Larousse/VUEF, 20011827.
Traducao livre feita por mim: Como fazer um teaor sua vez, artistico e popular? Hugo encontraiagdesejo
de uma jovem gerac&o em contrapor a tragédia arm@e trazer ao palco o mundo “moderno” e a histrDeste
encontro nasce o prefacio de Cromwell (1827).

213 Sonia Salomdo Khéd€ensores de Pincené e Gravata. Dois Momentos dauEziieatral no Brasil Rio de
Janeiro: Codecri, 1981. Col. Edi¢c6es do Pasquiird,3z.p 55.

214t (...) Os fatos politicos por mais de uma vez tieflm-se nos recintos teatrais, como bem ilusw@moimento
de Carl Seidler, sobre o que vira no Rio de Jar@inal826:O teatro imperial tornou-se o teatro de novo drama
nacional. Toda gente participava na apresentacampalco, atras dos bastidores, na platéia, nos canes, nas
galerias; na tola loucura do entusiasmo da horaa®de supunham artistas natos”. Lh. Galante de Sous@)
Teatro no Brasil). In ARAUJO, Nelson de. Alguns Aspectos do Teatro nasBmos Séculos XVIII e XIX. Rio de
Janeiro: INL, 1960p 157.

215 MALERBA, Jurandir A corte no exilio: civilizacdo e poder no Braa# vésperas da Independéncia (1808 a
1821)Sao Paulo: Companhia das Letras, 20002.

218 MOREL, Marcos.Papéis incendiarios, gritos e gestas:cena publica e a construcdo nacional nos ar#3- 18
1830.In TOPOI: Revista de Historia, Rio de Janeiro: Prograde Pds-graduacdo em Histéria Social da UFRJ/7
letras, 2002.p 49.

217 | dem,p 48.
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A perspectiva teatral nos oferece, assim, um caogwisdo da sociedade
brasileira do século XIX, para pensarmos 0s prejei@sses homens confinados num
habitusde “donos da Cidade”.Sua atuacdo, norteada pela antitese civilizagésus
barbarie realcada em discurso desde o momentonsegumudanca da Corte, quando
foi confrontado o paradigma europeu frente a unieagealidade local. Nossa analise
se dara a partir da “dimensao teatral” com queesestiu a atuacao das instituicoes
transplantadas e o processo de formacédo de um grppatir de um habitus de classe
frente as condicdes locais.

Pode-se entender uma vontade expressa nos discdesses“donos da
Cidade,” como Marcos Moreldenominam esses atores que desejam organizar uma
categoria, dispostos a serem representantes d&@yugesse novo espaco e, assim,
construiram suas plataformas de atuacdo, ou samja,essa perspectiva distanciada.

ParalLuiz Costa Lima,

(...) a rarefeita “inteligentsia” sul-americana n&ncontrava solo em
suas proprias patrias. Como nao ter a Europa coranto de seus
pensamentos se, com frequéncia, era obrigada aatanteditor na
Europa, se de & lhe vinham livros e instituic@as,por cima disso, la
com freqiiéncia se educard?

Essa retorica do distanciamento é realcada pelpmonheterogéneo “de uma
cidade preta e mestica em dois ter¢cos de sua g@milque, segundo Malerbé,.) se
rendia ao espetaculo cotidiano da realeZ& Muitos historiadores, segundo ainda
Malerba,ndo resistiram a tentacdo da metafora teatral paealuzir o que se verificou
no Rio com a chegada da corté’ Assim, quando falamos nufreatro em movimento
queremos pensar a construcdo das instituicdestia garconfronto com as diversas
“realidades” que esse movimento provocou, com aaneondicdo de Corte
transplantada.

Para entendermos o peso dessa nova realidade Iito &hos processos de
institucionalizacdo é preciso entender a dinamessel teatro no sentido de estabelecer
uma nova ordem. Tomemos o termo “institui¢aba partir do dicionario de palavras-

218| IMA, Luiz Costa.Trilogia do Controle: O controle do imaginario; sedade e discurso ficcional; o fingidor e o
censor.Rio de Janeiro: Topbooks, 2007. p 426.

219 MALERBA, Jurandir A corte no exilio: civilizacdo e poder no Braa# vésperas da Independéncia (1808 a
1821)Sao Paulo: Companhia das Letras, 200026.

220 | dem,p 126.

221 Cf. Na definicdo de Baremblitt o termo “instituiZ definido como uma arvore, cujas decisfiel regulam as
atividades humanas, indicando o que é proibido,ue ¢ permitido e o que é indiferente (...). Todstitinicdo
compreende um movimento que a gera: 0 instituinte) resultado: o instituido; e um processo: da
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chave de Raymond Williams para quem, o teémem parte, ursubstantivo de acae
sugere a partir da palavistatuere” (estabelecer, fundar, designafy?

Ou, ainda na perspectiva de Pierre Bourdieu qudiamgte substantivo de acao
do termoe vé um processo a partir da.) objetivacdo e a incorporacdo como
acumulacdo nas coisas e nos corpos de um conjumtoodquistas historicas, que
trazem a marca das suas condices de producéo ¢éeqdem a gerar as condicdes da
sua prépria reproducdo (...)**®> Nesse processo aniquila continuamente possiveis
propostas divergentes. Os processos instituciomai€ampo da cultura operam no
sentido de expressar, como afirma Dadatvey(...) a consciéncia social das classes
em choque e de organizar a hegemonia ideologicanda classe ou de um bloco de
classes sobre o conjunto dos seus aliados reaptenciais. (...)%*

Como afirma Bourdieu, &..) instituicdo € um ato de magia social cap&z d
criar a diferencaex nihilo, %*° ou entéo, como é o caso mais freqiiente, de expliera
algumas maneiras as diferencas preexistentes ¥°%)os atores sociais, s&0, nesse
processo, fundamentais para desenvolver as mudamgeasssarias para que O0S
“instituidos” incorporem as transformagcfes da vislacial, homogeneizando as
percepcdes acerca do espaco e do tempo dos precedismais. Nao podemos entender
o longo processo de “organizacdo” da vida cultural Brasil, sem considerar a
importancia fundamental que o teatro teve no dedeimvento do processo
civilizatério.

Um exemplo da preocupacdo com as tensfes de asgioies da sociedade
pode ser analisado a partir de um edital lancado2@nde novembro de 1824 por
Francisco Alberto Teixeira de Aragédo, IntendentaaGela Policia da Corte, que
estabelece e regula as medidas de seguranca qievese observar nos teatros da

Capital.

Logo que for designado o espetéculo, que se pretefierecer ao
publico, se participara circunstanciadamente acimtente Geral da
Policia, remetendo-se-lhe as pecgas originais; pque este antes de
qualquer ensaio ou publicagdo, para proibi-lo quargkja contrario
aos bons costumes e leis do Império. (2.

institucionalizacdo BAREMBLITT. Gregério F.Compéndio de andlise institucional e outras coresnteoria e
pratica. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 19927 7p

222 \WILLIAMS, Raymond.Palavras-chave. Um vocabulério de cultura e socil&d0 Paulo: Boitempo. 2007.
234

22 BOURDIEU, PierreO poder simbélicoRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2008.100.

224 HARVEY, David. A producéo capitalista do espac®do Paulo: Annablume, 204544.

225 Traducao: “do nada”

226 BOURDIEU, PierreA economia das trocas lingiiisticas: o que falarrqlieer. Sdo Paulo: Edusp, 1996.100.
22T SOUSA, J. Galante dé teatro no Brasil(Tomo 1)Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 19p(827/328.
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Uma das preocupacdes expressa no Edital estaordae ao projeto de
organizacdo da ordem e constitui o0 inicio de unopgsta institucional para este setor,
pois o edital refletia uma necessidade politic&paca, - lembremo-nos que na esfera
politica o periodo corresponde a uma centralizatgfipoder mais agressiva’ — tal
necessidade refletia uma vigilia sobre a multiddmo afirma o paragrafo que proibia
“anancios” no Teatro(...) ndo se poderdo fazer anuncios de espécienaggque nao
Ihe sejam relativos; nem mesmo recitar poesiasiashdo festejo do dia; ou espalha-
las por qualquer maneira sem licenca do Ministrsgetor (...).?*® Por outro lado, pelo
posicionamento da classe de produtores indica qagarte deles compactuava com as
medidas implantadas naquele momento.

No ambito da sociedade civil @étalogica”, “uma associacao literaria, criada
em 1830 e 1840 pelo editor de diversos livros rdmés, Francisco de Paula Brito”
230 6 um dos exemplos desse processo de continuidadensttuicdo de urhabitus
O sistema tedrico elaborado por Pierre Bourdieuajuoda a pensar a prépria construcao
do capital simbdlico e ndo apenas sua interferé&uriareta na sociedade. Esse sistema
se constitui, de acordo com Maria Vasconcellosaréirpdas condigcoes de participacdo

social estabelecidas pela heranca social. Assim,

O acumulo de bens simbdlicos e outros estao imscrias estruturas
do pensamento (mas também no corpo) e sao coivatituto habitus
através do qual os individuos elaboram suas traj@sée asseguram
a reproducao social. Esta ndo pode se realizar seatdo sutil dos
agentes e das instituicdes, preservando as fungbegis pela
violéncia simbdlica exercida sobre os individuosan a adesao

deles?*

Ja no Rio de Janeiro, em 1836, o aviso do Ming&rdustica, expedido a 24 de
novembro recomenday@.) ao juiz de paz do 1° Distrito do Sacramenbe lesse as

pecas, antes de irem a cena, a fim de evitar ovilea acontecendo: a representagcéo

228 Cf. A idéia coercitiva fica mais evidente no paragmifie afirmaHaveré na [platéia] um Oficial da Intendéncia
Geral da Policia, que se fard conhecer, quandorfecessario, por uma medalha com a inscricdo: “Halido
Teatro”. SOUSA, J. Galante de. O Teatro no Brasil: (Tom®&ib de Janeiro: MEC - Instituto Nacional do Liyro
1960. p 329

229 5OUSA, J. Galante d& Teatro no Brasil: (Tomo IRio de Janeiro: MEC - Instituto Nacional do Livi®60.p
328.

230 cf, “(...) Este senhor, um mulato de origem muito hdmilsegundo José Verissimo, teria participado daslu
pela independéncia e, sem jamais perder o “sendaogpao”, usou sua profissdo de tipografo para eefler as
letras nacionais”.Para as informacdes sobre a Petaldgica a histoaddartha Abreu recorreu a Antdnio Candido.
In. ABREU, Martha. O Império do Divino: festas ggtisas e cultura popular no Rio de Janeiro, 183®1Rio de
Janeiro: Nova Fronteira; Sao Paulo: Fapesp. 19994.

21 YASCONCELLOS, Maria DPierre Bourdieu: A heranca socioldgidgducacdo & Sociedade, ano XXIII, n 78,
Abril/2002.
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de “pecas pouco convenientes aos fins por que foramtituidos tais
estabelecimentos Dentro dos recintos teatrais havia tais preocugmcdm “apartes
indesejaveis” por parte da platéia, fora dessesieamds ndo era diferente a
preocupacdo com a ordem moral. Um encaminhamerfioitdde a Céamara dos
Vereadores enviado pela Secretaria de Estado dgscids da Justica, em 11 de agosto

de 1837, como descreve Martha Abreu:

Manda o Regente em nome do Imperador Senhor D.oPégrela

Secretaria de Estado dos Negécios da Justica qu€amara

Municipal faca cassar todas as licencas que tivalalsobre dangas
de velhos, jardineiros e outras que em alguns diedesta se tem
observado, por ser muito conveniente acabar combasa de

andarem tais dancas até alta noite pelas ruas deglade e seu
suburbio com grande séquito de individuos pertudoaa publica

tranquilidade 2%

Para Peter L. Berger e Thomlasckmann, o problema da legitimacdo das
instituicées(...) surge inevitavelmente quando as objetivagiie®rdem institucional
(agora histoérica) tém de ser transmitidas a umaangeracao (...). A legitimacéo é este
processo de “explicacdo” e justificacd8>* que o grupo de produtores simbélicos
promovera com o objetivo de organizar as maniféstaespontaneas de cultura e dota-
las de um ordenamento estético condizente ao eslgapoder da condi¢cdo de sede da
corte. Exemplo dessa atitude pode ser encontradescrda irbnica do Visconde de
Cairu, defensor virtuoso da “autoridade” e parangualiberdade civil e de imprensa
tem sido justamente comparada ao vinho espiritu@s@limento substancial que
atordoa as cabecas fracas e arruina os estdmagosisié®®

O desenvolvimento dos processos de instituciomgdia constitui uma historia
de longa duracdo que envolve varias fases em goensentam propoésitos diferentes,
sendo os objetivos das instituicGes guiarem a atudgs atores sociais no movimento
de formacdo de um conjunto que se realiza no “inda@” desses atores como uma

idealizacd02% A partir do Rio de Janeiro, na “redescoberta” dasB e, a necessaria

32 50USA, J. Galante d& Teatro no Brasil: (Tomo IRio de Janeiro: MEC - Instituto Nacional do Livi®60.p
156.

233 ABREU, Martha. O Império do Divino: festas religas e cultura popular no Rio de Janeiro, 1830-18@0de
Janeiro: Nova Fronteira; Sdo Paulo: Fapesp. p9206.

234 BERGER, Peter L. & LUCKMANN, ThomasA construgdo social da realidade: tratado de samigh do
conhecimentoPetrépolis: Vozes, 2008 128.

235 visconde de Cairin LUSTOSA, Isabellnsultos impressos: a guerra dos jornalistas naeipendéncia 1821 —
1823.S480 Paulo; Companhia das Letras, 2000.

28 cf, As preferéncias manifestadas através das praticasltira seriam produtos dos condicionamentosistus
a uma classe ou fragdo de classe. Essas praticasisdém o poder de unir aqueles que compartilhamicGes
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justificacéo desse espaco corrobora para a efétvde um instituto gerido por esses
atores, visto que a transformacdo que anseiam e¥eigivel para a propria
sobrevivéncia do Estado.

Recorrer a essas referéncias de formacdo de uatrd‘t@acional” implica
considerarmos que no periodo Romantico o engajam&ntausa de formacédo do
Estado-Nacéo, percorre toda a producéo intelebtaalleira. Diante dessas colocacgoes,
gual a importancia de se controlar essa linguagérafa-se de um paradoxo que a
tarefa de controle dessa linguagem, polissémicanabureza, fosse exercida pela
Intendéncia da policia?®’ O que nos ajuda a compreender esse controle estiuel
pelalntendéncia de policiacerca do espaco teatral € o significado do tépubcia” a
partir do século XVIII, significando muito mais urhagilancia educativa” das massas.

Como estudo das condi¢des para o surgimentoatservatdrio Dramaticméo
podemos ignorar o controle sobre as massas padergfacilmente ser exercido nas
casas de espetaculos. Segundo Gabriel TardA epinido das massas, publico de
teatro, embord...) seja 0 mais caprichoso dos publicos, (..tae dificil prever seus
caprichos quanto reformar seus habitos. (...) €@ que se lhe mostrem sempre o que
ele est4 habituado a ver em cena, por mais adifigile isso possa ser; (.. Quanto
a representacdo cénica, ela também é objeto dareemsiblica, > como co-
responsaveis pela educacdo da platéia e pela espatdde do seu sentimento,
herdados da civilizacdo européd Essa educacéo era paralela & organizacéo politica
e cultural, tendo como pressuposto a moralizac8adstumes.

De acordo com Robert Moses Pechnestimular a boa moral e a dogura dos

costumes é o que pretendiam também os manuaisvilidacie que, via Lisboa ou

parecidas. A forma como o grupo atua para fazesr\alas preferéncias nas praticas de cultura estardente
relacionado ao inicio do processo de instituciaagfio com o objetivo de operar mudancas.

27 Michel de Certeau, a partir da explicacdo sobtermo “policia”- Policé participio passado do veripolicer, -
apresenta um argumento plausivel que parece cafpd€m para a nossa realidade. Para Certeqagliaia’, no
século XVIII, designa ao mesmo tempo a culturacedem que ela supde. Ela é indissociavel da educalgas
instituicdes propriamente eclesiais, a cultura paticipacdo numa filosofia civil cujos principie®m de alhures.
CERTEAU, Michel deA Escrita da HistdriaRio de Janeiro: Forense Universitaria, 2qD291.

28 TARDE, Gabriel A opinido das massasraducgao: Luis Eduardo de Lima Branddo. Sdo Padstins Fontes,
1992.p 181.

239 Jes(is Martin-Barbero, citando Richard Sennettsfalae o barulho e a confusdo das salas popularespétaculo
da Inglaterra ondé..) muitos teatros deviam reconstruir e redecorar gaerior periodicamente em consequéncia
do grande dano que o publico produzia ao demonsuar aprovagdo ou seu desprezo pelo que tinha eciolat no
cenario.MARTIN-BARBERO, JeslisDos meios as mediagdes: comunicacgado, cultura erhege.Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2003 173

2409 |lustrado Jovellanos:..) propde que qualquer reforma devera comecargbmlir o modo vulgar de atuar, isto
€, 0s gritos e uivos descompostos, as violentawggiies e atrevimentos, 0s gestos e trejeitos dgsassados, e
finalmente aquela falta de estudo e de memdriaglggimpudente descaramento, aqueles olhares liagseles
meneios indecentes, aquela falta de propriedadeledero, de pudor, de policia e de ar nobre quédatatvorocava
a gente desobediente e petulante e tanto tédicacaas pessoas cordatas e bem criaddARTIN-BARBERO,
JesusDos meios as mediagdesamunicacgédo, cultura e hegemonia. Rio de Janeditoia UFRJ, 2003. p 173-174.
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diretamente importados de Paris, chegavam ao Ridafeiro.?** De acordo com
Mauricio Monteiro, a diversidade cultural de eéta transmitidd...) por vias formais e
estavam confinadas a seus espacos privados - ounpatos ela tentava confinar-se, as
vezes, sem resultados convincentesas, era no plano discursivo que grande parte da
elite intelectual reiterava a separacéo. Por datlo, (...) as praticas das culturas de
camadas menos favorecidas eram acessiveis a tadossmitida informalmente,
presente na maior parte das acdes e nocdes daoaotdiana de toda sociedade —
acessivel inclusive a corté*?

A persisténcia dos velhos padrbes coloniais vipeda primeira vez ameacada
pela rapida mudangdos centros urbanos no dilema entre os novos temgog a
supremacia apoiada na tradicdo e na opiniao, masuatertamente novos horizontes e
sugeriu ambicdes novas (..3** Embora ndo seja possivel perceber uma direcéo
concreta, a transicdo ndo foi um acaso historiemingdependeu de um projeto. Havia
entre aqueles que ocupavam posicoes estratégicsa meudanca, um desejo de
institucionalizacdo e manutencdo das estruturasarfjigicas, instaladas, a partir do
consenso burocraticde uma elite, pois como afirma Bourdieu) a medida que se
amplia a autonomia do campo intelectual e artistiog artistas parecem inclinados a
encontrar na afirmacédo de seu contrebeclusivo(...) sobre sua arte e na reivindicagéo
do monopélio da competéncia artistié.

Dentre outros interesses corporativos, foi a mangdie dessas estruturas, em
altimo caso, a razdo que deu origem ao EstadoldirasiComo afirmaria Raymundo

Faoro, este Estado servira de,

(...) despenseiro de recursos, para 0 jogo intedw® troca de
vantagens. (...) parte do imperador e vai até a&scékes paroquiais
articula-se na vitaliciedade e se projeta nas aigtades policiais e
judiciarias donas dos votos, no manejo caricato slaberania
nacional.**

A hierarquizacdo se deu a partir da instituciaagi#io, processo em que a
cultura de elite foi consolidada a partir dos seapacos privadog passa a atuar
ocultando, segundo Mary Douglds,) a influencia que exercem e suscitam emocoes

241 PECHMAN, Robert Mose<Cidades estreitamente vigiadas: o detetive e o nigta. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra. 2002p 94.

242 MONTEIRO, Mauricio. A construgéo do gost®io de Janeiro: Objetiva, 2008.317.

23 HOLANDA, Sérgio Buarque ddRaizes do BrasiBao Paulo: Companhia das Letras, 2Q0677.

244 BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélic&io Paulo: Perspectiva, 2008 275.

245 EAORO, RaymundoOs donos do poder: formacado do patronato politicasbeiro. Sdo Paulo: Globo, 200p.
447.
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relativas a questdes padronizadas e que alcancam diapasdo igualmente
padronizado?*® O instituido cumpre um importante papelaadenar(...) as atividades
sociais essenciais para a vida coleti®d como um mecanismo de estruturacéo do
poder. Nesse sentido, de acordo com Michel de &eréénstituicdo ndo da apenas
uma estabilidade social a uma “doutrina”. Ela a t@ possivel e, sub-repticiamente, a
determina?*®

Acreditamos, portanto, que @onservatorio Draméticaepresentou, no campo
institucional, essa ambiguidade entre o desejootlenpializar a promoc¢ao das artes e,
por outro lado, a pratica das censuras teatragasbHsleias corroboram com a ideia de
que o teatro dialeticamente teve o0 seu desenvahonaliado a expectativa de
construcdo das instituicdes que pudessem conduzacao a civilizagdo. A acdo do
intelectual do teatro buscava a preservacdo de clasge, com 0 objetivo de que,
embora com suas diferencas e filosofias, agirareemtido de resguardar uma idéia de
civilizacdo que todos partilhavam como filhos gdegiados do seu tempo histérico,
pois a (...) cultura € precisamente a estrutura que pob&E a dialética
codigo/existéncia (através da troca de informacéese os dois niveis), a analise do

real e a criacd0?*%e que, interfere, concretamente, na politica desadd Estado.

246 DOUGLAS, Mary.Como as instituicbes pensar&o Paulo: EDUSP, 2007 98.

247 BAREMBLITT. Gregério F.Compéndio de andlise institucional e outras coresntteoria e praticaRio de
Janeiro: Rosa dos Tempos, 1992178.

248 CERTEAU, Michel deA Escrita da HistériaRio de Janeiro: Forense Universitaria, 2q920.

249 SODRE, Muniz. A comunicacdo do Grotesco: um ensaio sobre a @uldier massa no BrasiPetropolis: Vozes,
1985.p 14.
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1.2 O processo de Institucionalizacdo do Consen@t®ramatico: um palco de
disputas.

(...) as instituicbes sobrevivem aqueles estagios gue eram
convencdes frageis™

Para 0 nosso objetivo de construir uma parte darlografia do teatro brasileiro
a partir da instituicA€onservatério Dramaticodevemos retomar o autor J. Galdfite
que teve em maos, pela primeira vez, os documeafeentes acConservatérioe a
partir deles construiu uma boa parte dessa histBretendemos, através de uma nova
visita a esses documentos, aprofundar as ques&itseptes para o nosso olhar de
hoje. Galante que, em 1952, teve acesso a essemelnios através do Dr. Eugénio
Gomes,quando oentéo diretor da Biblioteca Nacional, encontrowgtials papéis” do
Conservatérioque se achavani..) depositados na seccdo de manuscritos daquela
biblioteca. Sao, na maior parte, pareceres emitigeks censores [acérca] das pecas
submetidas & apreciacdo do Conservatério Draméaficasileiro. 2°2

A patrtir da verificacdo desses documentos por [arBanasceu uma abordagem
institucional relativo a questdo do controle naksamo Império. O controle que,
segundo Luis Costa Lima, pode daro e estavelquandaw artista ndo podapresentar
sua ficcdo como concorrente da verdada, flexivel, quando a idéia do controle ndo
implica que(...) certo artista, ainda na acepcdo ampla do t@rméao tenha podido
gozar, em certo periodo, de liberdade. O controled® o compromisso com a verdade
estabelecida (...f°>* O autor sugere uma peculiar diferenca entmetrole e censuraa
partir de uma flexibilidade ou ndo de vir a cenapppstas alternativas aquelas
averbadas pelo poder instituidd'

Os fatores que contribuiram para o nascimentG@alwservatério Dramaticona
década de 1840, além do esforco para a criacdomde instituicdo especifica que

promovesse no campo da arte dramatica, uma afiordeddentidade nacional. O que

B0 DOUGLAS, Mary.Como as instituicdes pensarBéo Paulo: EDUSP, 2007 61.

1t J. Galante de Sousa se enquadra entre aqueles gsamidtoriadores brasileiros que contribuiu enorreate
para a construgdo de uma historiografia nacional.a@tor ciente do trabalho de historiar a literatutaasileira
afirma que a falta de credibilidade das edi¢cGes lipaldas apdés a morte de Machado de Assis se deve as
modificacdes estabelecidas conscientemente ouggig@ncia dos editores e revisores.

22 SOUSA, J. Galante d© Teatro no Brasil: (Tomo 1) Evolucdo do teatro Bmsil. Rio de Janeiro: MEC -
Instituto Nacional do Livro, 196G 310.

253 IMA, Luiz Costa.Trilogia do Controle: O controle do imaginario; Sedade e discurso ficcional; O fingidor e
o censorRio de Janeiro: Topbooks, 20¢¥538.

254 Em outro texto afirma® controle apresenta-se sob duas situagdes. Encipin esta sempre implicito, pois néo
hé sociedade sem regras e onde ha regras ha centkdés ele ndo assume um aspecto visivel e marsanée
instituicdo ou a sociedade que o ativa ndo estarse, ou sob sua iminente ameaca (In).LIMA, Luiz Costa.O
controle do imaginario & A afirmagcao do romand@om Quixote, As relacdes perigosas, Moll Fland&ristram
Shandy. Rio de Janeiro: Companhia das Letras, 2009.
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potencializou o processo institucional foi a ac&oudh grupo de intelectuais ligados a
producado cultural interessados em articular esganaacdo. Como pontua HalDs

seres humanos sao seres interpretativos,

(...) instituidores de sentido. A acéo social édigativa para aqueles
gue a praticam e para 0s que a observam: em raz#onduitos e
variados sistemas de significado que os seres hosnatilizam para
definir o que significam as coisas e para codificarganizar e
regular sua conduta uns em relac&o aos outfos.

As disputas a que nos referimos estdo diretamefdeionadas as questdes que
envolvem o campo de jurisdicdo das instituicdes) bemo os conflitos decorrentes do
alinhamento, ou n&o, com as proposta do Estadoiaédo do Conselho de Estado, em
23 de novembro de 1841. Orgéo principal na assassioeta ao Imperador constitui-se
como uma garantia da centralizagéo do poder e uior @@ntrole sobre a sociedad®
O conselho transformou-se num dos baluartes doeogadorismo no Império e esse
processo instituinte é, segundo Gregério Baremblitt transmissdo de “uma
caracteristica estatica, congelada”’. Cumprindoalesaneira(...) um papel historico
importante, porque as leis criadas, as normas c¢tuidas ou as pautas, os padroes,
vigoram para regular as atividades sociais, ess&sa vida da sociedad®’

Por outro lado, num periodo que vai de meadosédadh de 1830 até o inicio
da década de 1860, temos a afirmagcdo da classers¢énimar Rohloff de Mattos
defende o argumento de que a coesdo social nodperfoediatamente apos a
independéncia se deu a partir dos interesses skeslgue, através de uma aproximacao
com o poder, buscava manter os interesses doseg@anadutores. Uma “classe” que se
compde de um novo grupo de prosperos latifundiatiosafé do Rio de Janeiro, sob a
coordenacao politica de um pequeno grupo de padisaidos dessa “nobreza” agraria
ou ligados por diversas afinidades a ela afirmaattayés desses lacos, uma coesédo da

classe. A ideologia dessa classe senhorial se\@mseaa proposta intelectual e moral

ZSHALL, Stuart.A identidade cultural da pés-modernidadiio de Janeiro: DP&A, 200p.07-22

256 Cf, Robert Moses Pechman, refletindo sobre o fatougeagquestdo de que o controle e a ordem era pagio
de diversos seguimentos iteeligénciaimperial cita uma tese académica apresentadauidéale de Medicina do
Rio de Janeiro, em 1845, deixa explicita uma pneagcdio com ordem ao questionar as tendéncias d&e idds
habitantes da capital do Bra&il.) um carater tal de serenidade, até mesmo am sfEios reina uma bonanca tao
constante que nunca o mar das paixdes aqui levassas escarcéus que incessantemente arrebatarmondase
velhas cidades da Europa (...f*®* CUNHA, Herculano A. I.A prostituicio na Cidade do Rio de Janeifese
apresentada a faculdade de Medicina do Rio derdami&l, Typ. Imparcial de F. Paula Brito, 1846PECHMAN,
Robert MosesCidades estreitamente vigiadasdetetive e o urbanistRio de Janeiro: Casa da Palavra. 2Q0285.
2T BAREMBLITT. Gregoério F.Compéndio de andlise institucional e outras coresntteoria e praticaRio de
Janeiro: Rosa dos Tempos, 199232.
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para a nova sociedade, com o objetivo da manutetg@odem a partir da centralidade
do Estado, donde sairia os atos de institucior@izae orientagdo com o objetivo de
incorporar “toda” a sociedade a “civilizacad™®®

Numa analise sobre a proximidade @onservatorio Dramaticeom o Estado
Imperial, segundo Silvia Cristina Martins de Souzma boa justificativa € a de que:
(...) fora dos modelos institucionais, o “mecenatde Pedro Il foi quase inexistente,
sendo, portanto, determinante para a sobrevivédeiajualquer instituicdo “cair nas
gracas” do imperador (...)*>° Fora desse mecenato, os espetaculos “em beneffo”
além de demonstrar admiracdo pelo artista, erafonta para subsidiar os “grandes
nomes” da cena no Império. Outra forma de recumso a “assinatura” como 0
anunciado para a 382 récita da Companhia Italiemaeatro de S. Pedro de Alcantara,
para 9 de janeiro de 184&m a apresentacao da opera Norma, de Bellini, iiande
festa nacional, por ser o aniversario daquele era §ua [Magestade] o Sr. Pedro |
declarou ficar no Brasil”. %%*

Em meio a esse campo sem regras, ha da parte daqguel ocupam as ribaltas,
um interesse em articular a criacdo de uma ingéituespecifica que, promovesse no
campo da arte dramatica, a organizacdo de regra®pxercicio teatral, cujo proposito
era elevar o nivel dos espetaculos, afirmando #r lesses propositos uma “nova
identidade” de uma cultura civilizada. NBslhetinstemos uma critica que aponta um
caminho para atingir esses propositos civilizag)rielegendo para esse fim a

necessidade de um “novo ator”:

O ator, quando recebe um papel, deve ndo somente&io, porém
estuda-lo, compenetrar-se do seu carater, cingirekes usos e
costumes da personagem que representa folheartoseauinteirar-
se, finalmente, de todas as particularidades ine®m parte que lhe
é confiada. (...). Basta, porém, de censuras: imib-nos desta vez a
chamar a atencdo do ensaidor, o Sr. Victor, parque temos dito,
lembrando-lhe que ndo estamos no tempo do rei lohsHéo, para
tolerarmos a enfética cantilena da maioria dos a®do Theatro de
S. Pedro, pagaremos nosso tributo a quem o mefege’®?

8 MATTOS, llmar Rohloff deO Tempo Saquarema formacéo do Estado imperigd&o Paulo: Hucitec, 1990.

29 50UZA, Silvia Cristina Martins deAs noites do Ginasio: teatro e tensdes culturaiscose (1832-1868).
Campinas — SP: Editora Unicamp, CECULT, 200247.

260 Cf. Beneficio- chamam-se espetaculos em beneficio aqueles cujitpradeduzidas as despesas ordinarias do
teatro, pertencem ao artista beneficialloBASTOS, Sousa. Dicionario de Teatro Portug@@smbra: Minerva,
1994p. 24(edicao fac similada).

281 Biblioteca Nacionaljornal do Comércip8 de janeiro de 1846- (Folhetim). http://www.imior/mpb/bib/

22 |dem 14 de janeiro de 1841.
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Nesse sentido os ritos de instituicdo, deflagramlogsse grupd...) como atos
de investidura simbdlica, destinados a justificaser consagrado a ser o que é, a
existir tal como existe, acabam péazer literalmente aquele ao qual se aplicam,
arrancando-o do exercicio ilegal (..%3segundo Bourdieu. Em paralelo as reformas da
cena existia também uma preocupacdo com 0 “cend@l’teatro nacional, nos
Folhetins cujo objetivo era promover, através da critisgaateducacédo para o paf®s
e da platéia. Em 14 de janeiro de 1841, junto @ameio delLuiza de Lignerollesjrama

em 5 atos no Teatro S. Pedro de Alcantara, acompashguinte texto.

Triste sorte € a do malfadado Theatro de S. Pedmudo parece
conspirar contra ele e baldar os esfor¢cos dos qoeyram avirar-lhe
a existéncia. Aos tropecos sem conta, aos embarggespor toda
parte formigam, acrescem cotidianamente circunsgncgue mais
complicam a situacéo dificil em que se acha o poeatro. (...). 2%°

O Conservatorio Dramatico nasce da expectativaude grupo em ver
organizado os meios para que o teatro alcance iseLivilizatorio. As disputas
constatadas no campo da jurisdicdo institucionahanparte significativa dos primeiros
documentos da fundagdo @wnservatorio Dramaticalizem respeito a essa “vontade
expressa” das instituicbes no Segundo Reinadop&@ atender a essa demanda que
(...) os associados perceberam que ter um bom transigoxerno imperial, bem como
contar com sua ajuda financeira, configuravam-sengntos essenciais para a
sobrevivéncia da associac#®

As criticas do entdo presidente da Instituicdontu@ao descumprimento dos
tramites “oficiais” para a subida a cena de quasgespetaculos na Corte. Na
correspondéncia oficial de 26 de Fevereiro, assipad Diogo Bivar asesponder a um

oficio do Conselheiro de Estado Carlos Pereiraldeeisla Torres,

Logo que recebi o officio de V. Ex com a data del@2orrente pelo
qual V. Ex me fez a honra de participar que Sua dbttade] O
Imperador tinha resolvido que nenhuma peca se ppssam [scena]

23 BOURDIEU, PierreMeditacées PascalianaRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007 296.

284 Cf. No Folhetim de 14 de janeiro de 1841 temos unt@rsobre a afetacdo dos atores) contra 0 modo de
falar enfatico e empolado de que usam quase tod@ares do Theatro de S. Pedro, embora tenhandiggerrer
sobra as coisas mais singelas do mundo. No segatad@or exemplo, fala-se de musica, de concenistaise com
Cecilia para que cante em uma academia em benefizialguns desgracados. O dialogo ali € simplesunad
cheio de fineza; todavia alguns atores entenderfavgvelmente que a situacdo era muito draméticaran
recitando a sua parte com uma afetacdo insuportafe). In. Biblioteca NacionalJornal do Comércip14 de
janeiro de 1841- (Folhetim).

285 Biblioteca Nacionaljornal do Comércipl4 de janeiro de 1841- (Folhetim).

266 5OUZA, Silvia Cristina Martins deAs noites do Ginasio: teatro e tensdes culturaiscoate (1832-1868).
Campinas — SP: Editora Unicamp, CECULT, 2q9247.
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nos [Theatros Francez] e de Sao Francisco d estaeCeem que
tenha sido previamente licenciad¥ pelo Conservatério Dramatico
Brasileiro mandei previnir aos Directores dos reflis Theatros
d esta Imperial Resolucdo, indicando-lhes o moelgal dirigirem ao
Conservatério para poderem opportunamente havérem¢a assim e
da mesma forma que se pratica com o Theatro deefroPde
Alcantara. 2°®
Os termos da correspondéncia sugerem que, no mihavia uma ma vontade
dos diretores dos teatrésancés e Sao Francisem atender aos tramites coordenados
pelo Conservatério para levar a cena um espet&guylor outro lado, indica que o fato
desses espacos ndo gozarem de subsidios, pudesseasgistificativa para viverem
numa certa marginalidade institucional. Na mesmeespondéncia de 26 de Fevereiro,
Diogo Bivar, da a sua opinido sobre a questdo tadan ou seja, a noticia sobre a
apresentacao na quarta feira, conforme anuncitodwl do Comérciala apresentacéo
no Teatro S. Francisco do drama intituldd’oeta ou a Inquisica@eca que além de

nao estar licenciada pelo Conservatorio:

(...) € altamente [improprio] [que] se [offerecasgena] n"este tempo
santo da Quaresma; julguei do meu dever levar ¢&steto] ao
conhecimento de V. Ex., tanto mais [para que] nafaonidade da
ordem (...) de V. Ex. de 18 de Fevereiro [proxinpgssado, o
conservatorio ndo deve [permittir] n"este tempoepresentacdo de
peca alguma que [por] qualquer modo [cauxe escanid&i®®

Nessa argumentacdo do Presidente do Conservapwdemos ler nas
“entrelinhas” uma defesa da extens&o da jurisdig&ttucional coordenado por ele,
como forma de coibir quaisquer representacfes quiessem causar escandalo
religioso e moral. Assim ao afirmar quedo deve [permitti] n"este tempo a
representacdo de peca alguma que [por] qualquer onfzhuxe escandalo]”,sua
retérica se fundamenta ndo apenas na nao obserdEdramites legais para a
encenacado do espetaculo, mas nos elementos queesn\socialmente a encenacao

Devemos analisar o discurso de Diogo Soares Sév#8ivar, a partir da sua
condicdo de presidente doonservatorio Draméaticcé@ dessa posicdo que afirma as

mesmas condi¢cdes para que suba a cena quaisqe&icesps noleatro Francésque

287 Cf. Diogo Bivar ao afirmar na correspondéncia dirigita Conselheiro de Estado Carlos Pereira de Almeida
Torres que O Imperador tinha resolvido que nenhuma peca sepsr em [scena] nos [Theatros Francez] e de
Sao Francisco d'esta Corte sem que tenha sido qrete licenciada pelo Conservatério Dramatico Bea®”,

estd, na condigdo de presidente do Conservatéamélico, exigindo uma posicédo clara do Estado datde a
legitimidade e autonomia da Instituic&o criada e fim.

2687Documentos do Conservatorio Dramatico BrasileMguivo Nacional: Série Educacao-Cultura, Belaseéurt E
ES9.

291dem.
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parece desconhecer a existéncia @nservatorio Dramaticoe suas prerrogativas
quanto ao exame das pecas denuncigndoas celebradas cancbes de Bérgerers,
nesses tempos impréprios (quaresma) que, em fatdedoonhecimento dos tramites
legais” ndo houve condicbes para quesabstituissem por (...) outros ndo menos
impréprios.?’°

Haviam divergéncias entre os membros do conseiwad boa formacdo e uma
extensa leitura faziam de Martins Pena um dos onaésiosos avaliadores, inclusive de
operas. Como membro do Conservatério emitiu parecerl3 de marco de 1845, sobre

a pecaD Frade e o Diabpcom uma preocupacéao de libera-la, afirmou:

A originalidade do titulo “O Frade e o Diabo” fezarler este drama.
Ele € uma imitacdo da famosa novela de Lewis Len&loD seu
enredo é extravagante, mas ndo imoral. Um fradeedode amor,
para poder gozar aquela a quem ama vende a alndiamw, e é por
esse infernal pacto, e por si mesmo, castigado. IQais se quer? E,
portanto, 0 meu parecer que se pode representareacimnado
drama. Tomo a liberdade de emitir a minha opini@wapabreviar a
censura (...)*"*

Mais original, podemos deduzir diante do provinigaro local, € a posicédo do
comediografo diante da dramaturgia de Lewis. Pefende que a loucura de amor do
frade € uma historia que merece ser contada. Aifigas que esse pacto, e por si s6 um
castigo. A originalidade dessa posicéo é enteraligartir da estrutura que a sociedade
brasileira apresentava no periodo imperial.

Essas informacdes reforcam a nossa crenca de dquesca de um espaco
legitimo de atuacédo foi a tbnica para Diogo SodeeBivar, Martins Pendosé Rufino
Rodrigues Vasconcellos e outros que se reuniramardr glas conveniéncias de um
habitusde classe, ou seja, uma percepcao politica, alleuestética para construgcédo
desta instituicdo. Em Bourdieu encontramos a furdacdo desta afirmacéo, quando
sinaliza que a formacéo de umbitusde classe...) exprime o modo de percepcéo, de
pensamento e de captacdo proprio de uma épocande diasse, de uma fracdo de
classe ou de um grupamento artisticd.

A criacdo de instrumentade controle dos espacos, ou as “licencas publicas”,

tinha o propdsito de manter o controle da festts lp¢gendéncia da policiapromover

270 Documentos do Conservatério Dramético BrasileMmuivo Nacional: Série Educagdo-Cultura, Belasesrt E
Elo.

21 KHEDE, Sonia SalomadCensores de Pincené e Gravata. Dois Momentos dauaTeatral no BrasilRio de
Janeiro, Codecri, 1981. Col. Edi¢Ges do Pasquirhl8. p 84 - por Magalhaes Junior, R. Op. Cit p.109

212 BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélic&so Paulo: Perspectiva, 2003 283.
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uma moralizacdo de manifestacdes a partir da ditatentre o baixo comico da praca
e um “teatro da Corte”. Emile Adet no artigDd arte dramatica no Brasil’na
Minerva Brasilienseem janeiro de 1844, se diz indignado com a necadsfde um

conselho de censura para producdes literariggdrém, afirma sua importancia:

(...), pois que ninguém cuida em rejeitar obrasrag) que ofendam o
gosto e a razao, e que produzem os resultados eléatpamos. Porém
seja 0 Conservatério Dramético chamado a pronuncabre uma
porcdo das obras que sobem a cena, judicioso e patialidade;
gue, sobretudo, aferrados & uma escola, ndo tenbeus membros
por sistema aceitar ou rejeitar tudo quanto pergacuma ou outra,;
enfim sejam sempre movidos pela raz&o sé, e nuslagpixdo.*”

O controle se deu a partir do discurso que prega mftura, para atender as
novas demandas da sociedade da Corte. Para Daysera/ea“(...) liberdade esta
condicionada aos designios do Estado que percemautoridade como base de uma
ordem que ganha consisténcia no movimento dezavii Casa e dominar a Rualm
dos fatores que corrobora para a primazidndendéncia de Policiano controle da
sociedade imperial esta, de certo modo, vinculadoestdo da centralizacdo politica
apos o periodo mais critico da Regéncia, quandustiiicoes policiais apresentam-se
como um instrumento ordenador dentro e fora do mutwgoverno®”

O corpo policial da Corte, enquanto instituicdorespnta a estrutura mais
concreta do projeto de centralizacdo politica dtades Andréa Slemian, em artigo
discorre sobre os meios utilizados pelo Estado paraarranjo institucional imperial,
diante dessas contradicbes da sociedade. Slemsemnwidve a hipotese de que no
periodo entre 1822 a 1834, ja se percebe:

(...) um distanciamento entre a estrutura polittmmstitucional

construida e demandas multiplas de setores da dade (inclusive
daqueles incluidos politicamente), de forma a pmiduma profunda
tensdo no seu equacionamento por parte do naséestelo que se
manifestaria, de forma violenta, nos anos da Reigéfic

23 EARIA, Jodo Robertoldéias Teatrais: 0 século XIX no Brasifdo Paulo: Perspectiva: FAPESP, 199371.
Op. cit. ADET, Emile.Da arte dramatica no BrasiMinerva BrasilienseRio de Janeiro, nimero 5, 1 de Jan. 1844,
volume, 1,pp.154-157.

274 \VENTURA, Dayse Mary do Carm&uem ri consentea constru¢do da Sociedade Imperial no Riso deimgart
Pena. Dissertacéo de Mestrado. Niter6i; PPGH da W8¥3.p 74.

275 SLEMIAN, Andréa.Os canais de representacdo politica nos primérdiosimpério: apontamentos para um
estudo da relacdo entre Estado e sociedade nd @rd§22-1834) Locus: revista de histéria, JuiZ-dea, v. 13, n.

1, p. 34-51, 2007.
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As disputas de jurisdicdo entre os atores soc@ssajudam a compreender que
as relacoes decorrentes da estruturacdo do Estagerial nesse processo de
fundamentacéo institucional colocam em jogo o abatpolitico sobre as operacdes
simbdlicas na esfera teatral, ou sejaConservatorio,enquanto instituicdo intenta
realiza-se a partir da delegacao do capital poliiaim grupo epressupde, de acordo
ainda com Bourdieu, a objetivacdo desse capitabvéd desse grupd...) em
instituicbes permanentes, a sua materializacdo emduinas” politicas, em postos e
instrumentos de mobilizacdo e a sua reproducdo icoat por mecanismos e
estratégias®’®

Como afirma Silvia Cristina Martins de Souza, airglee a instituicdo néo
tivesse forca para interferir nas decisfes da ipalihacional o grupo pertencia a
estrutura de poddr..) seus membros usufruiam certa posicao deigreststatuspois
estavam imediatamente vinculados a planos mais aGamié unificacdo nacionaf””
Nos Artigos Orgéanicos do Conservatorio Dramaticocuiento de fundacdo do
instituto, a afirmacdo de suas pretensdes em jparti¢...) mais efetivamente da
formulacdo e implementacdo de politicas oficiais) ¢® indica o alinhamento e
compromisso com o poder instituido. Esta “particiué significava estender para o
campo simbdlico a esfera das politicas oficiaisegtado Imperial ou, como afirma
Castells, a organizacda.) introduzida pelas instituicbes dominantessdaiedade no
sentido de expandir e racionalizar sua dominacéoretacdo aos atores sociaié’’
objetiva estabelecer regras para dar unidade ades&es atores.

Podemos analisar esse “palco de disputas” a p@#e8se mercado de bens
simbdlicos, pois envolve a produgdo cultural quaegh a erudicdo da sociedade.
Bourdieu afirma que as producdes das obras no camjlito estdo condicionadas a
capacidade de assimilacdo do publico consumidosadesbras, caracterizando essas
condi¢cdes como “puras” “abstratas” e “esotéricd&dira o autor, por se dirigir a um
grupo especifico, uma “obra” impde exigéncias [sal compreensay...) um tipo de
disposicdo adequado.Por outro lado, os enfoques especificos, estawicamente
fechados para outras interpretacdes porque estd@larmentados numa perspectiva do

grupo ao qual, previamente, se destina. Por fiMiesérutura complexa que exige

27 BOURDIEU, PierreO poder simbdlicoRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2009.194.

277 SOUZA, Silvia Cristina Martins deAs noites do Ginasio: teatro e tensdes culturaiscose (1832-1868).
Campinas — SP: Editora Unicamp, CECULT, 2q9247.

278 |dem p 145.

29 CASTELLS, ManuelO poder da Identidad&ao Paulo: Paz e Terra, 200@l. 2p 24.
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sempre a referéncia tcita & histéria inteira dasreturas anteriores”, **% inviabiliza

sua compreensao por todos 0s seguimentos da sieieda

Para a compreensédo desse elitismo da propostadimtal, além das razdes ja
citadas, ndo percamos de vista queonservatorio Dramatico Brasileiro faoncebido
a partir de umadéia aproximada do simildonservatoire Dramatique de Pamsdo
Conservatério Dramatico de Portugabb a influéncia de Almeida Gartendo, na sua
origem o proposito de fundamentar a producédo diemdD parentesco com outras
instituicdes, também nos ajuda a aferir as quegifiesse referem a contextualidade
historica do Conservatorio brasileiro, principalteeam relacdo as politicas do Estado
imperial.

Em Portugal, segundo as circulares emanadas paleadqionservatorioa
preocupacao dos censores da instituicdo, com @sgitopde animar as artes dramaticas,
visava de inicio, tdo somente a correcdo e naoigérsia de fidelidade das tantas
versfes de originais franceses e italianos ou dtanéramético de uma dramaturgia
original. Essencialmente, o proposito defia) restringir-se a “alguma indispensavel
correcdo nos erros de linguagem e em observar quaisdefeitos que ofendam os
bons costumes™®* Ao instituir-se, oConservatério Dramaticduscara a legitimidade
para produzir novos significados integrando osic@dos e assim produzir novas
referéncias.

A partir das referéncias e objetivos para a caaphio doConservatorio
Dramaticq os desvios tangenciais dos propositos iniciaisot#n sua capacidade,
enguanto documento da época, de reverberar umeaaliltural do Estado através de
seus atores institucionais. De acordo com Silviasti@da Martins de Souza, o

“conservatorio foi projetado para ser uma institéa de natureza literaria”,

(...) mas seus associados demonstraram desde logo tigham
pretensdes de participar mais efetivamente da ftagiio e
implementacéo de politicas oficiais, tanto que edéda ja constava
de um dos artigos organicos da associacao, o deemurb2. Nele o
conservatério colocava-se & disposicdo do govemmeerial (...).2%

280 BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélic&io Paulo: Perspectiva, 2008 116.

281 Cf, DG, 28 Jun., 1841: 6 In VASCONCELOS, Ana IsBb&eixeira de. O drama histérico portugués dousé
XIX (1836-56). Lisboa, Portugal: Edicdo Fundacaol@este Gulbenkian; Fundacéo para a Ciéncia e a Déuyia.
2005. p 217.

22 5OUZA, Silvia Cristina Martins de. As noites dndzio: teatro e tensdes culturais na corte (18388)8
Campinas: Editora da Unicamp; CECULT, 20@2145.

74



No que se refere as relacdes entre o Estado stagigbes de carater simbdlico,
como o Conservatorio, pode-se observar que essamsiiprocuram demonstrar sua
necessidade de existéncia para a sustentacdo aiesoprpoliticos do Estado. Ao se
comparar 0s conservatorios brasileiro e portugu&Emos que o principal argumento
tanto no Conservatoriobrasileiro, como ao longo da existéncia @onservatério
portugués diz respeito & protecdo da moral puAié&egundo Ana Isabel Teixeira de
Vasconcelos, oobjetivo da censura moral (a que depois se acrdaca palavra
“politica”) € evitar que se cometam ultrajes a “igido e aos costumes ou se converta
o palco em instrumento de satiras pessods'Porém, a intromiss&o da Intendéncia de
Policia nos “assuntos teatrais”, no caso brasjl&edeveu muito mais a dimensao
desse camp®® que & propria necessidade de salvaguardar os Issnbacionais num
Estado recém independente.

No ambito dessa andlise comparativa, torna-se ewdkente as disputas e as
divergéncias entre os atores sociais em suas tegseiuncdes institucionalizadas, pois
o Estado brasileiro, matriz geradora dessa acdituirisnal, impde a esses atores o seu
projeto. O campo de acdo e de controleCimservatorio Dramaticondo atendia na
totalidade do campo simbdlico, assim, essas atflesi de controle eram divididas com
aintendéncia da polici&®® que tinha atribuicdes diversqae, essencialmente, visavam
civilizar a populacéo da cidade do Rio de Janeixtirpando certos habitos e costumes,
consideradas, (...) vicios, aceitaveis somente reaaoldnia, e ndo em uma corté’ O
objetivo era estabelecer unha) nova forma de dominac&opartir da instituicdo de

elementos de civilidade os quais intentavam a ad&n do seu espaco urbano. ¢%9

283 Cf. O Conservatério portugués tinha um objetivo essémeinte moralizador. Essa moral de fundo religiesté
implicita nos comentarios dos censores as pecasiagas’Todo o Governo equitavel deve ndo s6 promover, mas
sustentar zelosamente as instituicdes que maisoc@m para o bem publico. “O teatro, levado a suzqza, é
considerado por uma politica esclarecida, como dhoreescola dos costumes e conseqliente apoio daddss,
escreve Nolasco da Cunha, no parecer que emitéivalaente ao texto de Aragéh,Rainha Santa Isabel e Dom
Dinis, que muito elogia por ‘“reivindicar a moralidade tdfada e a restituicdo das virtudes patrias”. In.
VASCONCELOS, Ana Isabel P. Teixeira d®. drama histérico portugués do século XIX (183%-36sboa,
Portugal: Edicdo Fundagédo Calouste Gulbenkian; &gél para a Ciéncia e a Tecnologia. 2q9%236. Apud:
Aragéo, 1854p 62

284 \VASCONCELOS, Ana Isabel P. Teixeira de. O dramstdnico portugués do século XIX (1836-56). Lisboa,
Portugal: Edicdo Fundagdo Calouste Gulbenkian; &cfmpara a Ciéncia e a Tecnologia. 2p0520.

285 Cf, Refiro-me aqui a extensdo desse campo de pioedsimbdlica que, principalmente em dias de festas,
alcancava as pracas do Rio de Janeiro.

28 Cf. A Intendéncia de Policia, similar a que havia esbba, foi criada por decreto em 10 de maio de 18618,
principe regente com o objetivo de que essa iigiturealizasse obras de melhoramento, além deigrolis ruas,
reprimindo o crime e disciplinando a populagdo primindo novos habitos mais "civilizados" e de awocom a
nova ordem publica urbana. Sobre a tarefdntlendéncia de Policia da Corteer em: HOLLOWAY, Thomas.
Policia no Rio de Janeiragepressao e resisténcia numa cidade do séculoR{tXde Janeiro: FGV, 1997.

287 PECHMAN, Robert MosesCidades estreitamente vigiadas: o detetive e o nigta. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra. 20020 131

288 |dem,p 131.
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Registra-se uma preocupacédo com a ordem publiceduaacao estética” era
um requisito para alcanc¢é-lo. Assim, percebemosleerminadas posturas uma critica
a essa falta de civilidade — ordem e educacdoi@stédegundo Mucio da Paixao
competia a policia prestar méo forte a decisdo éastira, para que fossem respeitadas
as suas emendas, cortes ou retoques aconselhajo8Y.

A “institucionalizacdo” desse setor da sociedadaicou uma acirrada disputa
pelo exercicio legitimo do poder sobre 0s processitsirais e sociais dispares. No
folhetimdo dia 10 de agosto de 1847, em que Martins Pem&rou a oper&lixire
d’Amorede Donizetti parece-nos que o comediografo exageas cores para pintar 0s

amadorismos que cercavam a cena nacional;

[...] um cavalo magro, trépego e raquitico, quehanconduzido pelo
freio por duas figuras heterdclitas; [...]. O aniteo (Qqueremos falar
do cavalo) entrou em cena, deu com os olhos neelustrecuou
ofuscado; atirou-lhe o cocheiro uma chicotada,eddu um arranco;
o homem da destra sofreu-0; mas o bom rocinantejosse diante de
tdo conspicua assembléia, e querendo mostrar ainda vez ao
menos, antes de morrer, que era capaz de ato decigade, arfou
violentamente para diante; [...] ndo o0 puderam @&wnto carro
impelido e acelerado pelo declive do tablado, robmm velocidade
para diante; o charlatdo, o turco e o lacaio, vers# em risco de
serem precipitados na orquestra, que ja se alvoragaaltaram com
presteza para o chdo no meio da apupada que setlmvala platéia;
0 ponto meteu a cabeca para dentro da concha constartaruga, e
as coristas deitaram a fugir, espavoridas quaisdas ovelhas. [...]
O imoderado riso que se apoderou de todas as pesaga estavam
no teatro, o tropel do cavalo no tablado, o ruidmsdodas, fizeram
um todo confuso que durou por alguns minutos [*%.

Facamos um aparte sobre essas improvisagOes ptrédidades da cena que
serviu para ilustrar, principalmente através ddisefins, um despreparo que justificaria
a existéncia doConservatorio Dramaticocomo também a necessidade da ordem
publica. Diante dessa cena narrada por Martins ,Ppode-se recorrer a questao
levantada por Peter L. Berger e Thomas Luckm#&umal € a relacdo das diversas
instituicdes umas com as outras nos niveis de gesem e significacdo?**

A reestruturacao interna da policia do Rio de iJanga reforma judicial de

1841,%? que passou a ser diretamente subordinada ao midstlustica, sem divida,

29pAIXAO, Micio da.O teatro no BrasilRio de Janeiro: Brasilia Editora, spd505.

290pENA, Luis Carlos Marting=olhetins A Semana Lirica. Rio de Janeiro: INL, 195320.

291 BERGER, Peter L. & LUCKMANN, ThomasA construgdo social da realidade: tratado de samigh do
conheciment®etrépolis: Vozes, 2008 113.

292 Cf, Essa reestruturacéo da policia do Rio de Janeird8%1 pode ser consultada em, HOLLOWAY, Thomas.
Policia no Rio de Janeir represséao e resisténcia numa cidade do sécXId?id de Janeiro: FGV, 1998.
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representa um fator determinante para o entendintengue sua jurisdicdo pudesse ser
estendida e corrobora, também, com a ideia de omterperiodo de centralizagéo,
quando se buscou maior controle da sociedade. Akrdelimitacdo dos poderes de
jurisdicdo entre dConservatorig a intendéncia da policia da Corte, os inspetdoss
teatros e, ainda, especificamente;Téatro Imperial Sd0 Pedro Alcantar®” alcado a
categoria teatro oficial da Familia Real, a inficinda relacdo entre o Estado e a
religido impunha, as instancias de controle, aqueacdo com uma moralidade crista
herdada do periodo colonial.

Outro fator determinante para dar suporte ao temtr@ concessao de loterids
para subsidiar as producdes, e indicava um inedEssgue o teatro pudesse cumprir um
papel civilizador, embora nem sempre a loteriadassgpaz de sanar suas dificuldades
financeiras, como atesta Martins Pena lroihietimpublicado em 29 de junho de 1847,
ao criticar a falta de recursos e, principalmente,politicas publicas que pudessem

reverter um quadro grave de falta de recursos.

O produto da loteria passada foi penhorado pelaefaa publica
pelos aluguéis do teatro de S. Januario, (...). Aosprietarios da
casa devem-se contos de réis por meses de al@uibs credores
existem que nos absteremos de nom&ar.

De acordo com a observacdo de Ana Isabel Teixar&abconcelos?®® em

Portugal, no decorrer do processo de organizacstduicional, osubsidioera uma
forma de estabelecer e exigir, num primeiro momemtcompromisso com as normas
institucionais, pois dlicenciamento” pelo Conservatoério portugu€s) ndo era até
entdo, condicdo obrigatéria para a sua subida aaedesde que em teatros ndo

subsidiados. Alias, algumas das pecas agora lieglas ja tinham estado em palco

293 Cf A prépria “apropriagéo” d@heatro Imperial S&o Pedro Alcantacdicialmente o Teatro da Familia Imperial e,
gue nessa condicdo impele Diogo Soares a cobrangmuidade perante a instituicdo que preside, isglgeem
algumas correspondéncias, que 0 mesmo agia aaeleficartilha’ dadConservatério BrasileiroO Imperial Theatro
de S&o Pedro de Alcantara, reedificacdo do Realtfithde Sdo Jodo, incendiado em 25 de margo de CB&htro
possuia 100 camarotes, distribuidos em quatro sydem capacidade para umas 300 pessoas, sepa@dos)
gradil dourado da platéia que acomodava aproximad 600 espectadores. Ao centro ficava o camangterial,
ornado com o brasao do império. O teatro mudouameenem 03 de maio de 1831, passando a chamar-s¢rdhe
Constitucional Fluminensdén SOUSA, J. Galante de. O teatro no Brasil. Rio a®ifo, Ministério da Educacéo e
Cultura, Instituto Nacional do Livro, 1960. v. 1,284-9.

294 Cf. O Anuncio 19 [Os antincios s&o numerados continnemindependente da se¢éo]ddwnal do Comérciale
03/01/1828, trazia #ista da presente loteria do Imperial Theatro deP®dro d"Alcantara, acha-se na loja do
Barbeiro na rua da Quitanda n. 238, entre a rua ¥éslas e dos Pescadores.

2% pPENA, L. C. MartinsFolhetins A Semana Lirica. Rio de Janeiro: INL, 1965270.

296 \VASCONCELOS, Ana Isabel P. Teixeira d®.drama histérico portugués do século XIX (1835-%6sboa,
Portugal: Edicdo Fundagdo Calouste Gulbenkian; &¢émpara a Ciéncia e a Tecnologia., 2p0536.
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antes de se sujeitarem ao parecer dos censtte®. que observamos r@onservatério
Brasileiro, principalmente através da presidénei®obgo de Bivar, € uma preocupacao
para que nenhum teatro fique fora da algcada icgtital.

Para compor o aparelhamento do poder do Estadddia, varias instituicoes
foram criadas. Essas instituicdes eram, em suariaaamlequacdes de antigas estruturas
da Corte portuguesa as novas condi¢cdes, mas, né@sgmem apenas hisso, CoOmo
afirma Pechman, €onservatério Draméticoo IHGB e tantas outras instituicdes néo
foram criados apengsara o deleite de seus pares (...). Essas insiiesgiém como
“missdo” colocar o pais no fluxo civilizatério eupeu e, por isso mesmo, buscam um
padr&o civilizatério (...)**®

A necessidade de “institucionalizacdo” e de elep®eda investidura para este
oficio pressupde, naturalmente, uma negociacaofarasas de agir desses “atores”,
como afirma Bourdiel...) assim como a instituicdo consiste em atrifpuopriedades
de natureza socialcomo se fossem propriedades de natureza naturaitoode
instituicdo tende logicamente, (...) a integrar @sosices propriamente sociafs’
Pouco antes, como sinalizavaRegulamento de 31 de Janeiro de 1842 do Cédigo do
Processo no Brasil*® cabia aochefe de policiaa missdo de coordenar as acgées de
censura, bem como fazer frente as questdes da qgnalelina, como explicita art. 135
ao afirmar que qualquer representacdo teatral @evantes de subir a cena, ser
inspecionado pelo chefe de polict& o nascimento d€onservatério Dramaticmao
trouxe mudancas significativas nessa geografisodtrale.

A compreensdo dessas acOes de afirmacdo das igiEgurecém-criadas
motiva-nos a pensar na constituicdo desses gr&sssn, homens como Diogo Soares

de Bivar, o cbnego Justino e Martins Pena tinhanvicgdo da importancia de que o

297 | dem,p 213.

298 PECHMAN, Robert MosesCidades estreitamente vigiadas:detetive e o urbanist®io de Janeiro: Casa da
Palavra. 2002p 31.

2% BOURDIEU, PierreA economia das trocas lingtiisticas: o que falarraglizer. S&o Paulo: EDUSP, 1996. 98.

300 ¢t Fago uso da compilacéio organizada por Araujo Eitgs Junior (1841-1895dicdo de 1874 do Cdédigo de
Processo do Império do Brasil. Apresenta notas Eoderes Legislativo, Executivo e Judiciario queuk@ram
alteracdes ou deram interpretacdo as varias dispies das leis que formam o texto. Estdo reunidesrsbs
regulamentos e disposi¢des de leis que se encamtragparsas na colecao de leis do Império.

301 ¢t Para esse entendimento sobre a jurisdicéio deigab controle sobre a atividade teatral estouafezindo ao
Cdédigo do Processo Civil no Brasenhum theatro, casa de espectaculo, circo, amgdith ou qualquer outra
armacédo permanente ou temporaria, para represergalgipecas dramaticas ou mimicas, jogos, cavalhattssas
e outros quaesquer divertimentos licitos, podera patente ao publico, sem que primeiramente tenida s
inspeccionado pelo chefe de policia ou delegadpeetivo, que fara verificar se a construccédo owaaijo é tal que
afiance a seguranca e commodidade dos espectadtiddHOR. Araujo Filgueiras. Cédigo do Processo Qi
Brasil. Rio de Janeiro: Em casa dos Editores-Petgmibs Eduardo & Henrique Laemmert, Rua do Ouyiéér
1874
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Conservatério Dramaticoseria um projeto modernizador da cena dramaticaae
promover o desenvolvimento da arte nacional.

A ideia de umhabitusde classe aparece nitidamente em uma carta ernstada
Imperador D. Pedro Il, onde os idealizadores datimsio defenderam a importancia

da censura a ser feita p&onservatérioccom as seguintes palavras:

Senhor. A Arte Dramética é por certo uma das melade das
mais Uteis e a necessidade de dar-lhe alguma diragaBrasil,
gue seja conducente aos fins a que se ela propdemenda
dos costumes, na pureza da linguagem e na escolbodo
gosto é t&o dbvia que n&o carece de demonstrdtio.

O que podemos observar nessa “campanha” de cadistd@gConservatorio
Dramatico € a acdo de uma rede de ligacbes que é o produtestlatégias de
investimento socig(...) consciente ou inconscientemente orientadaa panstituicao
ou a reproducdo de relacdes sociais diretamentiézétieis, a curto ou longo prazo,
isto é, orientadas para a transformacéo de relagé@gingentes (..3%

Pouco antes da instituicdo do Conservatoério temogjuadro de reorganizacao
politica em que o Estado ndo poderia prescindardam publica nesses recintos, assim
no Capitulo 1V, doRegulamento de 31 de Janeiro de 1842C6digo do Processo no

Brasil, que tratdDas [attribuicdes] dos empregados de policiafirma:

[Inspeccionar] os [theatros] e [espectaculos] [pidas],
[fiscalisando] a execucdo dos seus respectivosriRagios, e podendo
delegar esta [inspeccado] no caso de impossibiliddele exercer por
si mesmos, na [férma] dos respectivos Regulameatautoridades
[judiciarias] ou administrativas dos lugaré$’

O sentido maior para a existéncia de uma insfitu& estipular as regras de um
determinado campo de acdo. Num primeiro moment@usé@ncia de uma instituicao
especifica, a organizacdo desses campos se désattav leis constituidas pelo Estado.
No Art. 132 doRegulamento de 31 de Janeiro de 1&#2Codigo do Processo no
Brasil, percebemos que a atuacdo do corpo policial ndcesteingia somente as

questdes da ordem publica, mas também a observdgdo“mensagens desses

302 pgcumento da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiatado de 12/03/1843, referéncia 4,3,30.

303 BOURDIEU, PierreQ capital socia- notas provisérias. In: NOGUEIRA, M. A.; CATANA. M. Escritos de
educacd. Rio de Janeiro: Vozes, 199868.

304 JUNIOR, Araujo FilgueirasCédigo do Processo no BrasRio de Janeiro: Em casa dos Editores-Proprietario
Eduardo & Henriqgue Laemmert, 66, Rua do Ouvidor, 8874. No adendd inspeccdo da policia ndo pode ser
exercida nos theatros, cujas representacdes satuigma e mediante convites ndo transferiveis. Gacde 11 de
Outubro de 1865.
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espetaculos”, embora devemos acreditar que nacehsevqualquer cuidado especifico
nesse sentido, valendo a justificava da manutermgid'ordem” nos espacos de

aglomeracgao. O Artigo informava que:

(...) Os chefes de policia nos termos em que residie os delegados
nos outros, ndo (consentirdo) que se levem a {effeias ruas,
pragas e [arraiaes], [aquelles espectaculos puldjcgue ndo [forem]
[autorisados] na conformidade do art. 66, § 12 daildo 1° de
Outubro de 1828, e os que [férem immoraes], ou[doaes possao]
resultar desastres e perigo ao [publico] e aos arares. **°

Aos inspetores e chefes de policia eram designadosamarotes ou nao
havendo os camarotés.) ser-lhe-ha sempre franqueada a entrada gtatila Secéao
VII, no Art. 141 temos a confirmacdo de que havia uneaqupacao do Estado em
relacdo a seguranca publica, pois a relacéo estiecaicos e os teatros da Corte estava

assegurada pela l€ds chefes de policia e delegados,

(...) [obrigardo] os empregados no [scenario], inmum-lhes a pena
de multa até 100$000, ou de prisdo até um [mez§juanto nao
estiverem findos ou dissolvidos os seus contratgsie 0s [cumprao],
para que se ndo [interrompédo] os [espectaculos], deixem de
cumprir-se as promessas feitas ao [ public8].

Este fragmento do artigo indica as preocupacdesd@sidades em relacéo a
ordem publica como a insatisfacdo da platéia pedecaimprimento das funcdes
previamente anunciadas. A educacao “civilizadaSgupunha um novo comportamento
da platéia, ou seja, estava além da alcada do Gand&eo. A propria divisdo na plateia,
como informa Marins Pena, qug..) tem-se tornado uma praca de tources
estabelecer suas preferéncias e dai a formac@artidos teatrais®®’ que causavam
apreensdo as autoridadémde alguns mocos de boa educacdo debatem-se como
energumenos, por trés ou quatro cantoras, que séwda riem-se deles e de seus

308

acessos. - Essas ac¢fes constituem espacos de conflitos ohderaléncia de Policia

atua.

305 1dem.

308 JUNIOR Araujo Filgueira€édigo do Processo no BrasRio de Janeiro: Em casa dos Editores-Proprietario
Eduardo & Henrigue Laemmert, Rua do Ouvidor, 68741 (A escrita foi mantida como nos documentogitagis).

307 cf. Podemos entender essa ideiapdetidos teatrais a partir de Martins Pena, que através dos Foketos
informa tratar-se de grupos que prestam homenagéeteaminadas divas, demonstrando inclusive cedesao as
outras.In MARTINS PENA, L. C.Folhetins A Semana Lirica. Rio de Janeiro: INL, 195209.

308 PENA. Martins L. CFolhetins A Semana Lirica. Rio de Janeiro: INL, 1965209.

80



A questdo dopartidos teatraisé apresentada em forma de drama nos folhetins,
de 03 de maio de 1847. Nessa composicdo Marting 8amresenta de forma irbnica o
provincianismo de uma plateia, justificando a nsickegle de um projeto de educacao
que o conservatorio deveria encampar, descrevenapsisso-a-passo, o drarfas
Partidos teatrais ou as Loucuras da Mocidageggundo Pena, nada falta a esse drama
(...) tipos cdmicos e ridiculos: amor, ciumes, agébi furor, desejo de renome e gléria,
interesse, pretensdes amorosas (NJ.desenrolar da cena aparecem o0s tipos cOmicos

como O

(...) tolo, com o simpldrio, com o pateta das |umias, com o
[dilettante] idiota, com 0 sandeu linguarudo, comgmorante
pretensioso.O senhor Chefe de Policia dirige para a plateia
algumas palavras que nao foram ouvidas, e parangais crescesse a
vozearia, batiam ruidosos com m&os e pés nos bamcesltavam
agudos gritos e assobios [...T.Og

Outra questdo que dizia respeito a seguranca pubfie o cumprimento dos
horarios dos espetaculos, nos folhetins, de 26 ale de 1847, Martins Pena registrou
um relato, muito bem humorado, sobre uma terrip&legnia, de nome “Cobrecolite”

gue nos parece um movimento dos funcionarios pgaupanto.

Afirma-nos o doutor que terrivel epidemia estd gaaslo
presentemente entre os empregados do teatro. Apgeatacadas
pelo mal principiam por ficarem tristes e embezdas (...). O
doutor, que é pessoa muito versada no grego, ddeaflagelo o nome
de cobrecolite, que em vulgar quer dizer célicapelobres (...).3*°

Temendo movimentos reivindicatorios dos empregaidoteatro, 0 que poderia
representar disturbios indesejaveis para a ordgoerial, oArt. 136 informava que o
diretor ou empresario deveria apresentar-se eigatifreviamente ao chefe de policia,
delegado ou autoridade encarregada da inspec&atio bu espetaculo, o horario em
que a funcao deveria comecar e findar, se 0 mesmeadizaria de dia ou de noite, e 0
namero dos espectadores.

O Conservatorio Dramético Brasileira;omo estratégia de agdo, buscou atender
as necessidades do Governo, pela responsabilidasleseus juizos de mérito e

qualidade sobre os originais a serem represental@orte. Jodo Caetano era um dos

309 | dem,p 216.
30 PENA. Martins L. CFolhetins A Semana Lirica. Rio de Janeiro: INL, 1963241.
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conselheiros do orgao e, em parecer formulado sopegaRuy Blasde Vitor Hugo, a
encenacdo do drama de Victor Hugo fora proibidaBrasil, € curioso notar, por de
um parecer de Jodo Caetano, acolhido em 1845 pelos€vatorio Dramatico®™

Joado Caetano proibiu a exibicdo nos palcos da Cortestaodo em suas razdes o

seguinte argumento:

(...) Um lacaio apaixona-se pela Rainha da Espanésposa de
Carlos Il. N&o sera por meu voto que o Conservat@ramatico
Brasileiro permitira a apresentacédo deste espetd@b publico da
capital da Unica monarquia da América, maxime quaacdcotério o
proximo parentesco que une SS. MM. Il. o ImperadarImperatriz
do Brasil & Familia Real da Espanh#?

Motivacdo havia de sobra, pois Jodo Caetano,itammla circular com temas da
Corte, sabia que os temas das traicoes palacfamaa mais da Rainha da Espanha),
da mesma linha da Casa Imperial do Brasil podeiiatar os humores da Casa Real. O
ator e empresario teatral Jodo Caetano por esseaanicasua identidade, quer no
sentido de que ele a exprime e a impde perantest@dd quer notificando-lhe assim
com autoridade o que esse alguém é e o que dev&seosmo afirma Bourdieu. Esse
ato ndo nasceu do acaso, ao contrario, antes datithwra, uma seérie de fatores nos
ajuda a perceber a incorporacao desses atoresssa@artir dehabitusde classe, que
almeja a construcéo institucional como forma dgegpao uma nacéo civilizada.

SegundoPeter L. Berger, & Thomas Luckmann, (0.) universo simbdlico
também ordena a histéria. Localiza todos os acomtentos coletivos numa unidade
coerente, que inclui o passado, o presente e oduit! O presidente d&€onservatério
Dramatico Diogo Soares Silva de Bivar, o primeiro secretdlisé Rufino, e o 2.
Secretario Luis Carlos Martins Pena, assinaram didpepara que o Imperador
acolhesse e legitimasse a fundacadCdoservatorio Dramatico Brasileirem 18 de
Marco de 1843.

311 pRADO, Décio de Almeidalodo Caetanoo ator, 0 empresario, o repertério. S0 Paulosgeetiva, Ed. da
Universidade de S&o Paulo. 19p22-93.

312 Biblioteca Nacional Secéo de Manuscritos Arquiwo @onservatério DraméticdDp. Cit PRADO, Décio de
Almeida.Jodo Caetanpo ator, 0 empresario, o repertorio. Sado Paulssffeetiva, Ed. da Universidade de Sé&o Paulo.
1972.p 92-93.

313 BOURDIEU, PierreA economia das trocas lingiiisticas: o que falarrqlieer. Sdo Paulo: Edusp, 1996.101.

314 BERGER, Peter L. & LUCKMANN, ThomasA construcdo social da realidade: tratado de samifh do
conhecimento: 29° ed. — Petropolis, RJ: Vozes, 2008140.
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Senhor, V.S.I. que ama e cultiva as letras e qgaecas favorece e
anima, [hade] sem davida Acolher Benigno aos [sigapltes]. E
[permittindo] e [authorizando] a fundagdo do Consgatorio
Dramético Brasileiro: Se Dignaré para este [eff¢itte [approvar] e
[...] os Artigos que para a sua instalacdo e regint@, organizardo os
[supplicantes] e que [elles] mui respeitosamentpadita [...] mas
Augustas Maos de Vossa [Magestade] Impetial.

Para entendermos as condicdes especiais de afomadedses atores
institucionais precisamos compreender as condigdeque realizavam suas producoes.

Martins Pena na andlise de Amalia Costa criticou:

(...) os ridiculos e as mazelas da sociedade dac&&pa
desorganiza¢do dos servigos publicos; a exploragéosentimento
religioso ou a religido mal compreendida; o preceite contra o
estrangeiro, por parte de uns, e a atracdo por tgde ndo é nosso,
por parte de outros; a ladroeira dos comerciantes;ontrabando de
escravos; o regime do pistoldo; o recrutamento deares para as
guerras do sul; o suborno das autoridades; a camedt vida; a ma
préticagge escolherem os pais a profissdo dos dilaa marido das
filhas.

Para contextualizacdo da producdo cultural da épooaamos o estudo de
Norbert Elias como referéncia para pensarmos augémd e organizacdo da arte na
“sociedade da corte” tropical. Assim, nas disputasre as instituicbes do poder
simbdlico, a partir do modelo descrito por Nordglias, temos em Martins Pena um
representante de uma “classe”, ou seja, um contbator social de um grupo qge.)
adquire existéncia ao longo do processo de luta tpva a gradual aquisicdo de
identidade cultural e politica®’ De acordo com Gabriel Vieira Noronha e Luiz

Guilherme B. S. Rocha, eMozart uma sociologia de um géniglias analisa:

(...) uma espécie de habitus do jovem mdusico. FTatale uma
proposta tedrica capaz de historicizar a figurag&nio, com base na
andlise da trajetodria individual (social) de Mozaronsiderado um
musico magnifico. O contexto social aparece em>@mea vida e a
obra do trabalho de Mozart; a figuracdo estava eatagdo. De uma

315 Documentos do Conservatério Dramético Brasilefimuivo Nacional: Série Educacéo-Cultura, Belasesirtl
E.9. (A escrita foi mantida como nos documentosingig).

318 Martins Pena: Comédias / [apresentacéo] por AnGiiata. 3 @ ed. Rio de Janeiro: Agir, 1979. (SKssos
Classicos, n ° 56.)

317 Cf. O uso do termo “classe” aqui, é tomado a partifliempson, que refuta a concepgéo classica margisti

o termo é definido segundf...) a posicdo dentro da estrutura econémica oa kklacdo com o0s meios de
producado.” DESAN, SuzanneMassas, comunidades e ritual na obra de E. P. Tisom e Natalie Davis. IRIUNT,
Lynn. A nova Histéria CulturalS&o Paulo; Martins Font@901.p 69.
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sociedade “da corte” a uma sociedade “burguesa’, @AMPO
artistico, era a passagem da arte do artesdo a aotartista.>'®

7

Toda obra do “génio” é analisada a partir da symee&ncia individual, ou seja,
diante da convivéncia com detentores do capitabdlico e financeiro, a nobreza.
Neste sentido, a partir de sua experiéncia indalidMozart tentara transformar as
regras do campo artistico reinantes a época dad&ume da Corte, ainda sem condicdes
histéricas para o desenvolvimento do artista aut@ndnaloga a situagéo estudada por
Norbert Elias, observadas evidentemente as comtiezdgdes de cada sociedade, no
Brasil, que aspirava pertencer ao mundo europe&celpemos uma estrutura que rege o
Campo artistico na submissédo desses artistas atpred a tutela da Corte, ou seja, a
producao local, embora n&o fosse feita em suadatid sob encomenda do Rei, grande
parte dos artistas e até companhias inteiras ecamnatados na Europa, como afirma
Martins Pena nos folhetins. Sem uma media¢do dbstfies o publico perderia um

registro critico que chegou até nos:

A critica folhetinesca mescla registros de pensamenpontos de
vistas; é uma crbnica em que a opinido pessoal dtwra suas
impressdes superficiais e suas conviccbes profusdasomam para
analisar um fendmeno artistico passageiro; semipiissades de ser
registrado na integra, cumpre ao critico fazé-laitas vezes, quantas
forem necessérias’™®

E a partir desses folhetins que percebemos uno™jdg afirmacao institucional
entre oConservatorio Dramaticop Chefe de policia da Corte, e 0s proprios inspsto
dos teatros como instituicdo, que objetiva edusasemtidos teve uma outra fungéo: ser
0 espago de critica e correcdo das instituicdesodaedade brasileira. As questdes,
muitas vezes, se colocavam de forma imperativaospbnto de vista do bom senso,
segundo Wilson Martins, &..) Beatriz lida pelos senhores do Conservat@joem
particular, pelo relator Diogo Soares da Silva Biy#i definidamente excomungada
por “imoral”. Ele havia, entretanto, refundido corgtamente o texto original (.. 3°

No conjunto de correspondéncias que se segue, [psdeweriguar que as

autoridades envolvidas nas questdes do controlbdticn, se esforcavam tanto em

318 NORONHA, Gabriel Vieira. ROCHA, Luiz Guilherme Bamaqui Soares Portlias e Bourdieu - Para uma
sociologia historica, ou seria uma histéria socigida? Revista Habitusrevista eletronica dos alunos de graduagédo
em Ciéncias Sociais — IFCS/UFRJ, Rio de Janeirdy,w. 1, p. 47-58, 30 mar. 2008. Anual. Disponiesi:
<www.habitus.ifcs.ufrj.br>. Acesso em: 2 setemt2@09.

319 GIRON, Luis Antonio. Minoridade Critica — A Opeza Teatro nos Folhetins da Corte (1826 - 18649: Faulo:
EDUSP; Rio de Janeiro: Ediouro, 2004. p 202.

320 MARTINS, Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira/ol. 1l (1794 — 1855) S&o Paulo, Cultrix, EDUSR7T-

78. p 355.
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atender as demandas do Estado como também reforgawdesejo de legitimar seus
espacos de acdo. Numa correspondéncia oficial die Marco de 1845 o presidente do
Conservatério Dramatico BrasileiroDiogo Soares Silva de Bivar, dirigindo-se ao
Chefe de Policia da Corte, fez uma longa explanpEidicando a necessidade de que
todos atendessem as condi¢cdes determinadas Gueiservatérionas questdes que

envolvam os trabalhos draméaticos.

Tendo S. M. O Imperador resolvido em [officio] de Bx? o Sr.
Ministro do Império, dirigido ao Conservatorio Draico Brasileiro,
gue os [Theatros] da Cérte se fechem desde o dita skeira,
chamado do Triunfo, até o Domingo de Pascoa inetusnao
excetuando mesmo o dia do aniversario natalicio SleM. a
Imperatriz, como me foi participado em Aviso ded3cdrrente: e
tendo em [oporttunamente annunciado] esta Impefadem a
[Directoria do Theatro] de S. Francisco, ndo é sgmande espanto
[que] vejo [annunciado] no Jornal do [Commercio] d®je, que
[sabbado] 15 do [corrente] havera [espetaculo natie Theatro].
Podendo [talves] dar-se algum engano n’este [anmjngulgo no
entretanto do meu dever antes de levar este negacamnhecimento
do governo, requisitar de V.%Sprovidencia [que] entender acertada
[por obvias] a infracdo das Imperiais Ordens, serceffeito ha este
intento, ou sendo [para] que se corrija 0 [annuricipor uma
declaracao publica de modo [que] cesse o [escardalique salvo o
g(zalspeito com que todos devemos cumprir as ordergoderno (...).

Em resposta, Nicolas da Silva Lisboa, Chefe interile Policia da Corte,
informou os procedimentos tomadds:) devo dizer que as convenientes ordens aos
[inspectores] dos [Theatros] de S. Pedro [d’Alcardlpe de S. Francisco [para que] de
sexta feira de Triunfo até Domingo de Pascoa ngashgespetaculo] (...)**? Em outro
momento, uma notificacdo enderecada ao Consellkinmel Alves Branco, Ministro e
Secretario de Estado dos Negoécios da Justica, denyala Secretaria de Policia da
Corte, em 5 de Marco de 1844, mostra uma relagdaodada, marcada pela constante
disputa de espaco de poder. A correspondéncia darida Secretaria de Policia
informava ao Conselheiro Manoel Alves Branco tendados as devidas providéncias

em relacdo &...) copia do [officio] que recebi do [Inspectalo Theatro] de S&o

32! Documentos do Conservatério Dramético BrasileMmuivo Nacional: Série Educagdo-Cultura, Belasesrt E
E'O.
322 pocumentos do Conservatério Dramatico Brasiledmmuivo Nacional: Série Educacdo-Cultura, BelasArt E
E’Q.
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Januario, no qual comunica as providencias (..gpaéo subir & [scena] peca alguma
sem que seja previamente licenciada pelo Conseaied@ramatico]. 323

O jogo de ponderacdes dos espacos de jurisdicace|estabelece entre os
representantes daquelas instituicbes demonstragdidade dessa organizacédo. Para
exemplificar o exercicio desse loteamento de esppodemos citar o aviso de 22 de
fevereiro de 1844, quando o Conselheiro de Estas® Carlos de Almeida respondeu a
uma reivindicacdo do Presidente @onservatério Dramatico Brasileirajos seguintes

termos:

Tendo-se nesta data [sollicitado] do Sr. Ministr@ dustica a
expedicdo, com toda [urgéncia], das convenientegias, afim do que
nos [Theatros Francez], e de S. Francisco d’estateC&e néo
[ponh&o] em [scena] Pecas algumas sem que [tenkdly para isso
previamente licenciadas pelo Conservatério [DrardliBrasileiro

(..). %2

O que demonstra a importancia da atuacdo dessess ato sentido de fazer
valer suas prerrogativas através dos canais hiecds) superiores. E, assim,
imediatamente 0°1Secretario d€Conservatério Dramatico Brasileir&r. José Rufino
Rodrigues Vasconcellos, em 20 de marco deu prossegto ao documento para fazer
cumprir a ordem superior: ou seja, a equiparacd® Teatros de S. Francisco e
[Francez] aoTeatro de S. Pedro de Alcantangsolvida em sessdo de 19 de marco
corrente a partir dagisposicdes do Regimento de 4 de dezembro do][paseado®?®
O objetivo de toda essa manobra é estender, pdwa 65 teatros, a jurisdicdo da acao
do Conservatorio.Os Artigos Organicos d@onservatdrio Dramatico Brasileirgue
deram inicio a gestdo dos “assuntos dramaticofjrnram os propositos do grupo que

O instituiu:

Os cidadaos brasileiros abaixo assinados, desejamamover o0s
estudos dramaticos, e melhoramento da cena bresiir modo que
esta se torne a escola dos bons costumes e daalimgsolveram
formar entre si uma associacado debaixo do titutieeominacéo de —

Conservatério Dramatico>?

322 Documentos do Conservatério Dramatico Brasiledmuivo Nacional: Série Educacdo-Cultura, BelasArt E
Elo.

324 Documentos do Conservatério Dramético Brasiledmuivo Nacional: Série Educagdo-Cultura, Belasesrt E
Elo.

325 Documentos do Conservatério Dramético BrasileMmuivo Nacional: Série Educagdo-Cultura, Belasesrt E
EZ9. (A escrita foi mantida como nos documentosiaig).

326 SOUSA, J. Galante d© Teatro no Brasil: (Tomo 1) Evolucdo do teatro Bmsil. Rio de Janeiro: MEC -
Instituto Nacional do Livro, 196G 320.
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O trabalho de leitura e analise do censor era m@tante para a averbacao
institucional da peca, o que dava a esta atividada posi¢cdo de destaque, porém o
poder coercitivo era mais incisivo. O Art. 137, Decreto n. 425, de 19 de julho de
1845, afirmava que nenhuma representacdo teriar lsgem que houvesse uma
aprovacace o — visto — do chefe de policia ou do deleggde,o ndo [concederao]
quando [offenda] a moral, a religido e a [decengiablica]. **’ Ou seja, ainda que o
Conservatériorequeresse para si a funcdo de controle, as @wsliem que essas
manifestacbes se davam impunham aos dirigentesessidade da forca policiaFoi

esse Decreto que, segundo J. Galante, estabekeceunaas para a censura:

Se for representada alguma peca sem que tenhaapidvada pelo
chefe da policia, a diretoria fica sujeita a priséle trés meses, e a
multa, para cada um dos seus membros, de 100$@08,gs cofres
da policia.®*®

Ainda de acordo com o mesmo Decreto, no Art. 13firmacéo de que se o
censor ndo puser duvida a representacado da pecaresidente se “conformar” com
esse voto, expedird logo a licen€&.0 que reitera os aspectos da coeréncia dos atores
das instituicbes sdo os modelos das suas compsgicdegue, segundo a forma e o
grau de formalizacdo que adotem, podemlsex podem senormase, quando nao
estdo enunciadas de maneira manifesta, podem pseras, regularidades de
comportamento®>°

Ja os artigos 138 e 139 tratava da vigilia darm@latde constituida no que se

refere a propria atuacao dos atores, no sentigoedaverem-se quanto a dar ao uso das

(...) palavras e gestos um sentido equivoco ouensff/o] da
[decencia] e moral (...), se estendendo até a @ap@ara que (...)
dentro do theatro ou no recinto destinado para spfctaculo], se
observe a ordem, decéncia e silencio [necessarfaggndo [sahir]
[immediatamente] para [fora] os que o mereceren). ¢

327 Art. 137, do Decreto nimero 425, de 19 de julhd 845. Op. cit. SOUSA, J. Galante @ Teatro no Brasil:

(Tomo 1) Evolucéo do teatro no Bras#lio de Janeiro: MEC - Instituto Nacional do Livd®60.p 330.

28 SOUSA, J. Galante d®© Teatro no Brasil: (Tomo 1) Evolugéo do teatro Basil. Rio de Janeiro: MEC -
Instituto Nacional do Livro, 196G 330.

32%|dem,p 334.

330 BAREMBLITT. Gregério F.Compéndio de andlise institucional e outras coresntteoria e praticaRio de

Janeiro: Rosa dos Tempos, 199227.

331 Art. 137, do Decreto nimero 425, de 19 de julhd 845. Op Cit. SOUSA, J. Galante @& .Teatro no Brasil:
(Tomo 1) Evolucéo do teatro no Bras#lio de Janeiro: MEC - Instituto Nacional do Livd®60.p 330.
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As indefinicbes que ocorreram no inicio do procedsoinstitucionalizacao
levaram as divergéncias entreConservatorioe Policia e os Inspetores Geraisste
altimo, que no Conservatdrio Dramatico portugu@&suena figura a quem se atribuia a
responsabilidade de fazer cumprir as normas estEtlat. No Brasil, com a indefinicdo
dos espacos de atuacdo e a necessidade de exeramwntrole sobre a populagéo
fizeram com aqueles que ocuparam posicdes a fdestEas trés instituicbes entrassem
em constante conflito. Numa posicdo de mediadorfazir teatro, obispetores Gerais
respondiam no mesmo diapaséo a improvisada orga&uz#o nosso teatro procurando
atender ora atmtendente de policjara a solicitacdo dGonservatorio

Nesse jogo de forgas, ndo podemos esquecer o pnigag do presidente do
Conservatério DramaticaDiogo Soares que, assumindo uma responsabilidatie p
instituicdo brasileira, procurou, cercar a inst@ia de zelo. A instituicdo portuguesa
teve em Almeida Garret um dos principais represg@sa atribuindo-se ao escritor a
organizacdo do teatro portugués no século XIX. Uanalise comparativa ndo se
encerra nesses expoentes, outras evidéncias podemfomecer um quadro de
compreensao dessas instituicbes. Percebemos esseonietuito nas justificativas
apresentadas para a existéncia de ambos os cdoses/iaEnquanto para Ana Isabel
Teixeira de Vasconcelds..) a mentalidade oitocentista compatibilizavamso menor
problema, o espirito liberal e a pratica de uma @& que acreditava-se, contribuiria
para acautelar a funcdo que consensualmente sbua#rientdo ao teatro: educar e
moralizar, 32 do nosso lado, essa referéncia portuguesa estéciexpios Artigos
Organicos da instituicat®

Seguindo as indicacdes de Pierre Bourdieu, a mamd&t de uma ordem
simbdlica pelo Conservatoério, estrutura o desenn@uto dos campos sociais. Uma
rede que € produto das estratégias de investimewoial consciente ou
inconscientemente orientadas para a instituicd@ oaproducao de relagbes sociais
diretamente utilizaveis, a curto ou longo prazb.

332 \VASCONCELOS, Ana Isabel P. Teixeira d®.drama histérico portugués do século XIX (1835-%6sboa,
Portugal: Edicdo Fundagdo Calouste Gulbenkian; &¢émpara a Ciéncia e a Tecnologia., 2p0510.

333 0 Conservatério Dramatico Brasileirafirmava nos seus estatutos que seu principaliebjetim primario como
instituicdo eraf...) animar e exercitar o talento nacional para assuntos dramaticos e para as artes acessorias —
corrigir os vicios da cena brasileira, quanto caiba sua algada — interpor o seu juizo sobre as sbrmer de
invengdo nacional, quer estrangeiras, que ou jéhéen subido a cena, ou que se pretendam oferecerass
publicas (...). In.Artigos Organicos do Conservatério Dramatico Beasil Documentos do Conservatorio
Dramatico Brasileiro. Arquivo Nacional: Série Edg@ta-Cultura, Belas Artes. | '£9. (A escrita foi mantida como
nos documentos originais).

334 BOURDIEU, PierreO capital social — notas provisériatn: NOGUEIRA, M. A.; CATANI, A. M. Escritos de
educacd. Rio de Janeiro: Vozes, 199868.
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A criacado doConservatorio Dramatico Brasileirobedeceu ao pressuposto da
associacdo de intelectuais consolidada rhabitus de uma classe formado pelos
principais nomes da literatura do século XIX. Psagiente neste fato reside um dos
principios de legitimacdo do Conservatorio. Caaths, afirma que ag..) instituicoes
nao se reduzem ao simbadlico, mas elas sO podetir exissimbadlico, sdo impossiveis
fora de um simbdélico em segundo grau e constitueta qual sua rede simbélici>
pode-se entender que o Conservatorio nasceu dastatipas simbélicas para atender
as mudancas no mundo socio-historico.

Ao aprovar o Decreto’r425, de 19 de julho de 1845, regulando a atividbele
censura na Corte e nas provincias, o governo ialpeansolidou os poderes do
Conservatério e ratificou a autoridade desses intelectuais ehgmos na sua
organizacdo. Posteriormente, os confrontos dedjgés constituem um processo de
confronto natural do processo de institucionalipagpde tem por objetivo a definicdo do
campo de atuacdo. Ato que terminou por delegarli@igpayma fungcdo meramente
executiva em relacdo aos juizos feitos pelo Coas@nio. O documento intitulado nota

historica: correspondéncia @wnservatério Dramatico Brasileirde 1843 apresenta:

Neste [anno] a 30 de Abril, tem lugar a instalacabeste
conservatorio, [approvado] pelo governo a 24 do mesmés e
[anno]. Antes, [porem], (...) em 1840 havia nomeanioa comissao
[para] preencher a lacuna que o conservatério fezsaparecer;
aquela (...), contudo, era [restricta] apenas ad€htro] S. Pedro de
Alcantara. De tudo isto existem aqui os documeftos.

A partir dos estudos socio-politicos de Florestam&ndes, segundo o qual a
(...) efichcia das instituicdbes depende da contribuicde @las ddo a selecdo das
técnicas dos valores que orientam as acfes, agdefae as atividades sociafs!
pode-se afirmar que o melhor argumento que juatificescolha do Rio de Janeiro,
como cidade mais aberta as inovacfes e culturatnmeats inovadora € a sua cultura
diversificada e receptiva. Segundo Alfredo Bosi(..8) cultura exerce uma agao

constantemente modificadora e desagregadora solsreduas instituicdes sociais

335 CASTORIADIS, CorneliusA instituicdo imaginaria da sociedadRio de Janeiro: Paz e Terra. 1982 p.142
33¢ Documentos do Conservatério Dramético Brasilefimuivo Nacional: Série Educacdo-Cultura, Belasesirtl
Efo.

33" FERNANDES, FlorestarMudancas sociais no Brasbdo Paulo: Global. 2006.280.
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estaveis [Estado e Igreja], exceto nos casos emegt@s ja a tenham subjugado e
circunscrito de todo a seus préprios fif&.

As instituicbes sdo expressdes das sociedadesim, aascem com o proposito
de manter e reproduzir o pensamento de uma catelgegemonica. Para entender os
confrontos dos processos institucionais na definidds seus objetivos, podemos
recorrer como modelo de ilustragdo a literaturéhdano Suassuna, especificamente a
obra Romance d"A Pedra do Reino e o principe do sangueade-volta,**° numa
comparacao com as “academias” que surgiram a partseculo XVIII e proliferavam
nos saldes da elite imperial.

No romance de Suassuna, as ideias para as “sess@@8micas” da ficticia
cidade demonstram a escolha politica dos atorespnosessos institucionais: as
“sessdes de gabinetgior exemplo, seestinavan...) a discutir “Literatura fidalga,
fechada, pura, individual, poética e sonhosa®”’ Do outro lado, as “sessdes
populares”, ou aquelas realizadas a (pd nelas, “com os pés no chao”, nos
desembaracdvamos “do mofo da literatura burguesaadente, ligando-nos a
realidade, a analise e a critica dos males sociaiido isso “a pé, como 0 povo
faminto das estradas sertanejad*

Numa andlise sobre as perspectivas institucionai® @ organizacdo do
simbdlico ndo podemos esquecer que ocorreu disfauta entre esses atores sociais
também no campo da retérica. Assim o exemplo remlHo romance de Suassuna
coloca a questéo da perspectiva politica na cay@&irdas instituicoes.

Entendemos que se deve muito a condi¢do de cadrtrimigtrativo o motivo das
disputas institucionais que eram mantidas na cidadRio de Janeiro, a separagao de
duas estéticas num plano simbolico, eram depoigil@aas pela sua dinamica
interativa independentemente desse movimento deasgEm. Corrobora com essa ideia
o confronto das perspectivas culturais que meaoiaalores da cultura colonizadora

e da cultura colonizadaa organizagao do Estado brasileiro.

338 Cf. A citacdo de Alfredo Bosi é baseado em Jackobiandit.In. BOSI, Alfredo.Dialética da ColonizacdcS&0
Paulo: Companhia das Letras, 1992.7.

339 Cf. O romance é inspirado em um episddio ocorrido émuls XIX, no municipio sertanejo de Sdo José do
Belmonte, a 470 quildmetros da capital, onde unita,c&ntou fazer ressurgir o rei Dom Sebastid@mnsformado
em uma lenda portuguesa depois de desaparecerrita. ADs portugueses sonhavam com a volta do rei qu
restituiria a nacéo sob dominio espanhol. A redemlt"rei" para Suassuna — seria uma reagdo contoaceito
vigente na época, segundo o qual as forgas ruais @ obscurantismo (o mal) e o urbano o progréssem).

340 SUASSUNA, ArianoRomance d'A Pedra do Reino e o principe do sangueide-volta.102 ed. Rio de Janeiro:
José Olympio, 200 185.

341 SUASSUNA, ArianoRomance d'A Pedra do Reino e o principe do sanguaide-volta.10? ed. Rio de Janeiro:
José Olympio, 200 185.
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Assim, a situacao fisica privilegiada da cidaderforincorporados o discurso
Roméntico e seu conservadorismo latente, exengdific na organizacdo das
instituicbes para a mudanca da “barbarie a ciifipd. Nessa apropriacdo discursiva da
Cidadesob a tenséao da bipolaridade civilizacao/barbi@rieou-se um tema de maior
relevancia ag...) preocupacfes com a relacdo entre os costudoeSpovo” e a
formagcéo da nacionalidade e da civilizac&o brasidef*?

Foi com essa perspectiva administrativa que, ansgs o espaco da cidade)
expandiu com a abertura de novos bairros na zohaocsupando areas entre praias e
encostas, como o Catete, Laranjeiras e Botafoga;amno ao norte, em direcdo a Séo
Cristévdo e a Cidade Nova&* Paradoxalmente, o que deveria gerar espacos de
convivéncia dessa nova Cidade, como a drenagememamento de mangues,
organizacao de ruas e construcao de edificios, de&ammpliacdo do abastecimento de
agua,>** a expansao da cidade assumiu as disputas queverarola preservacéo dos
valores da cultura colonizadora e da cultura cabg demarcados na interferéncia nos
espaco, constituindo-se como uma ac¢éo politicedsuca do espaco.

As distancias construidas no isolamento inteléctdas “academias”
apresentam-se como um dos principais motivos pame@ @S movimentos
“reformadores”, no Brasil, partissem, quase semgdee,cima para baixosegundo
Holanda,** de inspiracéo intelectual, se assim se pode dtaetp quanto sentimental
(...). Para este aut@ nossa independéncia, bem como as conquistasisilfer) vieram
quase de surpresa; a grande massa do povo recebecean displicéncia, ou
hostilidade.>*®

Ao investigar as causas dessa dificuldade detabatecer um campo de atuacéo
para o Conservatorio Dramaticoem meio as querelas de jurisdicdo com outras
instituicdes, principalmente a Intendéncia de Raliencontraremos um campo de muita
diversidade de manifestacfes artisticas. Essasitiagle demonstra que a dissonancia
entre as instituicbes constituia-se, também, comopalco de disputas hierarquicas

342 ABREU, Martha.O Império do Divino: festas religiosas e culturapptar no Rio de Janeiro, 1830-190Rio de
Janeiro: Nova Fronteira; Sdo Paulo: Fapesp. 19991p

343 BORGES, Valdeci Rezendd Cidade do Rio de Janeiro imperial: construindoaunultura de corteEstudos
Ibero-Americanos. PUCRS, v. XXXI, n. 1, p. 121-1#81ho 2005.

344 |dem, p. 121-143.

345Cf. Ndo emanavam de uma predisposig&o espiritemhetiva particular, de uma concepgéo da vida befimide
e especifica, que tivesse chegado a maturidade p@ésm campedes das novas idéias esqueceram-sdremiréncia,
de que as formas de vida nem sempre sdo expredsdashitrio pessoal, ndo se “fazem” ou “desfazemdrp
decreto.In HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. QRgcardo Benzaquen de Aradjo & Lilia Moritz
Schwarcz. S&do Paulo: Companhia das Letras, 20086.

346 HOLANDA, Sérgio Buarque deRaizes do Brasil. Edicdo (Comemorativa 70 an@syanizacdo: Ricardo
Benzaquen de Araujo & Lilia Moritz Schwarcz. SaallBaCompanhia das Letras, 20Q6176.
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refletido num determinado publico e na condicaaa@sitos desses produtores. No
caso do teatro, o resultado em cena, para JodatRdtmia,*’ estava na dificuldade
criativa dos dramaturgos em preencher o vazio fitst@®, assim conceber um teatro
gue pudesse refletir as questdes da sociedadambeérm variava.

O desejo de um passado “tragico” para fins da reemsa “gloriosa” obliterou
as condicOes para a producdo de uma dramaturgiaifégra”. Assim afirmavamiNoés
gue ndo somos aventureiros, que nao temos um paskatlita para arrastarmos um
presente de cansaco e desesperanca, (...) ndo jpesdema tragédia, nem o drama e
muito menos a comédi¥?®

Ao buscar uma identificagdo ou, como disse Machadalisando a historia da
literatura brasileira: ao buscaestir-se com as cores do pafs,a propria producdo nao
se reconhecia historicamente. Sao essas condigda®rio ineditismo de um teatro a
construir que sinalizam para uma disputa dessessattstitucionais.

A centralidade autarquica e cultural do Rio de ifaneontribuiu para que os
intelectuais tdo logo retornassem a Corte ap0ds fomaacdo académica, assumissem
posicdes elitistas e agissem de modo pragmaticekgéio a ser incorporado a folha de
pagamento do Estado, refletindo as condicbes deedsme, ou seja, a logica do
interesse do letrado que, desgjg conquistar o cargo, para galgar o parlamenadé
que o assento no Senado lhe dé o comando partidaitarda ministerial, pomposa na
carruagem solene® Esse grupo buscou, para esse fim, se fortaleaer ritadicéo
instauradora de uma nova ordem politica e culturnaa tradicdo quee construiu a
partir de duas balizasa experiéncia nacional e o repertério europefissim
concordamos com Bosi para quem, dialeticaméntgas idéias ndo sao simplesmente
importadas, mas filtradas de acordo com as necassislde grupos locais (..5f*

A producdao intelectual divorciada de uma realidagertir da qual deveria ser
concebida, serve para ilustrar conhecimento, nfetinelo a totalidade da cultura e, a
partir dai, pois ndo interfere, nem pensa suasictes| atuando mais reproduzindo as

34T FARIA Jodo Roberto.ldéias teatrais: o século XIX no BrasBdo Paulo: Perspectiva: Editora Universidade de
S&o Paulo, 2001.p. 577-578.

348 |dem, p. 577-578.

349 «“poesia, romance, todas as formas literarias do sgEmento buscam vestir-se com as cores do paisp éaa
negar que semelhante preocupacéo é sintoma dedeited e abono de futuro. (...) Interrogando a Vidasileira e a
natureza americana, prosadores e poetas acharafaeb manancial de inspiragdo e irdo dando fisiamia prépria
ao pensamento nacional”. IASSIS, Machado deéNoticia da atual literatura Brasileira - Instintoednacionalidade
Ensaio: 1873.

30 FAORO, RaymundoOs donos do poder: formacéo do patronato politicasheiro. S&o Paulo: Editora Globo,
2001.p 448.

31 ROUANET, Sérgio PauldA razdo némade: Walter Benjamin e outros ens&sde Janeiro: Editora UFRJ,
1995.p 152.
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idéias de uma classe. O teatro construido a mhatisa estrutura remete aos arremedos
de um teatro das cortes européias. Nas 6perasake@ackna no Teatro de Sao Pedro de
Alcantara, as primeiras figuras eram boas, mas os coros, ocstgs de mulatos,
mostraram-se miseraveis. Dois negrinhos miserabaisigudos, de encarapinhada
trunfa, faziam o papel dos filhos de Nornra.

O que é possivel construir a partir dos document@sencontramos é que uma
divisdo promovida a partir do desenvolvimento de habitus, ou acgdes intelectuais
tipicas de um determinado grupo. Nilson Alves dedde afirma que a producéo desses
intelectuais se insere ideologicamerfte) num processo de dissolugcédo e esvaziamento
da politica como esforco organizado (*>o que reforca uma pratica de consenso dos
pares qugblogueando quaisquer tentativas de mudanca, mantise no comando.

E singular que seja a partir do discurso do “coimhecto” que os intelectuais
atuavam para incorporar a defesa da civilizacadosaastes das “academias”. Foi esse
grupo de letrados e diletantes que deu o tom decuthaa politica®* sendo, segundo
Lucia Maria Bastos Pereira das Neves,principais atores da constru¢do do Estado-
Nacdo brasileiro a partir de 1822%° Apés a independéncia, a partir de novas
demandas surgidas com a organizacdo do Estaddelvmgsguando percebemos a
necessidade da afirmacdo de outras instituicOes gear suporte ao recém Estado nos
diversos seguimentos.

Esses intelectuais que representam, enquanto grupomesmo projeto de
civilizagcdo buscam na aproximacdo com o poder, f@mraalizar sua atuacagois:

para colocar em pratica...

(...) um o programa que tinham em pauta, logo aeslassociados do
conservatorio perceberam que ter um bom transito gowerno
imperial, bem como contar com sua ajuda financed@figuravam-
se elementos essenciais para a sobrevivéncia daciasfio. E
bastante conhecido o fato de que, fora dos modekigucionais, o0

352 AREAS, Vilma Sant'Ana — Na Tapera de Santa Cruz — uma leitura de MarBesina S&do Paulo: Martins
Fontes, 1987. p 13.

352 Memoéria social: solidariedade organica e dispd@sentidos. Por Nilson Alves de Moraes GONDAR, Jb e
DODEBEI, VeraO que é Memoria SocidRio de Janeiro: Contra Capa Livraria/PPGMS-UNIR2005.p 92.

3540 termo ‘cultura politica’ refere-se as orientacéespecificamente politicas, as atitudes com reseitsistema
politico, suas diversas partes e o papel dos cidad#@ vida publica(ALMOND e VERBA, 1989, p. 12). Através
desse conceito, visava-se chegar a caracterizagfola que seria a cultura politica de uma nagéénida como
“[...] a distribuicdo particular de padrdes de omg¢acéo politica com respeito a objetos politicoF@ms membros
da nacdo” (ALMOND e VERBA, 1989, p. 13)ALMOND, G. & VERBA, S.The Civic Culture: Political Attitudes
and Democracy in Five Nationdlew York: Sage. 1989. Traducdo de Julian BoibaOPINIAO PUBLICA,
Campinas, Vol. XI, n°® 1, Margo, 2005, 147-168.

3% NEVES, Llcia Maria Bastos Pereira d&@orcunda e Constitucionais: a cultura politica delépendéncia (1820-
1822)Rio de JaneiroRevan/FAPERJ, 2003. 88.
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“mecenato” de Pedro Il foi quase inexistente, sengwortanto,
determinante para a sobrevivéncia de qualquer tingio “cair nas
gracas” do imperador, caminho seguro para fazertpado rol das
entidades auxiliadas por verbas oficial¥.

Essa “compensacéo” financeira tinha um preco geeseassociados terdo que
arcar. Abrindo méo de sua autonomia intelectuaklesgaram afirmativamente como
instituicdo do Estado. Esse objetivo fica explicitis Artigos organicos da instituicdo
como o que confere tais atribuicbes como a cendasapecag...) que subirem a
representacdo nos teatros publicos da Corte, ouwaia sua inspe¢do moral, o
Conservatorio se prestara prontamente a este emggrgdendo propor e requerer o
que |he pareca acertado para o seu mais cabal deseho >’

Mesmo apos a instituicdo doonservatério Dramaticoocorreu a necessidade
da interferéncia direta do Estado para regularaanexdas pecas. O Decreto n. 425, de
19 de Julho de 1845, estabeleceu as regras queateveeguir para a censura das
Pecas, que seriam representadasnos [Theatros] desta Cérte, e faz extensivas aos
das Provincias as que Ihes sao [applicaveis]. Cotwiestabelecer as regras, que se
devem seguir para a censura das Pecas, que houvdesrser representadas nos
[Theatros] desta Corte, e das Provincid¥ Nos artigos percebemos os tramites que 0s
autores e produtores tinham que seguir para apeesaus trabalhos.

Pensar esse palco de disputas a partir das condalidsirtins Pena nos parece
um exercicio logico, jA que o autor acompanhou aanga da Regéncia para o
Segundo Reinado, comec¢ando sua producdo num penodpe estava em processo a
descentralizacdo politica, ou seja, na primeire @ Regéncia até Feijo em 1837,
%%ortanto, antes da existéncia@onservatorio.

Dayse Mary do Carmo Ventura destaca a criticata i autoridade provincial
a partir da pecduiz de Paz na Rocgue(...) produz um juiz de paz que néo respeita a
lei, a0 menos quando ele ndo lhe convém (3% O juiz de paz apresentado por

Martins Penaabusa de sua autoridade em vista da prépria fraqudo poder central

358 SOUZA, Silvia Cristina Martins de. As noites don@sio: teatro e tensdes culturais na corte (1883)18. 147.
(aspas da autora)

%7 Biblioteca Nacional, setor de manuscrito, Artigoganicos do CDB, 1, 2, 18, 94. (A escrita foi n@etomo nos
documentos originais).

358 Art. 137, do Decreto nimero 425, de 19 de julhd845.0p cit SOUSA, J. Galante d@ Teatro no Brasil:
(Tomo 1) Evolucéo do teatro no Brasi#lio de Janeiro: MEC - Instituto Nacional do Livd®60.p 330.

%9 VENTURA, Dayse Mary do Carm&uem ri consentea constru¢do da Sociedade Imperial no Riso deimdart
Pena. Dissertacdo de Mestrado. Niteroi; DepartamédatPos-Graduagdo em Histéria da UFF, 19987 op. cit.
llmar Rohloff de Mattos, p. 117.

360 VENTURA, Dayse Mary do Carm@Quem ri consentea construcdo da Sociedade Imperial no Riso deifart
Pena. Dissertacédo de Mestrado. Niter6i; DepartamamP és-Graduagao em Histéria da UFF, 1p%D.
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do qual ele é um representante naquele espatd.Na cena XlI, Pena exerce com
maestria seu papel de critico social ao destacapli@acdo da lei a revelia dos
“magistrados” que, ora aplica a lei, ora a revo§anhor Inacio José, deixe-se de
asneiras, dar [embigadas] ndo € crime classificaoo Codigo. Sr. Gregorio, faca o
favor de ndo dar mais embigadas na senhora; quardty arrumo-lhe com a lei as
costas e meto-o na cadei&’

Martins Pena, um dos fundadores e, que, por umtbamo, exerceu a funcéo
de segundo secretério, paradoxalmente, foi um dosepos a sofrer censura e,
também, um dos primeiros a cobrar coeréncia engreolgetivos e as acdes do
Conservatério. Diante da “estreiteza de vista dseg Antdnio José de Araldfpue em
1851, achou inconveniente a representacdo de ‘@sJerd sdbado de Aleluia, pelo fato
de“aparecer em cena um moedeiro falso, crime [es8e]ddioso a sociedade, e que no
drama n&o apresenta o lado moral da punicad®*O comedidgrafo em 1846, escreve
ao amigo e secretario da instituicdo, José Rufinodrigues, reclamando da
arbitrariedade dos censores que o obrigaram a éazendas na sua peca “Os ciimes de

um pedestre”, quando o censor sugeriu que a pagareataque a Joao Caetano:

Aqui te remeto a comédia (...) com as emendas aggiela Censura.
Deus me dé paciéncia com a Censural... muito cugtanhar a vida
honradamente... melhor é roubar os cofres da Naggmra isso nao
ha censura; o Sr. Censor...coitado! julgo que esidn catarata... na
inteligéncia (...)**

A obra de Martins Pena esta envolta dialeticameuate movimento incessante
de busca de identidade e organizacao das instfligdcionai® ndo seriam outras suas
ambicdes sendo aquelas proprias do seu tempo eaggomis transitam pela sociedade
do Rio de JaneirdMartins Pena é o mediador, e éFmhetimque exercita esse papel,
usa inclusive a farsa e a parodia para avaliaspstéculos a que assiste. 6ua funcao
ja possui o status publico de corretivo dos costurteatrais por meio de textos
analiticos.A forma utilizada por Pena diverte o leijtgque confessa: seu sonhd.£)

escrever a Fisiologia dos aplausos, obra de “granchportancia e proveito para os

%1 VENTURA, Dayse Mary do Carm&uem ri consentea constru¢do da Sociedade Imperial no Riso deimgart
Pena. Dissertacéo de Mestrado. Niter6i; DepartasdmP ds-Graduagao em Historia da UFF, 1p%E3.

362 PENA, Martins.ComédiasiJuiz de Paz na roca. Rio de Janeiro: Ed. de O8&8.1

363 DAMASCENO, Darcy.Martins Pena e o Conservatério Dramatiam Revista do Livro Instituto Nacional do
Livro — MEC - ano |I- Dezembro p 222.

364 Apud. KHEDE, Sénia Saloma@Gensores de pincené e gravata: dois momentos daueteatral no BrasilRio
de Janeiro: Codecri, 1981.86.
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simplérios”. 3°° Nessa critica, 0 que percebemos é a imbricacédcedidades teatral e
social. Os folhetins de Pena apresentam um rettat@eomportamento do publico,
especialmente dadiletantes na noite do espetaculo. Escrevendo na “A Semaial
gue inaugura a atividade critica no Brasil a paifolhetim.

Nesse exercicio de pensarGonservatoriocomo “palco de disputas” para
estabelecer-se, proponho analisar a organizacéacéd e legitimacdo dos poderes
constituidos, a partir da critica oferecida pelo§ppos autores as instituicdes, um dos
fatores que possibilita esktura é a questéo da preocupacéo do grupo saquaféma
0 processo de centralizacdo administrativas dagsacth Estado no sentido de
coordenador de todo o conjunto da sociedade, atido® seus aparelhos hegemdnicos,
- instituicdes determinadaspma ideologia de fixa¢gdo do seu modo de socialiéda

Encontramos na producédo de Martins Pena exemplugetos de uma confusa
e equivoca organizacdo das instituicbes a partir dgdribuicdo de funcbes

administrativas ¢’

Esse corpus hegeménico vinculado ao Estado prab#ias ou
representacdes pelas quais procuram explicar ereemgter sua propria vida individual
e social. Assim, todo o perigo de fragmentacéo ddeto de Estado, do qual fazia parte
o Brasil, deveria ser combatido pelas instituico€s.trabalho dos censores do
Conservatério Dramaticovisava impedir, no campo simbdlico, a profanacdo da
legitimidade e da capacidade dessa maquina do dcE&ad administrar o Império

brasileiro.

MATTOS, limar Rohloff de. O Tempo Saquarem&Sé&o Paulo: Editora Hucitec, 2004.
Esse trabalho de convencimento estava muito méisnpo da policia, pois ndo

havia como interferir numa produgdo ainda em cagét, talvez esse seja um dos
motivos que fizeram com o critério para avaliac@s dnembros do conservatorio
recrudescessem em relacdo as questdes moraisndizige lado questbes estéticas,
como a priori preconizavam. Como estava em decuuso processo em que 0S

conservadores centralizaram o aparato judicial pg@rmitir ao governo central um

385 GIRON, Luis Antonio. Minoridade Critica — A Opera e o Teatro nos Folhstda Corte (1826 - 1861530
Paulo: EDUSP; Rio de Janeiro: Ediouro, 2094.30.

368 Cf. llmar de Mattos defende a idéia de que o Estagmtial, ap6s passar pela fase da Reacdo, tem wetdiali
definida pelo Partido Conservador e, dentro dedn grupo Saquarema do Rio de Janeiro. Sua coastpglitica
teve como base a incluséo dos Luzias, mas de radmerérquica, ou seja, ndo permitindo a esteslerue direcéo,
aproveitando-se para fazer isto das tensdes secitiis Casa — Governo — Rua existentes na sociédasiéeira.n.
MATTOS, limar Rohloff deO Tempo Saquarem&&o Paulo: Editora Hucitec, 2004.

367 Cf. Estou me referindo ao periodo anterior, quadmmive uma descentralizacdo que afrouxou os campos d
jurisdicdo e das fungBes administrativas do Estdfkse movimento causou diversas situagdes inusitq@ foram
redesenhadas de forma farsesca por Martins Pena.
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controle efetivo sobre ele, mas esse era o limiteeehtralizacdo°® Exemplos nao
faltaram para um desenho dessa sociedade ilet@dsipalmente na visdo dos
intelectuais. Em un$ertanejo na Cortep “matuto” Tobias serve de exemplo para o

discurso do negociante Pereira:

E que tal o quadrapede! Chamar seges casinhas mopiécho! Ha
ainda muita estupidez! O que ndo vai por estesogasertbes que
cobrem grande parte do Brasil! (...) Enquanto ingtides sabias ndo
[amelhorarem] a educacdo de grande parte dos be@sis o0s
ambiciosos terdo sempre aonde se apoiar 9.

E na preocupacdo com a poténcia da linguagenateedipaz de organizar essa
“cor local” transmutada das letras para a figuraeatral, que passa a ser o objetivo do
Conservatério DramaticoPodemos considerar a partir dessas posi¢cdes @tanpia
do artificio cénico na construgdo de uma unidadencc uma(...) das categorias
basicas, fundamentais, que permitem compreendenmaRtismo (...). Podemos mesmo
dizer que todo o movimento se desdobra sob o signmidade>"°

E num contexto especifico, onde as préprias coediglesses produtores
indicam os limites de urhabitusde classe nas a¢gbes desses produtores, ou s@a, um

preocupac¢do com o contetdo do que era represembadualcos da cortlara Bourdieu

(...) determinadas constelacbes de gosto, prefagénquanto ao
consumo e praticas de estilo de vida sdo associados ocupacdes
especificas e fragbes de classe, tornando possiapear 0 universo
do gosto e os estilos de vida com todas suas d@@Essgstruturadas e
suas distingbes finamente nuancadas, que operam pamo
especifico da historia®"*

A partir da ideia de que as instituicdes sdo comaskras por esséncia, agindo
no sentido de manter a ordem, entendemdSoanservatorio Draméaticocomo um
mecanismo legal, desenvolvido para protecdo das artpartir da perspectiva de um
grupo de intelectuais/produtores, formado a paihabitus Este grupo estabeleceu
um conjunto de regras e procedimentos padronizemmialmente, reconhecidos, aceitos
e sancionados pela sociedade, cujo objetivo seda satisfazer as necessidades dos

368 DOLHNIKOFF, Miriam. O pacto Imperial: origens do federalismo no Bra#il século XIXS&o Paulo: Globo,
2005.p 150.

39 pENA, Martins ComédiasUm sertanejo na Corte. Rio de Janeiro: Edi¢Besute,1956.

370 Gerd BornheinA filosofia do Romantismo. IBUINSBURG, J O RomantismdS&do Paulo: PerspectivaQ02 p
91.

37! FEATHERSTONE, Mike.O desmanche da Cultura: globalizacdo, pés-moderai® identidadeS&o Paulo:
Studio Nobel: SESC, 199p.42.
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individuos que dele participam. Procuramos demansieste capitulo dois momentos
especificos dos processos institucionalizantesamopo da cultura para o estudo do
Conservatério o momento inicial, com a chegada da Corte e @®rdedvimento e
formacdo de unmabitusde classe, através da construcdo e demarcacapdeos de

uma elite intelectual/produtora.

O Conservatorio Dramaticaurge em meio a essa re-estruturacdo do espaco de
poder e acreditamos ser esse o0 principal motiva gardisputas que se estabelece pelo
controle do publico. Num artigo dRevista do Instituto Histérico e Geogréfico
Brasileiro, publicado 1865, o melancolico resumo dessa pranfase: O trabalho foi
estéril:(...) a dedicacdo perdida; os resultados [nullog].) nunca mostrou ser o que
seu titulo dizia; nunca passou de uma simples mnxiia censura policial dos

[theatros], ou antes das obras [dramaticas]?

Assim, podemos encerrar essa primeira fase datuigéid lembrando seu

7

principal nome, Diogo Soares da Silva Bivar que, mesmo artigo é elogiado,
eximindo-o de quaisquer culpas pelo fracass&dpservatério Dramético Brasileito
na comparacdo com a mesma instituicio em Portagaiandado por Garret, esta,

considerada‘uma placenta de artistas”.

Em 1843 um nobre e generoso pensamento se [anmjincio
esperancoso e fagueiro na capital do [Império]: don-se o
[Conservatorio Dramatico] Brasileiro, e 0 nosso l(istrado]
consocio, que muito [contribuira] para plantar noaip que o
[adaptara] por filho uma tdo interessante instita@; foi eleito seu
presidente perpetuo, tarefa em que mostrou por regiannos] a
mais desvelada e [diaria] solicitude. Doe-nos, réaforca dizél-o: o
Conservatorio Dramatico Brasileiro ndo pode fazerlgs letras e
pela arte [dramética] o que por certo estaria hanteee no empenho
do seu principal fundador’™

Na tapera de Santa Cruz instituicdo de unConservatorio Dramaticondo
conseguiu 0 mesmo sucesso, fugindo a seus propadsitiais,foi deixada incompleta.
Atendeu as necessidadds organizacdo da Corte, mas ndo com o méritazig trescer

a arte dramatica, mas como instituicao auxiliar.

372 Revista do Instituto Histérico e Geografico Breisid - Instituto Histérico e Geogréafico Brasileirmstituto
historico, geografico e ethnographico do BrasilblRado 1865. p 347 — 351 (Observacdes do iter@8y Original
da Universidade de Michigan, digitalizado em 27 2006.

373 |dem. (A escrita foi mantida como nos documentigirmais).
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SEGUNDO CAPITULO:Realismo, realidade e censura do Conservatério Ciiioo:
a formacao da platéia diante dos paradoxos dazeigdo

Os teatros em cada pais ndo deve ser um divertor@ittlico, mas

uma instituicao nacional. Artur Azevedo3™

Nesse segundo capitulo pretendemos analisar ungandz fase do
Conservatério DramaticoPassaremos a analise das atividades dessa gaiitipartir
dos enfrentamentos das distancias entre o BrasiEe@ropa, mais especificamente a
Franca. E um momento subseqiiente aquele quands@sdéncias em relacdo a
jurisdicao das instituicdes consumiram parte doptemhe construgéo das estruturas de
controle sobre a producéo simbdlica. Constatadesatiiculdades propomos entender
alguns fatores que se referem objetivamente soloensura no Brasil do século XIX
através do Conservatério Dramético.

O realismo, movimento que impulsiona um novo oleabre as questdes
nacionais na Franca, foi recebido no Brasil peleasnbros doConservatorio bem
como pela elite letrada, com certo “pudof® Encontraremos nas divergéncias desse
encontro, um dos motivos para o fechamento datuigdib reverberando, ainda nesse
momento, as velhas questdes de jurisdicdo. O geenmave nesse capitulo é a
possibilidade de analisarmos como essa instituag@iou no campo cultural, num

periodo em que se buscou uma estabilidade politica.

374 palestra, Rio de Janeiro, 20 marco de 198ZEVEDO, Artur A Teatro completo de Artur Azevedo (1855 —
1908)Rio de Janeiro: 2002.

375 Cf. De acordo com Décio de Almeida Pra¢lo) o teatro vivia uma nova onda de renovacém ® advento do
Realismo, que propunha uma dramaturgia mais catiglia prosaica, sem o0s idealismos e as fantasiagmtoas:
simplifica-se o quadro ficcional, a familia (em \d& nac&o) passa a ser o centro da sociedade, plic#tm-se os
episodios cénicos, o proprio cenario € enriqueckortugal participaria dessa renovacgao por meiofideiras como
Furtado Coelho ou Eugénia Camara. Alguns autoresarais também ganhariam relevo nesse novo conteaino
Francisco Pinheiro Guimarédes, Quintino Bocailvaté mesmo José de Alencar, com destaque para sgas gee
tratam de problematicas sociais, como O Demédnio ikam(1857) e Mae (1860)PRADO, Décio de Almeida.
Histéria Concisa do Teatro Brasileiro (1570-190880 Paulo, Edusp, 1999.
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2.1 —O Conservatério Dramatico e a nova dramaturgraavos atores e o confronto
com uma realidade revista e ampliada.

Um homem n&o vive apenas sua vida pessoal enqunalivéduo, mas
também, de modo consciente ou ndo, a vida de setsngporaneos.
(Thomas MannA Montanha Magica — 1924

Reafirmamos o importante papel @pnservatorio Dramaticona arena do
debate politico e cultural no cenério teatral nmper da segunda metade do século
XIX. Essa instituicAo exerceu controle ideologica grodugdo simbdlica através da
censura, mas em virtude da auséncia de um auxiiandeiro do Estado, o
Conservatério Dramatico Brasileirondo conseguiu, num primeiro momento,
corresponder ao seu objetivo principal que erar&nay o desenvolvimento da arte e da
literatura dramaticas da capital do Império, conmalizou Silvia Cristina Martins
Souzal’®

Nesse momento nos interessa apresentar a “no¥adadConservatorio e como
passou a atuar nesse novo contexto. Para entesglemmimportancia da perspectiva
realista no teatro brasileiro, no ambito institmelh ou seja, com seus objetivos
“altruistas” de educacdo para a civilidade, precsa evidenciar a troca do heroi
romantico por pessoas e situagcdes comuns do gudidiacional. Nao é de causar
estranheza que essa troca nos remetera a um modeesoadurecimento.

A condicao para que se faca um teatro realistaeésg desenvolva, no publico,
um reconhecimento de si nas a¢des que se passécooRara que o publico se envolva
na trama, se reconheca requer, de acordo com iseadél Silvia Pereira Santos, que o
autor teatral substitua os caracteres, tipos usai®re atemporais, por suas condi¢cdes
sociais: sdo personagens individualizados, diféeados pela profissdo, estado civil,
grau de parentesco (.3}’

Assim, para pensar a importancia desses autorésseminacao de um “codigo

de posturas” ou como os denomina Bourdiely,.0sagentes sociais...

(...) bem como as coisas por eles apropriadas, mgwtituidas como
propriedades, encontram-se situados em um lugaespaco social,

376 Cf. Como ja sinalizamos, de acordo com Silvia @rés Martins Souza, o Conservatéfio.) Transformou-se,
assim, num 6rgéo oficial de censura teatral, atuandnjuntamente com a policia, a quem cabia dast\as pecas
por ele licenciadas e zelar para que todas as aiies, alteracdes, emendas e supressfes feitas qmigsres
fossem respeitadas em cem SOUZA, Silvia Cristina Martins de. As noites Ginasio: teatro e tensdes culturais
na Corte (1832-1868). Campinas, SP: Editora dadsmic 2002, p 148.

37T SANTOS, Silvia PereiraCaminhos do drama burgués: de Diderot a AlexandtenBs filho.DARANDINA
revisteletrbnica — Programa de Poés-Graduagdo emadet UFJF — volume 2 — ndmero 1. Maio 2009
http://www.darandina.ufjf.br/textos/maio_2009/aogartigo20a.pdf. Pesquisado em 15 de dezembroQf: 2
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lugar distinto e distintivo que pode ser caractada pela posicédo
relativa que ocupa em relacdo a outros lugare$ €.pela distancia
(...) que o separa dele¥?

Os membros do Conservatorio Dramatico atuaram &r pdos conflitos
advindos da mudanca da perspectigenantica para arealista que promoveu, em
funcdo do foco na realidade, um amadurecimento edegsodutores. Porém, a
“realidade” abordada ndo opera efetivamente quarseudancas estruturais, pois essa
“realidade” foi estabelecida a partir de um coneeshss um grupo que partilha codigos
construidos pelbabitusde classe, que se reproduz atraveés dos canamiisfs e que,
no entanto, ndo representa toda a sociedade.

Recorrendo as palavras de Mary Dougl@s requisitos intelectuais que
precisam ser atendidos para que as instituicoegmsosejam estaveis combinaneen
0s requisitos sociais da classificacdt® Ou seja, existe uma expectativa, quanto a
realidade que se deseja como referente e a mabiyega alcanca-la € moral e também
politica no desejo de reconhecer os maleficios @ma para o proposito da civilizacao.
Procurando adequar-se as novas tendéncias, essesdisem um peso especial. De

acordo com Bourdieu:

(...) é total a concordancia entre a necessidadent@cado e as
disposi¢cdes ddhabitus: a lei do mercado ndo precisa se impor
através de um constrangimento ou de uma censuexnexiporgue
acaba se realizando por intermédio de uma relagdm © mercado
que constitui a forma incorporada de tal censiifa.

No jornal “Atualidade” do dia 16 de abril de 18%9articulista apela para uma
consciéncia de um “orgulho nacional” frente a urdaracdo a tudo que vem de fora
(...) Ha entra n6s um teatro dramético nacional, é subigrado pelos cofres publicos,
mas essa subvencdo é uma mesquinharia em compaaagabulosas quantias que se
despendem com o lirico®® Essa reflexdo ficou evidenciada nas “censuras” do
Conservatério Dramatic@ alguns textos que desvelam a nobreza sem nenidon, p

como ja ocorrera no episédRuy Blas %% Acdo historicamente incompativel para a

378 BOURDIEU, PierreMeditacdes Pascaliana3raducéo: Sergio Miceli. Rio de Janeiro: Bertrardddl: 2007.p
164.

37 DOUGLAS, Mary.Como as instituicbes pensanao Paulo: Editora Universidade de S&o Pauly p070.

380 BOURDIEU, Pierre.A economia das trocas linguisticaSraducdo: Sergio Miceli. S&o Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo: 200872.

%1 Jornal Atualidade. 16 de abril de 1859. Bibliotdlzional. Setor de Obras Raras.

382 Cf. A encenagéo do drama “Ruy Blas” de Victor Hugo fpraibido no Brasil, é curioso notar, por forauie
parecer de Jodo Caetano, acolhido em 1845 peloe@@iério Dramatico e as razdes oferecidas pelo dtm
lacaio apaixona-se pela Rainha da Espanha, espes@atios Il. O marqués de Finlas, fidalgo inimiga Rainha,
surpreendendo o segredo desta paixao, faculta emidaos meios de aparecer na Corte, com o falstotde Conde
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realidade do Brasil. Essa critica mais aberta aezabpromoveu uma divisdo entre os
autores: porém boa parte defende nossa “ingenuigeideinciana’, talvez pela
dependéncia do seu mecenato, exigindo respeiiguaasd que exerciam o poder, com o

argumento de civilidade.

Urbanidade e civilidade constituirdo os dois linsitgjue, apenas
ultrapassados, hdo de levar a “cidade perigosa” e &homem
perigoso”. E preciso, entdo evitar o perigo, quédéntificado a um
contato desregulado, num “meio tornado hostil petmande

concentracdo de individuos e seu relacionament@cional e

desordenado”.*®

No periodo em que se inicia a producao realistagb@mos que existia na
propria estrutura dramatica uma censura moral ait@linas pecas. E® Demonio
Familiar, ambientado no Rio de Janeiro, Alencar deu iniciodidsussfes sociais
aproveitando algumas idéias do teatro realistac&®nPara Flavio Aguiar, as comédias
de José de Alencar deram uma dimenséo desse podeatto, tcomo aquel&espirito
corruptor” (...) do carrossel das ruas, das marénas citadinas. O teatro € perigoso
como a civilizacdo o é, porque faz parte dela, peré o passaporte para ela, e, como
ela, precisa ser constantemente controlado por étita adequada’®*

A partir das consideracdes de Jodo Roberto Faf@ga que José de Alencar
Vé na encenacdo esta na capacidade de reverbedacd@spaco cénico’ para o
esclarecimento e a tomada de consciéncia da sdeile@a autor ao desenvolver sua
dramaturgia como uma composicao diversificada emajpartir de uma estrutura do
temas realistas aplica uma tonalidade local dokig®s e trejeitos dos transeuntes da
Rua do Ouvidor, enseja engajar a populacdo nosipiirs da moral realistd®®> Um
exemplo disso é a personagem que exerce a funcéaisd@neuerem “O Deménio
Familiar’, Eduardo, cuja principal funcdodefender o casamento e a familia como

de Garofa, sob condicdo @gradar a Rainha e tornar-se seu amartem o intento de vingar-se depois perdendo a
ambos! (...) Nao sera por meu voto que o Consengafdramatico Brasileiro permitira a apresentacaeste
espetaculo ao publico da capital da Unica monarqiéaAmérica, maxime quando é notorio o proximo pEsco
gue une S.S.M.M. o Imperador e a Imperatriz do Beafamilia Real da Espanha”. Biblioteca Nacion&ec¢éao de
Manuscritos. Op. cit. PRADO, Décio de Almeidalodo Caetanoo Ator, o Empresario, o Repertério. Sdo Paulo:
Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paai®. p 92-93.

383 PECHMAN, Robert MosesCidades estreitamente vigiadas:detetive e o urbanist®io de Janeiro: Casa da
Palavra. 2002y 306.

384 AGUIAR, Flavio.A Comédia Nacional no Teatro de José Alen&io Paulo: Atica, 1984 92.

385 FARIA, Jodo RobertoO Teatro Realista no Brasilt855-1865. Sdo Paulo: Perspectiva: Editora da Wsidade
de Sao Paulo, 1998.167 a 169.
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instituicdes civilizadorasUma das formas é refutando tasamento por dinheiro ou

por conveniéncia (...)"3%

pratica existente entre os nubentes naquele moment
Realmente, em termos de documento, a importarc@bdh de José de Alencar

vai além dessas convencdes institucionais a qagaesujeita, pois oferece um roteiro

de uma hierarquia topolégica ao movimentar seusopagens pelas transformacdes

gue ocorrem na cidade, como afirma Valdeci Rez&milges, pode-se,

(...) perceber a cidade e as transformacbes queergrpntava a
movimentacdo e circulagdo dos seus habitantes, guasicas
cotidianas, comportamentos, atitudes e posicOdsermrquizacdo do

espaco conforme as classes sociais que abrigavaregido ou os

usos e ocupacdes dos edificios, além das mudancasrso>®’

Em O Rio de Janeiro: Verso e Reverde 1857, Alencar nos apresenta um
exemplar de uma comédia de costumes que explonmasteinculados as das camadas
mais altas da sociedade contemporanea. O autaveatda sua escrita, da exemplos de
um publico especifico em processo de educacao eltgdgs estéticos, criticando o
comportamento das platéias de acordo com o0 quadmegias e costumes europeus,
pois(...) as “pessoas elegantes” da sociedade flumieetes época precisavam passar
por um processo de europeizagdo dos costumes,upeests indispensavel para a
insercdo na civilizacdo™®® Sua producéo indica mudancas no espaco do Riangird,

pois Alencar:

(...) testemunha a emergéncia da multiddo a paspeta Rua do
Ouvidor, do mercado de ac¢bes, das ruas iluminadagésa, da
inauguracéao de bulevares e me4lhoamentos dos psrgas loterias,
beneficios, 6peras de Verdi, galerias envidracadas presenca de
grandes musicos, tanto em recitais como integraadGompanhia
Lirica. %°

Refletindo as idéias da Europa, essa geracdo ateatlirgos compreende o
protagonismo do publico que.) é o grande educador de todas as artes aiguse de

fato, e o publico quase sempre tem razéo, quandwbéa apaixonadamente, e nao se

388 FARIA, Jodo RobertoO Teatro Realista no Brasilt855-1865. Sdo0 Paulo: Perspectiva: Editora da Wsidade
de Sao Paulo, 1998.171.

387 BORGES, Valdeci Rezend@. Cidade do Rio de Janeiro imperial: construindoaunultura de corteEstudos
Ibero-Americanos. PUCRS, v. XXXI, n. 1, p. 121-1#ho 2005

388 SOUZA, Silvia Cristina Martins de. Ao correr da pena: uma leitura dos folhetins deélds Alencar— In A
historia contada: Capitulos de Historia Social dielatura no Brasil; CHALHOUB, Sidney. PEREIRA, Leonardo
Afonso de M. (Orgs.). — RJ, Nova Fronteira, 199832.

389 GIRON, Luis Ant6nioMinoridade Critica: A Opera e o Teatro nos folhstida corte. (1826-1861%40 Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, Rio de Jarediouro, 2004p 174.
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torna eco das opinides de um homem interess38é. importancia de ver a sociedade
em cena nas comédias era um reflexo da necessildagarticipacdo popular para o
desenvolvimento da arte dramatica, bem como a ppeqéo em educar o artistd

para assumirem seu papel:

O publico; sem publico ndo ha arte alguma que ég@em publico

nao ha artistas que progridam. Mas esse néo € starauele o que
se assenta diariamente nos bancos, é também cangedbdas as

sumidades, de todas as inteligéncias, e daquelesiesn a nossa
organizacao social confiou a guarda desse presgaeefoge, e desse
futuro que se antolha a cada momento, e que a caoaento se

incorpora ao passado>>?

Nessa “preparacao” da sociedade para suportar dangas que se percebia
nos novos tempos e, a0 mesmo tempo, manter-se ooss@rincipios morais que
fundamentava todo esforco que se fazia em cendé¥ia I, deLuxo e vaidadele
Joaguim Manuel de Macedo, o autor, a partir da da@d'Anastacio”, apresenta um

histérico dos desvios morais:

Anastacio— A mulher casada que impele seu marido a fazgates
loucas e superiores aos Sseus recursos; que patartfarilhantes
vestidos e adornar-se com joias custosas, 0 expdepadbrio, ao

infortinio, a infamia, ndo ama a seu marido, detmme 0S seus
deveres de esposa, ndo é somente louca, é airafaealte criminosa

(.). %3

Assim, os exemplos de retiddo e os devaneios mal@em ser colocados em
cena, pois na concepcdo desses produtores, segieaosebons exemplos dessa luta
moral serdo reproduzidos pela prole. A redefinigés géneros implica umaversao

do processo moralizador da comédia classica: tisgade edificar pelo exemplo da

390 FARIA, Jodo Robertoldéias Teatrais: o século XIX no BrasiS&do Paulo: Perspectiva: FAPESP, 199371.
Op. Cit. PORTO-ALEGRE, AraujoO nosso teatro dramatic® GuanabaraRio de Janeiro, nimero 3, t. Il, 1852,
pp. 97-104.

3! Jodo Caetano em 1861, pouco tempo antes de medital icdes Dramaticasonde esquematiza seus estudos,
experiéncias e concepcgOes teatrais. Mais que eso,Licdes draméticas’de Jodo Caetano, podemos notar uma
preocupacao que era comum entre aqueles que paneaelite intelectual, ao afirmar que o teafro) deve ser um
verdadeiro modelo de educacéo, capaz de inspiramuoaidade o patriotismo, a moralidade, os bons wosts
(...).SANTOS, Joao Caetano ddscGes dramaticasRio de Janeiro: INL, 1956, p.7. Livro publicado @867 pelo
Jornal do Comércio.

392 FARIA, Jodo Robertoldéias Teatrais: o século XIX no BrasiS&o Paulo: Perspectiva: FAPESP, 199371.
Op. Cit. PORTO-ALEGRE, AraujoO nosso teatro dramatic® GuanabaraRio de Janeiro, nimero 3, t. Il, 1852,
pp. 97-104.

3% MACEDO, Joaquim Manuel deuxo e vaidad. Rio de Janeiro: Funarte, 19p®27-95
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virtude, e ndo mais pela simples dentncia do ridi@ido vicio.*** Na Cena V, de
“Luxo e vaidade”temos uma cena que reflete as ponderacfes enisdanes estéticos
da juventude e a possibilidade de um futuro pramnias lado, quando o comendador

Pereira atua como um galanteador:

Pereira — (...) convenho em que um homem na mis&dn, um
milionario, comendador e em vésperas talvez debsefio, deva
despertar as simpatias das senhoras; mas as vézeten idéias tao
extravagantes, que podem chegar até a desprezapensanagem da
minha ordem, por algum doutorzinho, ou mesmo poa goelquer
coisa assim a modo de artista...

Fabiana - Mas, Dona Leonina tem bastante juizo padia cair em
tal; fale-lhe em casamento e verd; eu sou muitogande Dona
Horténsia e sei em que principios educou a filhan® Leonina é um
anjo de virtudes, e o0 seu Unico defeito, que pmdei educacédo que
recebeu, é ainda uma garantia para o amor de V&ssléncia.
Pereira - E qual é esse defeito?...

Fabiana - Preferir a tudo a riqueza; se Vossa E&nela fosse pobre,
apesar de todo o seu merecimento, duvido que coisseg ser
amado; rico porém como é, pode contar com o amorDdea
Leonina.

Pereira - Sim... Até certo ponto ela tem razao;quer enfim, o
dinheiro é uma grande coisa; mas... Por outro ladtsso ndo me
parece muito lisonjeiro...

Fabiana - Pelo contrario... Olhe, quero contar-lam segredo: Dona
Leonina amava ndo sei por que ao coronel Reinall@alanteio
entre ambos tinha ido além de certos limites; depdeem que Vossa
Exceléncia se apresentou como pretendente, o doreméora tenha
ainda licenca para amar, perdeu ja a esperancaakamento.
Pereira - Era de prever: desde que se mostrava amem rico, um
comendador, talvez em vésperas de ser bardo... pMds,que vejo,
conta-se comigo...

Machado de Assis argumentava que se 0s pais “@ia-#ducacao perniciosa
do luxo e da vaidade; se lhes mata a inocéncialsaadonam a mil perigos”. Usando
quase a concepcao rousseauniana de que a sociedadenperia aqueles filhos
atirados “imprudentemente nas garras de sociedsees escolha’o personagem
Anastacioafirma que tais procedimentos insensatos corrom@upesi anjo que o céu lhes
concedera; esse homem é um pai desnaturado, efisar @umae depravadora. Pai e
méae, que me ouvis, ndo é verdatldAinda que Machado usasse de bom senso nao era

uma unanimidade como censor do Conservatério emeEngEv anonimamente sob o

394 SANTOS, Silvia PereiraCaminhos do drama burgués: de Diderot a AlexandtenBs filho.DARANDINA
revisteletrbnica — Programa de Poés-Graduagdo emadet UFJF — volume 2 — ndmero 1. Maio 2009
http://www.darandina.ufjf.br/textos/maio_2009/aoigartigo20a.pdf. Pesquisado em 15 de dezembroQf: 2

3% MACEDO, Joaquim Manuel deuxo e vaidad. Rio de Janeiro: Funarte, 199927-95.
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pseudénimo de o comendador Bob da Silva em o Mtzsagieé 3 de agosto de 1872:
Decididamente, meu caro Machado de Assis; amigog@s, mas enguanto nao saires
daquela cavalarica literaria, ndo me fales, quaé conheco>*°

Apesar de percebermos uma “secularizacdo” dosriostéas analises das
pecas por esse novo grupo de censordsamservatorio Dramaticaa instituicdo ainda
sofria a pressao politica e moral do Estado atrdaessinvestidas da Policia da Corte.
Um exemplo dessas investidas pode ser localizad®@8%5&, quando a pe@&s asa de
um anjq de José de Alencar, aprovada pétmservatéric®’ foi impedida de subir ao
palco pela policia apos ser representada no Girfdsimatico, sob a alegacdo dos
exageros doteatro realista, **® principalmente, quando chegou aos ouvidos da
intendéncia da policia da Corte, as criticas gasesdicavam a obra como imoral por
abordar a reabilitacdo da mulher Chamada perdida.

Para entendermos, a partir do exemploAdeAsas de um Anjoas diferentes
visdes dos membros do Conservatdrio e do corpatéadéncia da Policia, podemos
recorrer a cena no qual o Pai de Carolina, emht@eafora de si, tenta seduzi-la, que,
provavelmente, foi um dos motivos alegados pelentiéncia de policia para proibir a
representacdo. Ja para os censores do Conserv@déaimatico: Havera talvez

sacrilégio nesta cena,

(...) ndo ha duvidas: mas é inquestionavel quecieesobre a moral
do povo a mais benéfica e salutar influéncia, perquseu efeito

horrivel produzird no animo dos espectadores a ajast idéia do

desprezo do vicio®®

O fato é que classificada como imoral pela polip abordar de forma
questionavel, a tematica da reabilitacdo da mutlverisiderada perdida, a peca foi

vetada sob alegacdo de conter exageros da esetiktareAlencar, na defesa do seu

3% MACHADO, Ubiratam.Dicionario de Machado de AssRio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras LAB
2008.p 83-84.

397« As Asas de um Anjoentregue ao Conservatério Dramatico deveria ereaiada pelo secretario Antonio Luis
Fernandes da Cunha, que, ao tomar conhecimentosdando, considerou-o por demais controvertido pque
apenas um censor se responsabilizasse pela sueag¢diee Sugerindo entdo ao presidente Diogo Bivae qu
convocasse os membros da mesa do Conservatério ddique deliberassem conjuntamente’ FARIA, Jodo
Roberta. José de Alencar e o Teatro. Sdo Paulsp&aiva: Editora da Universidade de S&o Paulo7.1984.

398 Cf. Nas convulsbes da matéria humana, no triptdio do®s, na fase a mais torpe da existéncia social, h
sempre no fundo do vaso uma inteligéncia e um éoxa€ a razdo e 0 sentimento em tortura; é a lozperfume a
apagar-se; sdo as cores da palheta. Se com elascelm&o desenha sobre o fundo negro um quadranbaioso,

os olhos ndo sabem ver, ou a mdo nédo sabe repmodieisurem, pois As Asas de Um Anjo porque e faha ou
outra dessas condig6es; porque ou os reflexos oafes;des das cenas sejam imperfeitas. Mas nasucem nela a
tendéncia da literatura moderna — apelidando-a é&ismo.In As Asas de um Anjo de José de Alencar Prefacio da
Peca (adverténcia e prélogo da primeira edicacs9)18

39 FARIA, Jodo Robertalosé de Alencar e o Teatr®3o0 PauloPerspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo,
1987.p 74.
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texto justificou-se de forma irénica: esquecerato de que o texto sendo de (m)
autor brasileiro e sobre costumes nacionais; esgoer que 0 véu que para certas
pessoas encobre as chagas da sociedade estrangemn@ja-se quando se tratava de
esbocar a nossa propria sociedad®.

Da parte dos censores do Conservatorio vieram insigais elogios paréds
Asas de um Anjofazendo referéncias ao alcance moralizador e analigade da
mesma, ainda que intimamente, de acordo com Flavio Aguias, censores

considerassem perigoso.

(...) permitir que novos valores nacionais, soleaalilpa da liberdade
artistica, fossem beber em tais exemplos, desviaraite nacional da
boa moralidade. Hoje isso nos pode parecer manigipa de censor
convicto, mais monarquista que o rei € mais madaligue a moral
vigente. ***

Terminaram por decidir qu®ao havia inconveniente algum em se conceder a
licenca para a representacdo da peca (...J° Fato é que a pe¢as asas de um anjo”
inaugura nos palcos nacionais, uma tematica moiaum na EuropaNo prologo da

primeira edicdo da sua olbvas asas de um anjq”Alencar, escreveu um desabafo:

(...) o servilismo do espirito eivado pela imitag@tAssica ou
estrangeira, e os delirios da imaginacdo tomaddalao desejo de
inovar sdo aberracbes passageiras; desvairada unmembo, a
literatura volta trazida pela forca irresistivel,oabelo, que é a
verdade®

Alencaf®

criticou aqueles que, embasados nas doutrinaprpeedem da Europa,
transformam osgentes enfimetodistas da literatura’caolhos, mais preocupados com
uma classificacdo do que outras qualidades da Re@EmdoAs Asas de um Anjonde
personagem principal era uma prostituta regenepaita amor, € censurada por ser

considerada imoral. Alencar chegou a afirmar quandbnaria a literatura para se

400 ALENCAR, José de. Apud. KHEDE, Sénia Salom@p.Cit p 91.

401 AGUIAR, Flavio. A Comédia Nacional no Teatro de José Alen&dio Paulo: Atica, 1984 195. (grifo meu).

402 EARIA, Jodo Robertalosé de Alencar e o Teati®do PauloPerspectiva: Editora da Universidade de Sao Paulo,
1987.p 74.

403 As Asas de um Anjte José de Alencar Prefacio da Peca (advertémeislago da primeira edigéio — 1859)

404 cf. Alencar, ao defender o seu texto justificolwsm o seguinte argument@uando tive a idéia de escrevas
asas de um anjohesitei um momento antes de realizar meu pengafriaterroguei-me sobre a maneira por que o
publico aceitaria essa tentativa (...) animei-macabar a minha obra e apresenté-la ao publico, esgme, porém
que tinha contra mim um grande defeito, e era sepmédia producdo de um autor brasileiro e sobrstwmes
nacionais; esqueci-me que o véu que para certasopssencobre as chagas da sociedade estrangeinapisese
guando se tratava de esbocar a nossa propria sadet As Asas de um Anjite José de Alencar Prefacio da Pega
(adverténcia e prélogo da primeira edigdo — 1859).
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dedicar a advocacia. O autor encerra afirmaf@omuito que tinha a dizer e criticar

sobre a minha obra e as censuras de que fui alvo”,

(...) deixo-o0, pois a reflexdo dos homens escldos;i bem como
deixo aos metodistas da literatura e da arte a slassificagéo de
escola realista. A realidade, ou melhor, a natutatie, a reproducao
da natureza e da vida social no romance e na caméufio a

considero uma escola ou um sistema; mas o Unicoesi® da

literatura: a sua alma?®®

José de Alencar estava convencido da inutilidagleqaaisquer argumentos
“pOstumos” depois que recebetitica sensata e judiciosaxpressa no jornalismo pelas
maos do Dr. Francisco Otaviano, acredita que haleencado a graca da “absolvicao”;
Assim, sobre a acusacdo de imoralidgde lancaram a comédig,.) e que afinal
traduziu-se em uma proibicdo policial, escuso diéemme depois do artigo que
publiquei no Diario do Rio de Janeiro, e que se&vite prélogo ao livro impresso,
como serviu de protesto ao drama retirado da cénd. *%°

Na peca, a funcdo daisonneueycaberia a personagem “Meneses”, de acordo
com Machado de Assis, @.) idéia da peca estad contida em algumas paswto
personagem Meneses; Carolina exprime a punicaopdis que descuidaram da sua
educacdo moral; do sedutor que a arrancou do seifathilia, do segundo amante que
a acabou de perdef®’ O autor conclui logo depois, ainda na Cena Il vésala fala de
Anastacio queos resultados desses erros, que sdo verdadeirones, ei-los ai no
quadro que apresentou a misera familia”.

Assim, retoricamente, as dificuldades foram desdmdas pelaeducacao
perniciosa do luxo e da vaidadeg&sponsavel maior pela trajetéria de infelicidautes,
vendo-se desamparada e sem a riqueza de outrowdyicAnastaciocai fulminada

pelo raio da vaidade e enlouquece”;

(...) e a filha, a Unica vitima inocente, acha-s& mundo s0, em
abandono, ardendo em desejo de brilhar como damesjando as
jéias, os vestidos, e esplendor das outras mulhexeai vem um
pérfido sedutor, que lhe oferece bailes, teatreglas e carruagens, e

405 As Asas de um Anjde José de Alencar Prefacio da Peca (adverténgidlego da primeira edicdo — 1859)
ALENCAR, José de. Teatro Completo - Servico NadialeaTeatro - DAC/FUNARTE - Ministério da Educagéio
Cultura - 1977. Vol. 2

4% 1dem.

407 ASSIS, Machado deCriticas Teatrais:Idéias sobre o teatro. O Teatro de José Alencadelfarco de 1866.
http://www.academia.org.br/abl_minisites/media/Cai$_Teatrais.rtf
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em troco lhe pede a honra!... oh!... a filha dodwxda vaidade acaba
por abrir os bracos (...)"%

Anastaciq porta-voz moral desses produtores do quadro fR@akstende seu
discurso para outras virtudes que devem ser redsvadra o bom andamento da
sociedade. Na Cena IV, o personagem afirma(qyeo homem ocioso € sempre um
peso para a sociedade. O trabalho é uma lei de De@sse deve cumprir até a morte;
sou rico, nunca, porém serei vadio, nem perduléri9. Ainda na Cena IV, Anastacio
defendia uma memdéria familiar que representava ideratidade perdida pelos “maus

costumes”:

Anastacio— Fechaste a porta a nosso irmao?...Que miséiamo
deve estar corrompida esta sociedade em que h&a gadembre de
qguebrar os sagrados lagos do sangue e de voltarstora um irméo,

z

sO porque ele € um simples artifice! Que socied@desta tdo
estupida, que ndo sabe repelir de seu seio essis @a vaidade,
como Deus repeliu o Caim da invejal(..2}?

Na continuidade da fala, Anastacio roga um castgpecifico para aqueles que
renegam sua identidade. Ou seja, Uwtae da verdade que soa em tua conscién@a”
lembranca de qu&jue nosso pai foi um nobre ferreiro, que durastssenta anos se
chamuscou na forja e bateu na bigornd*® A Cena IV é finalizada com Anastéacio

" 4 realista: € a

sintetizando o pensamento do autor no melhor edtifwaisonneur
honra que enobrece o homem; e eu juro que ndo héehomais honrado do que meu
irmao marceneiro: pode bem sentar-se a par do mealbe seus bardes.**

Para os membros do Conservatério Dramatico, a woaidonneur portadora
de uma racionalidade realista atendia aos promodaanstituicdo por expor, de forma
competente, uma autoridade moral. Segundo Bourdiaualiacdo pratica da relacédo

de forgas simbdlicas...

(...) determinante dos critérios de avaliacdo vigsmo mercado em
guestdo somente leva em conta as propriedades iprognte

408 ALENCAR, José de. Teatro Completo - Servico Naaiate Teatro - DAC/FUNARTE - Ministério da Educacéo
e Cultura - 1977. Vol. 2
:‘l)z MACEDO, Joaquim Manuel deuxo e vaidad. Rio de Janeiro: Funarte, 197.927-95.

Idem..
41 cf. Segundo o Dicionario do Teatro Brasileif®Palavra francesaque designa um tipo de personagem que
representa, no interior de uma peca, o ponto de&w® autor sobre um determinado assunto ou, deeiramais
abrangente, o ponto de vista da sociedade (...) peraonagem que acompanha o destino do protagonista
mesmo de uma personagem secundaria — para comsudar escolhas e atitudes, terminando sempre pdiremi
algum tipo de comentario edificante ou critica dedo moralizador.”Dicionario do Teatro Brasileiro:Temas,
Formas e Conceitos. Coordenacgédo: J. Guinsburg; Bofierto Faria e Mariangela Alves de Tuna. SaodPaul
Perspectiva: Edicbes Sesc SP, 2@0292.
42 MACEDO, Joaquim Manuel deuxo e vaidad. Rio de Janeiro: Funarte, 197927-95
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linguisticas do discurso na medida em que elas eamm a
autoridade e a competéncia sociais daqueles queasinciam.**

Ou seja, o discurso daisonneur foi apropriado pel@€onservatério Dramatico
para se justificar perante outros setores instinais como a Intendéncia de Policia, 0s
artigos morais defendidos pela instituicdo e indest de uma credibilidade
institucional. E ess@ompeténcia sociafjue o Conservatorio Draméaticdouscapara
sinalizar os caminhos da instituicdo que contribairpara fazer avancar o campo das
artes e, assim, acompanhar o crescimento do egpi#goal da cidade, preenchendo-o
gradativamente fazendo recuar a natureza selvagsnamtigos costumes da tertd.

Alencar ndo reapareceu no cendrio teatral com dedteco depois da
repercussdo dés Asas de um AnjdO autor, no inicio de 1860, enviou a peca
anonimamente ao Conservatorio Dramatita:) e exigiu do empresario do Ginasio

que seu nome ndo constasse nos anuncios dos jornais

Teria em mente evitar especulacdes em torno daisuecao de autor
censurado? Talvez. Mas a verdade é que O anonireedoum
expediente muito comum na época, pois assegura/dramaturgos
a possibilidade de assumir publicamente a autorias dextos
representados apenas quando fosse conveniéhte.

A morte do pai de Alencar no dia marcado pararaiasia peca, fez com que se
revelasse a autoria de “Mae”, ao constar nos aasired motivos pelo cancelamento do
espetaculoy...) por justos motivos ndo pode subir a cena hmjdrama em 4 atos
intitulada “M&e”. Logo que estes cessem, tera lugasua representacdo porque acha-
se ensaiado e pronto*®

Outro autor que elevou o debate sobre a sociedametia dessa perspectiva
realista é o jovem Machado de Assis que opinoerfertiu e, buscou promover um
entendimento das acbes internas dos personagen® @smconflitos que o
acompanhava durante a historia. Nesse sentidowaetasobre uma censura a pésa
Mineiros da Desgragadrama de Quintino Bocailva, que gostaria de vgroeta
aplicando o corretivo através da pergtrucando que(...) o autor nada tem que ver

com as conseqliéncias desse corretivo. Sao elessiereis? Dao-se na vida real? Sem

413 BOURDIEU, Pierre.A economia das trocas linguisticaSraducéo: Sergio Miceli. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo: 20p&7.

414 NAXARA, Marcia Regina CapelariCientificismo e Sensibilidade RomanticBm busca de um sentido
explicativo para o Brasil no século XIX. Brasiligitora Universidade de Brasilia, 20@4278.

45 EARIA, Jodo Robertalosé de Alencar e o Teati®do PauloPerspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo,
1987 p 97-98.

418 1dem,p 97-98.
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davida que sim. E quanto bast&'’ Afirmando um respeito & condicdo de aut@:
poeta dramatico tem o dever de copiar a parte daestade que escolhe, e ao lado
dessa pintura por os tracos com que julga se deveger o original’. *® Na sua

critica @ mesma obra em 24 de julho de 1861 afiemar

O autor teve largo campo para exercer a sua censei@proveitou-o
bem. Retratou o tipo, apresentando duas figurasidal\é Venancio.
Vidal € o usurario dramético. Venancio € o usuraimico. Ambos
sdo hediondos; o gesto feroz de um e o riso aleavudro traduzem a
mesma coisa. S8o o verso e 0 anverso da medallsaameedalha é a
mesma. Eles seriam incompletos se ndo fossem hgsdcvidal e

Venancio sdo hipdcritas. Vidal finge-se o salvader uma familia
para dar pasto a sua sensualidade. Vidal enganasamlhido de sua
futura mulher; ilude-a, a ela prépria. Venancio néamenos fingido
gue seu sicio. Em mais de uma ocasiao da provasloer em alto
grau a arte exigida para ser de sua profiss&o.

Todo esse movimento externo promoveu, também, @itex@io na base da
instituicdo culminando com o anudncio fatidico dagica morte da primeira fase do
Conservatério Dramaticeem 1865. Um dos eminentes sentenciadores dessa mor
prematura é Machado de AssZiaram um conservatério Dramatico por instinto de
imitacdo, criaram uma coisa a que tiveram a delezal ou [mau] gosto de chamar
teatro normal, e dormiram descansados, como sedéra levantado uma piramide do
Egito. *%°

Podemos assinalar pelas palavras de Machado qeenpss séo outros e que
havia uma efervescéncia cultural em andamento ggers novas contextualizacoes.
No Relatorio do Império de 1862, o conselheirornimifa queO Governo, reconhecendo

a necessidade de melhorar o estado dos nossogripsga

(...) e de favorecer o desenvolvimento [daquellgdmo da
[litteratura], necessidade j4 exposta em anteriorfrelatorios],
entende que convém habilitar este [Conservatorajapprestar tao
importante servico, assentando-o sobre bases rmaigenientes**

417 Revista Dramaticén: Obra Completade Machado de Assis, Rio de Janeiro: Nova Aguial, II, 1994. a partir
Texto-FonteCritica Teatral, Machado de Assis, Rio de Janeiro: W.M. JacksoB81Bublicado originalmente de
29/03/1860 a 1879.

4181 dem

419 dem

420FARIA, Jodo Robertddéias Teatrais: o século XIX no Brasiido Paulo: Perspectiva: FAPESP, 199301. Op.
Cit. ASSIS, Machado d®© Conservatério DramaticA Marmota. Rio de Janeiro, 13 e 16 de marcgo de 186Q.

421 Relatério do Império de 186, 15 http://brazil.crl.edu/bsd/bsd/u1735/000017.htfAl escrita foi mantida como
nos documentos originais).
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Devemos a um grupo de novos atores que, por syaestabeleceram novas
bases para utmabitusde classe que, corresponde em termos praticosadantativa de
reestruturacdo dGonservatorio Dramaticgara que 0 mesmo possa estar em sintonia

com os novos tempoSegundo Bourdied,Também € preciso levar em conta...”.

(...) as condigbes sociais de possibilidade daesentacdo dominante
da maneira legitima de abordar as obras de arte u- seja, as
condicbes sociais de producdo do ideal do gostaifteressado” e
dos “homens de gosto”, capazes de obedecer aosneénde uma
“estética pura” em sua percepcdo ou em sua produgaoobra de
arte — porque a definicho completa do gosto comaiie em sua

funcéo social de signo de distingdo exclui precisai® a consciéncia

de tais condi¢des’®

A posicéo hierarquizada que esses atores assumerstmitura social, vem de
processos educacionais gracas aos quais adquiesam posicdo. E essa espécie de
“communitas”, segundo Victor Turner que surge onde ndo existe estratura social
capaz de organizar de forma efetiva alguns aspefosstrutura sociaf** Dando
énfase as criticas que se faziam necessarias paraogvesse um desenvolvimento do
nosso teatro, em 1865, Machado publicou o artigad&@l do critico”. Nele, o escritor
associa o melhoramento das artes no Brasil aonsengd de uma critica pedagdgica,
atil, formadora e que pudesse intervir na formad@movos talentos para corrigi-los e
direciona-los a grande literatura.

Ainda que saibamos da importancia desse procesdesknvolvimento cultural,
por essa nova&ommunitas” que atendia pela censura das pecas, um dos pasagieso
percebemos nesse crescimento do mercado culturahags especificamente do
amadurecimento da critica teatral € que existiapadato de vista da cultura, uma

sensacgao de perda, pois:

(...) a idéia de que o Brasil possuia uma cultucguydar rica, que
estava no dominio da oralidade e, portanto, sendodigda pelo
avanco da civilizacdo, na medida em que ndo fosggstrada e
incorporada a esse esforco de compreensdo da aknand povo,
incompreensivel s6 pela razdo sem o sentimeniateigdo. ***

422 BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélic&io Paulo: Perspectiva, 19p4258.

42 TURNER, Victor Witter.O processo ritualestrutura e anti-estrutura. Petrépolis: Voze341p 174.

424 NAXARA, Marcia Regina CapelariCientificismo & Sensibilidade RomanticE&m busca de um sentido
explicativo para o Brasil no século XIRrasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2004.04.
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Demonstrando uma preocupacdo com a liberdade plesséo que levaria, em
consequéncia, a qualidade da producéo artistioa, ngw deveria seguir regras do
mercado, como a lei da oferta e da procura, efgigna na opinido de Machado, uma
vitéria do mau gosto, pois estaria regulada portopgstas que viam na ignorancia do
publico, a oportunidade de lucro facil. Machado,qrges de completar 25 anos, atuou
como censor d&Conservatorio Dramatico Brasileitoassinou 16 pareceres, entre 0s
quais 0 que vetava a peca em cujo final um esccasava com uma baronesa,
condenava a aplicacdo do principio liberal da co@ocia em arte!N&o, o teatro nao
€ industria, como diz a opinido a que me refiropnévelemos assim as idéias e as
mercadorias”. *%°

O Realismo de matriz francesa que se instalou @siBgue possibilitou o
nascimento do Teatro de Revista. Em 1859, no Té&itréasio, no Rio de Janeiro, com
0 espetaculd’As Surpresas do Sr. José da Piedadee Justiniano de Figueiredo
Novaes é considerado um marco cénico caracteridésee estilo que, recorrendo ao
modelo francés, onde um enredo simples faz a ligagére quadros independentes. A
importancia do teatro de revista esta na revisticaido cotidiano do Império que ele
provoca. Toda a sisudez romantica deu lugar a aréeturso do teatro popular que
consistia em criticar aspectos, fatos, personagbesirsos ou atitudes proveniente da
cultura erudita ou, em outras palavras, da classertnte.

O grande nome na primeira fase do género € Arzevédo que, em suas
revistas e burletas, valoriza aspectos da linguagetita que enfoca os costumes
geralmente abordado por personagens alegéricoa. Nekeyde Veneziano o teatro de

revista“contribuiu para a nossa descolonizagéao cultural”,

(...) que fixou nossos tipos, nossos costumesp medo genuino do
‘falar & brasileira’. Pode-se dizer, sem muito exag que a revista foi
0 prisma em que se refletiram as nossas formasiwstidhento, a
masica, a danca, o carnaval, a folia, integrandosom 0s gostos e 0s
costumes de toda uma sociedade (*29.

Muitos sdo os assuntos que influenciam a verve plodutores. A cidade
ganha uma densidade urbana que, de acordo comtRdbses Pechman, precisa ser

acompanhada de civilidadE: preciso, ent&o evitar o perigo, que é identifiwad um

425 Biblioteca NacionabDiario do Rio de Janed, 16/12/1861.
426 \/ENEZIANO, Neyde O teatro de revistaln: O Teatro através da histéria. Rio de Jan&entro Cultural Banco
do Brasil, 1994. V. 2p 154-155.
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contato desregulado, num “meio tornado hostil pgdande concentracéo de individuos
e seu relacionamento irracional e desordenadd®’ Os usos e costumes estrangeiros
gue modificam os da terra, considerados auténtazmsnpanhados de outras mudancas

fisicas no aspecto da cidade, como afirma MarcgirReCapelari Naxara,

(...) que vai sendo modernizada, com a abertura@es ruas que
vao acompanhando as encostas e imiscuindo-se aageais
Acompanhando tais modificacbes e estando a elasuleidas,
acontecem as alteragbes dos costumes, pelo abarelqrerda de
usos da terra e pela invasdo, do ponto de vistaadior, de usos
“estrangeiros”, civilizados, ndo exatamente no baentido da
palavra (...).*®

O corre-corre desvairado dos escravos, senhoreslutds dos espagos
publicos, dava lugar a um passeio ou desfile emogalegoricos ao sabor dos triunfos
reais, fonte de inspiracdo da burguesia francespedodo pds-revolucionario, ou do
corsoromano, como prefere José de Alencar em croniceddde janeiro de 1855, em

gue anuncia:

Uma sociedade criada o0 ano passado, e que corpalj@® de oitenta
socios, todos pessoas de boa companhia, deverfazsmingo a sua
grandepromenadepelas ruas da cidade. A riqueza e o luxo dos trajes
uma banda de musica, as flores, o aspecto origilelses grupos
alegres, hdo de tornar interessante esse passe$ongi@dscaras, 0O
primeiro que se realizara nesta corte com toda alean e
regularidade. Quando se concluir a obra da Rua ém&; poderemos
entdo imitar, ainda mesmo de longe, as belas tadie€orsoem
Roma.**

Era esse conjunto de autores que percebiam a cadeale®s das suas cronicas
que também respondiam institucionalmente petmservatorio DramaticoJoaquim
Manuel de Macedo, ainda que ndo professasse nendstoa especifica, na propria
analise de Machado de Assis, esta inserido mhaivitus de classe, que atende as
prerrogativas das exigéncias morais que o grupause-impde, Macedo tornou-se
importante articulador das ideias morais da épbiém nos interessa, neste trabalho,
uma andlise aprofundada da obra de Machado de éssisaquim Manuel de Macedo.

Basta-nos um olhar para os caracteres morais quel@sa como expoentes dacola

427 PECHMAN, Robert MosesCidades estreitamente vigiadas:detetive e o urbanist®io de Janeiro: Casa da
Palavra. 2002y 306.

428 NAXARA, Méarcia Regina CapelariCientificismo e Sensibilidade RomanticBm busca de um sentido
explicativo para o Brasil no século XIX. Brasiligitora Universidade de Brasilia, 20@4278.

429 ALENCAR, JoséAo Correr da Penaln FARIA, Jodo Ribeiro. S&o Paulo: Martins Fonte€)2@ 198-199.
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realistae, a partir dai, cabe-nos analisar como essescteaga” ajudaram a moldar a
face do “novo” Conservatorio Draméticee oferecendo a sociedade um modelo de
dramaturgia que refletisse sua prépria condito.

Nesse periodo intermediario entre o romantismo esalismo, € possivel
perceber uma sincronia entre duas condicionantss:lamentos e dos amores
impossiveis sob as bases melancoélicas que oprinhiamem e o levava a constante
fuga da realidade, para uma necessidade de madificaundo e, por outro lado, a
observacdo das mudancas histéricas que revelavewas bases da “convivéncia”
social, trazendo a reboque o engajamento desges ato lutas sociais.

Em termos de mudancas institucionais essa novaeiga sera fundamental
para amadurecer os critérios dos censore€auservatério DramaticoOs proprios
produtores atuavam no sentido de estabelecer noitésios, desvelando as mazelas
sociais que os preocupavam, atendendo as necessioemtalizantes, para as quais, 0
teatro era o maior veiculo para a grande maiord. pbdemos esquecer que para esses
produtores, preocupados com uma educacdo do publimta vigorava uma vertente
“iluminista” do processo civilazacionéf*

Macedo que acreditava no teatro como “termémetraidizacdo do pais”,
sonhava com uma companhia padréo, com os melhomssndos teatros S. Pedro de
Alcantara e do Ginastic8%? pois ndo gostaria de ver esse projeto de civéiaagrvar-
se perante a bilheteria. Através do o projeto dihoni@s da arte dramatica € possivel
desenhar certo corporativismo dbabituésdesse grupo da Corte. Ja o plano de
Machado era que o Governo ao invés de arrendarpresse o Teatro Ginasio ali

promovesse as reformas necessarias:

Mas a argumentacdo pecava em dois pontos: somagapag efeito
de calculo, verbas de procedéncia diversa (...) Euecia-se
propositadamente que a compra do teatro n&o acalieivez com as

430 Cf. Como observa Jodo Roberto Faria, o exemplo aegelido diante desse novo contexto social é moseato
cena, através de uma cena-modeld uma familia que vive acima de suas condidiesceiras e que se pretende
nobre aprende, a beira da ruina e do oproébrio, qukixo e a ostentacdo sdo inimigos dos bons sentorgda
honestidade, das amizades sinceras, e sindbnimosisfgia moral. INFARIA, Jodo RobertoO Teatro Realista no
Brasil: 1855-1865. Sdo Paulo: Perspectiva: Editora da Wsidede de Sdo Paulo, 1993204-205.

431 Cf. Como afirma Richard Courtney, citando Jerenojli€, contemporaneo de Locke, para quem o dewver d
teatro,(...) € recomendar a virtude e desencorajar o viohostrar a incerteza da grandeza humana, a repenti
reviravolta do destino e os infelizes resultadovidééncia e da injustica: € expor as singularidad® orgulho e do
capricho, a insensatez e a falsidade torna-las depeis, e submeter tudo o que é doentio a inf@&n@a descaso
In. COURTNEY, RichardJogo, teatro & pensament8ao Paulo: Perspectiva, 2003. p 14-15.

432 jornal do Comércio, 19 de agosto de 18Bp. cit. PRADO, Décio de Almeidalodo Caetano, o ator, o
empresario, o repertéridgao Paulo: Perspectiva: Ed. da Universidade déSéim, 1972p 180.
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despesas mensais, exigindo, ao contrario, novaduenosas quantias
para manter em funcionamento a companhia oficiainatalada.**?

O Governo, de acordo com estudos de Décio de Amm&rhdo,ndo se
mostrou de todo insensivel a insistente pregacadlaeedo,a partir dos Relatorios do
Ministério do Império, ficou registrado que Josélfonso de Souza Ramaos, Ministro

do Império,“nomeou em fins de novembro de 1861 uma...”.

(...) comissd@o encarregada de informar sobre o reeatramatico
nacional e os meios de melhora-lo presentementa, dmmo acerca
das medidas mesmo dependentes do poder legislatiais

convenientes para dar-lhes no futuro uma organieacgue

assegurasse as vantagens proprias de semelhastisigdes.*

Ao cotejarmos os motivos explicitados no Relatodo Ministério dos
Negdcios do Império e as criticas realizadas peeseatores que emergiram das letras,
podemos encontrar uma resposta mais lUcida sobist@ia da instituicdo. De acordo
com o relatério do Ministério dos Negocios apresgotem junho de 1877 percebemos
uma deficiente organizacdo e a falta de recursmapdoi exposto nos relatérios dos
anos de 1862, 1863, 18@4 .0 conservatério deu por encerrado seus trabalinds865.

3% Ficando(...) inteiramente livre [4] policia o exercicicedntervir na representacéo
das pecas pelo que pertence & seguranca [publiaajasticular.*3°

No Relatério do Ministério do Império, no Anexo 8° em Deliberacédo de 1° de
maio de 1865, assinada pelo conselheiro de esBetoardo de Souza Franco, temos
uma idéia de como era mantida a estrutura poligg&dndo da autorizagdo que Ihe fora
conferida pelo art. 6° da Lei n. 1289, de 30 decndmo de 1864, o conselheiro de
estado deliberava sobre a nd@vantribuicdo de PoliciaEstabelecendo no paragrafo 4°

os valores para a contribuicdo para a policia dorwde 40$000 para aSasas de

433 PRADO, Décio de Almeidalodo Caetano, o ator, 0 empresario, o repertdBéo Paulo: Perspectiva: Ed. da
Universidade de Séo Paulo, 192180.

434 Relatério do Ministério do Império, 186®p. cit. PRADO, Décio de AlmeidaJodo Caetano, o ator, o
empresario, o repertéridgao Paulo: Perspectiva: Ed. da Universidade déSéim, 1972p 180.

45 Cf. (...) e por isso em 1865 deixou de funcionar; por outadlol a [Inspeccdo] geral dos [theatros]
subvencionados deixou de ter [existencia] real degde ndo houve mais [theatros] subvencionadiodice dos
Artigos do relatério do Ministério dos Negdcios ldmpério apresentado em junho de 1877 a partir dardentacéo
digitalizada. http://brazil.crl.edu/bsd/bsd/ul1748)010.html, pesquisado em 17 de agosto de 200%®s¢Ata foi
mantida como nos documentos originais).

436 fndice dos Artigos do relatério do Ministério ddegécios do Império apresentado em junho de 1§¥atta da
documentacao digitalizada. http://brazil.crl.edd/bsd/u1743/000010.html, pesquisado em 17 de agesi®09. (A
escrita foi mantida como nos documentos originais).
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consignacao de escravos ou 0s encarregados da vildies]. Casas de bailes e
[theatros]. Casa de jogo&®’

Como fruto do seu tempo, Gonservatério Draméticabsorveu as questdes
resultantes desse processo historico, pois, cgaddar animo a dramaturgia nacional,
viu-se diante das acbes centralizadoras do Estagerial e, impregnada por essa
ideologia, passou a atuar de forma a atender assidades deste Estado. Diante do
quadro que se apresentava, segundo Silvia Cristarins de Souza, €onservatério
acabou abandonando seu projeto inicial, transfodoae, (...) num érgdo oficial de
censura teatral, atuando conjuntamente com a mli@iquem cabia dar o visto as pecas por
ele licenciadas e zelar para que todas as correcaksracoes, emendas e supressdes feitas
pelos censores fossem respeitadas em é&na.

O melodrama que, segundo Décio de Almeida Pradmesenta toda a
evolucdo do teatro francés ao adiantartsg ao romantismo em alguns pontos,
sofrendo-lhe a influencia em outros, aburguesarglorefinando tecnicamente ou
enternecendo-se pela sorte dos desprotegidos cuef@s contingéncias artisticas e
politicas do momento.**® No contexto brasileiro, 0 melodrama absorvera como
linguagem, o reflexo das mudancas que o aumentalgpnal e a prépria convivéncia

numa cidade transformada. Num mercado de bens kooddécomo afirma Bourdieu:

(...) transformacdes decisivas para a dinamica id& cultural, entre
as quais se destacam a constituicdo de publicownitor cada vez
mais extenso, (...) e, sobretudo o aparecimentoumie corpo de
i%entes numeroso e diversificado: artistas e iotakgs profissionais.

De acordo ainda com Décio de Almeida Pradasegredo da popularidade do
melodrama estava provavelmente na maneira comoraveae explicava as relagoes
humanas, na simplicidade — ou simploriedade — d#&s stoncepcdes morais' Ao
acolhermos essa “vanguarda” francesa do teatroisReahssumimos o risco de

procedermos a uma devassa dos costumes, repragsanfarocesso autocritico da

437 Relatério do Ministério do Império http://www.atu/pt-br/brazil/ministerial/imperio (A escrita fohantida
como nos documentos originais).

438 50UZA, Silvia Cristina Martins des noites do Ginasio: teatro e tensées culturaisorte (1832-1868) p. 148.
43 pPRADO, Décio de Almeidalodo CaetanoO Ator, 0 Empresario, o Repertéri®do Paulo: Perspectiva: Editora
Universidade de S&o Paulo, 19pA87.

40 Os Intelectuais no mundo e o mundo dos intelectuaisa leitura comparada de Pierre Bourdieu e Karl
Mannheimpor Luiz Otavio Ferreira e Nara Britto PORTOCARRERO, Vera. (orgRilosofia, histéria e sociologia
das ciéncias I: abordagens contemporandzis.de Janeiro: Editora FIOCRUZ, 1994146.

441 PRADO, Décio de Almeidalodo CaetanoO Ator, o Empresario, o Repertéri®do Paulo: Perspectiva: Editora
Universidade de Séo Paulo, 19p287.
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producdo de dramaturgia. De acordo com Jodo Robeata (...) por tras do

rompimento com o anacronismo dos modos dramatmosénticos:

(...) e da adesdo ao modelo do “daguerreétipo niondl algo mais.

Talvez aquilo que se poderia chamar de “desejo iddizacdo”. As

pecas francesas traziam para 0s nossos palcos rateetle uma
sociedade moderna, civilizada, moralizada, regidalap ética
burguesa e alicercada na solidez de valores conmmagamento, 0
trabalho, familia, a honestidade, a honra e a iig@hcia **

O discurso sugere que se dé “a ficcdo a aparéeciardade” como explicitou
Joaquim Manuel de Macedo, referindo—se ao teatmmaam poderoso instrumento de
civilizacdo pela influéncia(...) que exerce sobre 0s costumes, a educagcdo e a
moralidade do povd**® Apés assistir, em 12 de agosto de 1861, a Pechlineiros da
Desgraca de Quintino Bocailva, Macedo defendeu o Realismo “@ronica da
Semana”E verdade que a licAo severa, porém justa, quesoéeem suas cenas essa
obra dramética, e os profundos golpes com que ordatiu a desmoralizacdo e alguns
hediondos abusos que se observam no seio da nosealade (...)*** Na Cronica,
referiu-se ndo s6 aos dramaturgos, mas também oistese poetas, afirma qtezlos,
devem ser(...) pregadores de principios sdos e de todaseadades em proveito dos
homens, em proveito da sociedade, em que pesaiadaaam com a mentira, com 0S
abusos e com a ignorancia e a somHfa.

Ainda nessa mesma critica, podemo®lhrec determinados trechos que
apresenta um modelo de teatro proposto para agaeiedadd...) ao lado do mérito
literario, respira uma alta moralidade, duplo pontde vista, em que deve ser
considerado e em que mereceu os sinceros aplausdentendidos.**° A critica
publicada em 24 de julho de 1861 reforca a idéialgjetivo do teatro para a sociedade
letrada:“Uma coisa nos consola da deficiéncia de nossaditega dramatica, é que, se
as obras que possuimos perdem na importancia naaéganham muito no valor

literario e moral”. *4’

442 FARIA Jodo RobertoO teatro realista no Brasil: 1855-186540 Paulo: Perspectiva: Editora Universidade de
Séo Paulo, 1993 261

443 MACEDO, Joaquim Manuel de. Labirintdgrnal do ComércioRio de Janeiro, 19 de novembro de 1§60,

444 MACEDO, Joaquim Manuel de. Crbnica da Semdonaal do ComércipRio de Janeiro, 12 de agosto de 1§61,
1.

4% dem p 1.

448 Critica Teatral,Machado de Assis, Rio de Janeiro: W.M. JacksoB881@ublicado originalmente de 29/03/1860
a 1879).

447 1dem.
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Para aqueles que tinham acesso aatliter européia e as novas idéias
filoséficas que surgiam, se transformavam atrav@s sbas respectivas penas, em
traducdes sentidas além-m4E. sempre belo quando uma voz generosa se ergue, em
nome da inteligéncia e da probidade, para protestantra as misérias sociais, com
toda a energia de um carater e de uma convic¢ad®’critica pontuava seu olhar
panoramico que representava as dificuldades daagmoncluindo:“E deve-se ter
entusiasmo com a manifestacdo dessas convic¢coessesdcaracteres em um tempo,
em que tudo o que é elevado se abate e desmordffa”.

De acordo com Jodo Roberto Faria, da mesma formakuncar, Quintino ou
Machado, Macedo também insistiu na idéia de gqueatd deveria ser uma instituicao
moralizadora e civilizadora, porém, como seus pagegere a incorporacdo na
dramaturgia do pressuposto realigta) pois 0 ponto de partida do dramaturgo é a
observacdo da realidade social e sua transposijgdi@ a cena**® Essas mudancas
contextuais sugerem novas perspectivas para abwdaa atuacdo dGonservatério
Draméticono periodoUma dessas mudancas foi a entrada de novos aliter@sos
no campo da dramaturgia, elevando a importancigémero dramatico e exigindo da
parte dos censores um cuidado maior na apreciasapetas.

Quintino Bocaiuva expressando o desejo de renovdg&eatro nacional, em
resposta a uma carta de Machado de Assis, o imatigascrever comédias realistas:
“ja fizeste esbocos, atira-te a grande pinturaBocailva apela a capacidade da obra
dramética afirmando quedramaé a forma mais popular, a que mais se nivela com a
alma do povo, a que mais recursos possui para atmdrre o espirito, a que mais
facilmente o comove e exalta; em resumo, a querteims mais poderosos para influir
sobre o seu coracéo?® Jodo Roberto Faria sintetiza numa questdo, o pdorpasso
em relacdo ao realismo importado, ou seja, comg explicar o sucesso e a
repercussdo das comeédias realistas francesas, a@mnvisdo de mundo burguesa e
valores liberais, numa sociedade escravocrdta?

Numa transicao para a consolidacédo de uma eliterda a partir do Segundo

Reinado, quando um novo modo de vida, burgués anarlconfrontava-se com uma

448 Critica Teatral,Machado de Assis, Rio de Janeiro: W.M. Jackso®81@ublicado originalmente de 29/03/1860
a 1879).

4“9 EARIA, Jodo Robertddéias Teatrais: 0 século XIX no Brasi&o Paulo: Perspectiva;: FAPESP, 199334,

450 FARIA, Jodo Robertoldéias Teatrais: o século XIX no BrasiB&o Paulo: Perspectiva: FAPESP, 199352.
Op. Cit.ASSIS, Machado d&.eatro CompletoRio de Janeiro, MEC/SNT, 1982p. 79-80.

41 FARIA, Jodo RobertoO teatro realista no Brasil: 1855-186540 Paulo: Perspectiva: Editora Universidade de
Séo Paulo, 1993 261.
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sociedade rustica, de organizacdo familiar paalarsedimentada nas grandes
propriedades rurais e escravocratas. Essas div@agéque se constituem elementos de
gue se interpenetram as questfes morais que gu@a@amservatério. Elementos que
tém ao mesmo tempo, a capacidade de promover uftex@e na sociedade e

consequentemente, um esfor¢co de superacao daguigiende colonial.

O aprimoramento moral da sociedade foi a grandésdido realismo
teatral. Na Franga, a crenca na possibilidade deaueducacéo pelo
teatro se identificados com a burguesia, que seicdein a
demonstrar a superioridade dos valores e institeg;de sua classe.
Nesse sentido, pode-se dizer que a defesa dadaestia no centro
das preocupacdes dessa dramaturgia utilitaria, dee sucesso,
segundo Arnold Hauser, porque seus autoféeham lido os
pensamentos mais reconditos do publict®

Além dessa questdo encontramos outras que em diefesa canal de voz que

traduzisse e ampliasse a voz desses artistas atuaeamente. QJornal Atualidadedo
dia 16 de abril de 1859 traz a seguinte matérig:Ha entra nés um teatro draméatico
nacional, é subvencionado pelos cofres publicoss masa subvencdo € uma
mesquinharia em comparacéo as fabulosas quantiassqudespendem com o |iriét
O lirico era o refugio da nobreza, os artistasatatn de absorver e transformar o que
era mais palatavel para o conjunto da sociedadgér@roopereta,chegou ao Rio de
Janeiro a partir de 1846, com a apresentacéo deamaanhia de artistas franceses, foi
apropriado pelos brasileiros, fazendo surgir astaVAs Surpresas do Senhor José da
Piedade”, *** que foi a primeira a atrair um grande publico pai@inasio Dramatico.
Coube, posteriormente a Artur Azevedo 0s maioré@®®xesse género. Podemos, a
partir desses dados, afirmar quR@mantismdoi de fato, juntamente com as tentativas
do Realismog correspondéncias locais em relacdo as correxpesisentais da Europa.

O Realismo busca métodos equivalentes na montageognografia, ndécore
na indumentéaria. O uso dos trajes da época, quibsiit 0 guarda roupa fantasioso do
antigo repertorio, levou o povo a denominar as p€egaodernas” de "dramas de
casaca’. O Realismo, na defesa da moralidade de nowa época, defendia as
instituicbes como o0 casamento@ssos dramaturgos tambgarocurarami...) enaltecer e

defender essa instituicdo burguesa por excelémaciaertindo a classe média emergente

42 FARIA, Jodo RobertoO teatro realista no Brasil: 1855-186540 Paulo: Perspectiva: Editora Universidade de
Séo Paulo, 1993 266.

483 Jornal Atualidade. 16 de abril de 1859. Biblioté&cional. Setor de Obras Raras. (A escrita foitidarcomo
nos documentos originais).

454 Cf. A peca“As Surpresas do Senhor José da Piedadeija autoria ainda nao foi definida.
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dos meados do século XIX para 0s perigos que a@axam como a monetizacdo dos
sentimentos, a prostituicdo e a infidelidade comjuty®

A experiéncia dramética de Machado de Assis, aldamomédi®@)uase Ministro
(representada em 1863) e de outras pecas, ndmo &plenitude dos seus contos e
romances, nem mesmo ao padrao da sua critical téena exercida, mas foi essencial
para dar credibilidade ao realismo. Machado, gdmideo teatro comd'o verdadeiro
meio de civilizar a sociedade e os povos” (...yica o gosto do publico pela farsa
movida a “pancadaria”, género que considera artistimente inferior**® A critica
criteriosa que deveria ser exercida também pelas€watorio € motivo das reflexdes
do escritor. Em carta a José de Alencar, em 2®wderdiro de 1868, afirmou qye.)
onde a critica ndo é instituicdo formada e asseatadanalise literaria tem de lutar
contra esse estranhado amor paternal que faz desasofilhos as mais belas criancas
do mundo®’

No campo politico, conforme afirmacgéo de José dadar, os jornais da Corte
ainda ‘vivam da benevoléncia da administracdala parcialidade;como tudo nesse
Império (...). No instante em que o0 governo quezen afinco, a folha diaria de maior
circulacdo descera da posicdo que adquiriu. Bastendar-lhe as avenidas oficiais e
subvencionar largamente outra empresa com o fimhostiliza-la”. *°® A critica
folhetinescaeatral foi um fator determinante na composicamadurecimento da cena
nacional, ao mescldr..) registros de pensamento e pontos de vistana cronica em
que a opinido pessoal do autor, suas impressOe®rfcipis e suas conviccoes
profundas se somam para analisar um fenémeno iadigiassageiro?>® De acordo
com Antbnio Candidmqara(...) entendermos hoje uma satira escrita ha du=eanos €

preciso lembrar a funcédo que exercia,

(...) de tendéncia moralizadora raytdéxima ao que é o jornalismo.
Dos pequenos sonetos de maledicéncia ou debiquepaesas
longos, ajustados & norma do género; uns arredoddase no riso,
outros encrepados pela indignacdo; uns visando e€ss@as na sua
singularidade, outros querendo abranger principgo#éias, - todos

455 FARIA, Jodo RobertoO teatro realista no Brasil: 1855-186540 Paulo: Perspectiva: Editora Universidade de
S&o Paulo, 1998.267.

458 |dem,p 152.

47 ASSIS, Machado d€orrespondénciasRio de Janeiro, Jackson, 1951, vol. 31. pp. 21-35

458 ALENCAR, José deO sistema representativ®io de Janeiro, Garnier, 1885 Op. cit. FAORO, Raymundo.
Os donos do poder: formacao do patronato politicasbeiro. Sdo Paulo: Editora Globo, 20q1449.

459 GIRON, Luis AnténioMinoridade Critica: A Opera e o Teatro nos folhstida corte. (1826-1861540 Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, Rio de Jarediouro, 2004p 202.
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assumiam atitude critica e manifestavam desejaidatar e corrigir,
como a imprensa modern&®°

Essa nova geracdo de dramaturgos, diante dasadiet econdmicas e

4% impostas pela falta de uma politica de incentido<Estado e pela censura

politica
do Conservatério Dramaticgue, sem recursos, atuava de forma mais truculeonao
afirma Machado de Assig literatura dramatica tem, como todo o povo cdaogtio,

um corpo policial, que Ihe serve de censura e ¢moeé o Conservatorio.

As limitagGes da instituicdo ficaram mais expéisinas criticas do escritor que
afirmava: as(...) atribuicbes do Conservatorio limitam-se aoafar 0s pontos
descarnados do corpo que a decéncia manda cohsicaras ofensas feitas as leis do
pais, e a religido... do Estado: mais nadAs limitacbes das apreciacdes do
Conservatério se restringiam aireito de reprovar (...) e proibir por incapacida
intelectual, com a viseira levantada ao espirito @a#olicio do anbnimo, o
Conservatorio, (...) deixa de ser uma sacristiaigeeja para ser um tribunal de
censura. *%?

A insatisfacdo ndo era inédita, havia um desejears “produtores” no sentido
de (...) organizar um projeto de reforma, e dessdatho se ocuparam alguns de seus
membros: a ideia, porém, de que estava perdendeuotempo o fez esquecer esse
pensamento?®®A reforma noConservatérioincluia a tarefa ddazer desenvolver o
elemento dramatico na literatur®®* Num artigo de 1852, Araujo Porto-Alegre cobrou
das autoridades um aporte financeiro para o dekemanto das instituicbes, entre elas
o Conservatorio Dramaticeembrando que esses “fetds””) precisam de uma placenta
que deve estar na madre comum, que € a paNesse sentido o Estado deveria
contribuir para fortalecer sua a¢éo cultural, pai§...) operarios da nossa organizacao
social, aqueles que tém por dever cuidar do dedeinvento de todos os elementos

460 CANDIDO, Ant6nio.Formagcao da Literatura Brasileira: momentos deaisivRio de Janeiro: Ouro dobre azul,
2007.p 161.

461 Cf. AslimitacBes politicas e econdmicas a que nos retevimsta relacionado as condicdes de atuacdo do
Conservatorio, em fungéo da politica de Estadéaétaade apoio financeiro por parte desse mesmadBst

462 FARIA, Jodo Robertoldéias Teatrais: 0 século XIX no BrasiBdo Paulo: Perspectiva: FAPESP, 199301.
Op. Cit. ASSIS, Machado d®© Conservatério DramaticcA Marmota. Rio de Janeiro, 13 e 16 de marco de 1860,
2.

463 MACEDO, Joaquim Manuel de. Crbnica da Semdonaal do ComércipRio de Janeiro, 12 de agosto de 1§61,
1.

464 FARIA, Jodo Robertoldéias Teatrais: 0 século XIX no BrasiBdo Paulo: Perspectiva: FAPESP, 199302.
Op. Cit. ASSIS, Machado d®© Conservatério DramaticdA Marmota. Rio de Janeiro, 13 e 16 de margo de 1860,
2.
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civilizadores, estdo atados ao jugo de uma ambg@m gloria nacional, e de uma
politica toda individual.*®®

No Relatério do Império de 1856, registrou o voludos trabalhos de 1855:
[Fordo] sujeitas ao exame e censura do conserva@@ (trezentos e setenta e duas)
pecas, das [quaes] merecerdo ser licenciadas semdam304 (trezentos e quatro), e
com alteragdes 37 (trinta e sef®f.Nesse mesmo Relatério registramos, também, uma
solicitacéo de recursos para Instituicd8’ Esse volume de trabalho nos oferece duas
oportunas reflexdes: seria uma tentativa de adéqudgs membros do Conservatorio
as condi¢des impostas pela jurisdicao institucitinggular’ ou, uma demonstracao de
forca, se considerarmos que das 372 (trezentdemae duas) pecas licenciadas, 304 o
foram, sem que sofressem emendas, ou seja, ost@m@sllcumpriram 0s tramite
institucionais, respeitando os codigos da insitoi@inda que estivessem sofrendo
criticas. Este fator, dentro de um universo soqia, segundo Bourdieu, delimita
juntamente com as relacdes de poder, a estruturgapital simbolico definindo um
modelo de acédo das instituicdes que,

(...) cumprem a sua func¢éo politica de instrumeni®smposi¢cao ou
de legitimacdo da dominacdo, que contribuem paraegsrar a
dominacdo de uma classe sobre outra (violéncia &licd) dando o
reforco da sua propria forca as relacbes de forcaeqgas
fundamentam e contribuindo assim, (...) para a ‘dsticagdo dos

dominados’*®®

As questbes que dizem respeito a quotidianidadeoca reflexdo de Aluisio
Azevedo sobre a composicao teatf&: teatro, segundo todos os exemplos que se

possam evocar”,

465 FARIA, Jodo Robertoldéias Teatrais: 0 século XIX no BrasiB4o Paulo: Perspectiva: FAPESP, 199365.
Op. Cit. PORTO-ALEGRE, AraujoO nosso teatro dramatic® GuanabaraRio de Janeiro, nimero 3, t. Il, 1852,
pp. 97-104.

46 Relat6rio do Império de 1856, p. 75-76 http://iirer.edu/bsd/bsd/u1729/000077.html (A escrita foantida
como nos documentos originais).

487 No Relatério do Império de 1856, encontramos aliség solicitagdo do Presidente do Conservatdkizrca da
[insufficiencia] do subsidio que é dado pelos ceffiblicos a este estabelecimento, e que é apen&9@000
[annualmente], ja me tenho pronunciado em meusriamés [relatdrios]. Julgo do meu dever [sollicitade vosso
patriotismo a decretagcdo de uma subvencdo [annuwdd] dobro [daquella somma], afim de poder este
estabelecimento prestar maior utilidade. Elevadairasa subvencéo, poderia o governo dar outro [sysieaos
trabalhos, e regular melhor o servico do [conseorat], entendendo-se com 0s seus membros, cujo eelo
assiduidade s&o dignos de elogio, merecendo p#atianencdo o seu presidente, o conselheiro Bivendb o
[conservatorio] resolvido [offerecer] o [premio] d&00$000 pelo trabalho que [f6r] julgado mais péided entre os
gue no ultimo [anno] se [sujeitardo] & sua censucagoverno, [annuindo] a [sollicitacéo] feita pel@spectivo
[director], concedeu uma igual quantia para [aqulifim. Dest arte procurei concorrer para a [readigdo] da
[idéa] que [dictou aquella] resolucdo — a de animse a [producgdo] e [concorrencia] de [taes] trabals.
Relat6rio do Império de 1856, p. 75-76 http://bradiedu/bsd/bsd/ul729/000077.html (A escritarf@ntida como
nos documentos originais).

468 BOURDIEU, PierreQ poder simbélicd.2 © ed. — Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2009.1.
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(...) nada mais é do que o transunto da época eenvige, ou por
outras palavras é a sintese da moral, do carater,iddole, dos
costumes e das aptiddes artisticas e politicasalo jgue o sustenta.
(...) o teatro acompanha as transformacfes de smpd e toma a
feicdio e sabor do povo que representa (22).

Reforca assim, a idéia de isolamentdCdmservatorio Dramaticabem como de
outras instituicdes. Para essa nova geracdo deatlrggus, a retdrica se inverteu, ao

publico pertenceria a condicdo do protesto:

(...) contra todos os atos indecentes, contra tamsnas economias
do espirito mercenario; ao publico pertence impdérxio a essa
horda de poetas laudativos, que trazem a musa gibaia; ao
publico pertence estigmatizar o empresario, qua suj teatro com
dramas imorais, e com decora¢des caindo aos pedagasproprias
da época ou do lugar do dram&”’

Para alcancar esse objetiyiwoduzem discursos hegemonicos que tém a
competéncia de conduzir um sistema de (...) cdtarama direcdo desejada; mas ao
assim fazer, ainda conseguem ser percebidas corboissmsse o interesse gerdf
Acreditamos que essa memoria r@alidade imposta sobreviveu até o século XIX e
produziram, nas falas dos censores G@onservatorio Dramaticonovos discursos
unilaterais e hegemonicos enderecado=afidade construidaa época, com o objetivo
de dar aquela sociedade uma direcao cultural dizsseja

Ainda em seu artigo: “O nosso teatro dramaticattédAlegre lembra que pela
ocasido da inauguracdo do teatro de S. Francismopddida aoConservatorio
Dramaticoa organizacdo de um concurso para a escolha dwmdta abertura da casa

de espetaculo e cobra que se tenha procedido eatérmia novamente:

Por que ndo se fez o mesmo na abertura do seutaatro?! Temia o
mau gosto e a ma escolha do Conservatorio Dramatibido o
presumimos, nem de leve, porque ele sabe o quabtmservatorio é
prudente na escola dos juizes, assim como sabesjaesociedade
tem em seu seio as maiores capacidades literardasapital. Nao
achamos desculpa nesta sua negativa em consulizgl@dribunal

489 FARIA Jodo Roberto.ldéias teatrais: 0 século XIX no BrasB&o Paulo: Perspectiva: Editora Universidade de
S&o Paulo, 2001.p. 577.

470 FARIA, Jodo Robertoldéias Teatrais: o século XIX no BrasiBdo Paulo: Perspectiva: FAPESP, 199371.
Op. cit. PORTO-ALEGRE, AraujoO nosso teatro dramatic® GuanabaraRio de Janeiro, nimero 3, t. Il, 1852,
pp. 97-104.

41 DUPAS, GilbertoO mito do progresso; ou progresso como ideolo§&o Paulo: Editora UNESP, 20Q616.
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publico, a menos que razdes individuais se intdnpanentre o ator e
uma téo respeitosa associaca?

Exatamente porque nosso objetivo seja o estudatwdado ddConservatério
Draméticona sociedade do século XIX e nas rela¢gbes cultathismdas do processo de
institucionalizacdo € importante compreender quaegse momento que se da o
surgimento e organizacdo de outras instituicdesirlfanizacdo e hierarquizacdo dos
espacos da Corte concomitantemente a estruturuanshalizada do controle sobre a
ordem, em todas as instancias foi uma imposi¢aprdéprio processo de formacgéo da
sociedade imperial, processo muito mais acirradm oo retorno da proposta
centralizadora. Essa ordem cultural se sedimerdaqurdpria I6gica da situacdo material
da sociedade, expressa nas opc¢des culturais do gagemonico no sentido de educar
para 0 consenso.

Numa carta do poeta Gongalves Dias a Teofilo Lgademos perceber a fragil
posicdo do autor/intelectual nesse esquémauando me lembrar de mandar a fava
os grandalhdes da nossa terra ja comec¢o a antevpossibilidade de fazer alguma
[cousa] com a literatura. (...) enquanto o literatarece de empregos publicos ndo
pode haver literatura’” ou seja, havia uma censura velada, da qual todesngo
tinha renda de heranca, dependiam. Essa censuragmeia@om 0 objetivo de coibir
quaisquer producbes, ao contrario, funcionava nemafdo de um modelo em
detrimento de outros.

E na compreensio do poder de expressdo da linguteggral que podemos
buscar o entendimento da institucionalizacdo daswanatravés dd&onservatorio
Dramatica Nesse cenario da construcdo das instituicOeddiras, o povo precisa ser
envolvido para esse processo de civilizarem-seengleendo as salas como
espectadores, mais que dispostos as licdes, resegrara a catarse da ribalta, na festa
da construgédo da nacéao brasileira. Constituindeasieingéo primordial do jogo teatral,
onde o universo representado e tornado visiveltitoass uma notavel superestrutura
intencional e uma reinterpretacdo do que se passdmente “em cena”, durante a

representacac:’

472 EARIA, Jodo Robertoldéias Teatrais: o século XIX no BrasiBdo Paulo: Perspectiva: FAPESP, 199372.
Op. cit. PORTO-ALEGRE, Ara(ijoO nosso teatro dramatic® GuanabaraRio de Janeiro, nimero 3, t. Il, 1852,
pp. 97-104.

473 wilton José Marques. Gongalves Dias e a Burocrianjeerial: favores e afrontas. In OLIVEIRA, Paulootta
(Org) Figuracgdes do Oitocentos. Cotia, SP: Ateti@dfial, 2008p 177.

474 As funcBes da linguagem no Teapor Roman Ingardein GUINSBURG, J; NETTO, J. Teixeira Coelho e
CARDOSO, Reni Chaves. (orgSgmiologia do teatrdSao Paulo: Editora Perspectiva, 200358.
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A capacidade persuasiva do teatro, diferentement®mance, esta, ao mesmo
tempo na elaboragdo como discurso de uma versdo,mamelo e, também,
naturalmente, na recepc&d subversiva, ao lancar inimeras mensagens desséese
e desses modelos a platéia. As varias percepcdesepcdes do espetaculo como
mensagem, nao significa contradizeproncipio da “arte total” que o teatro representa
(...) o poder do efeito teatral, isto €, a intemgld da impressdo sentida pelo
espectador, € funcdo direta da quantidade de pefep que se despejam ao mesmo
instante sobre os sentidos e sobre o espirito deatador.*"®

Machado de Assis, Jodo Caetano e Quintino Bocaigadiciparam do
Conservatério Dramatico, atuando como censoresn Alé desconforto desses grandes
nomes pelo rumo que a instituicdo tomou, sua pE&ERé&o imprime uma vontade
expressa: a preocupacao desses intelectuais-preseim fazer do teatro um modelo de
“escola” para fins civilizatorio, se revestindos@aanto, de um discurso que prioriza a
organizacdo de uma estética da cena nacional paea ardem no campo social.
Bourdieu, explica esse processo ao demonstraraquegpacidade de fazer impor um
modo de compreender por intermédio do discursatitegié uma demonstracdo de
poder porque interfere na definicdo e no estabaleato de prioridades no campo
social.*"’

Nos discursos dos nossos principais intelectgaisio Machado de Assis, para
quem o teatro €...) o verdadeiro meio de civilizar a sociedadesepovos;’® nesse
sentido, era preciso superar e até discernir agsvaranifestacdes do campo simbdlico,
nesse sentido, sua critica foi fundamental para temativa de estabelecer um padrao
de arte, eflexo de que o controle sobre bases morais estabém
relacionado com a “qualidade” que, se refletia apacidade do autor em captar a
“realidade” e contexto local.

A preocupacéo de Machado era pertinente afindbaBie,o viajante francés
gue visitou o Rio de Janeiro em 18xhnforme nos informa Martha Abreao
descrever a festa do Divinopmo uma “orgia”, uma teatralizacdo de um ritogieko,

recorrendo inclusive a Rabelais para registrar snpsessoes(...) “cortesas de baixa

475 Cf. Ver estudos da recepcdo. Embora os estudo sebepcao seja recente, ndo podemos ignorar, rigeips
documentos, os sinais de como se dava a recepgiespetaculos publicos.

476 A mobilidade do signo Teatrabr Jindrich Honzln GUINSBURG, J; NETTO, J. Teixeira Coelho e CARDOSO,
Reni Chaves. (orgg§emiologia do teatrdSdo Paulo: Editora Perspectiva, 200342.

47" Meméria social: solidariedade organica e disputassntidosPor Nilson Alves de Moraetn GONDAR, Jb e
DODEBEI, VeraO que é Memoria SocidRio de Janeiro: Contra Capa Livraria/PPGMS-UNIR2005.p 97.

478 Machado de Assigldéias vagas — a comédia modernht. Jean-Michel Massa (orgDispersos de Machado de
Assis Rio de Janeiro, MEC/INL, 1965, p. 31. (cf. artigm integra, p. 31-33).
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categoria”, comunicavam-se em alta voz, abracavanas som da fanhosa orquestra,
procuravam 0S Seios nus, saciavam-se com frutaoles,be encharcavam-se de
limonada, vinho e cachaca (..2Y?

As condicdes de mobilidade social dependem tambdan,capacidade de
organizacao dos “discursos” e da articulacdo dedisearsos com as esferas de poder.
O Conservatério Dramaticao estipular seus critérios de censura na defesand
canone moral, restringiria dos palcos determinadas manifestagfes, por sua
comunicabilidade, alcancaria uma boa parcela dalpo@o. Nesse sentidcaberia nos
perguntarmos: nao teria sido essa acdo um obstacidomacdo de uma consciéncia
identitaria nacional? Ainda que tenhamos conscéma dindmica intrinseca nos
processos simbolicos, o que implicaria em termestitionais, canonizar a produgao
numa hierarquia simbdlica, dificultando as posglades de luta por mudanca?

O desenvolvimento do campo de producdo simboélaeeria se refletir numa
maior liberdade de expresséo das culturas, poecaeo com Pierre Bourdieu, 1(0.)
momento em que se constitui um mercado da obratelecs escritores e artistas tém a
possibilidade de afirmar — por via de um paradoyam@nte — a0 mesmo tempo, em
suas praticas e nas representacées que posstieSe foi essa a situacdo encontrada,
quais as razdes para que houvesse restricbes @apdragdes de um teatro mais
diversificado? Através dos anuncios e cronicasipatbhs na segunda metade do século
XIX percebemos um aumento de um interesse do miphca com os espetaculos, ndo
s teatrais, como liricos e de balé, possivel grageonstrucdo de um bom namero de
edificios, a presenca de companhias estrangeaasganizacao de elencos brasileiros.

O Conservatério Dramatico, como seria legitimo pendazia parte das
instituicbes que seguiam a cartilha monarquicaf@mé que politicamente, estava em
andamento um projeto para vencer as turbuléncias aabdicacédo de D. Pedro |, pois
entre(...) 1837 e 1850 os conservadores centralizaraaparato judicial para permitir
ao governo central um controle efetivo sobre elggsnesse era o limite da
centralizacéo*®! Uma questdo importante para o estudo do nosstodabje percepcao
desse compromisso da instituicdo e dos seus repseses em relacdo ao poder e a

sociedade a qual se dirigia.

47 ABREU, Martha.O Império do Divino: festas religiosas e culturappéar no Rio de Janeiro, 1830-190Rio de
Janeiro: Nova Fronteira; S0 Paulo: Fapesp. 1998. p

480 BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélica$o Paulo: Perspectiva, 2094103

481 DOLHNIKOFF, Miriam. O pacto Imperial: origens do federalismo no Brakil século XIXS&o Paulo: Editora
Globo, 2005p 150.
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Ou questionarmos, qual o sentido da estética defengelo Conservatorio?
Apostamos, a partir de Bourdieu, num comportamemtstitucional de (...
indiferentismo politico e a recusa desprendida estaficiada de qualquer
“engajamento”, a ndo ser o engajar-se no projeto civilizador,ptado pelo Estado.
Esseengajamento, no sentido de ndo oferecer mudancstais quaaos processos de
construcdo simbdlica representafia) um culto da arte pela arte constituindo-se (...)
originariamentecontra as tomadas de posicéo dos escritores e artistaspgetendem

assumir explicitamente uma funcéo social (.25

Como afirma llmar Mattog®

0 processo de formacgéo de uma classe dominante
ocorre em paralelo a formacdo do Estado Imperiasilgiro numa busca de
centralizacdo politica, como principal embate ehiterais e ConservadoresEssa
dindmica da organizacdo do poder tem, no campaatugdo simbalica, um reflexo
imediato na definicdo dos discursos e dos espatd®kcos, pois como afirma Manuel
CastellsO espaco esta carregado de sentido. Suas forma&s éracado se remetem
entre si e se articulam numa estrutura simbdlicaa @ficacia sobre as praticas sociais
revela-se em toda anélise concretd.

E possivel notar entre os intelectuais certo préigma na composicdo desse
campo de producdo simbolica, assim, segundo cdiéc&érgio Buarque de Holanda,
para alimentar as doutrinas mais variadas e saskas({...) Basta que tais doutrinas e
convicgbes se possam impor a imaginacdo por umpagem vistosa: as palavras
bonitas ou argumentos sedutores. A contradicaopgueentura possa existir entre elas
parece tdo pouco chocante (...J?° E nesse espaco de amadurecimento do intelectual
que podemos perceber a forca ltabitusde uma classe nas esferas da politica e da
cultura.

Goncalves Dias, de acordo com Wilton José Margagsjmiu uma posicao de
cautela quando chegou a Corte para ndo criar ‘pgdes contra o seu livrd{...) o
poeta foi rapidamente inteirando-se das quereladitipas entre liberais e
conservadores”.Seguindo os conselhos de amigos de nao imprimiPraseiros

Contosna imprensa do “Inacio”, que se tratava na verabag..) Ignacio Pereira da

482 BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélicas. ed. — S&o Paulo: Perspectiva, 2004.96.

483 MATTOS, limar Rohloff deO Tempo Saquarem&? Ed. S&o Paulo: Hucitec, 204137

484 CASTELLS, ManuelDa quest&o urbaneRio de Janeiro: Paz e Terra, 198R04.

485 HOLANDA, Sérgio Buarque deRaizes do Brasil9. ed. Rio de Janeiro: J Olympio 1936113. INSOUZA,
Roberto Acizelo deO Império da Eloqliéncia: retérica e poética no Brastocentista.Rio de Janeiro: EAUERJ :
EJUFF, 1999p 93.
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Costa, dono da Tipografia Americana, que editayarnal Sentinela da Monarquié®®
Segundo Bourdieu, é preciso nessa composi¢do @e gra estreitamento das relacdes,

pois, 0s(...) homens que s6 se encontram por razdes preeigraves,

(...) por ocasido das reunides oficiais, na verdad® se encontram
nunca. Pode acontecer que estejam apaixonados pesmo
problema, pode ocorrer que, gragas a contatos idpsf acabem por
partilhar um vocabulario e uma maneira de se exprope parecam

traduzir todas asnuances de sentido necessario a seu objetivo

comum.*®’

Ainda que o peso do termo “censor” nos induzaraecpnceito, em funcéo da figura de
um burocrata insensivel que carimba automaticamantdbras a seu bel prazer, desconhece-se
a importancia de um Aristéfanes, ou mesmo de urk&ipeare?®® Precisamogntender esse
“censor” do Conservatorio Draméticocomo atores sociais do seu tempo, numa
perspectiva histérico-institucional, ou seja, psanios diferencid-los da ideia de
censores mais proxima que temos, sem diminuir, man&, a responsabilidade do
oficio. Nesse momento, a responsabilidade do ofiegses “censores” é fundamental,
pois sdao, em sua maioria, intelectuais dotados ma consciéncia da sua agao no
sentido de elevar a dramaturgia nacional e ao batipar seu oficio, o fez para atender
aos propositos aos quais se vinculava espontanéamen

O censor do Conservatorio Dramatico estaria, assuma outra categoria e,
essa diferenca era expressa em criticas aos asitdos pareceres. Um exemplo dessa
diferenca pode ser demonstrada nas intervenco®adeado de Assis, pois, para ele,
fazer o julgamento de uma determinada composic@matica pelas...) ofensas feitas
a moral, as leis e a religido, ndo é discutir-lhen@érito puramente literario, no
pensamento criador, na construcdo cénica, no deseldis caracteres, na disposicao

das figuras, no jogo da lingu&®

486 MARQUES, Wilton JoséGoncalves Dias e a burocracia Imperial: Favores feoAtas In OLIVEIRA, Paulo
Motta (org) Cotia, SP: Atelié Editorial, 2008178.

487 BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbolicas. ed. — Sdo Paulo: Perspectiva, 20p4216.(grifo do
autor)

488 Cf. O censor burocrata, segundo Maria CristinailBasCostay(...) se sentia, quase sempre, desempenhando uma
funcdo qualificada e de relativa importancia. Tinbstabilidade, pouca instrucdo e nenhuma formaggmeeifica.
Ganhava relativamente bem, era bem tratado peltistas e empresarios (por for¢a!), tinha acesscelig gratuito
aos mais variados espetaculos e via sua atividame kivos intelectuais. Durante a ditadura militamtretanto,
havia alguns que reconheciam ser sua fung¢éo paeteird aparato policial coercitivo, ao qual se orgadam de
pertencer. “®® Maria Cristina Castilho Costa Expresséo, Intemi¢éidustria Cultural: O Estudo da censura prévia
ao Teatro no Brasil. Escola de Comunicac¢fes e Ahtgersidade de S&o Paulo Sdo Paulo — Brasil.

489 AMARAL, Andrey de.O Maximo e as méaximas de Machado de A&its de Janeiro. Editora Ciéncia Moderna,
2008.p 351.
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Por outro lado essa mesma capacidade de discwsmtdnaca&komantica, e

cujo objetivo é o desejo de estruturar a sociedaperial, **°

se preocupava com a
construcéo dos lacos sociais da identidade brasifét Um bom exemplo é Macedo,
que buscava uma aproximacdo desses mundos, tdnodisppara formacdo de uma
sociedade. No romance de Macedo, de acordo conzé€afe Gadelha obée Branca
0 par antagonicamente romantico da sua criaca® oachor se impde ao homem e se
coloca acima da pétria e da rac&” O que fica evidente nessa construcéo discursiva é
gque essa patria de Macedsa artificio do amor para obscurecer em Cobé a&skeide
sua nacdd®e, assim, acobertar a unilateralidade do construtor

Aos intelectuais produtores de arte, a proprigwddcao para se construir uma
identidade nacional constituia seu pertencimentoanelite. Sao esséstelectuais(...)
que descolam as manifestacfes culturais de sueagsieticular e as articulam a uma
totalidade que as transcenderf?* Para consolidar essa transicdo era necessario
“fabricar” um entendiment8® que agregasse esse novo espaco a outro maiardatua

comomediadores simbolico$®®

(...) porque eles confeccionam uma ligacdo entrpadicular e o

universal, o singular e o global. Suas acbes sa@otapto, distintas
daqueles que encarnam a memdria coletiva. Enquastes séo
especialistas que se voltam para uma vivéncia iatedaqueles se
orientam no sentido de elevar um conhecimento deatera
globalizante.*’

490 Cf. Se fossemos definir a partir das agdes dos aor@onservatério Dramatico o seu pertencimentcstratara
do Estado imperial adotariamos o autor Louis Ayspara queni...) o aparelho de Estado compreende dois
corpos: o corpo das instituicdes que constitui @aratho repressivo do Estado e o corpo de institesc@ue
representam o corpo dos aparelhos ideolégicos d@mdés que ndo funcionam através da repressédo, naas d
ideologia. **® ALTHUSSER, Louis Aparelhos ideoldgicos de Estadfraducéo:Walter José Evangelista e Maria
Laura Viveiros de Castro. Rio de Janeiro: Edi¢Oeal51985.p 72-73.

41 Cf. Para Bourdieu, ¢...) poder simbélico s6 pode operar enquanto asdimfes de sua eficiéncia estiverem
inscritas nas proprias estruturas que ele pretendeservar ou transformar, ndo significam |lhe requgaalquer
independéncia em relacdo a tais estruturas. (n)BOURDIEU, Pierre. Meditacdes Pascalianas. e®°— Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 200p. 287.

492 CAFEZEIRO, Edwaldo; GADELHA, Carmenilistdria do Teatro Brasileiro: um percurso de Aretai a Nelson
RodriguesRio de Janeiro. Editora UFRJ: EDUERJ: FUNARTE, 199668.

4% 1dem, p 169.

4% ORTIZ, RenatoCultura brasileira & identidade nacionab&o Paulo: Editora Brasiliense, 2006140-141

4% Cf. Para Silvia Cristina Martins de Souzacampanha em prol da dramaturgia voltada para £stesmos fins
pedagdgicos baseou-se, por sua vez, em argumentitares. Foi a afirmacéo do carater formativo aeltribuido

0 elemento em torno do qual se elaborou todo uroudss, que passou a exigir dos dramaturgos umaidsit
incondicional de levar ao publico seus ensinamentpseceitos morais elevados.3®UZA, Silvia Cristina Martins
de.As noites do Ginasio: teatro e tensées culturaisore (1832-1868) p. 226.

49 Cf. Talvez faltasse a plateia, por razbes hisaérioma pedagogia para enterifiertufo de Moliére que segundo
John Gassner, (...) € o supremo exemplo do “rissgi&zo” de Moliere. (...) ha uma critica fundanaémia peca na
medida em que se refere a contradicdo entre aarde@ks e os atos das pessbtea&ASSNER, John. Mestres do
Teatro I. Tradugao: Alberto Guzik e J. Guinsbur@o $aulo: Editora Perspectiva, 193842.

4T ORTIZ, RenatoCultura brasileira & identidade nacionab&o Paulo: Brasiliense, 200p 139-140.
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O Conservatoério e os produtores culturais precisaagender a expansao da
cidade, pois os moradores dos novos e ecléticesqiak que despontavam nos novos
bairros, ao comércio sofisticado, os espagos de destinados as familias ricas e aos
homens de negodcios. Numa sociedade ondpaarinhamentmdo se restringia @..)
sujeitos desprovidos de um sobrenome importantesdas cuja fortuna se dissolvera
nas oscilagcdes econdmicas (...) pediam aos amigdardilia para usar sua influéncia,
dar uma “palavrinha” para manté-los em uma situacé@ngiila, *°® havia uma
expectativa de crescimento do campo simbalico.

Ainda que, por outras vias, alguns sujeitos desgposvde um sobrenome
alcancassem alguma posicao, era uma excecéo. A eegruma educacao elitizada,
Como nos relata Jeffrey D. Needell no caso de Inglés de Sousaegadilho de uma
“boa” familia tradicional paraensg..) isto explica o fato de o menino ter sido@to
fora da provincia. Desejavam que adquirisse a fay@weatradicional da elite. Inglés de
Sousa foi, entdo, para um colégio no Maranhado evidepara outro no Rio (...f** O
crescimento de uma classe “burguesa” era inevit@ametla que permanecessem
rachaduras na tessitura de uma identidade culerepreciso educar esse novo publico.
0 E ‘nor outro lado, ndo perder aqueles que gozanmaeboa vida na Corte.

Aqueles que se fizeram a partir de acordos e c@desnnos saldes e nas ante-
salas da Opera nacior#lja estavam acomodados nos seus devidos assenteatmo
Ocupando as frisas e os camarotes davam mosteudseatus superior. Nas sociedades
as identidades se localizam no tempo e nos esgagdmlicos.O centro tornou-se
assim, caro demais e dominado pelas atividadesrc@isee financeiras. Silvia Cristina
recorrendo adCorreio Mercanti| de 12 de Maio de 1860, afirma o desencanto dos
associados que viam o teatro com muita seriedadegpsiderar que 0 mesmo erarf
instrumento de efetivacdo de certas ideais letratbsransformacéo da sociedade.

que se alegava era qu@:tablado estragou a platéia impondo-lhe(...) a lei do seu

498 NEEDELL, Jeffrey D. Belle Epoque tropical: sociddae cultura de elite no Rio de Janeiro na viradlaétulo.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 198258.

4% 1dem p 118.

00 cf As posicdes defendidas pelos produtores tambénumerimteresse pedagégico desde a época de Martires Pe
Jodo Caetano em 1861, pouco tempo antes de meditalLicdes Dramaticasonde esquematiza seus estudos e
experiéncias teatrais. Uma preocupacdo, que devexsensiva a todos os atores, no sentido de expieao
dominio sobre o oficidn PRADO, Décio de Almeidalodo Caetano, o ator, 0 empresario, o repert68éao Paulo:
Perspectiva: EDUSP, 1972.

%01 Cf. Uso a freqiiéncia ao teatro e os assentos danm&omo fator que indica a posicéo dos individuas
mobilidade social da época. Essa caracterizacémdive faco esta relacionada a idéia da dupla bémpcia do teatro,
principalmente os centrais: como espaco de defer§rara uma classe e como espaco de discussamaokit
primeira caracteristica pode ser encontrada em élleeca segunda em Morel. IMOREL, Marco. O Teatro na
Corte, Palco de Conflitos Politicos. Anais da ANP Wistéria e Violéncia, pg. 437, Belo Horizont®96.
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gosto pervertido. O elemento mais arruinado atualt®endo sao as empresas, nao sao

os artistas — é o publico.>®

O teatro realista representou um amadurecimento das
condi¢bes de atuacdo dos autores e, também dor€atds® Dramatico ao centrar sua

verve criativa nas condi¢des sociais.

%02 50UZA, Silvia Cristina Martins deAs noites do Ginasio: teatro e tensdes culturaiscoae (1832-1868)
Campinas: Editora da Unicamp; CECULT, 20p226.
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2.2 — O Conservatorio Dramatico e a politica impdrientre o veto a Calabar e a
construcao da Historia oficial.

A questdo do controle do imaginario é, por assimedi projetada
sobre as condi¢@es historicas, como se estas digglgieterminassem
o controle. **®

Contextualizando, havia nesse momento, um interess construcdo de um
aparato para a elite que desejava, passado o moehetdrbuléncia regencial, ascender
a condicdes melhores na sociedatié,e isso incluia uma “educacéo dos sentidos”
ampliada, o que nos leva a pensar sobre a claggificdas identidades elaborada por
Stuart Hall, segundo a qual as identidades s&oadamssociologicament&®numa
percepcdo maior da sociedade ou a ruptura entmaundo pessoablo periodo
Romanticoe o mundo publicdo Realismo teatral.

Assim, nessa fase, a op¢ao por “copiar” o modalopeu (francés) pode ser
atribuida ao fato de que a partir de 1850, os paf@nceses, que até entdo ja nos
serviam de modelo, entraram em renovacgao, incandoraa pauta dos seus trabalhos

draméticos as questdes sociais:

(...) e as novidades ndo tardaram em ter aqui repssdo. Eram
tempos da progressiva restauracdo européia, em deppis dos
levantes populares de massas de proletarizadas848 & 1849 em
vérias cidades, a burguesia ascendente abandonaweer, quaisquer
laivos revolucionarios (...)>%

Ainda assim, um dilema no campo ideoldgico atrsaes a atuacdo desses
atores sociais. O papel desses atores € ins(itdirdar uma definicdo social, uma
identidade, é também impor limites (.°Y. Assim, esses atores sociais sd0 expostos a
questéao ideoldgica, entre o endosso as correntpsrdiamento literario europeu, que se

contrapde, enfaticamente, ao provincianismo logahse como uma propaganda do

503 | IMA, Luiz Costa. Trilogia do Controle: O controfl® imaginario; Sociedade e discurso ficcionaljr@itlor e o
censor. Rio de Janeiro; Topbooks, 200343.

%94 No século XIX, a classe vitoriosa, senhora abaatlas meios de produgéo, passou a patrocinar aftegnte a
cultura e os intelectuais. Estes se abriam, esparaénte, para a vida social, mas em geral estenéeadida como a
vida da nova classe no poder. SODRE, Muniz. A comunicacdo do Grotesco: um iensabre a cultura de massa
no Brasil. Petrépolis: Vozes, 198515.

%05 C f. “A identidade, nessa concepcdo sociolégicaepche o espaco entre o “interior" e o "exterio®ntre o
mundo pessoal e o0 mundo publico. O fato de quesfanmios a "nds préprios" nessas identidades culgrad
mesmo tempo em que internalizamos seus signifi@adatores, tornando-os "parte de nés" contribuigalinhar
nossos sentimentos subjetivos com os lugares wigetiue ocupamos no mundo social e cultural. Atidede,
entdo, costura (...) o sujeito a estruturdri. HALL, Stuart. A identidade cultural da pds-modernidadeio de
Janeiro: DP&A, 2002p 07-22.

06 AGUIAR, Flavio (Org.).Antologia do Teatro Brasileiro: A aventura Realigtao Teatro MusicaddS&o Paulo:
Editora SENAC Séao Paulo, 19987 e 8.

0" BOURDIEU, PierreA economia das trocas linguistic&do Paulo: EDUSP: 2008.100.
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“progresso” civilizacional ou, por outro lado, defier o desenvolvimento de uma
corrente de pensamento local capaz dar consistémcian projeto de literatura
dramatica.

O dilema ideoldgico pode traduzir-se por autongmdas, como frequentadores
da Corte, esses autores ainda se véem impossibgitde romper com as estruturas que
os acolhe e das quais dependem como produtoreslideac Essa situacdo nos faz

recorrer a Pierre Bourdieu para quem:

(...) as representacdes dos agentes variam segsuma@osicao (e os
interesses que estdo associados a ela) e segundbagitus como
sistema de esquemas de percepcdo e apreciacdo, estnguras

cognitivas e avaliatorias que eles adquirem atradésexperiéncia
durdvel de uma posicdo do mundo social. O habitumsoémesmo
tempo um sistema de esquemas de producdo de gréticen sistema
de esquemas de percep¢do e apreciacdo das praficasos dois
casos, suas operacdes exprimem a posicdo socialgeen foi

construido®®

A formacdo de um mercado de bens simbdlicos imphia possibilidade da
préopria sociedade, através desses mediadores,uminisa demanda produzida desses
bens importados, reutilizados ou reprocessadosamtiyao sustento desses produtores.
Como afirma Marcia Regina Capelari, a partir dasdgoacdes de Joaquim Nabuco,
tinhamos entdo uma elite intelectual “cosmopoliag se sentia isolada, “estrangeira”
no além-mar, sedenta da cultura européia, “numaagéo de exilio na sua propria
terra”.°* Embora‘ a decepc&o que sentiam por ver seu teatro em géral.

(...) de inspiracdo ajuizada e patriotica ser prade em favor da
opereta e dos demais géneros de teatro musicadoagbenca —
patria modelar da prépria vida intelectual brasilei— nos mandava
em abundancia. No entanto, maiés para o final douké essas
modalidades do teatro musicado serviriam de ingg@icapara Arthur
Azevedo criar um género imbativel na preferénciapdblico: a
revista de ano>*®

Essa propaganda do “progresso” civilizacionalggtidesde o espaco privado da
intimidade até os espacos publicos que revelamoa®as sociais em que todos se

inserem. Raymundo Faoro citanddQuincas Borbasle Machado de Assis reitera a

S8 BOURDIEU, PierreCoisas ditasS&o Paulo: Editora Brasiliense, 1990158.

%09 NAXARA, Marcia Regina CapelariCientificismo e Sensibilidade RomanticBm busca de um sentido
explicativo para o Brasil no século XIX. Brasiligitora da UNB, 2004p 133

519 AGUIAR, Flavio (Org.).Antologia do Teatro Brasileiro: A aventura Realigtao Teatro MusicaddS&o Paulo:
Editora SENAC Sao Paulo, 19987.
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critica a essa elite “deslocaddd boa sociedadé! cujos atores, corporificada na figura
do Imperador e tem dois grandes momentos: o lwalellha Fiscal e as bodas
imaginarias de Rubido (Quincas Borbappis aburguesia insegura de sua forca e de

seus poderes,

(-..) nobilita-se e se afidalga por todos os mej@sia imaginacgéo,
falsificacdo ou imitacdo. Sob esta sombra, cresgeconstrangido
acatamento a uma aristocracia, sem raizes e sedigfia. Burguesia
mascs?gada de nobreza, incerta de suas possesijnitdeho estilo de
vida.

O que importava em meados da segunda metade ddo sEtX era a
estabilidade do Império, e o Conservatério DramaBcasileiro deveria responder no
seu campo a esse projétd relacionado & economia cafeeira e, nesse conjumto
“alinhamento” com um mercado mundial. FlorestamBedes enMudancas sociais no
Brasil analisa o papel das instituicdes nas transformag@&sasil e nos ajuda a pensar
concretamente €onservatorio Dramaticopois a(...) eficacia das instituicdes depende
da contribuicdo que elas dao a selecdo das técneca®s valores que orientam as
acoes, as relacdes e as atividades socidfs.De acordo com Jodo Roberto Faria, o
teatro realista tem inicio a partir de 1855, jugate quando essas mudancas sao
visiveis. O que ficard mais perceptivel nesse nwoéla exercicio comparativo entre as
sociedades francesa e brasileira.

Na compreenséo de José Murilo de Carvalho o qeersstituiu de essencial na
politica nacional no ultimo quartel do século Xl & consolidagdo de um jogo de
influéncias para sustentacao politica que, alérsedpsriodo do Império, se perpetuara
até a Republica, envolvendo uma ampliacdo dos psdde lideres locais e em
consequéncia de uma parelha de “clientes”, amigparentes de chefes locais, que,
através dessa “rede™ deram personalismo as figuras eminentes do podguee

influenciaram na composicdo de forcas ao atingmotas vilas do interior, com o

%11 Cf. “Boa sociedade” é uma expresséo do século XIXaigada definir os homens e as mulheres livres mcbsa
que tanto se reconheciam como se faziam recontbereo membros do “mundo civilizado”. A caracteriatic
principal da “boa sociedade” era o fato de coniséitn-se como homens livres.

12 EAORO, Raymunddviachado de Assis: a piramide e o trapéBdo Paulo: Globo, 42 ed., Revista, 20017%

513 Cf. Essa estabilidade trouxe o crescimento das cidademmpliacdo de trabalho assalariado contribyada um
relativo aumento do mercado interno. Essas tramsfpdes econdmicas e sociais “criavam-se novosesdes,
freqlientemente diversos dos tradicionais”VIOTTI da COSTA, Emilia.Da Monarquia a Republica: momentos
decisivos Sdo Paulo, Fundacgéo Ed. da UNESP. 1p984-465.

1Y FERNANDES, FlorestarMudancas sociais no Brasthao Paulo: Global, 200p 281

515 ¢, Segundo Murilo de Carvalha, maioria dos membros do Gabinete Ministerial, esamhores de engenho e
fazendeiros de café ou de gado, que transitavam sntis propriedades e a Corte, administrando ipdaates e
politica com a mesma autoconfianga. CARVALHO, José Murilo deA Construcdo da Ordem: A Elite Politica
Imperial. Rio de Janeiro: Campus, 198087 e 104.
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propoésito de fortalecer o poder do governo centgmgundo Carvalho o proprio
primeiro-ministro ascendeu a essa posSicao gracagaid conseguido a partir dessa
costura de aliangcas com lideres locais. Eles phavinde todas as provincias mais
importantes e ndo apenas da regido cafeeira emdorRio de Janeird®

Uma das maiores contribuicdes dempo Saquarem&'’ quando temos a
consolidagdo da monarquia e da elite dirigentdpgersituado entre 1837 a 1870, € a
compreensao das mudancas sofridas pela sociedad@ojetos defendidos por um
consenso dos paresemetendo a solidariedade de classe construidevéatrdas
instituicbes que consolida “simbolicamente” paraocgiedade a sua existéncia e sua
razao de ser. Podemos deduzir a partir das ac@sadparemas que a centralizacao
teve como retérica a ideia de organizacéo do esp¥@s partidos politicos imperiais,
espaco onde poderia manifestar as saudaveis dneeagé ndo passavam de coalizdes
onde o partido liberal reunia proprietarios e pmsibnais liberais, e o partido
conservador, proprietarios e magistrados. Exemiglnd® que nas questdes que diziam
respeito aos interesses dos proprietarios, coma abdlicdo da escraviddo, os dois
partidos votavam consensualmente.

Os principios norteadores das mudancas na cidaé&kodde Janeiro foram para
Nicolau Sevcenkoa condenacdo dos habitos e costumes ligados petadne a
sociedade tradicional;

(...) a negacédo de todo e qualquer elemento deireulbopular que
pudesse macular a imagem civilizada da sociedadeairdmte; uma
politica rigorosa de expulséo dos grupos populatasirea central da
cidade, que serd praticamente isolada para o désfaxclusivo das
camadas aburguesadas; e um cosmopolitismo agressivo
profundamente identificado com a vida parisiense.

E necessario contextualizar esse ambiente queeaodiatro realista francés na

segunda metade do século XIX, chamado de segursg &m modernidade por

%18 Cf. Sobre esses compromissos “partidarios” e essess‘leegionais” ver em CARVALHO, José Murilo de.
Construgdo da Ordem: A Elite Politica Imperi&io de Janeiro: Campus, 198087 e 104.

51" MATTOS, limar Rohloff deO Tempo Saquarema: a formagéo do Estado impe®iab Paulo: Hucitec, 199p.
293.

518 Cf. De acordo com Arcangelo Buzzi, @s) coisas que se apresentam, momentaneamemtesfie consistentes,
surgem de um lugar, que as instaura e as mantéma cadl na suaforma singular. Assim que comparecem,
proclamam que estdo num espago inominavel. A it humana percebe a presenga desse espaco in@hnina
guando decide estar mais junto as coisas atravésstias diferentes ocupacdes. (...) Estdo todasréémue um
espaco (...)In. BUZZI, Arcangelo R. A identidade humana: medie realizacéo. Petropolis: Rj: Vozes, 2002.p 138.
19 CARVALHO, José Murilo de A Construcdo da Ordem: A Elite Politica ImperiRio de Janeiro: Campus, 1980.
(capitulo 8).

520 SEVCENKO, Nicolau.Literatura como missdotensdes sociais e criacdo cultural na PrimeiraiRem@. Séo
Paulo: Brasiliense, 19998.30.
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Marshall Berman e, que tem na mudanca da “paisagepaha uma marca. As cidades
com as suas grandes avenidas, seus cafés, joiadissdtelégrafos e telefones e a
mobilidade que os novos transportes publicos imgmminmessa geografia em expansao,
redimensiona a experiéncia da sociedade. AindangegBerman, esses modernistas
tardios experimentaram a ironia e a contradicacpdasrias expectativas modernas.
Por um lado a humanidade experimenta uma ausénrav@zio dos valores, por outro
se apresentam uma série de possibilidades.

O colaborador Machado de Assis, sob o pseudoninidrd€emana, com suas
criticas, foi fundamental para elevar o nivel decdsséao teatral no periodit®emana
llustrada” do Rio de Janeiro, a partir do primeiro nimero éwé dezembro de 1860
até fins de 1875, exigindo mudancas necesséariaggpara arte draméatica atingisse seus
objetivos como arena de discussfes dos temas etessé da sociedade. Para atingir
esse objetivo era necessario dar importancia audggm teatral. No prefacio de
“Senhorita Julia”, Strindberg afirma com certo daad‘O teatro e a arte de maneira
geral pareceu-me sempre uBiblia pauperum uma Biblia em imagens para aqueles
que ndo sabem ler o que esta escrito ou impre¥ScEnfim, foi como exercicio
dialético, a partir dessas “novas” condicbes quéamservatorio Dramatico se
confrontou com suas maiores dificuldades.

A condicéo protagonista dos intelectuais e da“am geral” no assessoramento
as estruturas de poder na Corte foi de longa &adfi¢* de acordo com os estudos de
Jean-Marie Apostolidés. Num discurso dirigido ag ce abade d’Aubignac® ao
analisar o papel das artes e das ciéncias pareaddE#\ssim segundo Francois Hédelin
Aubignac, tendd'por primeira funcao a disciplina dos povosg autor doDiscours

%21 Cf. As duas vozes que simbolizam a modernidade ddos#tX sdo Marx e Nietzsche. Para o primeiro, aavid
moderna é contraditoria e os “novos homens”, osanjos, devem governar a sociedade. Os operaraadvisdo
de Marx, os Unicos a merecerem o nome de modgun@ssao eles proprios uma invengao da vida modessim
como as maquinas. Nesse novo mundo, “tudo quadbsidsmancha no ar”, tudo o que na sociedadegaezdixo

e rigido é descoberto como fragil e instavel. MNigizsche, a modernidade revela-se como irbnicalétida. O
desejo de se chegar a uma verdade fez ruir o &ristho e causou a “morte de Deus” e o “adventoiitlenmo”.
Enquanto para Marx a solucéo para o fim da comadmoderna esta na classe operaria, para Nietestaeno
“homem do amanha e do dia depois de amanh&”, ad@aziar novos valores para enfrentar 0s perigosidia
moderna.n. BERMAN, Marshall. Tudo que é Sélido Desmancha no Ar: a aventura ddemmidade S&o Paulo:
Companhia das Letras, 19§621-22.

522 BERMAN, Marshall.Tudo que é Sélido Desmancha no Ar: a aventura daemmidade S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1986 21-22.

522 MAGALDI, Sabato.O texto no teatroS&o Paulo: Perspectiva, 1999197. (Grifo do autor)

524 Cf. Na reflexdo de Jean-Marie Apostolides) A corte, lugar onde se distribuem os favagess pensdes, é um
espaco restrito que logo se torna o polo de fascile toda a sociedade, Nela se respira um ar caesforma os
individuos. A natureza solar do monarca inflamanobres para transformé-los em metal precioso, siamelamente
mais temperado e mais flexiviel. APOSTOLIDES, Jean-Marie. O Rei-maquina: espeb e politica no tempo de
Luis XIV. Rio de Janeiro: José Olympio; Brasiliags:[Editora da UNB, 1993 47.

525 Francois Hédelin Aubignac, abadiscours au roi sur L établissement d une secoraelamie Paris, 1664pp.
6-8.
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afirma que(...) os intelectuais sdo membros do corpo do aemdsma maneira que 0s
outros. (...) Por causa deles é que o mundo saimfdacia, gracas a eles € que passou
da barbérie a civilizacdo %

No século XIX, foram as forcas dos “movimentos wais”, vindos da Europa,
gue mostraram o caminho para uma postura dosdétuals. O Conservatorio, enquanto
instituicdo, representava um conjunto de “vontadpsise indeterminadas, diante das
mudancas impostas a conduta das instituicdes pédaséccdo histérica de novas
demandas e, buscava meios de responder a divesassidades da sociedade a partir
dos discursos e perspectivas jogadas nessa “asenil. Ou como afirma Bourdiea,

raz&o de ser de uma instituigéo:

(...) e dos seus efeitos sociais, ndo esta na adeitde um individuo
ou de um grupo, mas sim no campo de forcas antsig@niou
complementares no qual, em funcdo dos interessesciagdos as
diferentes posicGes e dwmbitus dos seus ocupantes, se geram as
“vontades” e no qual se define e se redefine, car@mente, na luta —

e através da luta — a realidade das instituicdedos seus efeitos
sociais, previstos e imprevista$.

Uma analise mais acurada nos informa que sédo gesedes movimentos que
despertam um campo de agdo dessas instituicbesap&ias no seu epicentro — a
Europa -, mas também de forma periférica. ComonafiRené Rémond, em sua analise
sobre o século XIX, € a partexperiéncia revolucionariaque passa a existir a
necessidade de teorizar a questatedaéimidade pois®(...) antes de 1789, tudo ia bem,
nao havia necessidade alguma de justificar a mamart] A legitimidade, afirma

Rémondyeside no valor reconhecido da perenidade:

E legitimo o regime que dura, que representa ai¢éa que tem
atrds de si uma longa historia. A legitimidade é&ergialmente
historica e tradicionalista. Essa identificacdo catempo justifica-
se, de modo positivo e pragmatico: se um regimmaeece é porque
correspondia as necessidades, é porque encontroesdad nos
espiritos, é porque foi eficaz, é porque foi capezdurlar as provas
do tempo. (...) 0 tempo sacraliza, confere presti@g instituicdes
veneraveis herdadas de um tempo passatio.

%8 APOSTOLIDES, Jean-MarieO Rei-maquina: espetéaculo e politica no tempo de KiV. Rio de Janeiro: José
Olympio; Brasilia, DF: Editora da UNB, 199324.

52TBOURDIEU, PierreO poder simbélicoRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2009 81.

52 REMOND, René0O século XIX (1815-1914%&0 Paulo: Editora Cultrix. 2002.18.
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Nesse ambiente de progresso, ganhava proporcOesesaim movimento
intelectual influenciado pelo movimento do Realisen@ue procurava desvelar uma
novarealidade da sociedade brasileira. A consolidag@oimstituicbes € demonstrada
através da pluralidade autarquica do Estado, nmlséa nos projetos privados, como
constata Jodo Roberto Faria: em 1851 tinha inicmeimento regular de constituicdes
das sociedades anénimas e no desenvolvimento meuest que desse suporte a esse
novo estagio da vida nacion#’

No campo simbolico, asguerelas intelectuaisao abrirem publicamente os
antagonismos de ordem filosofica, demonstraranvédralesses debates ao longo da
histéria, avancos nos campos teoricos. O “amadusstd” ao qual nos referimos se
deu também nos debates que envolveram a escolastReal a “educacdo dos
costumes”. Nas sud&iticas Teatraisao abordar o teatro de José Alencar, Machado de
Assis reconheceu a competéncia intelectual do ,aatiomando que eré..) arriscado
estar em desacordo, com uma inteligéncia tdo escida, porque é arriscar-se a estar

em erro;

Depois de escrever o Deménio familiar, comédia lexte, como
estudo dos costumes e de caracteres, quis 0 Sselb@iro José de
Alencar dizer a sua palavra no debate do dia. Nistautor das Asas
de um anjo ndo cedia somente a seducdo do momentaylava

também uma opinido; (...) ndo foi, porém, sem detgdame que
adotamos uma opinido contraria a do ilustre escritd nossa
divergéncia é de ponto de vista; pode a verdade esdar da parte
dele; mas, qualquer que seja a maneira por que remeas a arte, ha
s6 uma de encarar o talento do autdP.

Esses ventos da modernidade teatral que vem dap&upmdem ser
exemplificados na atuacdo déolante Atabalipa Ximenes de Bivar e Velasco no
Conservatério>>* ainda que o parentesco com Bivar, presidentestitiitdo contasse
muito para que ela assumisse como vogal da irggauiViolante era filha de Diogo
Soares da Silva Bivar, ainda assim, sua aceitaQéstituii uma ac¢ao inovadora da

instituicdo.>* Porem, Violante Atabalipa Ximenes de Bivar e Vetasra uma mulher

529(...) em 1852, inaugura-se a primeira linha teldipga na cidade do Rio de Janeiro. RARIA Jodo RobertoO
teatro realista no Brasil: 1855-186580 Paulo: Perspectiva: Editora Universidade deP&&ito, 1993p 263.

530 ASSIS, Machado deCriticas Teatrais:ldéias sobre o teatro. O Teatro de José Alencadelfarco de 1866.
http://www.academia.org.br/abl_minisites/media/iCaié_Teatrais.rtf

%31 Cf. sobre pegas teatrais emitidos por Violante enguesmsora do Conservatério Dramético, entre 3 ithe jde
1850 e 26 de fevereiro de 1858, estdo arquivad@epao de Manuscritos da Biblioteca Nacional.

32 Cf Embora possa parecer paradoxal, quando vista geklidade dos tempos atuais, a idéia patriarcaugecada
tipo de mulher devesse ocupar um lugar especifcaimverso social, do extremo recato a explosa@usn
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a frente do seu tempo. No corito mulher” a autora defende melhores condicdes para

as mulheres.

Nesses tempos barbaros que ja la vao, a mulhercersiderada
COmo uma cousa, como um meio de estender os gemssass do
homem. A mulher, portanto era considerada em relag@natéria, e
nada mais. (...) Lancai os olhos ao passado; reiabgsas crbnicas
feudais, envoltas no p6é do esquecimento e do daspeela vereis
provada a nossa assergao.

- Que valiam beleza, carinho, virtudes?

- Nada.>*®

Violante Atabalipa>*tinha seus préprios méritos, boa conhecedoraatheés,
do italiano e do inglés, dedicou-se a traducaoatmagpteatrais. A traducédo de xale
de casemira verde’de Alexandre Dumas e Eugene Sue, que, segundalant& de
Sousa, Ihevaleu a entrada para@opnservatdrio Draméaticalo Rio de Janeiro, tornando-
se sua sécia honoraria e o Gnico nome femininocgusta dentre os sécios” Essa
modernidade e progresso que a Corte experimerdditonpara o Conservatorio, bem
como para outras autarquias que compunham o apatellistado do século XIX tera
desdobramentos nos modos de atuar institucionahcDelo com Astor Antonio Diehl,
(...) a ideia de progresso nos oferece duas vaisdve primeira diz respeito ao
potencial destrutivo, corrosivo da memoaria indivadlte coletiva. E a segunda diz
respeito ao potencial emancipatério nela contitfo.

A partir da ideia de que o modo pelo qual entertdern passado tem
implicacbes nas consideragbes do presente, patsamidcGraham, a historiografia

nacionalista presta-se a conclusdes conservadomasetacao ao estado.

Pois, se a nacao existia, até mesmo antes da indépeia, o estado
seria visto como emergindo inexoravel e logicamelatenacdo e em
harmonia com o desejo nacional, que ela simplesnieat florescer.
Tal interpretagéo legitima o estado central e sagées em suprimir
rebelibes populares e dissidéncias regionais, Endo sua
autoridade em face a desafios nas margens socigepgraficas. Nao
€ por acidente que o Instituto Histérico e GeogrdfiBrasileiro,

correspondia, na verdade, a um sentido bastamaratdo de ordem compartilhado pelos principaisntgs da
sociedade oitocentista no Brasil.

533 \VVELASCO, Violante Ximenes de Bivar &.mulher.Rio de janeiro, 30 nov., 7 e 14 dez. 1873.

534 Cf. Violante Ximenes de Bivar e Velasco, viliva de JA&tdnio Boaventura e filha de um membro do Corselh
Imperial, fundador e diretor do Conservatério DraataBrasileiro do Rio de Janeiro, Diogo SoaresSiaa de
Bivar. Antes de ser redatora dornal das Senhom dona Violante traduziu comédias italianas ecfeans e fez
criticas a algumas pecas para o Conservatorio Di@na

53 SOUSA, J. Galante dé teatro no BrasilRio de Janeiro: INL, 1960, v.2, p.562.

53¢ DIEHL, Astor Antdnio,Cultura historiogréfica: meméria, identidade e regentacdoBauru: EDUSC, 20020
31.
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criado em 1838, por D. Pedro I, endossou tal vis@oprecedéncia

da nacgéo>*

Como nosso objetivo é entendeConservatérioao longo da sua existéncia,
procurando através das analises de pareceres eirdasstancias contextuais que
cercam as producdes teatrais, a emissao de parecesediscursos desses produtores,
principalmente a partir desses desafios apresentpdo Diehl, entendemos que a
censura & obra de Agrario de Menes&Se seu personagem histérico oferecem um
painel para analisarmos as motivacdes desses atwéabito de uma politica imperial.
®3 De inicio, é interessante percebermos, a partivldeuel Correia de Andrade que
existe um contexto dissonante para o pertencimantoma raiz lusitana, pois em
Pernambuco ha uma idéia de que os holandeses posawh grau de adiantamento

bem mais elevado do que os portugueses,

(...) dai os grandes monumentos aqui construi@ssa idéia
fora, com certeza, o resultado da atuacdo de Mawrile Nassau,
guando governador do Brasil holandés, com sua cténp@a e
tolerancia, e a tendéncia dos pernambucanos ddifaemem Nassau
com o dominio holandés. Apos a expulsdo dos batagdsitas entre
pernambucanos e lusitanos fizeram com que muitalimhssem o
dominio holandés, imaginando que se tivéssemoddfisab a tutela
dos flamengos teriamos tido um maior desenvolviomamh melhor

destino>*

Para compreender a dramaturgia de um autor, dewgetalmente compreender
seu campo de producao; e as condicdes entre @spe eao campo intelectual em que a

obra é recebida. Para Décio de Almeida Prado, Agd& Meneses, José de Alencar,

537 GRAHAM, Richard. Construindo uma nacdo no Brasil sfculo XIX: Visbes novas e antigas sobre classe,
cultura e estado. (Traduzido do artigo em inglésri€iructing a Nation in Nineteenth-Century BraZilld and New
Views on Class, Culture, and the Stat&lie Journal of the Historical Society. 1, no. 2-3, p. 17-56, 2001, e
publicado com permissao).

338 Cf. Paradoxalmente o autor censurado, Agrério de Msnési um dos criadores do Conservatério Dramatio
Bahia a 15 de agosto de 1857, instituicdo que etévefl a partir de uma lei proposta a assemblé@aipecial pelo
entdo e, proprio deputado Agrario de Meneses, egtapelecia a obrigatoriedade de licenga do Comigeiv para
qgualquer pega que desejasse subir a cena o texttsEeado nos mesmos objetivos da instituicdo daeCIn
GONCALVES, Augusto de Freitas Lopd3icionario Historico e Literario do Teatro no BriksVol. 3 “c”. Rio de
Janeiro: Editora Céatedra, 19%9343.Para deixar evidenciado de forma sintética o dootmnafirmava os mesmos
objetivos do Conservatério Dramatico da Corte eepoder descritos por Eduardo Cafezeiro e Carmenel@ad
como:(...) animar e excitar o talento nacional para assas dramaticos e para as artes acessorias — corog
vicios da cena brasileira quando caiba a sua al¢adaterpor o seu juizo sobre as obras, quer derngéo nacional
quer de estrangeira que, ou ja tenham subida a @enque se pretendam oferecer as provas publicéisabmente
dirigir trabalhos cénicos e chama-los aos grandescpitos da arte por meio de uma andlise discretacgie se
apontem e combatam os defeitos, e se indiguemtosloséle os emendar® CAFEZEIRO, Eduardo e GADELHA,
Carmem. Histéria do teatro Brasileiro: um percudgoAnchieta a Nelson Rodrigues. Rio de JaneirotoEadida
UFRJ: Editora da UERJ: FUNARTE, 1996127.

539 Cf. De acordo com Graham, Sérgio Buarque de Halgftidestaca que “a unidade nacional (...) estaré atpo
de esfacelar-se nos dias que imediatamente anteadacedem a proclamacéo da Independéncia. Ddige ira
fazer-se passo lento de sorte que sé6 em mead@ésualo pode dizer-se consumadd®.

%40 ANDRADE, Manuel Correi#@ereira da Costa, 0 homem e a obRecife: CEPE. 2004 41.
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Paulo Eir6 e Castro Alves fariam parte, numa d@&ssido, de um grupo de autores que
realizaram dramas historicos nacionais. Caberi®dianque a inexisténcia no Brasil de
uma longa e sangrenta guerra antes de se torregggendente e, portanto, sem a forgosa
experiéncia para ajudar a desenvolver um sentimdatmacionalidade comum, ao
contrario, demonstra que as elites de cada reg@uaram estabelecer sua autonomia
em relagdo ao governo central.

O que vem a tona coMalabar de Agrario de Meneses € a questao do sentido
que a unidade/identidade colonial tinha, para sBugantes, enquanto espaco sob
jurisdicdo portuguesa, constituindo-se ou nao, aldesma, como a propria nacao
portuguesa em outro solo. Segundo Richard Grahafimogéo de que as nagles

antecederam os estados implica...”.

(...) que é&reas que posteriormente constituiramemmo regides
dentro de paises ap0s a sua independéncia foraramaente regides
no periodo colonial, mas que qualquer uma dessaasique, mais
tarde, tenha se organizado como um pais indepeadarttavia sido
anteriormente uma nacao com sua prépria identidageional, antes
de conseguir sua independéncid.

Nesse sentido, os trabalhos agrupados por Pradepmigados dramas
historicos nacionaisescritos entre 1856 e 1868, buscam expressavéatdo teatro,
aspectos da nacionalidade no sentido de afirmatil&Zando para isso a retérica “da
Independéncia" como ato fundador, ainda que atsebastidores ou como “pano de
fundo”.

A memobria histérica volta-se para conteldos da s&peia do
passado que representam, como casos concretos dangas no
tempo (no mais das vezes por causa das acdes ionaig), regras
ou principios tomados como validos para toda mudamg tempo e
para o agir humano que nela ocorré&’

Com "Calabar”, eleva-se ao primeiro plano a lutageie portugueses, negros e
indigenas se aliaram para expulsar do nordesteolasndeses, no século XVII. Para
Décio de Almeida Prado, a principal qualidade dedfig de Menezes era que o autor

"sabia armar uma trama que se desenvolve e secdasbotempo e no espaco durante

541 GRAHAM, Richard. Construindo uma nacdo no Brasil sfculo XIX: Visbes novas e antigas sobre classe,
cultura e estado. (Traduzido do artigo em inglésri€iructing a Nation in Nineteenth-Century BraZilld and New
Views on Class, Culture, and the Stat€lie Journal of the Historical Society. 1, no. 2-3, p. 17-56, 2001, e
publicado com permissao).

%42 RUSEN, Jorn. Historia viva — Teoria da Histéri& Formas e fungbes do conhecimento histérico. iBaas
Editora da UNB, 2007. 51.
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toda a representacéo, conforme o modelo do drastiribb".>** Na observacdo de
Agrario de Meneses, essa construcdo passava fpetatura dramatica, o autor
acreditava que somente a formacdo de uma unidsel@rih poderia resistir aos
percalcos das movimentacées das novas ideias viddaEuropa.®** Poderiamos
afirmar, nesse sentido, uma posicado mediadoraetatlira nacional capaz de oferecer
um caminho “mais adequado” para a dimensdo dessass ndeias. Assim, dialoga

Agréario de Meneseg..) Basta atentar na falta de nexo,

(...) ou na dissolucdo prematura de todos os elémsditerarios, que
concatenados poderiam produzir efeitos maravilhpsgsmra
proclamarmosuma voce(a uma s6 voza nacionalidade como parte
integrante das inspiracdes déste génefd.

Em carta enviada junto ao volume de um dramag&raubmetido a apreciacao
do Conservatério, Agrario de Menesg¥, justificava, como uma forma de apresentar
tais “circunstancia, realmente atenuante’® apresenta modestamente, algumas
incorrecbes que por ventura se ache no tektd: compus esse drama quase de
afogadilho... (...), mas que eu nao quero de togdodar em meu prol, servira de cobrir
esses defeitos da forma, bem sabe o ilustre Caxt$eiy, podem, muitas vezes,

obscurecer e amesquinhar a matéra’

43 Cf. PRADO, Décio de Almeidalodo CaetanoS&o Paulo: Perspectiva / Editora Universidade deP3dilo. 1972.
544 Cf. Analisando os processos de constituicdo das d#ees culturais a partir das formacdes dos EstaddBrasil

e na América Espanhola, de acordo com Graham: tiNagela autonomia e depois pela independénciéstrda
guerra e derramamento de sangue, de forma gradoaiogia mudou o foco de sua lealdade, passandeigara a
nacdo emergente. No final da primeira Guerra dageddéncia (circa 1815 —16), ja era provavelmemtketdemais
para impor-lhes o antigo sistema. Mas D. Fernanda \éeus conselheiros poderiam ter feito muit@pdongar a
vida do império, se tivessem sido mais tolerant®s @lguns autogovernos locais. N aquela altureenp, o
sentimento nacional genuino ja estava emergindwé&ias partes da América espanhola. Sem um reilean e
deveria lealdade? Dos “tempos imemoriais”, coma @ediziam, espanhdis e portugueses tinham entermbd
conselhos locais (ajuntamentos ou cabildos e c&na@mo os repositarios da soberania, na ausémncieeid
Somente os lagos que uniam o homem a seu propmaotmatal, a sua localidade imediata, a sua PRatria
permaneciam como um compromisso emocional deci§iveegionalismo freqlentemente tdo depreciado camo
tragédia das guerras de independéncia hispanoeamasi foi, de fato, a propria raiz destas guerlasGRAHAM,
Richard. Construindo uma nacgao no Brasil do sé¥ili}a VisGes novas e antigas sobre classe, cultuestado.
(Traduzido do artigo em inglés “Constructing a Natin Nineteenth-Century Brazil: Old and New Vieors Class,
Culture, and the State,;The Journal of the Historical Society. 1, no. 2-3, p. 17-56, 2001, e publicado com
permissao).

%% MENESES, Agréario deCarta dirigida ao Secretario do Conservatério dooRile Janeiro (1857) Revista
DionysosRio de Janeiro, nUmero 6, dezembro de 1p4&.

546 . Agrério de Souza Meneses que nasceu SalvadornBA834, Advogado, foi diretor de teatro, colaboeou
diversos jornais. Foi deputado pelo Partido Libemral 1856; um dos fundadores do Instituto HistédeoBahia
(1856), da Sociedade de Belas-Artes da Bahia (18%8¢sidente do Conservatério Dramatico da Bahi&OUSA,

J. Galante deEnciclopédia de literatura brasileiraSao Paulo: Global; Rio de Janeiro: Fundacdo Bidxt®
Nacional, Academia Brasileira de Letras, 2001: 2v.

%47 MENESES, Agréario deCarta dirigida ao Secretario do Conservatério dooRie Janeiro (1857) Revista
DionysosRio de Janeiro, nUmero 6, dezembro de 1p451}-49.
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A peca “Calabar” tem um peso especial no que tangenstrucdo de narrativas
histéricas dentro de uma perspectiva de histé#nal do século XIX>*® Deveriamos
nos perguntar sobre as razdes, para que na sequ@tade do século XIX, um tema que
contempla o periodo colonial oferecesse algum tpoquestionamento da ordem.

Considerando a afirmacéao de Robert Moses Pechraemgpem a...

(...) percepcéo colonial do que era ordem, leifigss transgresséo e
punicdo por um lado, e os ideais de civilidade tesia, honra, moral
e vida publica, caracteristicos da sociedade detesopor outro

haveria de opor duas diferentes percepcdes solegitimidade do

poder.>*

Para Astor Antonio Diehl, a “Narrativa como origgrade designar um lugar
privilegiado do passado e de uma recusa da moe@el®igois nesse locus convergem
simultaneamente os impulsos restaurativos e utspidta realidade todo o trabalho foi
meticulosamente detalhado no decorrer da corre§porad porém, se a narrativa como
origem represente, para Astor Antdnio Diehl, unomed a uma harmonia anterior,
perdida pelos processos de modernizacdo objetavssdedade’® no caso de Agrério
nao existe, logicamente, essa manifestacdo. Aor fagsa apropriacdo pretendia,
simplesmente, dar ao seu trabalho dramatico unaidexe histérica, ndo havendo, em
principio, um desejo revisionista. Essas questbeant as diferentes definicdes de
estado considerado ou como um conjunto de ingliésiou como um projeto cultural e
de nacao, se baseada na residéncia da populacameeterminado territorio ou na
identidade prépria™!

No caso da historiografia brasileira, a tarefa a@denar um projeto de unidade

imperial através do projeto romantico como aquedsedvolvido em boa parte da

%48 Segundo narra Charles Boxeér,) Na noite de 30 de abril, por sugestio de Batae guiado por ele préprio, fez
Waerdenburgh avancar uma coluna através das trillaasacentas e pouco freqiientadas que iam ter agrequ
cidade de Igarassu, onde chegaram na manhd de @&omdio. Achando-se 0s portugueses completamente
desprevenidos, os holandeses se apoderaram de ab@sddespojos, infligindo ao mesmo tempo pesadang
aos adversarios. Antes de saquear a praca, teverdd¥aburgh o cuidado de destruir 200 pipas de vighe ali
encontrou, para evitar que os seus homens se emifietEm e praticassem as mesmas desordens verffipada
ocasido da tomada de Olinda. Mandou também recatlaeigreja toda a populacdo feminina, da qual faziparte
muitas formosas raparigas, pondo na porta do tenypoguarda para impedir que fossem molestadas. tEstdo,

a que se sucederam muitos outros planejados poab@al tanto encorajaram os holandeses quanto lavaos
portugueses ao desanima BOXER, C. ROs Holandeses no Brastao Paulo: Nacional, 1964., 71.

4 PECHMAN, Robert MosesCidades estreitamente vigiadas:detetive e o urbanist®io de Janeiro: Casa da
Palavra. 2002p 51.

550 DIEHL, Astor Anténio,Cultura historiografica: memoria, identidade e regentagdoBauru: EDUSC, 20020

100.

551 GRAHAM, Richard. Construindo uma nacdo no Brasil sfculo XIX: Visbes novas e antigas sobre classe,
cultura e estado. (Traduzido do artigo em inglésri@ructing a Nation in Nineteenth-Century Brazilld and New
Views on Class, Culture, and the Stat&lie Journal of the Historical Society. 1, no. 2-3, p. 17-56, 2001, e
publicado com permissao).
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Europa, era um pouco mais complicado, a partirushedade” na complexidade étnico-
cultural brasileira que, tendo vivido a experiéndeater sido colonizada, atuava sob o
signo da ironia ou, como afirma Lynn Mario Souza) nhum contexto onde pelo menos
dois conjuntos desiguais de valores e verdadesisi@Rr: 0 conjunto de valores da
cultura colonizadora e o conjunto de valores catacio,”® havia assim, tanto rupturas
“étnicas” como de “valores” incompativeis com oq@®so europeu, como sugere Terry
Eagleton, ondé...) com nacionalistas romanticos como Herder @ que aflora pela
primeira vez a ideia de uma cultura étnica distintan direitos politicos simplesmente
em virtude dessa peculiaridade étnita.

A questdo que nos motiva se localiza na esfeiitigaoP>* ou seja, compreender
se o incobmodo do Conservatério Dramético e seu setderam em fungéo do recorte
especifico ou apenas a abordagem estilistica. Arm@wia a Histéria tem uma
responsabilidade como afirmou Jacques Le Goff, gaem a(...) intervencdo do

historiador que escolhe o documento,

(...) extraindo-o do conjunto dos dados do passadeferindo-os a
outros, atribuindo-lhe um valor de testemunho quedp menos em
parte, depende da sua propria posi¢do na socieabrdsua época e
da sua organizacdo mental, insere-se numa situagi@ml, que é

ainda menos “neutra” do que a sua intervencdo. @uinento é antes
de mais nada o resultado de uma montagem, conscient

inconsciente, da historia, da época, da sociedad® @ produziram,
mas também das épocas sucessivas durante as qumilsupu a ser
manipulado, ainda que pelo siléncr3.

Para afirmar esse seu propdésito quase cienticoyre, num exagero retérico, a
expoentes ilustres da época, pontuando seu discamsn Goethe, Lessing,
Chateaubriand, Eugenio Sue, Eugene Pelletan, Y&gltBossuet Victor Hugd...) eu

sustento, e sustento de convic¢ao, a competénditedaura para oferecer problemas

%52 30UZA, Lynn MarioHibridismo e Tradugdo Cultura em BhabimJUNIOR, Benjamin Abdala (Org.:) Margens
da Cultura: mesticagem, hibridismo & outras mistu®&ao Paulo: Boitempo, 2002 114.

%53 EAGLETON, Terry.Um olhar sobre os Estudos Culturais e o pés-mogetni Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2005p 42.

554 Cf. Podemos, no minimo, chamar de curiosidade histdritato de Chico Buarque de Holanda e Ruy Guerra
sofrerem censura pouco mais de uma centena dedapass, com uma obra similar a de Agrario de Memese
Embora o tema seja 0 mesmo precisamos contextuabzperiodos em que ambas vao a cena. No casaldbaC
dos anos 1970, a questdo era desmistificar o dondeitraidor através de um fato histéricos quekie a luta entre
portugueses e holandeses, quando a “nacionalidgadelificil de ser localizada. O objetivo era estam a reflexéo
sobre “nacionalidade” em tempos de campanhas do Bsil: ame-o ou deixe-oDiferentemente da época de
Agrério de Meneses, quando através do Drama histbriscava-se uma formacéo de uma “identidade mati@
contexto em que Chico Buarque e Ruy Guerra tralbalbgalco ndo pretende disponibilizar ao publicmwerdade
ou uma certeza, desejavam sim, provocar duvidaspdéanca e perplexidade.

5% | E GOFF, Jacqueslistoria e memériaCampinas: UNICAMP, 1996 548.
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de investigacdo da ciéncia. Morais ou sociais, taréitura pode resolvé-los ou nao;
porém deve prop06-los* Essa erudicdo fez com que Agrario de Menezes ®lsiza
Calabar, sempre fossem lembrados pela historiegtaefitral como um dos principais
representantes dos dramas historicos nacionaisadmode “O Jesuita”, de José de
Alencar, “Sangue Limpo”, de Paulo Eir0, e “Gonzagaa Revolucdo de Minas”, de
Anténio Frederico de Castro Alves. Ainda que pradag em contextos especificos,
todas pretendia apresentar o Brasil como nacaenizse tém o fato da Independéncia
como pano de fundd>’

Ao fazer o drama, Agrario Meneses por se tratarndgéema historico, afirmou:
(...) procurei singir-me a verdade dos fatos, taspi@anto ndo foi invadir os dominios da
imaginacao, °*® seguindo as idéias de Gustave Planéhehistoriou como convinha,
mas n&o ao ponto de deixar que sua criacdo fogmssada pela historiz’ (...) Déste
modo, e consequentemente, fui até a efetuar o quesmo escritor preceitua sob o
nome de lei suprema do emprego da histéria nodeajue é a interpretac&8* Sua *
interpretacdo”, que a partir de Astor Antonio Djgiwderiamos chamar de construgéo
alegdrica, estaria ng..) coexisténcia entre o efémero e o eterno. Ouoncc diria

a562

Baudelaire: a coexisténcia da harmonia e da modkdé devoradora;” teria sido

esse 0 motivo para a censura do Conservatorio?

%6 MENESES, Agrério deCarta dirigida ao Secretario do Conservatério dooRie Janeiro (1857) Revista
DionysosRio de Janeiro, nUmero 6, dezembro de 1p48.

557 Cf. Encontramos essa classificacéo thramas histéricos nacionais’em: PRADO, Décio de Almeida. Histéria
concisa do teatro brasileiro. Sdo Paulo: Edusp3200

%8 MENESES, Agréario deCarta dirigida ao Secretario do Conservatério dooRie Janeiro (1857) Revista
DionysosRio de Janeiro, nimero 6, dezembro de 1p4%&/.

%59 Agrario de Meneses cita Gustave Planche paragasfarliberdade de criagdp..) A histéria para o poeta néo é
mais do que um ponto de partidai MENESES, Agrario de. Carta dirigida ao SecretanoGdbnservatorio do Rio
de Janeiro (1857) Revista Dionysos, Rio de Janaiimero 6, dezembro de 1945, pp. 44-49. Em text 886,
Gustave Planche faz interessante criticatigidade critica “Harpagon (personagem perdulario de “O doente
imaginario” de Moliereem “téte a téte” com seu cofrinho, contemplandasdeelos escudos que reluzem ao sol, ndo
€ mais feliz do que o critico erudito examinandquadro de um século inteiro para fulminar um dramaum
romance. Vejam seu rosto iluminado; seu olhar senarcomo o do alquimista debrugado sobre seu cadifte
acaba de pousar seu livro; sua tarefa esta termindd.) ele se pavoneia, seguro de si mesroGustave Planche,
Portraits littéraires, (Retratos Literarios)1836.

%50 CfNesse sentido a histéria seria uma base para arialegatral. A alegoria ndo nega o sentido histdrDe
acordo com o historiador Astor Antdnio Diefal.) No sentido classico alegoria nasce da disgristérica que
separa o leitor do texto, cujo texto pode apresestadas mais diversas formas. Com essa premiss&ayda
alegoria torna-se: uma espécie de intervalo entréas; um escéandalo do leitor (espectador) em relaga texto
(dramatico); e, (...) a responsabilidade (o0 ponkaee) cabera ao ato da leitura e ndo mais ao teQtm essas trés
perspectivas, alegoria é a possibilidade de retdgfio da histéria, da temporalidade, mas tambémcatenda
linguagem humana na relacgao leitor-texto. Poispnmamento que a narrativa possui historicidade, elendnstra seu
carater arbitrario & medida que traduz a precarig@adela mesma. Seu desejo de eternidade corresgosda
consciéncia da precariedade da descricdo do mutd®IEHL, Astor Antonio,Cultura historiografica: memoaria,
identidade e representac@®auru, SP: EDUSC, 200p.102.

%61 MENESES, Agrério deCarta dirigida ao Secretario do Conservatério dooRie Janeiro (1857) Revista
DionysosRio de Janeiro, nUmero 6, dezembro de 1p451}-49.

%62 DIEHL, Astor Antdnio,Cultura historiogréfica: meméria, identidade e regentacdoBauru: EDUSC, 20020
102.
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Ao censurar Calabar, a instituicdo admitiu que utlaala “representacéao”
histérica pudesse reacender a discussdo sobradatate, assim, conduzir toda a
sociedade ao ponto rever sua condicdo de pertemimE esse reconhecimento no
palco, essanimesisa origem de toda a necessidade do teatro. O atmsignificativo
dessarepresentacdo atua como uma narrativa historica gesse sentido, tem o

propésito ddomentar como afirma Risen:

(...) nos destinatarios uma relagéo de liberdadm@s determinagcfes
do agir em suas vidas concretas. Ao invés de indszsujeitos a agir
de determinada maneira, libera-os da presséo paia @ habilita-os
a conhecer melhor as circunstancias de suas vigias,lhes ficariam
veladas na rotina quotidiana do agir por interesSe.

Agrario Meneses, na mesma carta enderecada aocel@atisio, solicitava
atencdo a sua peca, de inspiracdo historica, afdmacom elogios aos membros da
instituicdo, o grande objetivo do seu teaffo.) dirige-se a inteligéncia em ordem a
instruir, e dirige-se ao coracdo em ordem a mowmliznuito naturalmente vamos nos a
haver os elementos deste dupkesideratum,dos costumes e das tradicdes do povo,
para quem escrevemo¥? A producdo de Agrario de Meneses chegou num mament
de crise institucionaP®® Um pouco antes de Machado de AssiBroSemanase tornar
colaborador no periodictSemana llustrada”,a partir de 16 de dezembro de 1860,
escreveu a primeira parte do artifjoléias sobre Teatro Il — O Conservatorio
Dramatico” no jornal literario“O Espelho”, de 25 de dezembro de 1859, onde

apresentava as razfes para a crise institucional:

A literatura dramatica tem, como todo o povo cdodio, um corpo
policial, que Ihe serve de censura e corretivo; @amservatério. Dois
sdo, ou deveriam ser os fins dessa instituicAopoah®e o intelectual
(...) A critica oficial, tribunal sem apelacéo, gatida pelo governo,

%63 RUSEN, Jérn. Histéria viva — Teoria da Histéri& Formas e fungbes do conhecimento histérico. iBaas
Editora da UNB, 2007%. 37.

%4 MENESES, Agréario deCarta dirigida ao Secretario do Conservatério dooRie Janeiro (1857) Revista
DionysosRio de Janeiro, numero 6, dezembro de 1945, pg944-

565 Cf. Silvia Cristina recorrendo as fontes @orreio Mercanti| de 12 de Maio de 1860, afirma o desencanto dos
associados que viam o teatro com muita seriedadegpsiderar que o0 mesmo erarf instrumento de efetivagdo de
certas ideais letrados de transformacédo da societlal pelas muitas criticas que sofreram alguns doshreEndo
Conservatorio Draméticjpodemos deduzir que estava em andamento umairmstitecional Ainda que a data da
carta enviada ao Conservatério Dramatico por Agrde Meneses seja 1857, acreditamos que nessadasia
instalado a crise na instituicda. SOUZA, Silvia Cristina Martins dé\s noites do Ginasio: teatro e tensdes culturais
na corte (1832-1868Fampinas: Editora da Unicamp; CECULT, 2G0226.
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sustentada pela opinido publica, € a mais fecunda driticas,
quando pautada pela razéo e despidas das estratégialas (...)>*°

Nesse contexto, ainda que ndo tenhamos como naerssgapacidade do autor
em perceber essa crise institucional, seus argasiefdquentes, procuravam na mestra
Histéria um reflgio retérico, ao afirmar que erém teatro que instrua e moralize) a
universalidade dos povos, porém depois de terufddre moralizado o corpo da sua
nacdo. Ora teatro ndo prescinde de exemplos, pareom@secucao déste fim: e os
exemplo de casa, permitam-me dize-lo, sdo os dam faais alto.®’

Contradizendo um projeto de escola literaria queatiea busca de uma arte
universal, Agrario viu na observacdo de um projetal, de educacdo dos costumes, a

saida para uma possivel ampliacéo do universaritgmpois,

Se a epopeéia, por exemplo, inspira-se muito bemattas ideias
universais, nas propensées e nos instintos da hidade, o drama, o
teatro, na sua natureza igualmente complexa, porémis
apropinquada a um fim imediato, ao dificil encam@® doutrinar as
turbas, precisa, pelo menos nas suas primeirasfat® mais alguma
coisa e tanto mais facil, quanto se aparenta, cerhdbitos e com os
costumes do povo®

Talvez o grande problema da obra de Agrario dedgles € sua coeréncia com
seu recorte histérico, podemos fazer conjectuiastano: o autor, tomado pela paixao
pelos arquivos®® buscou reescrever uma histéria ja apagada da rseredtio
importante para referenciar uma identidade. VejameBitese do fato, ou a logica que
motivou o drama da personagem ao indagar sobrepsgencimento, diante do
abandono em que se encontrava nas terras col@mais portugueses e holandeses,
nesse sentido, como poderiamos questionar a ceedm@ersonagem, ao se bandear-
se para um dos lados, acusada de traicéo?

Para Coelho Neto e Olavo Bilac a “traicdo” de Dayom Fernandes Calabar, a
quem chamam debfasileiro intrépido, que até entdo prestara 0os maiores servicos as

%66 Cf: A primeira parte desse artigo apareceuGeispelhpde 25 de dezembro de 1859, com o titidéias sobre
Teatro Ill— O Conservatério Dramaticari FARIA Jodo Roberto (OrgNlachado de Assis: do teatro, textos criticos
e escritos diverso$Sao Paulo: Perspectiva: 20p8216.

%7 MENESES, Agréario deCarta dirigida ao Secretario do Conservatério dooRie Janeiro (1857) Revista
DionysosRio de Janeiro, nimero 6, dezembro de 1pg544-49.

%68 |dem,p. 45.

%69 Cf. De acordo com Jacques Le Gdffoda uma parte e sem ddvida a mais apaixonanteakso trabalho de
historiadores, ndo consistird num esforgo constgrate fazer falar as coisas mudas, para fazé-lagmdo que elas
por si proprias nao dizem sobre os homens, sobreoaedades que as produziram, e para constitinalrhente,
entre elas, aquela vasta rede de solidariedade erdee ajuda que supre a auséncia do documentat@8ttE
GOFF, Jacqueslistoria e memoériaCampinas: UNICAMP, 1996 54.
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armas portuguesas, passou-se de repente paraatss diolandeses”, foi de muito
proveito para os holandeses, pois: (...) Calabah@da os campos, as fortificagdes, 0
modo de combater, e os planos dos defensores darRauco. As suas informacdes
guiavam os chefes invasores, que puderam assinaiganhterreno consideravel. Essa
traicdo, ainda sobre a perspectiva de analise d¢h@d\eto e Olavo Bilac, ndo foi
sentida tanto por Calabar oferecer aos holandesaspossibilidade de ganhar terreno
depois gque as “armas holandesas encontravam ursg&nes inesperada. Mas, um dia,
toda a face da guerra foi modificada pela influémig um sé homem?®’®

O fato € que a “traicdo” motiva um questionamesdbre a nacionalidade, a
partir da condicao de colonizados. Esse mesmoiquastento aparece um pouco mais
tarde em Machado de Assis no Instinto de Nacioadéd quando discutiu as bases da
construcdo da nacionalidade pela literatura. Mazhatrmando que nédo tomaria a
defesa “do mau gosto dos poetas arcadicos nemaleftago que essa escola produziu

as literaturas portuguesa e brasileira”, porém:

N&o me parece, todavia, justa a censura aos ngssets coloniais,
iscados daquele mal;, nem igualmente justa a de hé&werem

trabalhado para a independéncia literaria, quandondependéncia
politica jazia ainda no ventre do futuro, e maig qudo a metrépole e
a colénia criara a histéria a homogeneidade dasdicées, dos
costumes e da educacéo. (...) Reconhecido o ingtenhacionalidade
gue se manifesta nas obras destes Ultimos tempogiria examinar

se possuimos todas as condicGes e motivos histérieo uma
nacionalidade literéria, esta investigacdo (pont divergéncia entre
literatos), além de superior as minhas forcas, @daeim resultado
levar-me longe dos limites deste escritb.

O caso da censura a Calabar potencializou a d&uussbre as identidades
como um processo resultante dos intercambios detaze tracos dos varios brasis que
comecava a tomar corpo na segunda metade do sEtxilo-“Que motivos teriam
levado Calabar a esse ato, em torno do qual aingja ke chocam opiniées diversas?”
perguntamCoelho Neto e Olavo Bila¢Ninguém sabe que movimento irresistivel de
alma impeliu esse homem bravo a ir dar a uaga estranhao apoio do seu brago”.
®’2 Também nos parecser esseé‘movimento irresistivel de alma’d motivo desse

guestionamento, de que faladoelho Neto e Olavo BiladNo texto de Agrario, existe

S"ONETTO, Coelho & BILAC, OlavoA Pétria Brasileira Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1940. (grifo jneu

571 ASSIS, Machado délachado de Assis: critica, Noticia da atual litarat brasileira S&o Paulo: Agir, 1959. p 8
- 34.

S’2NETTO, Coelho & BILAC, OlavoA Patria Brasileira Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1940. (grifo jneu
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um questionamento, quase tellrico, que deve teressditado 0s pareceristas da

Instituicdo, na seguinte fala de Calabar:

Isto € um sonho

P’ra quem, como nos outros, tem vivido
Sujeitos ao poder do cativeiro.

Renome tem o que liberta a pétria,

O que lhe arranca o jugo de tiranos!
Que tenho eu feito? Tudo que é possivel;
Tudo que faz um tigre desesperado,
Famélico, voraz, sanguisedento!...

Em frente dos ferozes holandeses,

Hei parecido o anjo do extermino,
Ceifando vidas, espalhando mortes!...
(com énfase)

Perante nés, de um péanico tomada,
Iguarassu resolve-se no saque;

Sofre profanacdes e crueldades;

E, quando ja vazia de despojos,
Recebe o fogo que a reduz a cifizas

A partir da segunda metade do século XIX, somogtios por um “ambiente
moderno”,** quando of...) argumento da lei do progresso intelectuahts-se-a a
mola propulsora da razéo técnica. O homem perdeogdo de aventura e regula o
mundo e sua agdo por pardmetros quantitativds.Essa “modernidade”, em solo
brasileiro alterou as condi¢cfes da atuacdo desd®roens das letras até seguimentos
mais populares da capital do Império. Nessa lexperanentou-se o dinamismo que
deriva, segundo Guiddens, da separacédo de tenmgyaece fazendo com as instituicdes
sejam questionadas em suas ac¢0es, processo defomd(...) 0 uso regularizado de
conhecimento sobre as circunstancias da vida seualo elemento constitutivo de sua
organizacdo e transformacdo™’® fazendo dos atores social§ protagonistas dos

processos sociais.

573 Revista DionysosEstudos Teatrais- ano VI — Dezembro de 195%imero 6. p 112.

574 por volta dos anos 1860 o Rio de Janeiro j& aagiav um ambiente moderno através dos seus prisgipanes
da intelectualidade. Esse era até entdo um ambiiite de Paris. Para Antonio Edmilson M. Rodrgue.) o
discurso do novo emergindo da nevrose anuncia eemdidhde pela sua identificacdo a cidade-metrémsiénima

e impessoal, lugar da vida do individuo isoladdlago e alienado.In RODRIGUES, Antonio Edmilson Mlempos
Modernos:ensaios de histéria cultural. Rio de Janeiro:l2agao Brasileira, 200Q, 278.

57® RODRIGUES, Antonio Edmilson M[empos Moderno®nsaios de histéria cultural. Rio de Janeiro: |2aga0
Brasileira, 2000p 276.

57 GIDDENS, AntonyModernidade e identidad Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 200226.

577 Cf. Marshall Berman ao analisar, esse ambiente da nmiddele afirma qué...) os intelectuais ocupam uma
posicao privilegiada na classe trabalhadora, umasip@o que gera privilégios especiais, mas tambéonias
especiais. Eles sdo beneficiarios da demanda bsayue inovacdo permanente, que expande enormeroente
mercado para seus produtos e habilidades, muitaesvestimula sua audacia e imaginacao criativasse eles
forem astutos e bem-sucedidos o suficiente na @gdlo da necessidade de novas idéias — permitelgsese safem
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Embora todo esse movimento afetasse as estrutueds,se opunha um projeto
hegemonico de organizagao das estruturas do Estaaho, os esfor¢os do IHGB, com a
idéia de construcdo de uma identidade nacidfiad o Colégio Pedro Il que, juntos,
alicercavam o projeto da construcdo da nacdo aendelver projetos que visam a

criacdo de umenemoria coletiva, qué..) € da ordem da vivéncia,

(...) a memdéria nacional se refere a uma historiee qranscende 0s
sujeitos e ndo se concretiza imediatamente no seédiano (...) A
memdria coletiva se aproxima do mito, e se maamifepbrtanto

ritualmente. A memaria nacional € da ordem da idgia, ela € o

produto de uma histéria social, ndo da ritualizagimtradicéo.>”

E preciso analisar o veto & Calabar nesse ambiemie as anélises dos vogais
do Conservatorio referendam ideologicamente, umentaria nacional”, tomados por
uma amnésia instantdnea, que ndo vé no passadmiatoluma referéncia de
construcdo moderna. Por outro lado devemos comsidgre nasociedade altamente

hierarquizada do Império,

(...) o principio da ordem reunia os dispares "mud governo" e o
"mundo do trabalho". Fora da civilizacdo, escapando desenho
tracado pelos seus construtores, estavam as "®dgssegosas”, que
compunham o "mundo da desordem", da anarquia, dadbe. Eram
termos que enchiam as paginas dos jornais. Essdus@n dos
"mundos do império" foi um forte fator de desafeigdum regime que
se desfigurava®

Ao contrario, existe uma idealizacdo da identidadeional a partir de
referéncias externas. Assim nasceu uma memoriamacdo povo brasileiro. Os
estudos dos movimentos literarios estdo absolut@meénculados a uma condicao
sécio-histdrica analoga, essas movimentacdes acdas nas interpretacdes estéticas e

seus interpretes artisticos, ajudam a compor unaicmsNesse sentido,

da pobreza crénica em que vive a maior parte dadathadores.In BERMAN, Marshall. Tudo que é sdélido
desmancha no ar: A aventura da modernids®o Paulo: Companhia das Letras, 198614.

578 Cf. O Instituto Histérico era uma das tdbuas do paimelcionalista; outra serd4 o teatro, tanto mais se
considerarmos que Jodo Caetano afinal se afirmama@ ator e diretor contra a resisténcia hostil denpanhias
portuguesas. A 13 de Marco de 1838, quando encém@mpreta, no Teatro Constitucional Fluminenseé Amtonio
José”, de Gongalves de Magalhédes, ele estava amsdgmtas fundagfes do teatro brasileiro (...).MIARTINS,
Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira Vol. (1794 — 1855) S&o Paulo, Cultrix, EDUSP, 1977-p8.
239.

5 ORTIZ, RenatoCultura brasileira & identidade naciona$&o Paulo: Editora Brasiliense, 20q$135.

%80 MELLO. Maria Tereza Chaves demodernidade republicaribempo vol.13 n. 26 Niteréi 2009
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A questdo do romantismo e a posterior do realismmrgginam do
mesmo solo: a necessidade de oferecer uma novarlagéo a arte,
depois da faléncia da ordem classica. E sabidoejae sincronica a
mudanca da prépria funcdo social da arte, que noukg XVIII,

deixou de ser uma atividade comandada e destinadpageéis
especificos — o divertimento da corte, a magnific@das cerimonias

nobres ou religiosas, a grandiosidade dos templpalacios — para,

pouco a pouco, tornar-se um bem anénimo, destiaadmercado>®

Na dramaturgia do teatro realista essa preocupdeddlentidade nacional
centrou sua producdo na critica aos costumes dadsde, privilegiando, na sua
andlise, o grupo de forma critica ou, até mesnidjcsa Em se tratando da necessidade
de organizar uma producéo simbdlica, recorrendpadavras de Mary Dougla®©s
requisitos intelectuais que precisam ser atendhrs que as instituicées sociais sejam
estaveis combina-seom os requisitos sociais da classificac®5.No caso brasileiro,
percebemos uma preocupacdo didatico-pedagogica, squeeflete numa postura
conservadora das instituicoes.

Uma pergunta poderia dar inicio a esse capit@lal a importancia do teatro
para o EstadoPodemos responder que a arte reflete a sociedapgeessando o0 seu
pensamento de forma ludica. Tomando o conjuntogdesaque o teatro desperta e,
considerando o teatro uma instituicdo dinadmicagspasta também poder ser dada
através de outra pergunta, esta de Georges Bur@emué uma instituicao (...) se néo
um empreendimento a servico de uma idéia e orgdaida tal maneira que, este possa
dispor de um poder e de uaracéo superiores aos individuos pelos quais g&?4°

Como veremos, o Estado atuou para organizar, mudass, diretamente, a
producdo de arte porque desejava a prevalénciasdas idéias sobre as regras
estabelecidas na sociedade artistica. Esse deseypetar institucionalmente sobre a
producdo de arte esta relacionada a capacidadehexida do seu poder simbdlico, ou
como afirma Castoriadis, tudo que nos apresentenmodo soOcio-historicd...) esta
indissociavelmente entrelacado com o simbdlich As.instituicdes ndo se reduzem ao
simbdlico, mas elas s6 podem existir no simbol&&) impossiveis fora de um
simbdlico em segundo grau e constituem cada queatede simbdlica®

As mudancas causadas, em fungao da influéncia @disRe francés no

periodo entre 1850 e 1865, trouxeram a partir darporacdo de novos autores além

81 IMA, Luiz Costa.Trilogia do Controle:o controle do imaginario; sociedade e discurstidital; o fingidor e o
censor. Rio de Janeiro: Topbooks, 20096.

%82 DOUGLAS, Mary.Como as instituicbes pensanBao Paulo: EDUSP, 20QY70.

%83 BURDEAU, GeorgesO EstadoS&o Paulo: Martins Fontes, 20Q511.

%84 CASTORIADIS, CornéliusA instituicdo imaginaria da sociedadRio de Janeiro: Paz e Terra. 1982 p.142
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dos novos critérios como ja assinalamos anterioi@nema expectativa de atender aos
novos valores incorporados, por um consumo maioprdducdo simbdlica francesa
que, nesse movimento refutava uma origem portugi&sa leitura que Jeffrey D.
Needell, realizou sobre asstituicdes domésticas da elit&nos faz acreditar que os
saraus, regados a leitura dos franceses e de nusicamara, ajudavam a compor,

nesse ambiente de uredite deslocada®®’ uma atmosfera parisiense que consolidava

um “partido francés™®®

Ao Conservatoério Dramaticeabia a tarefa da censura, segundo as prerrogativa
definidas pela instituicdo e acatadas pelo grupoindelectuais-censores, agentes
privilegiados do poder monérquico, e que atravékesdaelemonstrou o controle
ideoldgico da arte pelo recurso da violéncia sinitedl— o corte censorio — (...)
tomando como base sempre as escolas estrangeiaasneral e os bons costumes” da
sua classe>®

Na analise de Calabar pelo Conservatorio Dramgi@roebemos que o motivo
para a dissonancia entre esses atores-censoresréioAlyleneses era de ordem
interpretativa. Ou seja, propostas diferentes aepceensdo de uma historiografia que

ao apresentdX...) uma experiéncia historica que problematiza.

(...) e relativiza o modelo precedente de integu@b historica,
abalando os fundamentos de sua plausibilidade. séohia fala a
linguagem dos contra-exemplos, de uma subversadrieengue
abala a naturalidade aparente [..J%°

%85 Cf. Sérgio Buarque de Holanda fez uma espécie dethewvemto das nossas raizes que representam patalo es
dacultura e dasnstituicGesum materiaimprescindivel para compreender as mudancas oaerad longo da nossa
histéria. Para Holanda, qualquer obra que venhammmsceber ndo pode perder de vista a questdosda nagem.
Assim, o autor indag4:..) até que ponto podemos alimentar um tipo pmge cultura? -afirmando que eumpriria
averiguar até onde representamos nele as formasdde as instituicdes e a visdo do mundo de quesdrardeiros

e de que nos orgulhamos.Holanda, Sérgio B. Raizes do BrasiLivraria José Olympio, 193@. 3.

%88 O autor examina a natureza e o desenvolvimentp. Jlénstituicdes ainda mais fundamentais (..famnilia da
elite e seu mundo, ou seja, as instituicdes dooassBssenciais para a compreensao da cultura eodedade da
elite. InNEEDELL, Jeffrey D.Belle Epoque tropical: sociedade e cultura de aliteRio de Janeiro na virada do
século.Sdo Paulo: Companhia das Letras, 198243.

%87 Cf. Esse deslocamento a gue me refiro refere-se asgoéasdlissonantes entre o discurso e a realidaa mdite
intelectual. Sobre essa questéo ver Holanda, SBrgiocque Raizes do BrasiLivraria José Olympio, 1936.

%88 Cf. Chamo de Partido Francés a postura de um grugntelectuais que, a qualquer custo, se apropriasn do
movimentos literarios e culturais que vem da Frafgaa Needell...) As novas escolas encontraram eco entre os
escritores que procuravam firmar suas reputacdesmeio da reelaboracao particular das tendénciasvaga, e
entre os membros da elite carioca, que, pelas mzinhecidas, vinculavam o prestigio a intimidadenca
literatura parisiense. I'NEEDELL, Jeffrey D Belle Epoque tropicalsociedade e cultura de elite no Rio de Janeiro
na virada do século. Sdo Paulo: Companhia dasd, dié82p 232.

589 KHEDE, Sonia SalomacdCensores de Pincené e gravata: dois momentos dsursereatral no BrasilRio de
Janeiro: Codecri, 198p.18.

%0 RUSEN, Jorn. Historia viva — Teoria da Histéri& Formas e fungbes do conhecimento histérico. iBaas
Editora da UNB, 2007%. 56
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As instituicdes para, efetivamente, atuarem nas devidos campos necessitam
da averbacdo da sociedade podendo ou nao ter aethaio Estado. No caso do
Conservatério e, consequentemente, da época dztragatar proximo da Corte era
essencial. Uma das condi¢cdes para que o Conseovdddamatico se firmasse
institucionalmente, apés uma longa batalha intstitiicbes, deveu-se em parte ao fato
de, paulatinamente, abandonar seu projeto inigialasenvolvimento da arte dramatica
na capital do Império. Sua transformacdo em oOrdgémabde censura no Império
representou um esforco dos seus interlocutoresmp@® espaco politico no comando da
producdo simbolica. Agrega-se ao projeto do Estaoloestabelecer, como veiculo
divulgador e promotor da producdo simbdlica, cogdes sociais que tem por
finalidade impor e manter a ordem social, dandoogapas relacdes existentes nesse
ambito.

A partir de Bourdieu, entendemos que somente @pendéncia dos produtores
de bens simbdlicos, em relacdo ao campo inteleetadisticodaria a esses produtores
certa autonomia

(...) em relacdo as coercdes e as demandas didgadracoes
dominantes da burguesiay seja, a medida que se desenvolve um
mercado de bens simbdlicos, embora se amplie a fxplicativa das
caracteristicas propriamente intelectuais ou ait&$ dos produtores
de bens simbdlicos, a saber, o sistema dos fatasseciados a
posicdo que ocupam no campo intelectual, a acadedefmtores
apenas especifica a acdo do fator fundamental qomesiste da
posicdo da fracdo dos intelectuais e artistas nauéisra das classes
dominantes>**

Machado de Assis que expressou sua “conflituosiatéo com a Instituicdo na
frase: “Conservatério! Conservatorio! Tu és como o amau: rends bétes les gens

592

D’espirit” em “O mosquito”, passou a integrar o Conservatorio Dramético

confrontando-se com uma estrutdfaque buscou, ao longo do tempo, moldar ao seu

%91 BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélic&fo Paulo: Perspectiva, 200#192.

%92 MACHADO, Ubiratam.Dicionario de Machado de AssRio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras L AB
2008.p 83-84. Fiz, eu préprio, uma traducao: “Conservadd Conservatério! Tu és como o amor: Vocé deisa a
pessoas estupidas (pobres) de espirito”.

%98 Cf. De acordo com o folheto que continha as igéiEs para os censores, os pareceres deviam se e@sdaas
disposicdes: 1 — Nao devem aparecer na cena assneto expressées menos conformes com o decarostsnes,

e as atengfes que em todas as ocasifes se devatargo@miormente naquelas em que a Imperial Fammdiaar
com Sua Presenca o espetaculo; (aviso de 10 denboeele 1843) 2 — O julgamento do Conservatoribrégatorio
quando as obras censuradas pecarem contra a \@meralpssa Santa Religido, contra o respeito dexddd®oderes
politicos da Nacao e as autoridades constituidasa a guarda da moral e decéncia publica. Nassc@orém, em
gue as obras pecarem contra a castidade da liegepiela parte que é relativa a Ortoépia, devexse as defeitos,
mas nao negar a licenca (Resolucao Imperial dee28gdsto de 1845)n. FARIA Jodo Roberto (org.) Machado de
Assis: do teatro. S&o Paulo: Perspectiva, 2082. p

154



temperamento literaric®® Ainda que, de acordo com Jean-Michel Massa, or ato
achassécontraditorias essas duas atividades, que nasitigavam no mesmo plano”,
ou seja, as atividades comedator do Diario do Rio e censor do Conservatério
Dramatico nomeado por decisdo oficial. (...}>> Pelo fato dessas atividades ser do
conhecimento de todos, Machado acreditava estatoise quaisquer censuras nao
cabendo julgamentos da sua condi¢ao publica.

Como censor, a partir de 31 de Janeiro de 186@avéa dos seus pareceres
podemos obter um conjunto de informacdes sobresdovdo intelectual para o
desenvolvimento do teatro brasileiro e sobre ogres$ para a implementacdo de uma
politica de cultura no Brasi(...) E significativo que Machado de Assis comegass
colaborar nesse organismo justamente no momentquanse via mais comprometido
politicamente. Seu ideal permanecia revolucionamas uma vez censor, aceitava ser
reformista. (...).>°" O Parecer sobre o drama Conveniénciasle Quintino Francisco

da Costa.

(...) Nao posso dar o meu voto de aprovagdo ao drais
Conveniéncias. Tais doutrinas se proclamam nelexaltacédo se faz
da paixao diante do dever, tal é o assunto, edaisonclusdes, que €
um servigo a moral proibir a representacdo desteapé= se @udor
da cenaganha com essa interdicdo, ndo menos ganbam gosto
gue ndo tera de ver a ilharga de boas composi¢Sesaque é um feixe
de incongruéncias, e nada mais. Assim julgo e aspino.’®

Apesar de defender a proposta da escola realistah&dlo de Assis, muitas
vezes, atendeu ao que convinha aos estatutos deei®@atorio Dramatico reforcando a
condicdo do sehabitusde classe, como aquelas questbes primordiais p&stano
como a manutencdo da ordem social, ainda que sstittiisse um paradoxo em

%94 Cf. Os pareceres de Machado de Assis redigidos rigsigs formularios com que o Conservatério enviasa
pecas para julgamento, os 16 pareceres assinaldoayter cobrem um periodo de exatos dois ano$fdie marco
de 1862 a 12 de mar¢o de 1864, as vésperas deSearmms. Até a divulgacdo do conjunto, somenteanagido
publicados dois pareceres, o primeiro em jornaéplaca, o outro apds a morte do autor, quando eqtdcece o
nome de Machado de Assis ligado ao aparato cenddrimpério.In Machado dePareceresMINC - Ministério da
Cultura Fundagéo Biblioteca Nacional Departamerdgoidhal do Livro - Rio de Janeiro, marco de 1963.

9% MASSA, Jean-MichelA juventude de Machado de Assis (1839-1870) emkattografia intelectualSao Paulo:
Editora Unesp, 2009 293.

%% Cf. Os pareceres foram encontrados em 1952 por iag@omes. A Revista do Livro publicou-os no ninefo
de Junho de 1956.

%97 MASSA, Jean-MichelA juventude de Machado de Assis (1839-1870) emkahiografia intelectualS&o Paulo:
Editora Unesp, 200% 293.

598 ASSIS, Machado dePareceres MINC - Ministério da Cultura Fundacdo Bibliotebiacional Departamento
Nacional do Livro - Rio de Janeiro, margo de 1963.
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relacdo ao realismo teatral importado. Exemploapasadoxo pode ser demonstrado a
partir dos pareceres sobre a p&distérios Sociais”.

Diante do Realismo que ensejava expor as questdeisiss Machado
demonstrou cautela ao tratar da questao da es@&oaiNd censura a Mistérios Sociais
de César de Lacerda em 1862, Machado considerouréta o fato de o protagonista,
um escravo liberto, casar-se com uma baronesandaza seguinte observacaes
teoria filoséfica ndo reconhece diferenca entre sdoidividuos que como aqueles
tinham as virtudes no mesmo nivel; mas nas consligéaeima sociedade como a nossa,
este modo de terminar a peca deve ser alteraf"Questdes que diziam respeito as
prerrogativas da Igreja, tinham em José Rufino Rads de Vasconceld§' um dos
mais castos censores do Conservatorio, o censoinehasive “cavaleiro da Ordem de
Cristo”. Quanto a Machado, se equilibrava em msi@xgéncias e cobrancas do seu
meio intelectual.

Entre esses pares, havia muitos exemplos de dn@ege que podia ser
observado em varias gradacfes, por exemplo, atdagensuras de Antbnio José
Victorino de Barros e Machado de Assis sobre a smnhos de uma flpde José
Ricardo Garcia Pires. Enquanto Machado fez crigcdiatizando aspectos ideoldgicos e
morais do drama, preocupado que estava em naoaferleis do Conservatério, o
“dever”, segundo ele, mandal@redar da cena dramatica todas aquelas concepcoes
que possam perverter os bons sentimentos e fassedzis da moral”.®® Por outro
lado, Antbnio José Victorino de Barros, chamadoaaa seu parecer, como segundo
censor, confirmou a opinido de Machado, porém as aegumentos foram ainda mais
contundentes e demonstravam ter um carater “mt@ales ndo se deixou comover

diante da “flor’ que se perdia na “grande cidadigeddo que nao eré&(...) solidario

%99 Cf. As madificagdes foram feitas a revelia do autarreesma pdde ser encenada. A aprovagéo foi coadalap
minimo uma “incoeréncia” ou falta de critériosgjde pelo mesmo motivo, a peca fora reprovada er. M&quela
ocasido o censor responsavel, Anténio José Vicadim Barros preferiu negar-lhe a representacéeezaildo se
achando apto, para impor altera¢gfes. O censor sgenaiderou “perigoso” a representacdo de umaqeggaeroi
nasceu escravo, e assim justificou‘geinfelicidade nossa haver escravos em nosso pais uma vez que os ha, e
fora mesmo [sic] e ruinoso abrir méo deles sem Bulddos por bracos livres de tdo dificil aquisizaé, além de
inconveniente perigosa a representacdo de um drem@ herdi nasceu escravo. Nao é por timidez qukgo, é
para prevenir 0s excessos a que obriga a conquiathberdade, a possibilidade de cenas de insudei¢ que tem
ensangiientado algumas provincias do Império e qifecia de processos e execucdes de assassinausle s
senhores. Sinto ndo poder votar pela licenga (.A"censura foi feita por Antdnio José Victorino dar®s e
encontra-se na Biblioteca Nacional, Secdo de Maitoscreferéncia I- 8,17,48.
600 ASSIS, Machado de.Pareceres MINC - Ministério da Cultura Fundacdo Bibliotebiacional Departamento
Nacional do Livro - Rio de Janeiro, margo de 1963.
23; Sécio e fundador do Conservatério Dramatico, pigdindo da Instituicio até a sua extingo.

Idem.
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com os aprovadores de Madalenas saidas das fabes#abelecidas no centro da
indecéncia”.

Afirmando em metafora que a tentativa de ver algdimafoi um esforco
inutil, “So vi espinhos que, para a garganta da moralpagcem espinhas perigosas”.
Dando, finalmente: seu veredicto sentenché&d sera, portanto com auxilio meu que
esta recente hebréia ird ao teatro para ser o eas due a tém antecedido®? Na
segunda metade do século XIX, o crescimento demdesde do poderio das elites
influiu na disposicédo do espaco urbano tornandma arena publica para as questdes
sociais, numa fase de distingdo entre os limitesotwiver entre as elites e o povo.

Com o espaco urbano redesenhado, a censura dor@iigse Dramatico com
seus preceitos morais, agora mesclados a corregddestrutura dramatica” ou
“tematica” das pecas analisadas, continuou ditandwdelo para a correcao da cena.
N&o consegui registros gerais do trabalho dos cesispara uma estatistica dos
trabalhos do Conservatério no periodo em que Maxh Assis atuou para uma
comparacao com periodos anteriores, mas 0 quesafiuraceres evidenciavam é que a
instituicdo, ao estabelecer critérios mais “técsiicqorivilegiando uma qualidade
literaria, tanto de composicdo como de traducamhaeestatisticamente “censurado”
muito mais pecas que o periodo anterior. Exempsealeritério da “qualidade literaria”
pode ser constatado no parecer de 16 de mar¢coo@e dilBando o autor indeferiu a peca
“Clermont ou A mulher do artista’afirmando que a mesma era urf@essas
banalidades literarias que constituem por ai o ré@o quase exclusivo dos nossos
teatros”. °%

As prerrogativas morais ainda representavam pasaceéedade imperial, um
critério edificante e civilizador, merecendo do gov escritor um parecer favoravel
sobre a comédi®s intimos,de Victorien Sardouafirmando, de forma convicta, que
esta traducdo para os palcos da Corte era altarsantiavel por sef...) Altamente
moral, e altamente literaria, (...) O que, sobratual recomenda para nossa cena € que
a moralidadeque ha a tirar dela dirige-se ®@da sociedade humanande a boa fé da
amizade for muitas vezes aviltada pelo célculola pmlicia (...).** E no parecer sobre

a traducédo da comédiAs Leoas Pobres’em 24 de novembro de 1862, dos franceses

603 Censura & pegaspinhos de uma flor e@2/02/1864. Biblioteca Nacional, Se¢éo de Manussyiteferéncia -8,
28,71A.

604 ASSIS, Machado dePareceres MINC - Ministério da Cultura Fundac&o Bibliotebiacional Departamento
Nacional do Livro - Rio de Janeiro, margo de 1963.

€05 1 dem.
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E. Augier e E. Foussier, onde o autor afirmavaagsnara o parecer favoravel e, como
Ihe competia o dever institucionaconselha a peca para o bem da educacdo dos

costumes:

(...) Sempre gque o poeta dramatico limita-se aypasingela do vicio
e da virtude, de maneira a inspirar, esta a simgatiquele o horror,

sempre que na reproducdo dos seus estudos tiveeneea idéia que
o teatro é uma escola de costumes e que ha neosaldos castos e
modestos que O ouvem, sempre que O poeta tivey &xta

observacao, as suas obras sairdo irrepreensiveigamto de vista da
moral. (...).°%

Ou, para indeferir um perdido de subida a cenaocam parecer de 27 de
outubro de 1862, sobre a comédia Mulher que o mundo respeitatie Verediano
Henrique dos Santos Carvalho, onde para Mach@dpE um episodio imoral, sem
principio nem fim. Pelo que respeita as condicGesarias, ser-me-a dispensada
qualquer apreciacdo: é uma baboseira, passe o tefiffoLuis Antdnio Burgain,
solicitado a também dar o seu parecer, concordouMachado®®® Em 12 de janeiro
de 1863, quando criticou como “péssima” a tradwgEmminaddA Caixa do Marido
e a charuteira da Mulher’nos da uma noc¢éo dos limites impostos a acdo ahs® s
diante da defesa da moralidade e dos bons costuonas modelo de educagédo que o
teatro poderia oferecer, consolidando a importamaa instituicdo teatral para a

sociedade:

(...) deturpada evidentemente, sem forma portugnesa de lingua
nenhuma. Disse comédia, quando ela é farsa, pel&cdagdo do
frontispicio e pelo contexto. E uma farsa grotesesm graca, lutando
a grosseria com o aborrecimento. Se estivesse irdmmobrigacdes
a censura literaria, com certeza lhe negaria 0 nveto; mas nao
sendo assim, julgo que pode ser representada elqupraeatro. 609

Machado quando comentou tais incorrecfes estawdoto da necessidade de
estudo para o oficio de dramaturgo. Os lugares-nemistos em outras producdes e

“copiados” indiscriminadamente como se fossem toédiefletem essa falta de preparo

606 ASSIS, Machado dePareceres MINC - Ministério da Cultura Fundacéo Bibliotebiacional Departamento
Nacional do Livro - Rio de Janeiro, margo de 1963.

071 dem.

608 Nessa ocasigio, também foi requisitada pelo pnesidéo Conservatério uma segunda censura, feite pisr
Antdnio Burgain. Este, além de anunciar o sacdfioor ter que ler a referida peca, concordou conchédo e
enumerou os seguintes defeitos nela encontradita dbsoluta de interesse”; “falta absoluta de’aftmuitos erros
de construcdo”; “bastantes barbarismos”; “vocalmlééscio e extravagante” e a preponderancia dedré&oscas e
chulas”. Documento da Biblioteca Nacional, Secaddauscritos, referéncia I- 8,22,55 A. O censortéaitrélogo,
poeta e escritor de obras didaticas.

09 ASSIS, Machado dePareceres MINC - Ministério da Cultura Fundacéo Bibliotebiacional Departamento
Nacional do Livro - Rio de Janeiro, margo de 1963.
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para a escrita dramatica constatada pelo “aut@ec&nAssim, no parecer de 14 de
setembro de 1863, sobre a comédia-drdmaMulheres do Palco”Machado de Assis

faz sua critica sobre tais consideragfes e poddéimm parecer favoravel:

(...) Precisa o autor cuidar do estilo e até daglimgem. “Juncar de
perfumes” ndo € expressao correta; “castelos dedbb@” é uma

expressao francesa. (...) Se insisto na mencaocdraposto que
sucinta, dos defeitos deste drama, € por ver gaaitor pode pelo

estudo alcancar o que |he falta. %) Acho queade representar em
qualquer dos teatros desta cort®!

Ao “censurar” a comeédia-drani® Filho do Erro” e o dramdOs Espinhos de
uma flor”, originais brasileiros de J. R. Pires de Almemfamou no parecer dé de
janeiro de 1864 qué€...) Apesar de toda a simpatia que me inspiramnax;os
laboriosos ndo posso conceder a licenca que se peda este drama (...)Na
continuacédo da sua justificativa expressa uma ppaEgéo moral(...) o dever manda
arredar da cena dramética todas aquelas concepgfies possam perverter dmns
sentimentos e falsear as leis da motal). °**

Seria logico concluirmos que, nossos dramaturgoardm impactados pelo
Realismo francés que escancara cenicamente, nuah mimético, toda uma realidade
outrora escondiddazendo surgir, publicamente, os problemas mais@st da familia
burguesa. Assim a nossa producéo realista se d#gen\a partir da compreensgem
nenhuma dificuldade (d)a importancia dada a fami@universo social burgués. (...)
os argumentos foram construidos no sentido de cmeveo espectador acerca das
virtudes dessa instituicdo considerada modernaviizadora °*2

Os critérios de concessdo de licenca para subena, posta em pratica por
Machado de Assis, refletem “um clima” do projetoega politica pela comissdo
desejava implantar. De acordo com o Relatorio daidterio dos Negdcios do Império,

a comissao era composta por José Martiniano decaledoaquim Manuel de Macedo e
Jodo Cardoso de Meneses e Souza. O projeto amdsesn 19 de Janeiro de 1882,
que o Governo incumbiu para dirimir as questdescaceoConservatorio Dramatico
em fins de 1860, apresentava as causadet@déncia da arte dramatica no Brasil e a

indicacdo das medidas necessérias para erguéaloationento®?

610 ASSIS, Machado dePareceres MINC - Ministério da Cultura Fundagéo Bibliotebiacional Departamento
Nacional do Livro - Rio de Janeiro, margo de 1963.

1l 1 dem.

612 FARIA, Jodio RobertdD teatro realista no Brasil: 1855-186540 Paulo: Perspectiva: EDUSP, 199267.

613 Relatério do Ministerio dos Negdcios do Impérioesentado em 19 de Janeiro de 1882 sobre o and8depl
118. http/brazil.crl.edubsdbsdul747000119.html.
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No mesmo relatdrio temos a informacdo de que foiid® a falta da presenca
fisica da autoridade publica na tal comissédo par@borar com a ideia de reestruturar
o Conservatorio Draméticoe o teatro nacional. Ainda assim, o grupo buscou n
territdrio nacional e até no exterior projetos eursos para a edificacdo de teatros.

Manuel de Araudjo Porto-alegre, chegou a apresemtaprojeto muito elogiado pelo

grupo.

A maioria [daquella] [commisséo] sendo voto divemtgo Dr.
Macedo, em fevereiro de 1862 [propoz] como medidas
preliminares, [essenciaes] para a reforma do [Theht
nacional, a [construccdo] de um edificio que sespasse ao
mesmo tempo [4] declamacdo scenica da alta [conjesliao
canto e a [creacdo] de um [Conservatorio dramaticapm
atribuicbes definidas**

Para entendermos as questfes morais da época daaiizar, 0 contexto do
romanceluciolade José de Alencar lancado em 1862 e, muito pebwveante inspirado
no classiccA Dama das Caméliago francés Alexandre Dumas Filho. Alencar retomou
a questao do status soci@rsusvalores morais nas sociedades, a partir da amtiles
“prostituta regenerada”. Precisamos relevar o d@@ouca mobilidade social historica

no Brasil. Para Gilda de Mello e SouEam sociedades de formacéao recente,

(...) como no Brasil do século XIX, onde os grup®s se encontram
suficientemente caracterizados diferenciando-seeest por uma

tradicdo de usos, costumes e maneiras propriansseda rigueza é
a grande modificadora da estrutura social. O nossamance

romantico é rico em observacdes sobre o poder abeilio, que

Alencar considera “a primeira forca viva da existéaf. ©*°

Como convinha a José de Alencar, como membro dassam que desejava
reformar o Conservatorio, seu desejo se estendsiacéedade como um todo. Na
descricdo da realidade que se impdem, frente aamgad das condi¢cdes sociais das
“grandes cidades”, quando consolidava uma ordermgulesa refletindo em grandes
concentracdes urbanas, que era o caso do Rio deadlarpartir do inicio do Segundo
Reinado, moldando os padrées de conduta que rémegagundo esses criticos, 0s

valores da sociedade brasileira.

614 Relatério do Ministerio dos Negécios do Impérigementado em 19 de Janeiro de 1882 sobre o ang8depl
118. http/brazil.crl.edubsdbsdul747000119.html (A éaddi mantida como nos documentos originais).

615 SOUZA, Gilda de Mello €O espirito das roupas: a moda no século dezer®@e.Paulo: Companhia das Letras,
1987.p 113-114.
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Nesse processo de educacdo dos costumes sociasspba parte da elite, um
conjunto de acdes que se interligavam para estavetéio s6 um codigo de conduta
moral, mas também uméacdo pedagodgica” para estruturar um CcOmMpPromisso
institucional. O romance de José de Alencar faz uma contribuigdsenprocesso de
educacdo dos costumes através de Lucia, uma ptagiié luxo®® no Rio de Janeiro
em 1855, os personagens se movimentam para alaancstatus social. Nesse sentido,
era preciso proteger a familia, a mais preciostituiggio, pois a Corte representa um
espaco ambiguo, lugar da civilidade em relacaorincdes sertanejos, mas tambéem
“(...) tem mil seducdes que arrebatam um provingians seus habitos, e o atordoam e
preocupam tanto, que s6 ao cabo de algum tempstituem a posse de si mesmo e ao
livre uso de sua pessoa®!’

Em 1866, ndDiario do Rio de JaneiroMachado de Assis, ao elogiar a peca
Mée, de José de Alencar promoveu um reencontro connar ao parabeniza-lo pela
peca. Machado afirmou que, ao contrario daquelaaoabmédia do autofque
contrariava 0S nNossos sentimentos e as nossassidgig”, agora(...) assistimos ao
melhor de todos os dramas nacionais até hoje rgmteslos (...) Para quem estava
acostumado a ver no (Senhor) Alencar o chefe daanbiteratura dramatica, a nova
peca resgatava todas as divergéncias anterior&$”.

A defesa do carater pedagoégico da arte teatral reemgteve presente no
discurso de Machado. Foi desse argumento queicocsi valeu ao analisar a peca de
Alencar e ao definir da seguinte forma o papeladtrd na sociedadé iniciativa em
arte dramatica néo se limita ao estreito circulo tdblado — vai além da rampa, vai ao
povo. As platéias estdo aqui perfeitamente educadasesposta € negativa (...) A
iniciativa, pois deve ter uma Gnica mira: a educac™®

Nesse sentido, era necessario agregar atravesistasi¢oes, 0s grupos que
surgiam, numa sociedade que se dispersava espaetalimos varios bairros que se
abriram. Assim,“(...) nos bailes maiores, mais publicos ocorreu uma n@ptu
fundamental. Separou-se a festa da rua, populageay embora de origem portuguesa

— 0 entrudo -, da festa do saldo branco e segredaadarnaval”. °*’A narrativa sobre a

616 Cf. Nas criticas a obra de Dumas Filho, Margarida Bgud protagonista d&A dama das camélias” era
denominada uma “cortesd”, um eufemismo para a ssf@oetdo contundente como “meretriz”

17 ALENCAR, JoséLuciola 12. ed. S&o Paulo: Atica, 1988.16.

618 ASSIS, Machado de. "O teatro de Alencém”.Obra CompletaRio de Janeiro: J. Aguilar, v.3, 1997875.

619 | dem,p 790.

620 NOVAIS, Fernando. (orgHistéria da vida privada no Brasil: .20rganizacdo do Volume: Luiz Felipe de
Alencastro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1p&2.
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origem do carnaval é muito interessante e tem aoer a forma como sdo ensejadas
culturalmente as “tradicbes” com um proposito decad os sentido®e acordo com
essa narrativa,

Tudo comecgou em meados dos anos 1840, quandaupedthliana,
falida na corte, resolveu se virar e organizou eatto S&o Januario
“um carnaval veneziano de mascaras”. Alguns anopoie um
editorial do Jornal do [Commercio], sob o titulo ‘lwosso carnaval”
salda o éxito da nova festa: “o carnaval (...) é weizes prefirivel ao
entrudo de nossos pais, porque € mais proprio dpanvo civilizado e

Y

menos perigoso a saude”. Civilizado porque maisopau. Menos
perigoso a saude porque, no entrudo, além dos Bra&echeiro,

podia-se receber na cabecga o contetdo dos penm®sabrados e as
pauladas dos capoeiristas. (...) no novo carnawlid entrada paga
e desfile compassado de carros alegéricos {2).

Tudo contribuia para que as instituicbes se ensekm® no projeto de
construcdo da Nacdo nos moldes europeus. Esse pmioirera também reflexo das
contribuicdes dorempo Saquarem&?? quando temos a consolidacdo da monarquia e
da elite dirigente no periodo compreendido entrd71&8& 1870. A compreensdo das
mudancas sofridas pela sociedade, os projetosjpaisras e por fim @wonsenso dos
paresremete a solidariedade de classe construida atdagesstituicbes que consolida
“simbolicamente” para a sociedade a sua existénsiga razao de ser.

Assim, os partidos politicos imperiais, espaco opdeleria manifestar as
divergéncias, para José Murilo de Carvalho ndogvass de coalizGes onde o partido
liberal reunia proprietarios e profissionais libgy& o partido conservador, proprietarios
e magistrados. Nas questdes que diziam respeitmi@oesses dos proprietarios, como
a da abolicio da escravidao, os dois partidosvigiath internamenté?® Essa aparente
divisdo entre esses pares da elite, de fato ndendelye um discurso de oposicao a
estrutura estabelecida, implicando, para manuterdgsse status quo, salvo as
divergéncias, o recurso consensual.

Novas posturas criticas surgiram em defesa daMeehado de Assis escreveu
uma carta ao Senhor Conselheiro J. F. de Cassitiiwe a obra teatr&Ds Primeiros
amores de Bocage’peca que retratava a sociedade portuguesa, r@sidinséculo

XVIIl, onde se destacava a figura de Bocage. Magh#bu de toda sua capacidade

621 | NOVAIS, Fernando. (orgHistéria da vida privada no Brasil: .20rganizagéo do Volume: Luiz Felipe de
Alencastro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1p&2.

622 MATTOS, llmar Rohloff deO Tempo Saquarema: a formagéo do Estado impe®iab Paulo: Hucitec, 1990.
293.

628 CARVALHO, José Murilo de A Construcéio da Ordem: A Elite Politica Imperigiio de Janeiro: Campus, 1980.
(capitulo 8).
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critica e apelava para a capacidade esclarecidh Bede Castilho, para que percebesse

na personagem principal Bocage parte nobre dos afetos e dos impulsos generosos”.

%24 que fez com que “os

Por fim afirmou que contra a lei da biografia impsa,
desregramentos do poeta fossem divulgados plenatheomente poderia se contrapor
a “lei da comédia.” O autor aplaudiu o estilo da comédia, cheio de anage uma
necessarigeconomia poética, estilo verdadeiramente portugw@sdadeiramente de
teatro.

O autor tratou do oficio refletindo a partir dadrafia do Escritor e politico

152

Mendes Leal®?que ap6s servir & causa publica es@wavolta ao templo das musas

escreveu esta, a melhor de todas as suas obrasatia® (...).Reconhecendo que

assunto de Bocage ndo era f&6fl elogiou 0s(...) caracteres estdo desenhados com
suma perfeicdo (...)Tendo em vista que‘A opinido geral a respeito deste homem
extraordinario, como lhe chama Alexandre Herculadigue era um devasso, dotado de

um engenho que se afogava em genebra, cheio de eidefeitos.”

(...) o fundo do carater e da indole de Bocage m&am oS

desregramentos referidos pela biografia e pelaigad oral. Se o

autor fizesse deles a feicdo caracteristica e stdi€lo poeta, tanto na
época dos primeiros amores, como na dos ultimas, desconhecido
a lei do teatro, e a sua obra ficaria condenadanaaumorte préxima.

Mas, o Sr. Mendes Leal sabe perfeitamente a distane ha, entre
os tracos largos da pintura, e a implacavel minsdade do

daguerre6tipo; no copiou a biografia, interpreta?’

624 Cf. Logo ap6s a morte de Bocage, sucedem-se as egi¢gesnas, algumas descuidadas e polemica. Assvaria
edi¢cBes, por vezes clandestinas do poeta, em faltalsas ou em panfletos manuscritos, eram maisenos
sigilosas. Nao esquecamos que, no meio literarsoatimres de Oitocentos, o popular nome de Boceggarantia
de sucesso financeiro, pelo que editores poucamslcsos ndo hesitaram em aproveitar-se, rapidabintente,
dessa reputacdo. Podemos mesmo dizer que comdgadetudo apds a morte do poeta, uma “indUsétktorial
a volta da figura de Bocage, que conhecera asnsaasestacdes mais evidentes na edicdo das peesiisas e do
proverbial anedotario bocageano. (...) Tudo istorrecnas primeiras décadas de Oitocentos, pouans @pos O
falecimento do poeta. E, sobretudo a partir do seégujuartel do séc. XIX que vai sendo composto efmato de
Bocage com as cores mitificadores de um verdadwréi roméantico. As primeiras pedras do edificieegiavam
lancadas, quer pelas primeiras incursdes bioggaficdes referidas, quer pela lenda popular quemmesn vida,
aureolou a vida aventureira de Bocage. Assim, efnl® apresentados, na pena de outros poetasces;raiguns
tracos compositivos que, em boa medida, se maativaté aos nossos dias: poeta genial e incompoeenzbm
notaveis capacidades de improvisagdo, de vida anerg e desregrada, etc. Este artigo prolonganepleta as
considerac¢Bes anteriormente expostas numa coni@répresentada na Universidade de Aveiro (Departtomge
Linguas e Culturas), a 17 de Novembro de 2005. fesse foi, entretanto editado por Antonio Manuerrgira &
Paulo Alexandre Pereira (coorderivas Universidade de Aveiro, 2005, pp. 21-440, saldditle“Ler e ensinar
Bocage hoje: o ensino e os lugares-comuns”.

625 Cf. José da Silva Mendes Leal Junior que exercewdamaga Biblioteca Nacional e dedicou-se ao jonmaljs
colaborando n&evista Universaé emO Panoramaentre outras. Tornou-se conhecido, sobretudo arammaturgo
e foi nesse ambito que teve grande sucesso, ermbaedicasse também a poesia, a ficcdo, a histarteaducéo. O
seu sucesso no teatro teve inicio em 1839 comroadhéstéricoO Homem da Mascara Negr® autor insere-se na
corrente do Ultra-Romantismo. Mendes Leal imitabrstudo, Lamartine, Béranger e Victor Hugo, quegcu a
traduzir.In. BASTOS, SousaDicionario de Teatro Portugué€oimbra: Minerva, 199p. 24(edicéo fac similada).
628 Cf. *(...) E coisa reconhecida que os homens de pestsanséo dificeis de transportar para o teatr@asso que
ai se dao perfeitamente os homens de acéo. Alé&m, dipropria figura de Bocage tem uma feicao hést@om que
a arte devia lutar (...)”. Machado de Assis. 1=agesto de 1865.

62" Machado de Assid5 de agosto de 1868 Machado de Obra CompletaRio de Janeiro: J.Aguilar, 1997, 3.v.
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Para Bourdieu, osinstrumentosde poder simbdlicosdo essencialmente
instrumentos de conhecimento e de constru¢do dalonobjetivo, que se manifestam
através dos mais diversos meios de comunicacaguéjncultura, discurso, conduta,
etc.), garantindo aqueles que os possuem a ma@aoteng exercicio do poder. Em que
sentido existe uma relacdo entre o poder politiculural? Entendo, assim a partir
Bourdieu, que o campo religioso - no sentido instinal do termo - esta
intrinsecamente relacionado a manutencdo da ordéitica e, por extensédo, do poder
politico:

A estrutura das relagdes entre o campo religiogbcampo do poder
comanda, em cada conjuntura, a configuragdo dauésta das
relacbes constitutivas do campo religioso que cempma funcao
externa de legitimacdo da ordem estabelecida naidaeeim que a
manutengdo da ordem simbdlica contribui diretameip@a a
manutencdo da ordem politica, ao passo que a ss@wesimbdlica

da ordem simbdlica s6 consegue afetar a ordemigmifuando se faz
acompanhar por uma subverséo politica desta ord&fh.

Entendemos que a importancia dos signos teataailsagn consisténcia a partir
do momento em que o teatro traz para cena suaidagacde refletir uma dinamica
social. O teatro realista francés desempenhou.engsstido, um papel importante,
porém, como a realidade ndo é um dado concretomasisda realidade sécio-cultural
pode representar uninstrumento de poder simbdlicodubio, num discurso de
reconhecimento ou apagamento de uma memoria atidaésubjetividade cénica,

utilizando os mais diversos meios que o palco otere

622 BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélic&&o Paulo: Perspectiva, 199569
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TERCEIRO CAPITULO: O “Novo Conservatorio” e a Refiéd em cena: o teatro
como coisa publica e o Conservatorio Dramatico.

As instituicdes refletem, através dos seus ageigais, as condi¢cdes historicas
do seu tempo, por isso nesse terceiro capitulesaptaremos o descompasso entre o
Conservatério Dramatico Brasileir@ os novos tempos pré-republicanos, ainda que
saibamos, a partir de José Murilo de Carvéffioque o resultado dessa expectativa, ndo
tenha vingado entre aqueles que viam na Republiegime que podia tirar o Brasil de
uma condicdo periférica em relacdo a Europa e aridenélo Norte. Pretendemos
confrontar pareceres e, até mesmo, produ¢fes dobme da instituicdo para perceber
como oConservatéricatuou sob as condi¢des especificas do adventepidbica e da

“modernidade” que ela traria.

629 Cf. Em*“Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republioa gao foi”.José Murilo de Carvalho faz uma anélise
sobre as expectativas frustradas da Proclamac#epéablica ou mesmo a completa indiferenca da popalam
relacdo ao processo politico. Ndo queremos entranérito da questio das correntes que contestansapssta
“indiferenca”, vendo-a muitas vezes como apolitiéqui, para nosso trabalho, cumpre o objetivo detiir esse
sentimento na populagdo. CARVALHO, José Murilo @s.bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica oo
foi. SAo Paulo: Companhia das Letras, 19887.
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3.1 - “Os Lazaristas” e a questao religiosa um terepublicano para o Conservatorio
Dramatico monarguico.

Se ndo sou o mais velho dos nossos colegas, estm @& mais
velhos. E simbdlico da parte de uma instituicio goata viver,
confiar da idade funcdes que mais de um espiritmanmte exerceria
melhor.®*

Os conflitos gerados a partir do desenvolvimentandétuicbes podem ser
encontrados em varios momentos da vida naciona&fletem a hierarquizacdo das
prioridades na manutencéo do grupo hegemoénicomigdiferentes combinacbes de
elementos institucionais e culturais da sociedadepodem ser observadas nas acdes
de um grupo de intelectuais na formacédo de campander simbolico. Nosso objetivo
€ mostrar, a partir de um exemplo concreto, asnipadibilidades e, inclusive as
dissidéncias entre aqueles integrantes da “socieldichda”, e, 0s novos tempos pré-
republicanos, evidentemente, sob a perspectivaotsdtvatdrio Dramatico.

Os temas, as formas e expectativas estéticas daigdm simbdlica de uma
determinada sociedade sao direcionados e conduzigastir dohabitusde um grupo
gue passa a defender e deixar manifesto, para toslademais, suas preferéncias.
Assim, a producéo artistica, se da na escolhap#etéeio a partir de um consenso e da
unanimidade daqueles que, como classe representativ afinidade dbabitus,exerce
uma funcdo majoritéria de classificacdo em relaggi@emais areas de producdo. De
acordo com Adam Kuper:

Os simbolos que constitui uma cultura sdo veicdéosoncepcoes, e €
a cultura que fornece o ingrediente intelectual glocesso social.
Mas proposicbes culturais simbdlicas fazem maisqde articular
como é o mundo, eles também oferecem diretrize® smmo agir

nele. As proposi¢des fornecem tanto moddmgue elas asseguram

representar a realidade como padrdEscomportamento®*!

O que sobressai a essa condicdo do grupo, ouosgapduto escolhido” para
representa-lo torna-se referéncia por sua penetnagdublico. Podemos pensar essa
tematica a partir das reflexdes sobre o “declividndmem publico” de Richard Sennett,
para quem d...) imaginario doTheatrum Mundi mostra aquilo que é potencial em

termos de expressao da sociedade.

®3%Discurso de Inauguracdo da Academia Brasileira derds em 20 de julho de 1897, pronunciado na sess&o
inaugural ao empossar-se Presidente.

81 KUPER, Adam. Cultura: a visdo dos antropélogoS&o Paulo: Bauru, SP: EDUSC, 2092132-133(grifo do
autor).
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A erosdo da vida publica mostra o que, de fataoseou potencial:

na sociedade moderna as pessoas se tornaram aenmesima arte. A
sociedade e as relagBes sociais podem continuar alsstratamente
imaginadas em termos dramaticos, mas os homensasetgixaram

de representar. ®%

O Conservatério Draméticoatravés dos seusatbres sem uma artefoi o
catalisador dessa classificagdo, bem como das géinveias entre as escolhas do
repertorio e a defesa dos interesses institucipmaisseja, daqueles interesses que
mantinha a instituicdo vinculada ao poder centralesenraizada do espaco publico.
Essa atuacéo perfilada a estrutura do poder doe@@iério, ndo impediu que vicejasse
em solo brasileiro as produgdes que visavais®m De acordo com Jodo Roberto Faria
(...) a comédia, em suas formas mais variadas ar&oo do drama ou da tragédia,
frutificou e se consolidou no género de maior pgistjunto ao publicoNo caso do
Brasil, Martins Pena(...) é efetivamente, o ponto de partida de uradi¢do comica
que se consolida ao longo do século XIX, (...) qrectida pela contribuicdo de
comediografos como Joaquim Manuel de Macedo, Frahgaor e Artur Azevedo,
entre outros. (...)%*

Para compreendermos o Conservatorio Dramaticce nessodo precisamos ter
a dimenséo da sua representacao frente aos preslupois se por um lado, a instituicdo
ficou a mercé dos fenbmenos decorrentes dos puoxeds aumento do publico
apreciador; por outro lado, o Conservatorio, nataugfa de “organizar o repertério”,
sofreu as consequéncias das mudancas da sua éfomads uma retracdo como
referente institucional em meio as novas perspestigue se abriram no campo
simbdlico, comecando a perder as credenciais dgaasrgue o0 mesmo estabeleceu.

Diante das muitas criticas que recebeu da impranssltar a cena dramatica,
no Relatério do Ministério dos Negécios do Impédpresentado em maio de 1872, o
Relator afirmava que oConservatorio Dramaticotendo exercido suas funcdes
regularmente, ou seja, tenagmxaminado 385 pecasujeitas a sua censura.) pelos
[directores e emprezarios dos theatros], por assg@es particulares e por autores com o fim
de obterem licenca para serem representadas. Fdi@@nciadas sem modificagbes 361, com

alteracdes e [suppressdes], 21 e rejeitadas [tr&éDiantedesses dados, o relator solicitava

a atencdo as necessidades da arte com o0 argungeqte i organizacdo definitiva do

632 SENNETT, RichardO declinio do homem publico: as tiranias da intiedd. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1966.p 381-382.

833 FARIA, Jodio RobertdD teatro na estanteS&o Paulo: Atelié Editorial, 1998.76.

834 Relatério do Ministério dos Negécios do Impériordaio de 1872, (A escrita foi mantida como nos dunios
originais).
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Teatro Municipale a criacdo de uma escola especial para habditdgd pessoas
destinadas aquela arte. Novas regras nasceramategsgto influenciando o repertério
produzido.

E importante que tenhamos a dimens&o histéridaadaformacéo da cultura, a

partir da abertura desse mercado a uma “massargemaores™

sustentado pelo
imperativo mercadolégico. Em termos de estrutustitircional, essa mudanc&®
como afirma Jean Baudrillargromovera uma desarticulagdo das referéncias,naois
“massa’desaparece a polaridade do um e do outro.

7

Essa é a causa desse vacuo e da forca de desagegpe ela
exerce sobre todos os sistemas, que vivem da cigjure da
destruicdo dos polos (dois, ou multiplos nos siaenmmais
complexos). E o que nela produz a impossibilidagleictulacdo de
sentido: na massa ele se despersa instantaneanuem, 0s &tomos
no vacuo®®’

O que colaborou para definir o periodo como épdeamudanca foi a
consolidacédo, em cena, da “modernidade”. Na codcepge Berman a modernidade é
uma instabilidade a partir de um conjunto de noeaperiéncias percebidas e
compartilhadas num ambiente marcado pelo antagonidm desconfianca e da
inseguranca diante dos fortes ventos da mudanca avdntura. Numa série de
processos sociais de modernizacdo, o Rio de Jafmirpalco de uma explosao
demografica urbana, um mercado ampliado pelas dateaum capitalismo emergente
no contexto mundiaf® O que percebemos a partir desse momento, sémaadiodes
que o efeito da modernidade causou na sociedad#lelnag fazendo com que os

membros do Conservatorio expressassem essas ¢odwad

635 Cf. Na representagéo imaginaria, as massas flutuam lkguna ponto entre a passividade e a espontaneidade
selvagens, mas sempre como uma energia potenciab am estoque do social e de energia social, tedg@ente
mudo, amanha protagonistas da histéria, quando &asardo a palavra e deixardo de ser a “maioriaesitiosa” —

ora, justamente as massas ndo tem historia a esgraem passado, nem futuro, elas ndo tem enevgiasis para
liberar, nem desejo a realizar: sua for¢a é atualla ela esta aqui, e é a do seu siléncio. BAUDRILLIARD,
Jean.A sombra das maiorias silenciosasfim do social e o surgimento das massas. Trad®dely Bastos. S&o
Paulo: Brasiliense, 2004.10.

636 Cf. Para Baudrillard(...) O fato de a maioria silenciosa (ou as mass&s)um referente imaginario ndo quer
dizer que ela néo existe. Isso quer dizer néie ha mais representacdo possivBs massas ndo se expressam, sdo
sondadas (...). Elas ndo visam mais um referends, um modelo. A revolucé@o aqui é total contra epalitivos da
sociabilidade classica (de que ainda faziam parseeteicdes, as instituicdes, as instancias de sspr@céo, e
mesmo a repressdo): em tudo isso, o sentido aiadsgpde um polo ao outro, numa estrutura dialétgjea da lugar

a um jogo politico e as contradicdés. BAUDRILLIARD, Jean. A sombra das maiorias sitéosas: o fim do social

e o0 surgimento das massas. S&o Paulo: Brasili2ded,p 22.

637 BAUDRILLIARD, Jean.A sombra das maiorias silenciosas:fim do social e o surgimento das massas. Sao
Paulo: Brasiliense, 2004.12.

638 BERMAN, Marshall.Tudo que é Sélido Desmancha no Ar: a aventura daemmidade S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1986 16.
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Essas transformacdes, no campo cultural, foranendetvidas por forcas
conservadoras. Ou seja, diferenciando o “bom” mau” produto cultural, ndo por seus
valores intrinsecos, mas de acordo com critériomisi@ tradicionais, impondo uma
|6gica tiranica e excluindo experiéncias que regresiam novos olhares sobre a arte.
Para Jodo Roberto FariAluisio Azevedo, através do seu discurso, buramatio
processo de subjetivacdo dos produtores, ao estalbepara esse processo, critérios

deterministas, como por exemplo:

Se esse povo ou se essa época forem aventurogesei@s ele sera
fatalmente febril e violento e produz a tragédicadvke a época for
triste e desesperancada, como em geral sucededdpaima grande
calamidade popular, o teatro seré lirico, apaixopadhoroso, amigo
do suicidio, e entdo se manifesta pelo drama. finsémente o povo
for tranquilo, artista, amigo do trabalho util, ptiéo, calmo, e
filoséfico, surge nesse caso a comédi.

Para a nossa analise sobréanservatorio Dramaticointeressa o vinculo entre
o0 teatro e os acontecimentos da vida politicapasemo, diante das novas condi¢des a
presenca de um publico diverso no teatro, cabedagar qual o papel da policia e da
censura dos regimes ulteriores. E a partir dast@essdeologicas apresentadas pelos
republicanos que perceberemos uma relagdo extemsirao teatro, a vida politica e 0
publico, principalmente na véspera da Proclamatssm posto, caberia a n6s uma
indagacao sobre o que é politico no teatro? Ou ge@ a relacao entre a representacao
teatral e os acontecimentos da vida publica?

Para Adriano Duarte Rodrigues, a censura é umalidansdes intrinsecas de
qualquer sistema de poder. Ela, a censura, e$igata a existéncia do proprio poder,
considerando as divergéncias naturais condicionaslaiferentes formas de exercer o
poder. Assimem todos os regimes politicos, segundo o apésmanecem inteiras e
indestrutiveis todas as modalidades de censurapapegaria o predominio ora de uma
ora de outra modalidade®®Sobrevivendodo discurso mitico da liberdade de
expressdo plena, da pretensa transparéncia impelssds seus processGs:

A arte, nesse sentido, pode ndo ser a protagatostiscurso hegemonico, mas
foi portadora e deu coesdo ao grupo. Needell obseavatuacdo do individuo e o

grupo. A personaformal do individuo, em ocasifes sociais, era naisopéia. A

3% FARIA Jodo Robertoldéias teatrais: o século XIX no Brasiido Paulo: Perspectiva: EDUSP, 2001.p. 577.

640 RODRIGUES, Adriano DuarteFiguras das méaquinas censurantes moderrasvista de Comunicacdo e
Linguagens 1, Universidade Nova de Lisboa MarcaaR5.

4 | dem.

169



familiar, mais brasileira. Elas coexistiam, cad&m®lento acentuado de acordo com as
circunstancias®? A percepcéo de tempo e espaco topoldgico, na dagmetade do
século XIX, estava agucada pelo projeto de orgadzaa sociedade imperial a partir
do ambiente domeéstico.

Fomos impregnados com a idéia de construcado dddentidade nacional, com
0 objetivo de construir uma nacdo, porém tomadeosupta amnésia instantanea, que
nao via no passado uma possibilidade de construgdderna. Esse projeto foi
idealizado a partir de referéncias externas, embkaramuitas vezes utilizasse uma
“retdrica” local para enobrecer a caus@onstrucdo da memdria nacional se da na esfera da

s

ideologia, ou seja, € o resultado de processosisoeo interior da sociedade e, atende as
necessidades de umbitusconsolidado.

Numa leitura a partir da perspectiva institucionlal teatro, a diversidade
representativa dessa sociedade sob o0s aspectogeaiesiantes ndo se consolidaram

numa memaria da nacao imperial em funcéo do est@bento de um canone.

A campanha em prol da dramaturgia voltada para ®stesmos fins
pedagogicos baseou-se, por sua vez, em argumentibares. Foi a

afirmacdo do carater formativo a ela atribuido emento em torno
do qual se elaborou todo um discurso, que passoexigir dos

dramaturgos uma atitude incondicional de levar a@blgo seus

ensinamentos e preceitos morais elevads.

Assim, sobe ou ndo a cena, sob as béncdos do Catdser Dramatico os
espetaculos que, segundo os membros da instituesdabelecem uma comunicagao
valorativa para a sociedade e a dramaturgia ndciNlease processo nao ha ambiente
para a formacdo de novos grupos que oferecam @poas; condi¢cdes pré-existentes.
As instituicdes do século XIX afirmam em todos ampos, inclusive na experiéncia da

arte, um sistema hierarquico social. De acordo Bemé Rémond:

No século XIX, surge uma forma de segregacdo smica
desconhecida pelas antigas cidades, que juntavammesmo espago
pessoas de todas as condicfes, as vezes até nassnemsas. Com o
crescimento das cidades, os bairros elegantes atiféam-se dos
bairros operéarios, dos suburbios, dos arrabaldesn ¢odas as
grandes aglomeracdes da Europa Ocidental ou Cerfffal

642 NEEDELL, Jeffrey DBelle Epoque tropicalsociedade e cultura de elite no Rio de Janeireiada do século.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 198280. (grifo do autor)

843 SOUZA, Silvia Cristina Martins deAs noites do Ginasio: teatro e tensdes culturaiscoae (1832-1868)
Campinas: Editora da Unicamp; CECULT, 20GR.226.

644 REMOND, René0O século XIX (1815-1914%&0 Paulo: Cultrix. 200p.105.
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As instituicdoes objetivam, grosso modo, salvaguards valores de uma
sociedade. Era assim que o Conservatério, a padaticensura a producado teatral,
justificava sua existéncia e, se hoje percebemadropelos decorrentes dessa vontade
explicitas de seus agentes, porque um distancianmast permite essa critica. Pois, 0
estudo desses erros, incompatibilidades e dissado exercicio institucional, deve-
se, também, a compreensdo do papel do Conserv@itainatico na implantacdo de
umapolitica cultural. Como afirma Maria Cristina Castilho Costa, de uorana geral,
muito longe de refletir as necessidades da socedrBstado, através dos seus agentes
institucionais, impde a acdo da cengurd sempre mais disposta a disciplinar e coibir
do que a promover a producédo artistica, como espdgmegociacdo de sentido, de
afirmacé&o politica e de construcdo da identidate.

Percebe-se uma “coincidéncia” entre a efetivacdogelacdo de 1870 e o
desenvolvimento daientificismo europewsobre o manto d@ositivismo.De acordo
com Maria Marta Araujo(...) alargou sua influéncia sobre a nova geragdio, ideal de
progresso, marca da politica brasileira desde asges pombalinos, conforme José
Murilo de Carvalho adquiriu dimenséo historica coeta na versdo evolucionista de
Spencer e, especialmente Corfitg.

Na analise das instituicbes e desses produtoreBéboms, os atores desse
processo assumem suas posicoes, de modo a sablegsaus espacos, exercendo
dessa forma, uma forcga politica sobre as formagsatiuzir. Par&kuggero Jacobbi, por

exemplo:O ditador, de fato, foi Jodo Caetano,

(...) tAo benemérito, sob muitos aspectos, masngaaleixava de ser
um ator, um “astro”. O ditador de direito foi dConservatoério
Dramatico, instituicdo (...) encarregada de fiscaliza os otsxte
espetaculos teatrais, com funcbes de censura n@maap moral,
religiosa ou educativa, mas também lingiiisticaezaria. **’

Para esse ultimo periodo é importante nos apoiamosabalho de Angela
Alonso, Ideias em movimento — a geracdo de 1870 na cridgrdsil - Império,onde a
autora procurou definir essa geracado a partir da agletiva em relagdo a dominacao

645 Maria Cristina Castilho Cost&xpressdo, Interdicdo, Indlstria cultural: o estutl censura prévia ao teatro no
Brasil. Artigo - Escola de Comunicacdes e Artes Universidade dé*8élm S&o Paulo — Brasil.

646 ARAUJO, Maria Marta.Com quantos tolos se faz uma repUbli€a@ire Correia de Almeida e sua sétira ao Brasil
oitocentistaBelo Horizonte Editora da UFMG, 20Q7% 176

647 JACOBBI, Ruggero.Critica da razdo teatral:O teatro no Brasil visto por Ruggero Jacobbi. Saold®
Perspectiva, 200% 165
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saquarema que atendia uma agenda de organizac&stddo, a partir dos novos
pressupostos cientificos europeus e adequadaraosifilizatérios locais. Essa mesma
perspectiva de acdo, que na Europa e na Amériaatedzaram-sgpor uma reagao as
formas intelectuais e politicas da sociedade tradial: ao romantismo e ao
catolicismo, sobretudo™*® que representou para os intelectuais do Brasil uma nova
postura Nesse sentido é importante termos em mente que.honomento em que se
constitui um mercado da obra de arte, 0s escrit@estistas tém a possibilidade de
afirmar — por via de um paradoxo aparente — ao nempo, em suas praticas e nas
representacdes que possuéfi.

Nessa nova condi¢ao, Max Fleiuss reitera a impoidadda entrada em cena do

“sucessor” de Martins Pena que foi Arthur Gongable#\zevedo:

Em 1870, quando o S. Luiz e o Ginasio inscrevianordsario em

seus cartazes anuncios de sedicos dramalhdes deecappada a par
de desopilante comédias de costumes nacionaisiusnog anais do
Teatro brasileiro 0 nosso maior comediégrafo depdes Martins

Penna, ou melhor, 0 seu sucessor, 0 grande esgritmanhense e 0
mais ardente pugnador no palco e pela imprensaedaurreicdo do
lidimo Teatro Nacional (...)%*°

Para Angela Alonso,”a geragdo 1870 apontou a democratizagdo da
participagdo politica, abandonando o critério de opriedade como base da
comunidade politica, estourando assim os limité¢anesntais da cidadania prescrita
pelo liberalismo imperial”.O argumento principal aponta para as imbricacoé&® en
discurso e pratica na conformacédo de atuacdo refiarrdo grupo, onde nés podemos
encaixar os representantes@onservatorio Dramaticoprincipalmente, porque o foco
do trabalho de Angela Alonso fixa-sediemenséo politica da producéo cultural e a acédo
publica da geracéo de 1870.

O movimento questionou a capacidade da elite impeie efetivar
um projeto civilizatério. Mas ndo abandonou a digfio entre povo e
elite. (...) Os grupos do movimento “intelectual percebiam como
uma nova elite, capaz de completar os processosodstru¢cao do
Estado e da Nacdo e a modernizacdo da economiameaic>*

648 ALONSO, Angela.ldeias em movimenta geracdo 1870 na crise do Brasil-lmpério. Sdod®ddz e Terra,
2002.p 331.

#49BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélic&io Paulo: Perspectiva, 20p4103

850 Revista DionysosEstudos Teatrais- ano VI — Fevereiro de 195fimero 6. p 41.

851 ALONSO, Angela.ldeias em moviment@ geracdo 1870 na crise do Brasil-Império. SdocP&az e Terra,
2002.p 33 - 334.
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A partir dos anos 1870 quando se abriram variasppetivas cientificas e
possivel perceber novas vinculagbes de caratefedtal e ideolégico>® mas,
principalmente, o rompimento de uma parcela sicgifva dessa elite intelectual com
suas bases, personalizando sua visdo de mundoomg fala Antony Guiddens,
desenvolvendo um estilo de vida, que) pode ser definido como um conjunto mais ou
menos integrado de praticas que um individuo abrage s6 porque essas praticas
preenchem necessidades utilitarias, mas porquefdéma material a uma narrativa
particular da auto-identidadé>?

Em meados dos anos 1870, quando legalmente acordeio®m do trafico de
escravos e o Brasil se langou num projeto de madedo, ainda que de forma
conservadora, teve como desdobramento dessa ag@rcepcdo de dois campos de
forcas que, no decorrer do periodo até o fim dadkade 1870, apresentou novos
resultados na estética teatral e, consequentemémiieenciou no destino do
Conservatério Dramaticoo primeiro ligado a ordem tradicional, cujos gremtes
resistiiam a sua superacdo; o segundo, registrando nova estrutura econémica e
social, cujos integrantes estavam apartados densaspolitico, mas que dele queriam
fazer parte. Esse processo acabaria por produzasmtemandas politicas, econémicas

e culturais. De acordo com Silvio Romero:

Depois de 1870 a continuacdo do romantismo, cors susbes, com
suas miragens, era impossivel. O momento era dpsgse de crise.
Os espiritos mais resolutos travaram das armasriteca e puseram-
se a estudar e a aprender, aconselhando os setisipata senda da
realidade, abrindo-nos os olhos a nossa ignorarféia e nociva.
Dai certas pesquisas em filosofia, literatura, ik, critica, direito,
ciéncias; que comecaram em 1870 em diante a srgir.

A “censura” doConservatorio Dramaticogue no seu florescimento, queria
resguardar as instituicbes do Império, encontrava-partir desse momento diante,
também, de outras preocupacdes. Nesses tempospotdicanos, a partir da década de

1870°°° demonstrou um interesse por uma insercdo no mimelectual europeu, de

52 Foi em busca de subsidios para construir uma eifis instituicbes e valores do Segundo Reinadoopopr
programas de reforma que o movimento da geracad E&7alimentou de duas fontes principais: o rep@tda
politica cientifica e a propria tradicdo politicovielectual brasileira ALONSO, Angela.ldeias em moviment@a
geracdo 1870 na crise do Brasil-Império. Sdo P&4da:e Terra, 200p.332.

%53 GUIDDENS, AntonyModernidade e Identidad®io de Janeiro: Jorge Zahar, 20pZ9.

54 ROMERO, Silvio.Autores brasileiros (Edicdo comemorativa) Org. LAiztonio BarretoRio de Janeiro: Imago;
Aracaju: Editora da UFSE, 2002 207.

855 Cf. No Almanak de 1889, no capitulo sobre [Sciendiastruccao], nos informa que@onservatério Dramético
na sua nova composicdo a partir de 1870. Passargima-se na Praca 11 de junho, 126. O seu preside
Dr.Antonio Ferreira Vianna, morador da Rua Cat2&/ e juntamente com o secretario eram inamovivdaios
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forma a absorver os desenvolvimentos cientificegygpquais as sociedades européias

passavam. Para Luiz Costa Lima, as razfes par&iesséacao se davam a partir da:

(...) necessidade de que a Europa soubesse de xdsi&neia e,
maxima consagracao, chegasse a nomea-lo. Nao @oderisequer
de outro modo, pois a rarefeita “inteligentsia” saimericana néo
encontrava solo em suas proprias péatrias. Como t@fica Europa
como centro de seus pensamentos se, com freqiéreiabrigada a
contratar editor na Europa, se de 14 lhe vinhanmidss e institui¢des,
se, por cima disso, 14 com freqliéncia se educifa?

Nesse contexto, chegou-se a incobmoda situacadosndaqueles que estavam
envolvidos com o Conservatério Dramatico, instituicdo nascida na base da
consolidacdo do Império, defendia as ideias repalbiis. E a partir desse conflito de
“interesses” que pretendemos perceber a dinamissedeatores sociais. Tomemos a
questdo da acdo desses atores a partir da idéaedebjetivavam transformar a ordem
social, no decorrer do século XIX, o positivismasgsim, a racionalidade cientifica era
o grande fundamento, acreditava-se que somenterta das acdes racionais a
sociedade alcancaria um estagio supetior.

Com as transformacfes sociais que ocorriam no IBrgsissivel observar uma
quebra das estruturas de sustentacdo do Estadoidmpen desses sinais € o proprio
avanco da sociedade no sentido de pertencer aoomune parece ficar menor. A
heranca desse novo posicionamento é tdo marcamte dguacordo com Maurilio
Rompatto, o universo literario que conhecemos kejeonstitui no século XIX, a partir
de entdo ninguém mais pdde decidir sozinho 0 quer@deser escrito e quais eram 0s
canones do “bom gosto”, pois o reconhecimento engagracdo passaram a se decidir
na luta entre escritores, criticos e editores, @maspaco relativamente autbnomo
quanto as determinacfes exteriores. Para o no$squen interessa principalmente, a
analise da génese e a progressiva estruturacaandpocsimbdélico como um mundo

submetido as préprias lef§®

vogais, Alfredo d'Escragnolle Taunay; Joaquim Mavlachado de Assis e Atalipa Lopes de Gomensoro sao
revezados de dois em dois anlasAlmanak 1889 http://brazil.crl.edu/bsd/bsd/almadatiB889/00001418.html.

858 LIMA, Luiz Costa.Trilogia do Controle O controle do imaginério; sociedade e discurscidhal; o fingidor e o
censor. Rio de Janeiro: Topbooks, 2007426.

857 Cf. Podemos assinalar aqui, um momento de tentativardpimento com as tradicdes coloniais para afifrmac
de um projeto civilizatério. O rompimento com ast& no sentido dionisiaco, como afirmou Nietzsctearte
como festa e jubilo da vontade é o mais poderodatsea favor da vida. A ciéncia esta ela tambéinsetida ao
reino da pulsao vital: 0 mundo vale a pena ser @mtho; o triunfo do conhecimento se liga firmementeda”. In.
NIETZSCHE, FriedrichEscritos sobre HistériaRio de Janeiro: Editora da PUCRJ; Séo Paulo: Loyila5.p 289.
858 ROMPATTO, Maurilio. Algumas consideracées aceras cbntribuicées de Michel de Certeau, Michel Falica
René Remond, Roger Chartier e Pierre Bourdieu paemria da Histéria. Revista Akrépolis, v. 10,3n.jul./set.,
2002
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Assim, historicamente, essa preocupacdo se estendna ligacdo com o
passado de modo a dar significado ao presente gio,naomo uma ultima fase do
“projeto civilizatério do Império”®* que a Republica herdaria. Afonso Carlos Marques
dos Santos assinalou que este fenbmeno se deurrda foais acentuada naqueles
paises‘cuja unificacdo nacional se deu tardiamente, edera ciéncia historica linha
uma tarefa de unificacdo e manutengéo da unidatleha corrente historiografica do
século XIX consideravé..) a histéria como sendo em esséncia uma lsté@cional,
podemos perguntar se a funcdo do historiador nd@a tensistido, até certo ponto,
nesse trabalho de enquadramento visando & formee&ama histéria nacionaf®®um
exercicio de constru¢do de uma narrativa naciamalinfluenciou toda uma geracao de
dramaturgos.

Num momento em que existe transicdo politica endamento e um
desenvolvimento econémico com aporte cientificoetadevéssemos, perguntar: 0 que
constituia simbolicamente o espaco do Campo dea&aPtDe acordo com Martha

Abreu,

Em plena capital do Império a pomda “livre”, toda ela abengoada

pelo Divino Espirito Santo constantemente se revea desafiava
em plena pragca publica os poderes constituidos s geadroes
estéticos tidos como civilizados, através da libeal de expresséo,
malicia dos didlogos e abundancia de movimentds (2

E singular nesse contexto, a noticia da iniciatila Camara Municipal,
propondo mudancas no famoso Campo de Santana de sengoderia observar,
segundo ainda a autor@,.) todos os ritmos da cidade, a invencado de s@é&neros
musicais, as atrevidas umbigadas, os requebrososegss pecas civilizados, através da
liberdade de expressdo, malicia dos didlogos e dAncia de movimentos (..%? O
espacopelo seu tamanho e posicdo central, facilitava alizecdo das festividades

populares e, que, constituia um “espaco sem refftashtrou em obras em 1873. Essa

89 SANTOS, Afonso Carlos Marques d@sinvencéo do Brasilensaios de histéria e cultura. Rio de Janeiro: JJFR
2007.

880 pOLLAK, Michael. Meméria e Identidade Socidtstudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 1992, p. 200-
212.*Nota: Esta conferéncia foi transcrita e traduzida Monique Augras. A edicao é de Dora Rocha.

61 ABREU, Martha A O Império do Divino: festas religiosas e cultyapular no Rio de Janeiro, 1830-190%io

de Janeiro: Nova Fronteira; Sdo Paulo: Fapesp.. p9906.

€62 |dem,p 334.

663 Cf. Podemos concluir através dos estudos da histodadartha Abreu sobre as “Festas do Divino” quevieou
uma grande aproximacao estética entre as artesaticas) em todas as suas extensoes, e 0 “teatof,jagos
cbmicos e as cenas rapidos, como o entremez auwcarfacdo” de cunho religioso. Quanto ao “entremm’a Orna
Messer Levin{...) a comicidade do entremez preserva a concepaémavalesca do mundo, captado através de um
jogo de mascara que instaura o principio da inversda transformacao da ordem do mundo natural era aatra
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acao institucional reforca a atencédo ao projetdizaorio do Império, que na analise
de Lilia Moritz Schwarcz, levarid...) sempre a restricdo dos costumes, e ndo ao
objetivo oposto®®*

Para ilustrar a questdo da importancia do espa@oqs representantes do poder,
recorremos a historiadora Silvia Cristina Martires $louza que nos relata uma cena
prodigiosa e que demonstra a importancia do patcoomtexto do projeto do Estado
Imperial, sendo inclusive espaco de reverberacditigao Tudo se deu quando um
espectador gritoliva a republicalApesar das réplicas desordenadas\dea dom
Pedro 11", % o “fato” causou o fechamento do teatro Constitudidflaminense em
setembro de 1831. O resultado do acontecido narssepundo Silvia Cristina, pela

testemunha ocular, o Sr. Carl Seidler:

Caiu o pano, os bicos de gas foram-se apagand@reghhostis se
cruzaram, punhais relampejavam mais do que baisneta
estabelecera-se o tumulto. Na primeira fila um plgezpaz ergueu sua
alentada figura [...] [e] reclamou siléncio. Em m@ssta, 0 mesmo
jovem que primeiro dera viva a republica exibiu slespensorios
arriados e indecentemente aquilo que aqui nao possibir e
comentou com breve mon6log3.

Toda essa acdo nos indica que além do texto teatrajjue ele pode provocar
como resultado da sua encenacéo, a reunido deapassm grande recinto representa
um perigo a ordem publica. Posteriormente, a gralcuestdo que envolveu o controle
do espaco do Campo de Santana é sua capacidaéeeaien, como espaco publico,
uma diversidade de “performances” representativas utha variada gama de
identidades®®’ Nesse cenario era necessaria uma policia de tstbre essas festas
religiosas e manifestacdes de carater popular. Martha Abreu, talvez fossmelhor

falarmos: “policias, posto que nunca se formulou uma coerestdida e univoca

ordem, dada pela festa popular (..DEVIN, Orna MesserO Entremez nos Palcos e nos folhetinsABREU,
Marcia; ACHAPOCHNIK, Nelson. (OrgsQultura letrada no Brasil:objetos e praticas — Campinas: Mercado das
Letras, Associacdo de Leitura do Brasil (ALBI); $&aulo: Fapesp; 200p.417.

664 SCHWARC?Z, Lilia Moritz, As barbas do ImperadorD. Pedro Il, um monarca nos tropicd3do Paulo:
Companhia das Letras, 1998201.

8550UzZA, Silvia Cristina Martins deAs noites do Ginasio: teatro e tensdes culturaiscorte (1832-1868) —
Campinas, SP: Editora da Unicamp, CECULT, 2@022-33.

8¢ Carl SeidlerDez anos no BrasilS&o Paulo: Martins, s.d., p. 47.SOUZA, Silvia Cristina Martins des noites

do Ginasio: teatro e tensdes culturais na corte3@-8868) -Campinas, SP: Editora da Unicamp, CECULT, 2002. p
33.

667 Cf. Para Homi Bhabha)s termos do embate cultural, seja através de amtsgo ou filiagdo, séo produzidos
performaticamente. A representagdo da diferencadée ser lida apressadamente como reflexo de dreghurais

ou étnicos preestabelecidos, inscritos na lapide fia tradigdo. A articulagdo social da diferenda, perspectiva da
minoria, € uma negocia¢do complexa, em andamen®pepcura conferir autoridade aos hibridismos audtis que
emergem em momento de transformacao histoBEABHA, Homi K. O local da culturaBelo Horizonte: Editora
da UFMG, 2000p 20-21
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bandeira de luta contra essas manifestacfes, atemmeporque nao se pretendeu
erradica-las por completo — ou, ao menos, estaipibstade sempre foi concretamente
remota (...)". °®® Ainda de acordo com a historiadora, poderiamos djae “o feitico

virou contra o feiticeiro”, pois:

Alegoricamente, poder-se-ia sugejue, ao inviabilizar o Divino
desde a década de 70 do século XIX, no local osehgre tinha sido
comemorado, o regime politico imperial descartaviaau parte
importante de sua propria identidade e forca motrizepresentada
pelas festas catdlicas nas ruas da cidade e p&kneia religiosa das
irmandades — em busca de uma outra, tida como maderna e
civilizada, mas que, fatalmente, definiria o sestite.®*

Houve uma solicitacdo de fevereiro de 1873, fetlan uma antecedéncia
incomum, onde a irmandade apelou para a sua préiaria e para uma pratica
catélica antiga que devia ser respeit2d&Em 1874, a Camara ainda concedeu que se
levantassem coretos, jogos publicos e barracaseaadd Campo, mas bem em frente a
Secretaria da Guerra, que logo protestou e pedaiquee, no futuro, ndo se permitisse
tal licenca naquele local. A deciséo de ajardingraglear o Campo de Santana atendia a
variadas reclamacfes, sobre o seu mau uso, inelgemo depdsito de sujeiras, que
desde os anos 1850, se faziam nos jorfis.

A direcdo local precisava dar mostras de que astasntenados com esse
processo de expansdo capitalista. Para as potéewgrapeias, nessa fasg,.) era
necessario transformar o modo de vida das sociesltrdéicionais, de modo a instilar-
lhes os hébitos e préticas de producdo e consumdoome ao novo padrdo da
economia de base cientifico-tecnoldgica (%’J.Nessa transicdo do império para a
Republica, recorremos a Needell, que apresentaespecie de estrutura denominada

instituicBes domésticas de elfé para dimensionarmos a importancia do papel cultural

668 ABREU, MarthaA O Império do Divino: festas religiosas e cultymapular no Rio de Janeiro, 1830-190Rio

de Janeiro: Nova Fronteira; Sdo Paulo: Fapesp.. p93@3.

€% dem,p 106.

670 (...) apesar da heranca recebida, que incluia cimegde unido entre o Estado e a Igreja e a deteagéio do
carater oficial e nacional do catolicismo, estalmillo na prépria Constituicdo de 1824, visualizamis@ortantes
indicativos de mudancas. Apds 1830, as comemoraggeacificamente negras e seus batuques passarsen a
cerceados e poucas noticias temos deles a partir(dg as tradicionais festas perderam populaddae a Divino
Espirito Santo, a maior delas transformou-se nuesaf de paréquia (...)n. ABREU, Martha. A O Império do
Divino: festas religiosas e cultura popular no BéJaneiro, 1830-1900. Rio de Janeiro: Nova Fnapt&ido Paulo:
Fapesp. 1999. p 36.

71 ABREU, Martha.Festas Religiosas no Rio de Janeigerspectivas de controle e tolerancia no sécul. XI
Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 7, n.1894,p. 183-2031992.

72 NOVAIS, Fernando A. (OrgMistéria da vida privada no Brasil. (RepUblica: @lle Epoque a Era do Radio -
Volume organizado por Nicolau Sevcenl&jo Paulo: Companhia das Letras, 19982-13.

673 Cf. Ainda que se perceba uma tendéncia ao estabeato de vinculos entre as familias, e estrutgpas dao
uma corporeidade institucional a sociedade brasileiJeffrey Needell aponta expansdo dos objetivam<lde a
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desempenhadpelos atores das letras e as instituicbes as quais selairam,como
tambémpelo proprio objeto, a literatura, ndo sé comorumento, mas como estrutura
simbdlica de suporte dessa transicdo. O fato édBmasil do século XIX procurava se
inserir
(...) no admiravel mundo novo da técnica, do vahatividual e do
movimento constante e acelerado. Mas, como é safnideia-se com
dificuldade, preso por amarras estruturais, enquargociedade
agrario-exportadora escravista. Era em si proprima sociedade
"entre”, incapaz da modernidade plena trazida pefggjuinas e pelo
liberalismo, mas também definitivamente arrancada mtlativo
isolamento colonial, do mundo das hierarquias fjxadas
solidariedades comunitarias e do tempo do eterrtiorn®. O Rio de
Janeiro em patrticular, vivia de forma exacerbadaaesontradicao,
com o desenvolvimento de uma cultura urbana buajeede classe
média sustentados por grossos pés negros e desc%ff(:o

A partir dos valores aristocraticos europeus date@avam-se 0s passatempos de
saldo. De acordo com Needelnantidos “para contatos, conversas e formas
prestigiosas de consumo, os saldeddile époqueambém demonstravam, mais uma
vez, a importancia de tais valores na imagem qeéta projetava de si mesma®> O
Rio de Janeiro, cuja centralidade institucionatdara producao quanto na difuséo, pois
tanto a Corte como depois a Capital Federal, desehngvam um papel “didatico”
fundamental na histéria literaria do século XP€ Para Lilia Moritz SchwarcZ,..) A
arte do teatro nunca esteve tdo em voga, e janeafszstanta matéria sobre o controle
das sensac6es e dos sentimentosY".).

Nos saldes e no grande numero de sociedades nsusingjidas na segunda
metade do século XIX, os bailes, saraus e concgrigados tornavam-se grandes
acontecimentos sociais. Achando-se nesse convivimi@o da organizacdo das
instituicbes que atenderia a duas finalidades:ngiesx as necessidades de ‘tmundo

1678

burgués, que vai se concretizando na aristocrama dobrados e, estruturar o

poder do Estado.

partir de 1870NEEDELL, Jeffrey DBelle Epoque tropicalsociedade e cultura de elite no Rio de Janeirdrada
do século. Sao Paulo: Companhia das Letras, 109823 a 152.

674 Antonio Herculano Lopes, “Vasques uma sensibikdagkcéntrica”. Nuevo Mundo Mundos Nuevos: [En
linea], Coloquios, 2008, Puesto en linea el: 09sn2007, URL: http://nuevomundo.revues.org/index36iral.
Referencia electrénica http://nuevomundo.revuestdtg://www.revues.org

675 NEEDELL, Jeffrey D. Belle Epoque tropical: sociddae cultura de elite no Rio de Janeiro na viramaétulo.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 198242.

678 | dem p 211.

677 SCHWARCZ, Lilia Moritz, As barbas do ImperadorD. Pedro Il, um monarca nos tropicd3do Paulo:
Companhia das Letras, 19$8202.

78 FARIA, Paulo Rogério Campos .deianismo de Concerto no Rio de Janeiro do séililo Tese de Mestrado,
Rio de Janeiro, UFRJ, 1996 67.
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A partir de uma nocdo de progresso, um misto deriagués pelo futuro e
nostalgia pelo passado, uma convivéncia que reumissentimento de modernidade
combinado com euforia e angustia diante da veldeidas mudancas e de um chao que
parecia ndo ser mais sinénimo de estabilid&de elite letrada objetivava transformar
a atmosfera da cidade e, amparando esse movinmawia,um outro grupo denominado
genericamente de “elite”. Needell, buscando seras nmclusivo na delimitagcao desse
grupo, definiu a elite a partir de fontes primgrigeupos e instituicbes, assim, essa
definicdo amplia consideravelmente um grupo quéndet poder ou que o aspifa:)
poder derivado da riqueza, ocupacao e status see@nhecido, bem como da posicéo
politica e, mais comumente, poder derivado de upnabinacdo de todos esses fatores.
%80 jeffrey Needell, a partir da complexidade que fiigmium grupo tdo heterogéneo,
além de definir uma elite propriamente dita, dgpii® na “periferia” desse grupo, o que

ele chamégrupo potencial de elite”:

(...) abrangendo os ricos e poderosos ou 0s bencutatios e
educados, aos quais faltam alguns dos elementopeyuatiriam seu
ingresso na eliteper se,e que se situam assim, forcosamente, no
limbo social acima das camadas superiores dos tdranédios. E
deste, claro, que se originam muitos membros da, edi também é
onde, seguramente, acabam muitos dos seus mentwsetudo
quando perdem a riqueza ou os contatds.

Embora houvesse uma série de elementos que iadicemportantes mudancas
concretas na ordem politica, cultural e social rasB, por outro lado, havia um arranjo
consensual das elites no sentido de dar seguinzeessas mudangas. As principais
guestdes nacionais eram conduzidas de forma agsaligar uma convivéncia pacifica
através dos arranjos no interior desses gruposicasliqgue se estendia para além da
casa politica. O controle da atividade teatral peatoridades governamentais e o0s
literatos, indicam a importancia do teatro comoetazujo potencial pedagogico,
poderia se reverter contra a propria sociedagdeameaca a moral, aos costumes e ao

bom comportamento do publi¢5?

67 Antonio Herculano Lopes, “Vasques uma sensibikdagkcéntrica”. Nuevo Mundo Mundos Nuevos: [En
linea], Coloquios, 2008, Puesto en linea el: 09sn2007, URL: http://nuevomundo.revues.org/index36iral.
Referencia electronica http://nuevomundo.revueshitg://www.revues.org

680 NEEDELL, Jeffrey DBelle Epoque tropicalsociedade e cultura de elite no Rio de Janeirgrada do século.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 198275.

681 |dem,1982.p 275.

882 MARZANO, Andréa.Cidade em Cenao ator Vasques, o teatro e o Rio de Janeiro (1832). Rio de Janeiro:
Folha Seca: FAPERJ, 200893.
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Em o Orfeu na roca a personagem “Opinido Publica”, fazia parte do
denominado “mundo da desordem”, e este personaggonna primeira cena dizia a

gue veio:

Quem sou eu? Da policia antiga

Dos pedestres, perfeigéo!

Todo o mundo 0s meus passos siga,
Porque hoje nesta intriga

Do publico, serei — opinido

Sou pedestre, bem sei,

mas sou honrado,

Gozando neste lugar grande influéncia
Guio fielmente o bem, puno o malvado
Minha espada simboliza — a Providéncia

(...

Julgando o0 mundo hoje venho
Com minha cortante espada
Resolver se esta parddia
Merece ser estimad&?

Nesse sentido, os folhetins sdo as extensdessddissearsos. A partir do estudo
de Silvia Cristina Martins de Souza e Andréa Maozaabre o ator Francisco Correa
Vasques identificamos a participacdo dos atoresodugores no que diz respeito as
questdes politicas, caracterizando utgaerra de folhetins”. ®®* Os folhetins eram,
sobretudo, uma forma de consumo literario vidvelne boa parcela da populagéo,
principalmente, ao valer-se da difusao oral, ordeleituras se faziam coletivamente
nas familias conicasas recheadas de servicais e, mais tarde, dsthgdes populares
coletivas, corticos e vilas operarias, ha de satexm conta o efeito multiplicador de
uma oitiva coletiva durante os serde$®,

Vasques, que tinha a consagracdo do publico dtaaapela corte®®°Ao tornar
publico nosfolhetinsa “querela” entre ele, Vasques, que € demitido pehpresario
Furtado Coelho, o episddio ganha novos contormas,@discurso de ambos procuram
respaldo na sociedade. Vasques no publico que ea@aelho nas instituicdes. Na sua

justificativa nofolhetim, 0 empreséario afirmotiem uma companhia teatral, 0 mais

683 FERREIRA, ProcépicO ator VasquesRio de Janeiro: INL, s/dh. 168.

884 Cf. Foi a professora Lina Aras da UFBA, que fez pdadanca examinadora de Mestrado, que percebeu esse
“conflito” no campo das idéias e das letras e, igaahte, sugeriu essa abordagem.

8% MEYER, Marlyse Folhetim — uma histériaS40 Paulo: Companhia das Letras, 199882.

688 No folhetim do dia 29 de novembro de 1883, esaito forma de carta ao imperador, Vasques mendiogae
Pedro Il, assiduo freqiientador dos teatros da Camtenpanhara todas as fases de sua carreirajigiaea em 1856.
No discurso proferido por Valentim Magalh&es, lidoenterro do Vasques e publicado na Gazeta deidotio dia
11 de dezembro de 1892, este escritor observagid/gaques lhe dissera, poucos dias antes de mtidreante 35
anos ... disse-me ele ha dias, quando vim visjt&lo disse com os olhos de saudades mal podetidalar as
palavras - 35 anos este homem fez rir". Ver FERREIRrocépio. O Ator Vasques. Rio de Janeiro: MEC/
FUNARTE, s/d.

180



forte alicerce deve ser a disciplina®’ O empreséario ao demonstrar a necessidade de
um espirito solidario entre os atores da compaehiaprol do espetaculo da uma
conotacdo politica ao fato. Primeiro sua postuesgupde ordem, num momento em
que esta se construindo um campo de trabalho madéréeatro e, depois as relacdes
entre o governo e a atividade teatral no que tasgguestdes do “limite do repertorio”,
sempre passando pelo crivo dos censores do Cot@aramatico.

Quanto a Vasques, o ator possuia ja naquele momanto histérico de

participacdo em questdes politicas:

Data dos anos 1860 sua primeira investida no sentie contribuir
para organizar os atores dramaticos em defesa s@esesses. Seu
nome foi um dos que constou da tentativa de criggablontepio dos
Atores Draméticos, naquele ano, uma associacado tiplea por
objetivo socorrer artistas desempregados ou doernbesn como
auxiliar suas viGvas e contribuir para seus enterf&®

O folhetim, como tantas outras influéncias que aleg ao Brasil diretamente
de Paris, representou a voz da civilizacdo e dos bostumes registrados a partir da
leitura onde “desenhava-se a representacdo de omiadade rural francesa que
aparecia como um paradigma de civilidade para edade tropical e escravagista dos
campos do Império®® Os folhetins, em termos de comunicac&o alcancarargrande
publico, pois a crénica

(...) estd sempre a estabelecer ou restabelecenargédo das coisas e
das pessoas. Em lugar de oferecer um cenério exaalsna revoada
de adjetivos e periodos candentes, pega o miudostrannele uma
grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuasgast®®°
Diante da potencialidade desse veiculo, a fornrra goe Francisco Correa
Vasques, atuava era mais eloquente ao fazer orslisdavertido, quase que se
imiscuindo de quaisquer responsabilidades pelavyzad folhetinescas, assim afirmava:

- O Vasques ¢ folhetinist®ara logo depois se contradizer:

(...) Nao o sou, confesso; venho apenas contafpooe puder, o que
for acontecendo durante a semana. Sei que est@iongsta confiada

87 MARZANO, Andréa.Cidade em Cenao ator Vasques, o teatro e o Rio de Janeiro (183®). Rio de Janeiro:
Folha Seca: FAPERJ, 200893.

688 SOUZA, Silvia Cristina Martins deCé estou outra vez em Cena: Dialogos politicos fsa®nas Comicas” de
Francisco Correa VasqueSzeculum - REVISTA DE HISTORIA [12]; Jodo Pessoa,/jain. 2005.

889 ALENCASTRO, Luiz Felipe de. “Vida Privada e ord@rivada no Império”. In: NOVAES, Fernando (org.).
Histéria da vida privada no Brasil: Impéricao Paulo, Cia. das Letras, 19944.

890 CANDIDO, Antonio. “Ao rés-do-chado” IfRecortesSdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p.24.
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a melhores penas; ha quem se ocupe desta cronicantoito mais
vantagem, ao passo que eu tenho apenas o predtigi@lco. Quem
vai ler, calcula a maneira porque poderei inflexdnro meu folhetim,
e a frase fria, sem nexo, que deixo cair da peoa,cpna do papel,

toma vida, cor e apresenta-se tal qual deve sdeatio fantastico do

cérebro do leitor®*

A retorica de Vasques, como cronista de folhetiemonstrava que o ator tinha
consciéncia das suas limitagfes, ja quersetiérera o palco, mas, numa autocritica,
nao se considerava como um critico especializad® gatividade de folhetinista que
exercia naGazeta da TardeDesta forma, como um imaginario diretor de teatro
contava, segundo Silvia Cristina Martins de Souga) o“teatro fantastico do cérebro
do leitor” para coadjuva-lo na empreitada que deselevar a caboE é neste ponto
que, para a autora, residia.) a diferenca entre este folhetinista e outros queEm
na imprensa periddica do seu tempo, qual seja, arda formacao profissional que o
levava a lancar mdo de uma maquinaria do palco tEb@acdo de seus textos
jornalisticos. > Sua escrita se dava a partir de situacdes tipiwasbdado, em que era
possivel, de algum modo perceber composicées ndascamo no teatr8?

Reforcava esse discurso com perspicacia ao magtnar falsa inocéncia em
relacdo aos meandros da politita) N&o se assustem, portanto, os meus camaradas,
eu de politica [ndo quero sentir] nem o cheirg)(Como afirmaria no folhetim do dia
23 de outubro de 1883:

(...) primeiro porque nunca pude entender essa ngerca e,

segundo, porque pertenco a um Unico partido — olipubque

freqlenta os teatros, - é a ele que devo tudo,ie® pele que me
entrego de corpo e alma. Além disso ainda h&d um&aou
circunstancia que me afasta completamente desselcarrNascido

nesta terra, brasileiro de quatro costados, guardacional do

primeiro batalhdo da freguesia do Santissimo Saersgm onde

paguei para [ilegivel] durante seis anos, ndo saualificado, ndo

tenho foros de cidadad™

691 Cf. Publicado na Gazeta da Tarde de 25 de outubr8&® Dp. cit. SOUZA, Silvia Cristina Martins d@4 estou
outra vez em Cena: Diadlogos politicos nas “Scenamicas” de Francisco Correa Vasqueésseculum - REVISTA
DE HISTORIA [12]; Jodo Pessoa, jan./ jun. 2005.

892 50UZA, Silvia Cristina Martins deC4 estou outra vez em Cena: Dialogos politicos S&®nas Comicas” de
Francisco Correa VasqueSzeculum - REVISTA DE HISTORIA [12]; Jodo Pessoa,/jun. 2005.

893 Nos folhetins Scenas Comicds:.) o autor mergulha seus leitores em situacéesas$pdo tablado, tais como
jogos de palavras, coups de théatre multiplos, geagens tipificados, critica bem humorada, tudo {s¢rmeado
por um impecavel senso de corte e de suspensdasdaatosSOUZA, Silvia Cristina Martins deCa estou outra
vez em Cenabialogos politicos nas “Scenas Comicas” de FraociSorrea Vasques. Seeculum - REVISTA DE
HISTORIA [12]; Jodo Pessoa, jan./ jun. 2005.

694 Cf. Publicado na Gazeta da Tarde de 25 de outubr@8® bp cit. SOUZA, Silvia Cristina Martins d&a estou
outra vez em Cena: Diadlogos politicos nas “Scenamicas” de Francisco Correa Vasqueésgeculum - REVISTA
DE HISTORIA [12]; Jo&o Pessoa, jan./ jun. 2005.
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Numa de suas crénicas, Vasques faz referéncieetadi Lei Saraiva de 1883,

gue ao proibir o voto do analfabeto e elevar o @engimo para 400$000, reduziu o
eleitorado de 1,2 milhdo de eleitores para menak48eD00.°°° Um fator que d& uma
outra dindmica a essa questdo da exclusdo poétiaaexpansdo da economia, em
funcdo da penetracdo de capital estrangéirp,novas fontes de crédito e investimento;
com o crescimento econémico ligado ao mercado namonal do café; enfim, com
uma série de elementos que incidiram diretamenbgesas condi¢cbes de vida das
populacdes mais pobres do Impérfd’ Dentre os setores em expansdo no periodo

estava o de diversdes publicas,

(...) particularmente o dos teatros, que passavaaravistos como um
negocio lucrativo, levando a implantacdo paulatid@ um mercado
regido por principios comerciais proprios, trangfwindo o palco em
local de confrontos e tensdes advindos das relagfgeproducéo
dentro e fora do espetaculo. Foi neste clima dexdfarmacdes e
incertezas que cercavam o oficio por eles exercgjde os atores
teatrais passaram a buscar formas de organizacaa paotecao e
amparo social, num movimento similar ao experimgmtpor outras
categorias profissionais tais como sapateiros, t@ibsros,
marceneiros, apenas para citar algufis.

A Capital do Império usufruia de sua melhor irdsdrutura teatral a partir das
melhorias ocorridas por volta da década de 1850rdhiencia do Realismo francés. A
implantacdo de um teatro nacional de alto niveafparte de um projeto politico que a
geracdo de Machado abracou, com o intuito de madera sociedade, através do
teatro, cujo modelo, ainda que inspirado no eurogesejasse imprimir cores
nacionalistas. Percorrendo esse espaco da cidal®diz Janeiro, a partir do Almanak
de 1888, havia 14 teatro® Municipio Neutro, area que incluia a Corte edores e

estavam assim divididos: 10 na Corte e 4 nos sud®irb

69 (...) Cf. De acordo com Virgilio Caixeta Arraeg,.) Em 1880, o Deputado Rui Barbosa, da Bahidjgie, a
pedido do presidente do Conselho de Ministros, 2o&énio Saraiva, o projeto de lei de reforma erit. Em abril
de 1880, o Ministério do Império enviaria o docutoed Camara dos Deputados. Aprovado posteriormeete
Senado, em janeiro do ano seguinte seria transfdoma Decreto n°. 3.029 e ficaria popularmente @midio como
Lei Saraiva. ARRAES, Virgilio CaixetaTitulos eleitorais: 1881-2008Brasilia: Tribunal Superior Eleitoral;
Secretaria de Gestéo da Informacéo, 2009. (Sénatdmentos, 2), p. 9 - 13.

6% Cf. Segundo explicacdo da historiadora Silvia Cristtetins de Souzg..) Os dispositivos criados pela Lei
Saraiva tinham em vista restringir o poder politidos potentados locais, mas, na sua formula fisal,veio
beneficiar os proprietarios e excluir grande pada populacéo votante pobre do processo eleitoralas inclusos
os atores dramaticos, devido a incerteza de suada® INSOUZA, Silvia Cristina Martins deC4 estou outra vez
em Cena: Dialogos politicos nas “Scenas Comicas”Rtancisco Correa Vasque§aeculum - REVISTA DE
HISTORIA [12]; Jodo Pessoa, jan./ jun. 2005.

97 |1dem.

698 SOUZA, Silvia Cristina Martins deC4 estou outra vez em Cena: Dialogos politicos Sa®nas Comicas” de
Francisco Correa VasqueSgeculum - REVISTA DE HISTORIA [12]; Jodo Pessoa,/jun. 2005.
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(...) Dos dez primeiros sdo 2 de dimensdes grarlele dimensdes
regulares, 5 campestres e um theatro circo, quecdoistruido pelo
engenheiro Francisco Justin para diversos finsyiselo ndo sé de
circo, como de sala de concerto, theatro, sala pbade, etc. Em
[quasi] todos os [theatros] [ha] durante o [annoJompanhias de
artistas [lyricos] ou draméticos, formadas por aths de primeira
forca. Os theatros campestres d&o representacOesadeevilles,
operetas e pecas de [genero] ligeifd’,

O TeatroS. Pedro de Alcantargue recebeu os maiores incentivos ficava na
Praga da Constituigdo, atual Praga Tiradentesaec@rsiderado o espago dalto da
arte dramatica.”®® Outro exemplo de teatro importante fdinaperial Theatro D. Pedro
II, cujo proprietario era o Sr. Bartholomeu Corréa tlzaSEste, considerado o maior o
maior teatro do Brasikera, segundo o document,.) frequentado pela melhor
sociedade. Pelas suas vastas dimensdes [pode] toropa 0s maiores [theatros] da
Europa. Os [theatros] campestres dao representag@egaudevilles, operetas e pecas
de [genero] ligeiro.”**

Nesse ambiente que se ampliou formalizando umcader de bens simbdlicos”
passando entdo a oferecer maiores oportunidadesgbeeos um processo de
desvinculacao dos produtores dos aparelhos institais em busca de uma autonomia
e, nesse sentido a censura comeca a incomodas yaoidutores. Machado de Assis faz

referéncia émadre”.

Convidou a madre Censura
Para rever os diarios,
Enterrando a uma dura

Por modos crespos e Varios,

Nos trechos em que apareca
Opinido téo a toa,
Que em tudo se mostre avessa.

Ao que ela entender guma.’®

A partir de Machado de Assis e de outros intebastdesse periodo, podemos
observar que havia divergéncias entre atender aamttando modelo de projeto de
civilizagdo externo, ou seja, absorvendo os novodetos que chegavam do exterior e

satisfazer um consenso de ordem do Estado. Na ipagao de uma biografia

699 ALMANAK 1888, PARTE IV, p 1539 http://brazil.crl.edu/bsd/bsd/almanak/al1888/00@8LAtmI.
0)dem.

1dem.

702 ASS|S, Machadin “Gazeta de Holanda? 29 de outubro de 1887, Cronicas, Ed. Jackson.
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intelectual de Machado de Assis, Jean-Michel Massaurou localizar sua forma de

atuacdo ao dividinos censores em dois grupdes espalhafatosos e os silencio50s

citando, entre esses, nomes codwAo José de Rosario, Domingos de Azevedo
Coutinho, Duque Estrada, Bruno Seabra, Sotero d&trGg...) que de acordo com 0s
pareceres, “limitavam-se a algumas observacfes sasia quase em estilo
telegrafico. Em compensacgéo, havia aquef@®lixos e “palavrosos” que davam
conselhos éndicam correcdes, aceitam sob reserva tal retagueodificacéo’®®

Diante das criticas de um teatro imitativo ou deaualta de brasilidade nos
temas para a cena teatral, Barbara Heliodora relfimeando que “o teatro reflete o
ambiente em que é escrito” para a autora, “era r@aprip Brasil que faltava a
brasilidade”, reclamada pelos criticos, tudo isspfprca do colonialismo culturaf®*
Essa observacao serve para refletir sobre o semiiela arte, no caso, o teatro teve para
uma boa parcela dos intelectuais brasileiros doleédX.

O trabalho foi estendido para a articulagdo comcosteidos da historia
nacional, pois esses conteudos tiveram a func@fadeonsisténcia a um modo de agir,
de pensar e de sentir que, enquanto construcdesatsileram dotadas de um poder de
coercdao, e assim ainda que sejam exteriores aiémpi@rdo individuo, sdo acatadas por

ele.

O teatro é (...) uma atividade intrinsecamentetjai Nao em razéo
do que ai é mostrado ou debatido — embora tudgeeligado — mas,
de maneira mais originaria, antes de qualquer cadte pelo fato,
pela natureza da reunido que estabelece. O que l&icpp no
principio do teatro, ndo € o representado, mas @esentacdo: sua
existéncia, sua constituicdo “fisica”, por assim zeéi, como
[assembleia], reunido publica, ajuntamentd.

Em 1871, extinguiu-se o Conservatorio e, imediatagefoi criado outro,
concretizando as medidas da comissdo nomeada p#lstil do Império, José
lldefonso de Sousa Ramos, em 186%. Sobre o novo Conservatério Dramatico
Brasileiro, “recriado” pelo Decreto 4.666 de 4 degiro de 1871, admitiu em seus

quadros praticamente os mesmos membros do “arign$ervatorio, ou seja: Meneses

"3 MASSA, Jean-MichelA juventude de Machado de Assis (1839-1870) emialuiografia intelectualSao Paulo:
Editora da UNESP, 2009.287.

" HELIODORA, BarbaraAlgumas reflexdes sobre o teatro brasilelPorto-Alegre: UFRGS, 197p,7.

"% GUENOUN, DenisA exibicdo das palavrasima idéia (politica) do teatro. Rio de Janeiro:titedo Pequeno
Gesto, 2003p 15.

70¢ GONCALVES, Augusto de Freitas Lopd3icionario Histérico e literario do teatro no BrdsiVol. 3 Rio de
Janeiro: Catedra, 1979.343.
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e Sousa, Vitorino de Barros, Felix Martins, JoagMianuel de Macedo e Machado de

AsSis.

(...) Recebendo vencimentos pelos servicos prestadtes censores
ou vogais (...) deveriam estar presentes em todaepresentacdes
gue fossem dadas nos teatros subvencionados; ttrexdanfranca em
todos os teatros, em dias de espetaculos ou ensei@minar
previamente quanto a moralidade, religido e dec#nitidas as pecas
gue fossem representadas nos teatros ndo subvedosne julgar o
merecimento literario das pecas que subissem alt®paos teatros
subvencionados. Por fim, deliberou-se também quéeasisGes da
censura ndo mais se beneficiariam do sigilo quesrgmtmente as
cercava, podendo os pareceres ser publicados, comlewdda
assinatura nos periédicos da corf&’

E com essa nova roupagem que identificamos um gsoae mudanca entre um
conservadorismo do Império e uma vanguarda eurogéiacretamente. Em 14 de
janeiro de 1871, Augusto de Casfiahetinista teatral d&vVida Fluminense”,afirmava
ironicamente sobre essa volta do Conservat@damecou bem o ano de 1871. Logo nos
seus primeiros dias, estourou uma bomba de progsrg@mendas no meio da pacifica
e desprovida tribo de escritores teatrais, empriesae artistas dramaticos da capital
do império. E, em 25 de janeiro de 1871, o jorAaReformaapresentou um discurso
gue coloca o ato de “renascimento” do Conservatfino um ato politicoEm todos

0s tempos,

(...) os governos fracos e desmoralizados manii@starresistivel
tendéncia, para tudo regularem e em tudo imiscuisamo intuito de
contestarem com uma estéril atividade o mesquinimeeaito em que
sdo tidas sua energia e aptiddo [...] Os governostek, pelo
contrério, confiados no apoio da opinido, deixans aezontecimentos
0 seu curso natural’®

Por intermédio das instituicbes a relacdo entrestad® e a sociedade se
manifesta. As instituicdes sao estruturas comarsdgua homens e ainda que
permaneca nos documentos oficiais uma “voz” ingtiel, 0s processos no interior
dessas instituicées indicam as rupturas internaswutas vezes passam despercebidas.

Havia na imprensa muitas criticas a reinvencamsiduicao censoéria. De acordo com

07 SOUZA, Silvia Cristina Martins deAs noites do GinasioTeatro e tensdes culturais na corte (1832-1868).
Campinas, SP: Editora da Unicamp; CECULT, 200208.
08 SOUZA, Silvia Cristina Martins deAs noites do GinasioTeatro e tensdes culturais na corte (1832-1868).
Campinas, SP: Editora da Unicamp; CECULT, 200210.
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Silvia Cristina Martins de Souza, a critica do grA Reformaatribuia a criacdo dal

instituicdo controladora da “liberdade de pensan@nt

(...) ao posicionamento regulador do gabinete coreor do
Visconde de S&o Vicente, alvo de criticas gene@dig na ocasido,
denotando que as questdes em torno da utilidaden@o do
conservatorio assumiriam cada vez mais as feic@anda questao
politica explicita, em detrimento das questfesdiias que teriam de
ser o campo em que deveriam ser travados estesesgeb&

”

Posteriormente, indicando que ndo houve tréguatqua critica pelo “for¢coso
renascimento da instituicdo, raazeta Artisticade julho de 1875, dolhetinista
expressando sua indignacéo pelas criticas teafraiza a inoperancia do Conservatoério
Dramatico depois de trés anos do seu “renascimefitg”ainda ndao se viu um ato do
Conservatoério se possa chamar de ato sério. Nemrefoama, nenhum melhoramento
(...). Foi exatamente depois que o Conservatorioceastituiu que comecou O
descalabro do teatro (...J*°

O drama luso O lazaristas” chegou ao Brasil em meados de junho de 1875, e
suas representacdes proibidas getmservatorio Dramaticogom a alegacéao de ser o
texto anticlerical imoral e indecente. Deveriamesgpntar. quem eram os lazaristas?
Segundo Augusto de Lima Junibf,uma irmandade que no Bragdi responsavel pela
tradicdo das coroacdes de Nossa Senhora que tiveieim em 1849. Em meados de
julho do ano de 1883 os Lazaristass Jesuitas, as duas importantes congregacdes que
com maxima solicitude se dedicaram ao ensino danjude, uma, especialmente a
preparacdo de mogos para a carreira sacerdotdra mara as diferentes carreiras da
vida publica. A Igreja como os demais grupos eitiigbes dispunham de canais
jornalisticos™ que, transformados em tribunas defendiam suasgessi

" |dem,p 210.

"%1dem,p 211.

11 Cf. Jornalista, poeta, magistrado, jurista, profegs@olitico mineiro que pertenceu a Academia Briagilde
Letras e que fundou, em 1880, com Raimundo Corfdéxandre Coelho e Randolfo FabrinoRavista de Ciéncias
e Letrasque se mostrava propagandista das idéias da Regp@blda Abolicdo. Passou a colaborar na imprensa,
sobretudo no jorna Imparcial.

"2 cf. De acordo com a historiadora Martha Abtet) O jornal catélicoO Apéstolofoi publicado na cidade do Rio
de Janeiro entre 1866 e 1901. Em seus editorisgsumia a “missdo de ensinar a boa doutrina, divulga
movimento religioso no mundo, particularmente npdrio, sustentar a ordem publica e a propriedad#gjxando
claro que suas funcdes se projetavam para alémddasunho estritamente espiritual&inda de acordo com a
historiadora:A partir de 1870, principalmente em fungdo da chdan“questdo religiosa”, a famosa crise politica
entre a autoridade dos bispos e o poder imperiaiifos jornais foram criados, procurando defendeprestigio e as
prerrogativas da Igreja Catdlica Romana. O Apdstadonou-se um dos mais expressivos jornais do gafgro
dessa perspectiva, conseguindo, inclusive, circdgiariamente em 1875 e 18718.ABREU, MarthaA O Império do
Divino: festas religiosas e cultura popular no Rie Janeiro, 1830-190®Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Sao Paulo:
Fapesp. 199% 312-313(grifo da autora).
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A deliberacdo do Conservatorio Draméatico era aguatd pela
imprensa tanto liberal quanto catdlica. Tudo levaceer que o
publico, quer influenciado pelo jornal O Apdstotpyer influenciado
pelos periddicos liberais, esperou curioso pelaisi® E sintomatico
afirmar que as notas, o0s artigos, 0s comentarioblipados na
imprensa jornalistica brasileira sobre Os Lazarstam Portugal,
durante os meses de maio e junho, prepararam aitesdd publico

assiduo dos teatros quanto ao enredo anticleriaalotira. Mesmo
guando a peca ja se encontrava em territério naaipas noticias a
respeito das encenagdes em Portugal ndo cessam@mingaram ao
longo de 1875; a imprensa liberal e a religiosa istisam na

divulgacao de informag@es, criticas ou elogiosreabrepresentacao
da récita nos grandes teatros lus6s.

Mesmo diante das condigbes da atuacdoCdaoservatorio Dramaticoque
disputava com a policia a autoridade no que tangenaura teatral, motivando seérios
conflitos de jurisdicdo, havia um descontentameyeal por parte dos “letrados” da
inoperancia da instituicdo. Muitas vezes em ques€rvatério Dramatico, cumprindo
as suas funcdes, licenciava a representacdo dedeteaminada peca e a policia
posteriormente, 0 reprovava. Essas incoeréncidsaea por gerar serios conflitos

entre essas duas instituicoes.

Policia e Conservatorio deveriam ter campos de baigdes

delimitados e independentes, embora o0s servicostgues ao

governo imperial pelas duas instituicbes visassemmasmo fim de
controlar a divulgagdo de produtos culturais emcala¢do naquele
contexto. Parceiros articulados em torno do mesmgras sem que
nenhum fosse submetido ou tivesse maior poder quero, isto o

que se tinha em menté&’

Portanto, esse era o clima na véspera da polénwalvendoOs Lazaristas
com a instituicdo muito mais susceptivel a quaisiuterferéncias, visto que era alvo
de muitas criticas. Cabendo a “mesa censéria’alisan quanto a moral, a religido e a
decéncia das pecas que pretendiam subir a cengatoss da Corte. Segundo Silvia

Cristina Martins de Souza,

(...) Os Lazaristas era uma critica & educagéo certas instituicdes
religiosas davam a mocas de familias “distintasaes perigos aos
guais elas estariam supostamente expostas cascepagrfreiras

"3 MONTEIRO, Vanessa Cristina Querela anticlerical no palco e na imprensa: “@Qazaristas” - Unicamp,
Instituto de Estudos da Linguagem. Dissertacaottaws) Campinas, SP: [s.n.], 2006. p 64.

14 SOUZA, Silvia Cristina Martins deAs noites do GinasioTeatro e tensdes culturais na corte (1832-1868).
Campinas: Editora da Unicamp; CECULT, 20@2199-200.

188



tirassem vantagem de sua situacdo de educadores eduzi-las
para a vida do claustrd™

A intervencdo da policia (guarda urbafif)cercando o teatro foi considerada
um agravante nas questdes relacionadas a censardrele no teatro da Corte. Ainda
de acordo com Silvia Cristina Martins de Souza,(na década de [1870], viu-se
envolvida em varios incidentes que demonstravanamiente que as praticas policiais
tinham mais a ver com a repressao e o uso arbitréld autoridade do que com a
prevencdo de conflitos e a protecdo da sociedatfe.

Para 0 nosso estudo seria oportuno entendermosiensfio do texto teatral,
antes um objeto apenas do campo estudos literé@wveta-se, a partir de tedricos como
Mikhail Bakhtin, como um objeto-estrutusaijeito de outros campos de investigacéo.

Para Bakhtin @utor e otextose fundem como numa experiéncia Unica:

O autor de uma obra sé estd presente no todo da,obdio se
encontra em nenhum elemento destacado deste tadesmo ainda
no contetido separado do todo. O autor se encorgguele momento
inseparavel em que o contetdo e a forma se fundimaimente, e é
na forma onde mais percebemos a sua presenca.tibacciostuma
procura-lo nocontetdodestacado do todo, que permite identifica-lo
facilmente com o autor-homem de uma determinadaaépnie tem
uma determinada biografia e uma determinada visdadndo.”*®

O texto estd assim contaminado por um conjunto @icps discursivas
legitimas, que possibilitam novos olhares e, nessgido, estdo abertos para novas
andlises, principalmente no que envolvem as dif@a®rentre a literatura e o texto
dramatico. O texto teatral, quando lido, assume sigmificado e propor¢cdo muito
diferente de quando o mesmo € representado. Nariéxga da representacdo
alcancamos outras esferas, que agora se torna jtagocom as vivéncias do publico se
imbriguem com as do autor e potencialize suassd&a representacdo, o texto torna-
se um objeto que se vincula em maior grau as @éruimanasgxpressivee falante

De acordo com Bakhtir{,..) A mascara, a ribalta, o palco, o espaco ideal) camo

1% |dem,p 206.

18 Cf. A partir de Thomas Holloway, Silvia CristinaaMins de Souza apresenta um breve histérico dpssala
urbana!Criada em 1866 para aproveitar o contingente delntarios” egressos da Guerra do Paraguai, a guard
urbana, inspirada na policia da cidade de Londredegendo, como esta, tratar o publico de modo soetolido,

foi paulatinamente excedendo os permanentes deigatilitar em brutalidade”.

17 SOUZA, Silvia Cristina Martins deAs noites do GinasioTeatro e tensdes culturais na corte (1832-1868).
Campinas, SP: Editora da Unicamp; CECULT, 200206-207.

"8 BAKHTIN, Mikhail. A Estética da criacdo verbahdo Paulo: Martins Fontes, 20@3399.
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formas reais de expressdo da representatividadsellde ndo da singularidade e da
materialidade) e da relac&o desinteressada com gfe.

As caracteristicas do texto de teatro, as rubigoas marcagfes de movimento
dos personagens, ou as idéias para o cenario daagassas referéncias de sentido do
texto que, sdo evidentemente suprimidas no ato mzenacdo. Caberia entéo
perguntarmos: se o publico tivesse acesso a egsaegaencial do texto teatral poderia:
exercer melhor sua critica sobre o texto e suaseptacdo? Evitaria um envolvimento,
umacatarseem relacdo ao que se esta representando? Queagracy da observacéo
sobre o “texto” considerar a importancia dos a#icium ambiente onde havia uma
taxa muito alta de analfabetismo. Nesse sentidtertd” s6 é possivel a partir da
representacao teatral.

E preciso complementar essa resposta e, paraimssdrro a Denis Guéonoun
para quem essa questdo representa a tese centidbédi@a de Aristételes:As
representacdes respondem a uma necessidade, ndaradi que sua ocorréncia esta
inscrita na natureza dos homens. Mas essa necefsidie saida, se divide: em uma
tendéncia a produzir representacées e uma tendénsia comprazer com iss¢*° A
partir do texto sobre a Poética de Aristoteles, inediato apreendemos uma
necessidade intrinseca das sociedades em desanfmiveas de representacdo. Por
outro lado entendemos que h4 uma expectativa epg@c ao texto. A representacao,
quando se da num ambiente pouco democratico, cefleter Raymond Willians a
respeito da construcdo politico-social do teatroglés, ha uma sinalizacdo para a
reproducao das experiéncias sociais no palco. Assbre a posicao social no teatro e
do teatro:

A personagens de classes inferiores ou intermexfidatribui-se, com
frequéncia, um status dramético diferente desdenigio: como
veiculos de lenitivo cémico; como o inglés colof(ualgar) em uma

corte britanica ou estrangeira; como objetos nolalg, no qual o

que importava era o que o principe dizia a elesp®tazia dizer.’*

Diante dessdtendéncia a produzir representacoegsses produtores/autores
sdo, também, mediadores e as questbes que enfreatabora influencie toda a
sociedade, sdo compartilhadas por poucos. Resuliegka posicdo € o carater exotico

que se apresenta o elemento local. Visto desspgudiisa € um “outro local” que se Vé,

"'%1dem,2003.p 399.
720 GUENOUN, DenisQ teatro é necessari®do Paulo: Perspectiva, 209419.
2L \WILLIANS, Raymond.Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992164
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a partir desse olhar incorporado do estrangeiraroOfator que colabora para o
alinhamento desses intelectuais com os avancos<teocg, impregnada na geracao
intelectual de 1870 quando, os processos histédeasiptura com a Igreja a partir de
uma corrente anticlerilista colocam os censoresCdaservatério Dramatico numa

berlinda, poisNa esteira dos Lazaristas varios dramas de tematiici& ou préximo,

(...) uns denunciando a intromissao do clero naavplblica e
doméstica, impugnando outros o celibato dos padeesa
indissolubilidade do casamento canbnico, ocupavasn palcos
nacionais até a implantacdo do novo regime, geratmeem direta
conex&o com as teses da propaganda republicanamAssnda em
1875, Silva Pinta, (...) que via na substituicdo ‘@mredo” pela
“tese” a originalidade do drama moderno, fazia regentar Os
homens de Roma e em 1877 O Padre Gabriel; em Qittha Belém
estreava O pedreiro livre, obediente ao propdsito “gatentear a
sociedade os verdadeiros intuitos e nobres fingjeense empenha a
maconaria”. "

Uma “guerra de folhetins” foi 0 mais proximo qusetnos de uma ruptura com
a religido Catolica. E, a mesma se viria a acontene fungdo de nossa tentativa de
copiar 0s movimentos europeus. Quando a Pe;hazaristaghegou ao Rio de Janeiro
em 1875'> seguiu o tramite de rotina “oficial”, ou seja, enide ser representado, o
texto dramatico teve, obrigatoriamente, de selpiblgpelos quatro membros censores e,
mais, o presidente do Conservatérié® A proibicdo pelaConservatério Dramaticmos
coloca diante das questdes que queremos abordae repitulo, ou seja, o

comportamento desses censores diante de uma dinterazal ‘> num ambiente em

22 REBELO, Luiz Francisco, O teatro naturalista e-r@mantico (1870-1910), Lisboa, ICALP, BibliotecaeBe,
1978, 4. “A geracao de 70 e o teatro”, p 37.

"2 Cf, “Representado pela primeira vez no Ginasio Dranttle Lisboa a 17 de Abril de 1875, o drama origieval
trés atos intitulado Os Lazaristas constitui o pdigana do drama de tese anticlerical, privilegianelatamente na
linha critica de Os falsos Apdstolos o poderosceeemamento da inteligéncia através da instrucag. Nluito mais
do que a simples desconstrucdo de um desastre n@sal.azaristas pintam o quadro histérico de Poalugo
tempo, o que esclarece a perdi¢cdo de Luisa e peegiaaticamente o publico para uma mensagem inaeaddesse
contexto Bergeret regozija-se com a tolerancia tbsrais que ndo os perseguiam e ndo silenciarans@ss
“protetores poderosos e dedicados, capazes de remtafem com os pedreiros livres, como sucedeu 856”1
(Como relata, Luiz Francisco Rebelo, em 1976, CuBbkm estreava O pedreiro livre, obediente ao psitp de
“patentear & sociedade os verdadeiros intuitos &res fins em que se empenha a magonaria”) deixdne®-as
escolas para manipularem o povdh. MARINHO, Cristina M. de. “Os Apdstolos das treVa® teatro portugués:
anticlericalismo e intervencéo progressista nos &tbdo século XIX. Revista: IntercAmbio. N. 6 Wmsidade do
Porto. (1995)p. 171-191

24 MONTEIRO, Vanessa Cristina Querela anticlerical no palco e na imprens#®s Lazaristas” - Unicamp,
Instituto de Estudos da Linguagem. Dissertacaottaes) Campinas, SP: [s.n.], 20@665.

25 De acordo com Maria Tereza Chaves de Méeidg final da década de 1870, embaladas pelas "(hesst
Religiosas", pegas anticlericais atrairam extensiblito; e ndo s6 na Corte. No ano de 1875, repetindui o
grande sucesso que ja fizera na Europa, subiu @& ¢eminense o dramApostolos do Malum frontal ataque a
Companhia de Jesus. Também houve platéia @anganelli, terror dos jesuitasEntretanto, o Conservatério
Dramatico Brasileiro censuro@s Lazaristasde autor portugués, como indecente e muito amtazl. Em desafio,
a Gazeta de Noticiapublicou o drama em forma de folhetimin. MELLO. Maria Tereza Chaves dé
modernidade republicand.empo vol.13 n. 26 Niter6i 20q@OSSIE) (Grifos do autor)
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que as ideias republicanas geravam um desconfartostituicdo. O fato, da censura,
desencadeodiscussées envolvendo o “Partido Clericaf'formado por um grupo que

apoiava a censura e o Partido Liberal republicgne,protestavam contra a censura.

(...) como a tradicional e popular préatica catdlicalonial renovou-se
e, a0 mesmo tempo, enfrentou 0s novos desafios stcalws
decorrentes das transformagbes da sociedade biasile
especificamente representativas no Rio de Janeijoo( processo de
abolicdo da escraviddo, a consequente implosdo dasgas
hierarquias sociais e raciais, 0 crescente aumalagopulacéo livre
e pobre, e a modernidade liberal de uma corte inaperos tropicos,
sedenta de habitos, gostos e idéias da “civilizaBatopa.”*’

No opusculo de 1875, ironicamente publicado pelo gawsu Ennes, estédo
representadas, por Cardoso Menezes, presider@erns®ervatorio Dramaticalo Rio de
Janeiro, a sintese das idéias desses grupos diretamente, a partir desse evento, faz
reivindicagbes ao modelo institucional do Consémat O presidente da institui¢éo,
Cardoso Menezes em 21 de junho de 1875, subscrdeeumento que nega licenca a
representacdo de “Os Lazaristas”, com 0s seguangesnentos: [Attendendo] que por
mais incapaz que se mostre o padre para exercerag/lsenéfica] e salutar [accao]

sobre a sociedade”,

(...) cumpre enquanto ndo se mostra como notéridrumento de
[anarchia] e ameaca viva [4] ordem [publica], respa [n'elle] o

Ungido do Senhor, o [intermediario] entre o pecadoa misericordia
divina, e qugexpd-lo)* na [scena] & irriséo, ao [odio], ou [despresO]
[publico], bem como aos membros de associacBesagudiam na

propaganda [evangelica], € contribuir para desemasl o

[scepticismo] e a descrenga que [vae] de dia paeatarretando a
progressiva dissolucdo dos costumes e minando msed#& oS
fundamentos da familia e do estado; [offendendaassim a religido
gggtholica] por meios [indirecto]; Nego licenca [alepresentacao.,

728 Cf. Essa denominagéo dRartido Clerical” é dada pelos jornais que, justica seja feitasf®@vam muito para
influenciar os &nimos e tudo fazia para criar ‘ig@g”, como o fizeram na apreciacdo das “grandegs’o como
descreve Martins Pena nos folhetins. Machado dis A&s uma critica numa “Carta ao Sr. Bispo do d&laneiro”
sobre a forma com que sdo conduzidas as pratiigisas: Felizmente que a ignorancia da maior parte dos 8sso
clérigos evita a organizagcdo de um partido clerjoalie, com o pretexto de socorrer a Igreja as duaslacbes
temporais, venha langar a perturbac@o nas cons@@nmada adiantando a situagdo do supremo chefélica.
N&o sei se digo uma heresia, mas por esta vantagbmque é de apreciar essa ignorancia. Dessa @mua e dos
maus costumes da falange eclesiastica é que nascpoderoso auxilio ao estado do depreciamento tigide.
Proveniente dessa situacéo, a educacéo religiosaladno centro das familias, ndo responde aos veidasl
preceitos da féln Polémicas e Reflexdes de Machado de Assis. Obmapeta de Machado de Assis, vol.ll, Nova
Aguilar,Rio de Janeiro,1994

21 ABREU, MarthaA O Império do Divino: festas religiosas e cultymapular no Rio de Janeiro, 1830-190Rio

de Janeiro: Nova Fronteira; S&o Paulo: Fapesp..1986.(As aspas séo da autora)

728 Antonio EnnesO conservatorio dramatico do Rio de Janeiro e omaaOs lazaristas- Carta ao Sr. Conselheiro
Cardoso de Meneses. Lisboa — Typographia do Jer@aPaiz, 1875.® termo em negrito foi alterado para melhor
compreenséo.
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O exame dos pareceres pode nos dar uma visdo apainar das idéias
conservadoras defendidas pela instituicdo, ainéapgucebamos nuances mais liberais
para o cargo censores. O censor Machado de A&sisjtor j4 consagrado a época, foi
sucinto no seu parecer expressando nas suas digcagbre as consequéncias da
encenacao da obra de Antonio Enes, mas, principédmsobre a posi¢cao submissa do
Conservatério no que tange a censura Imperial fifgrfavoravel a representacéao, se
indigna com o absurdo da policia subscrever licgngastando aos membros do

Conservatério Dramético o silénciblo parecer,

Machado de Assis expressa, de forma sutil e irricseu desalento
com relacdo a auséncia de autoridade do Conserigt@ois sabia

gue muitas das atribuicbes da associacdo eram dpsitadas pela
policia e, também, pelos proprios empreséarios daspanhias

teatrais e atores: “[...] se ndo podemos evitar@nsuras, cabe-nos
somente cumprir 0 nosso estrito devef*

O segundo a dar o seu veredicto, Alfredo d’Esalgmle Taunay, demonstrou,
No seu parecer um pensamento mais conserVadbo. sugerir quex peca ndo deveria
ser licenciada por ser um verdadeiro panfleto rielsp e politico "** nessa analise, 0s
altimos acontecimentos aparecem como um pano dedofuta atualidade e, a
representacdo do espetaculo no seu entender, palescitar nos espectadores um
impacto negativo. Segundo Vanessa Cristina Monteiro

(...) Taunay alegava que a representacdo publicaétdta poderia
influenciar ideologicamente a platéia a ponto deremper a ordem,
pois, além de excitar um debate politico, o texteamo concentrava
uma forte critica ao clero, no sentido de atingid@gma catdlico. (...)

O autor procurou fazer uma defesa das instituigélegosas em agao no Brasil,
assim repudiava veementemente o0 ataque generaliaadmrdens religiosas e,
principalmente, ag...) irmas de caridade, muitas das quais se mwatraem plena

atividade no Rio de Janeiro, tal como o institu @rdem lazarista Sdo Vicente de

2 No Relatério do Ministério dos Negécios do Impéepresentado em maio de 1887 informa que parditsibs

Dr. Antonio Achilles de Miranda Varejao no lugar degal, foi em 27 de novembro nomeado Joaquim Maria
Machado de Assis.

30 MONTEIRO, Vanessa Cristina. A Querela anticlerinal palco e na imprenséOs Lazaristas” - Unicamp,
Instituto de Estudos da Linguagem. Dissertacaottaes) Campinas, SP: [s.n.], 20Q667.

31 Cf. Para Vanessa Cristina MonteiftNa concepcédo de Taunay, o ataque dirigido ao fat$ero poderia ser
interpretado pelo publico inculto como um tiro llete catolicismo, a partir dos “odientos personagépresentes
no enredo, principalmente o padre lazarista BertjerélONTEIRO, Vanessa Cristina. A Querela anticlerinal
palco e na imprensa: “Os Lazaristas” - Unicamptitut® de Estudos da Linguagem. Dissertacdo (nsftra
Campinas, SP: [s.n.], 2006. p 67.

32 MONTEIRO, Vanessa Cristina. A Querela anticlerical palco e na imprensa: “Os Lazaristas” - Unicamp,
Instituto de Estudos da Linguagem. Dissertacaottaes) Campinas, SP: [s.n.], 20Q667.
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Paulo. O autor adverte para a dimensdo que alcancariacanagdo do drama,

justificando as qualidades da instituicéo:

(...) o vogal Taunay argumentava que a visdo datingio presente
no drama ndo se relacionava com as que se encartraspalhadas
pelo territério brasileiro. Assim, a montagem dacité atingiria
sobremaneira os pais de familia que possuiam sillzss fnessas
instituicdes, de forma a incitar-lhes desconfiangagpreocupacoes
desnecessérias.

Um dos argumentos que o Visconde de Taunay uiilpara censura ao texto é
que o mesmo era inadequado por fazer referénciapem®ositos politicos locais
estabelecendo pesos e valores que, ndo seriamdmdindas. Para Taunay, no Brasil
nao havia as mesmas motivacoes se comparado aeraenportugués, de onde o texto
tinha se originado, assim wogal acreditava que as acusacOes direcionadas aos
colégios brasileiros presididos pelas irmés de dade eram injustas e desonestas.
Quanto a esse assunto, o contexto portugués eraditimto do brasileiro’** O cerne
da questdo exposta no drama seria uma supostagdargos propositos divinos para a
vida da jovem LuisaBergeretantevé uma desordem de funcdes quando tais proposit

nao sao seguidos, precavendo os pais da persoriagea) através de uma metafora

734
a

afirmando que, quando @.) lim quis trocar o papel com o do operario; pois o

operario despedaca a lima e arroja os pedacos mar@de Ihe ndo possam roer na mao.

Bergeret- O Sr. D. José e D. Joaquina conspiraram-se cottra
servico do Senhor, induzidos pelo amor criminose gs une e pela
comum ambicdo. Puseram o fito dos seus desejos uemlLgisa

professe para lhes deixar os bens, e por isso ofE@Eeamquanto possa
concorrer para que o pai se reconcilie com a igregeela desligue a
minha discipula do juramento que fez. (...) Masaeivinhei-os e

preveni-me para mostrar aos que imaginaram fazeretigiao e dos

seus ministros instrumentos de paixdes torpes,squbka desastres,
desbaratos, humilhacbes e vergonhas para quem wgeecer sem

Deus e contra Deus... Saiba, Sr. D. José, que Ldddslagalhdes fez
doacdo indireta dos seus teres ao Instituto dei€nte de Paulo,

para o caso de professar nele.

D. José- E o0 que hei de fazer para alcancar? Padre Bezger
perdoe-me ter querido lutar consigo: foi Joaquinaegme induziu.

Por mim nunca pensaria sendo em obedecer-lhe cegame

3% MONTEIRO, Vanessa Cristina. A Querela anticlerical palco e na imprensa: “Os Lazaristas” - Unicamp,
Instituto de Estudos da Linguagem. Dissertacaottaes) Campinas, SP: [s.n.], 20@668
34 Cf. Ferramenta utilizada para afiar.
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A partir de Vanessa Cristina Monteiro, compreenaue no terceiro parecer,
de Anténio Félix Martins,*® ainda que o censor reconhecesse as lutas parsidari
embutidas no texto teatrgdpr outro lado, demonstrava que as questdes lelasEm
“Os Lazaristas” eram similares aquelas em voga na Europa, ouc8j@sil como uma
nacao civilizada e progressista caminhava ao lad&wopa e, assim, o ex-presidente

do Conservatério Félix Martins, deu parecer faverapeca.

Na sua concepgdo, o dramaturgo portugués teve engdio de
rechacar a “seducdo” que arrasta forcosamente agejis do seio
familiar para a vida celibataria. O vogal assegusanao reconhecer
nenhuma irregularidade na pega; pelo contrério, ansiderava
instrutiva, na medida em que censura os sacerdotetadores de
intencdes ocultas e, por assim dizer, responsdpaifanatizar jovens
mulheres.”*

Além do Rio de Janeiro, os Estados da Bdhiee de Pernambuco também
possuiram o seu Conservatério Dramatico e, umnfiaiito instigante nesse na trajetoria
da pecdOs Lazaristas”é a licenca do Conservatério da Bafifapara que a peca suba

a cena. De acordo com Vanessa Cristina Monteiro,

Em setembro, dois meses apds a peca lusa ser eeasyrelo
Conservatério Dramatico Brasileiro, a companhia deatro S&o
Jodo (BA) manifestou interesse em representa-laa Ranto, tal
como ocorria na Corte, a obra de Antonio Enes timpee receber,
primeiro, o visto do Conservatério Draméatico e, ssguida, o da
policia. A época, Rui Barbosa (presidente), BelaonBarreto e
Guedes Cabral formavam a comissdo de censura deePaatorio
[bahiano]. "%

Parece uma ironia do destino, o fato de AntdéniséJBnes ter feito seus

primeiros estudos no colégio dos Lazaristas viofees censura exatamente pelo texto

35 Cf. O Futuro Baréio de S&o Félix, o médico Antdnio Féliartins nasceu em 1812, no Rio de Janeiro, edalec
em 1892. Integrou o grupo de censores da primaseado Conservatdrio Draméatico Brasileiro, chegandrercer o
cargo de presidente da associagdo, por trés vEaesém participou da segunda fase do Conservai@ara o
assunto, vide SOUSA, op. cit., pp. 340-341).

738 MONTEIRO, Vanessa Cristina. A Querela anticlerical palco e na imprensa: “Os Lazaristas” - Unicamp,
Instituto de Estudos da Linguagem. Dissertacaottaes) Campinas, SP: [s.n.], 20@670

37 Cf. No Dicionéario Histérico e Literario do Teatro naaBil temos a seguinte informacéo: O Conservatério
Dramatico da Bahia, fundado a 15 de agosto de J857Agrario de Souza Menezés,) funcionava no9 Foyer do
teatro S&o Jodo, Devido a uma lei proposta por Aigréenezez, como deputado a Assembléia Provineiahuma
peca podia ir a teatro publico na Bahia sem prdidanca do Conservatério Dramaticm GONCALVES, Augusto

de Freitas Lopes. Dicionario Histdrico e Liter&dim Teatro no Brasil. Rio de Janeiro: Catedra, 197943.

738 Cf. “De acordo com Galante de Sousa, intelectuais resmms fizeram parte dessa agremiagéo, tais como Rui
Barbosa, Belarmino Barreto, Castro Alves, Olimp&bBlo, Guedes Cabral, etc MONTEIRO, Vanessa Cristina. A
Querela anticlerical no palco e na imprensa: “Ogakigtas” - Unicamp, Instituto de Estudos da Lirgpma.
Dissertacao (mestrado) Campinas, SP: [s.n.], 20@6.

*® MONTEIRO, Vanessa Cristina. A Querela anticlerical palco e na imprensa: “Os Lazaristas” - Unicamp,
Instituto de Estudos da Linguagem. Dissertacaottaes) Campinas, SP: [s.n.], 20@670
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Os lazaristas.Enes foi membro destacado do Partido Histérica eVidconaria, em
1896 foi nomeado ministro de Portugal no Braéfl. O autor rebateu o ato censério

com um opusculo que explicava de forma criticaeagsrmotivos da censura:

Este opusculo pretende refutar as consideracdessel@denca do
conservatorio dramético do Rio de Janeiro, que [pbiu] a

representacdo do drama Os lazaristas, mas ndo redgro as
[aggressBes] que me tem dirigido a imprensa [reaarial. Entendi
sempre e entendo, ainda que me imp6z o dever desgsezar, a
[benevoléncia] com que a peca foi acolhida peloligob melhor jury
em [assumptos] religiosos do que os [scribas] dmanhontanismo.
(...) Respondo, porém, ao conservatorio dramaticdreb de Janeiro,
e respondo perante os [brazileiros], porque me fiéo permitido

entregar o drama & sua censura, expondo-o no [tbdat"

No mesmo documento em que Antonio Ennes publie@s sriticas, foram
apresentados 0s motivos alegados por Cardoso MenéZe presidente do
Conservatoério e que subscreve o documento que adiganca a representacao @s
Lazaristas:(...) [Attendendo] que por mais incapaz que se reasipadre para exercer

a sua [benéfica] e salutar [accao] sobre a socieglad

(...) cumpre enguanto ndo se mostra como [notdrisirumento de
[anarchia] e ameaca viva & ordem publica, respeifarelle] o
Ungido do Senhor, o intermediario entre o pecadar misericérdia
divina, e que expBe-0 na scena & irrisdo, ao [6dim] [despreso
publico], bem como aos membros de associacfes guidaa na
propaganda evangélica], € contribuir para desengolv o
[scepticismo] e a descrenca que [vae] de dia pamatarretando a
progressiva dissolucdo dos costumes e minando sed#& o0s
fundamentos da familia e do estado; [offendendaassim a religido
[catholica] por meios [indirecto]; Nego licenca &presentacdo. Rio,
[salla] das sessdes do Conservatorio Draméticod2junho de 1875.
Cardoso Meneze§®

Antonio Ennes reforgcou, com ironia e humor, commauretorica que
desmoralizava as razdes alegadas pela instituaf&mando que o Sr. Presidente do
Conservatério Dramaticalo Rio de Janeiro, Cardoso Meneses,niis [catholico] do

gue o papa, e mais religioso do que os santos:

740 NORTE, Amalia ProengaAltas figuras do Império: Freire de Andrade, AniriEnes, Mouzinho, Salvador
Correia, Pero da Covilha, Serpa Pinto, Paiva Cougglodo de Almeid&d. Império, Lisboa, 194(. 284.

741 Antonio EnnesO conservatorio dramatico do Rio de Janeiro e obaaOs lazaristas- Carta ao Sr. Conselheiro
Cardoso de Meneses. Lisboa — Typographia do Jer®aPaiz, 1875.p (?)

742 cardoso Menezes, o bardo de Paranaciacaba, gmmgios anos no Tesouro Federal, onde se aposeotiugar

de Diretor do Contencioso em 1890. Foi membro dms€lho de S. Majestade era Sécio e Presidente do
Conservat6rio Dramatico do Rio de Janeiro e do IHGB

43 Antonio EnnesO conservatorio dramatico do Rio de Janeiro e ob&a0Os lazaristas- Carta ao Sr. Conselheiro
Cardoso de Meneses. Lishoa — Typographia do Jer@aPaiz, 1875, p 19.
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(...) tAo certo é que ndo [h4] zelo mais excessleo que o da
[subserviencia]! O governo do Brazil, nas suas ¢éas com o clero,
faz-me lembrar dos namorados, que nunca sdo maienexsos do
que depois dos arrufo§**

Por fim, Antonio Ennes, levantava duvidas sobrecioterios adotados pelo
Conservatério Dramaticocriticando sua dependéncia subserviente a ordlagdes, de

cunho politico, que ndo aquelas alegadas comoipiinde um 6rgéo cuja funcao seria

zelar pelos valores morais:

(...) Se o meu drama nédo [affronta] a religido, apmenho
demonstrado; se a [consciéncia] me dispensa degorque também
nao ultraja a moral nem a [decencia], [differencansge] de muitas e
muitas pecas francelhas, a que a piedade do [ceasétio], pouco
escrupulosa no tocante a costumes, tem concedgacet: v. exX. e
0S seus colegas exorbitaram das suas [attribuigOgxjrque o
[prohibiram] por motivo politico, exorbitaram porsfibserviéncia],
porque aceitaram esse motivo da imposicdo do gaovera
exorbitaram com [circumstancias aggravantes] de azdia e de
aleive, porque para esconderem a verdadeira [rasdo]seu veto,

pretextaram outras, desairosas para mim, como jpgor] e como

homem?*®

Como fruto dessas agbes do Conservatério, solsranioonia de Aloisio de
Azevedo para quem “Nosso ideal € a Roméa Encantad®deu na Roca”. Para um
povo que tomava o teatro cormma manifestacéo possivel, € o disparate, o bujesc
ridiculo exagerado feito de cores vivas, de sonsdestes e de pilhérias velhacas e

extravagantes’*°

A mesma disposi¢cdo em compreender a contextdalidstorica de
uma producéo teatral que Aloisio de Azevedo tegeehos de forma reciproca ter com
ele, ao analisar uma crénica publicada pelo autofGazeta da Tardedo Rio de
Janeiro, em 3 de fevereiro de 1882 em que o aoton, objetivos de desmerecer a
censura a sua pe€&tor-de-lis faz uma longa explanacabalvez por isso tenha sido tdo
cético e pessimista. Com um discurso que fala dgililade histérica, inclusive
criticando nossos “pais” portugueses que, paratoraanunca passou de um autor
“Almeida Garret”. Ao final da cronica, revelava p®tivos do seu inconformismo: a

censura a sua peEdor-de-Lize confessava o0 que seriam 0s motivos dessa censura:

44 |dem, p 20.
"% |dem p 21.
"4 FARIA Jodo Robertoldéias teatrais: o século XIX no Brasiido Paulo: Perspectiva: EDUSP, 209577-578.
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(...) € que a maioria de nossa imprensa e a maidoiamosso publico é
essencialmente monarquista. A peca nao seria rdpuitaoral se o
Imperador ndo se lembrasse de sair de sair do ¢eatv meio do
espetaculo. Entretanto vejam como se escreve ardistA retirada

de sua Majestade tem uma causa puramente patolodite

Majestade sofre de enxaquetH.

Sobre Artur Azevedo, que foi um militante na dafef teatro brasileiro,
pesaram acusacoes de que a adesdo plena a relestaucao declinio. Revidou, em
célebre documento, citado por Mucio da Paixdo emh@atro no Brasil‘Todas as
vezes que tentei fazer teatro sério, em paga sgébrexensuras, apodos, injusticas e
tudo isto a seco; ao passo que, enveredado peldbddmta, ndo me faltaram nunca
elogios, festas, aplausos e provento$®.0 tema“critica estética” versus “censura”
assumia uma proporcao, cada vez maior, durantepérimem funcdo do papel que a
educacao dos sentidos teria na formacdo de umad'maglizada".

No desenrolar dos acontecimentos o jornal O Peatizia os eventos ocorridos
nas noites de 27 e 28 de fevereiro de 1873, qudmuoe um (...) barbaro

apedrejamento no edificio da [officina] [typogradicda Republica:

O povo brasileiro ndo estd acostumado a estes $haa [pacifica]
populacéo da corte [repelle] o [stigma] de desomdetom que a quer
ferir a insinuacdo policial. Se ndo [partio] dos agtes [policiaes] o
apedrejamento feito contra o edificio da [Repullicaorque néo
interveio a policia para acalmar os animd$

Esses conflitos que, como vimos, estendeu para além das casas de
espetaculos, demonstram a importancia do teatm,sBdcomo instrumento para a
educacao dos sentidos, mas também, ainda quetameete, como uma caixa de
ressonancia das questdes de interesse nacional.tidj@to desencadeado a partir do
teatro, onde das acdes “debatidas” no palco, hattamferéncia para os folhetins e, dai
para as ruas, como um jogo de comunicacdo quedaestagio, a mensagem ganha

dramaticidade, pelo adensamento discursivo, dagjgele “jogam”.

"71dem, p 579.

"8pAIXAO, Mucio da. O teatro no Brasil. Rio de JaneBrasilia, 1936.

% 0 PAIZ: Folha politica e imparcial. Rio de Janeifgypografica Imparcial — Anno | - 05, marco de %8I
Biblioteca Nacional, PR SOR 03426 [1].
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3.2 — A realidade e o Boato: o fim do Conservatobloamatico e o triunfo da ordem
republicana?

Diante das possibilidades de mudanca do regimguestdo institucional se
agigantou, ainda mais, pelo fato de termos como fi@ nosso trabalho um o6rgao
responsavel pela censura no periodo imperial. Ngetéria do Conservatorio
Dramético, compreendemos sua transformacédo dettiiggio” a “autarquia”, quando a
politica de Estado predominava sobre umabitus cultural partiihado por um
determinado grupo desalojando o principio que titung.

As instituicbes esse momento de transicdo da Morarpara a Republica
aparece em variada tonalidade, mas que, no gerdf de forma cordata. Caberia a nés
perguntarmos até que ponto as instituicbes influiresse processo? Os articulistas
Miguel Lemos e Joachim da Cunha, no ar{igonarchia e Republica]jconclamam a
juventude republicana, fazendo crer que nada espdeaum grupo de republicanos
“chegados na idade do egoismo” e, portanto, inabids para o que chama de a grande

“obra da nossa regeneragao”.

No partido republicano do [Brazil] podem-se consateduas classes
de individuos. A primeira menos numerosa, é corapdsthomens
decepcionados que procuram a esperanca nas [idégsiblicanas; a
segunda conta no seu seio a mocidade instruideeengamanhé se ha
de entregar a [direccdo] dos destinos da [patri&f.

Absolutamente envolvidos numa campanha de esuofaeto do movimento
republicano, os referidos jornalistas, forma ditargumenta que..) a diferenca que
existe entre a [monarchia] e a republica esta naéesia destas duas instituicoes.
Ambas [repellem-se] mutuamentf&' Essa esséncia significa para ambos as qualidades
da republica, nesse sentido, explicam que paragmgitos almejados pela Republica
(...) isto é, o governo do povo, pelo povo, e aldade dos direitos do homem, base de
todas as liberdades, ndo [pdde] ser conseguido d@dmeina alguma no governo
[monarchico] (...).”*

A historiografia ja assinalou a auséncia do poxdransicdo da Monarquia para
a Republica, qual seria entdo, a importancia dsstuicées nesse processo? Por se

tratar de uma instituicdo que atuou de forma p@&#déeno extenso campo do poder

S0 REVISTA ACADEMICA: Jornal politico, litterario ecgentifico. Redatores Miguel Lemos e Joachim dah@un
Rio de Janeiro: Typografica Comercial — Anno | £,115 de marco de 187 Biblioteca Nacional, PR SOR 03426
G

Idem.
21dem.
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instituido, buscamos compreender a participacadCdoservatério Dramaticopem
como das razdes que levaram ao seu fim nesse moesdcifico. Concordamos com

Angela Alonso, quando ele afirma:

Na Republica, a fratura do movimento politico-ietgbial de
contestacdo da geracao 1870 se aprofundou com gressiva
diferenciagcdo de carreiras (...), 0 novo regime &ep a
carreira publica em duas metades, segregando piaalatente
o mundo da politica partidaria do universo intelesit ">

Assim, podemos considerar que um dos princip&isea que colaboraram para
o fim do Conservatério Dramatico foi uma paulatitesorganizacédo das estruturas que,
por forca de unhabitusde classe, se mantinham coesas. O fim do Coné&ovabde
ser analisado no contexto da arquitetura do canpdbdico, onde a forca das
instituicbes depende da sua capacidade potencaikedecer as diretrizes do seu campo,
sendo, nesse sentido muito Util para a percepcamaedeterminada época no tange a
esfera politica. Internamente, sdo através dagOetade carater simbdlico que as
afinidades de habitus s&o vividas, onde estarrggara de todas as formas de cooptacao

para a formacao de associacgoes,

(...) logo, de todas as ligacdes duraveis e as svgaadicamente
sancionadas perceberemos que tudo nos leva a pgnsaas classes

no papel sdo grupos, e tanto mais reais quanto fpem construido

for o espaco e menores as unidades recortadas esgsgo!>

A origem antropolégica da percepc¢édo de Bourdiegum se refere a dimensao
politica da producdo simbodlica nos oferece uma peetiva estruturalista® da
representacdo desse campo, estendendo a capadidiaderferéncia dos atores sociais.
Nesse sentido, ao averiguarmos a atuacdo do etenpoodutores culturais, veremos

gue a mesma é condizente com o desejo de estrats@riedade a partir dos campos

53 ALONSO, Angela.ldeias em moviment@ geracdo 1870 na crise do Brasil-Império. SdocP&az e Terra,
2002.p 329.

S BOURDIEU, PierreCoisas ditasS&o Paulo: Editora Brasiliense, 1990155.

55Cf. Essa ideia de estrutura encontramos em Bourdigr: estruturalismo ou estruturalista, quero dizque
existem, no proprio mundo social e ndo apenas m&tensas simbdlicos — linguagem, mito, etc. -, ¢stas
objetivas, independentes da consciéncia e da verdad agentes, as quais sdo capazes de, orienteoayir suas
praticas e representagfes. Por construtivismo, guizer que ha, de um lado, uma génese social sipseenas de
percepcao, pensamento e acdo que sdo constitudovgsie chama deabituse, de outro, das estruturas sociais, em
particular do que chamo de campos e grupos, e @dgimente do que se costuma chamar de classesisodn
BOURDIEU, PierreCoisas ditasSao Paulo: Brasiliense, 1999149.
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simbdlicos. A pratica das conferéncias publicaRkimde Janeiro a partir da década de

1870 é um exemplo desse processo.

Em julho de 1870, ®pinido Liberalnoticiou uma série de quatro
palestras proferidas por Quintino Bocailva no Tedgbdo Luis. (...) O
tema das palestras era “As instituicdes e os palmfio da Prata”.
(...) O orador usou o exemplo dos paises platinasa pfazer
propaganda de reformas, como o casamento civile@ascdo da
Igreja e do Estado e, indiretamente, da Republia.

Evocando artigo de Max Fleiuss, intituladé&volugéo do Teatro no Brasil’p
autor afirma que pelo art. 16 do decreto de 4 de Janeiro de 197% avogou 0S
anteriores referentes a matéria, promulgados enb184849, extinguiu-se o cargo de
inspetor geral dos teatros subvencionadoS”.Nesse quadro para Bourdieu, seria um
erro (...) subestimar a autonomia e a eficacia espexifle tudo o que acontece no
campo politico e reduzir a histéria propriamentelifjca a uma espécie de
manifestacédo epifenoménica das forcas econbmisagiais de que os atores politicos
seriam, de certo modo os titeres (">} Nesse momento, quando ja esta consolidado
umcampoonde se desponta um grupo que consegue “vivestidgrodugdo simbolica,
acreditamos que a questdo da autoria € um fatartanie

Ao longo da histéria, nem sempre as obras estavssnciadas ao
nome de um autor individual. Comumente o conhedonpaderia
estar disseminado por toda a sociedade ou fazetepde um saber
coletivo de uma instituicdo qualquer (...). Com empo, vai
emergindo a figura do autor que associa 0 seu namana obra.
Assim, em principio o autor € aquele que se apapmistematiza e
publica como seu um conhecimento que, na verdagigeneia a
coletividade. "°

Assim o0 movimento de declinio doConservatério Dramaticopode ser
observado ao longo da sua existéncia, como um nesxorde luta constante, que busca
ser compativel com as aspiracdes do recém criatidd&rasileiro, porém a sua
histéria demonstra que a instituicdo ndo atendeweésssidades para as quais teria sido

criada por duas razdes: a primeira refere-se ateaistica do personalismo intelectual,

%6 As Conferéncias radicais do Rio de Janeiro: novpaes de debatePor José Murilo de Carvalhdn
CARVALHO, José Murilo de. (orgNacao e Cidadania no Império: novos horizonfem de JaneiroCivilizagao
Brasileira, 2007p 32.

57 Revista DionysosEstudos Teatrais- ano VI — Fevereiro de 195&mero 6. p 40.

8 BOURDIEU, PierreO poder simbélicoRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2009175.

*® ROMPATTO, Maurilio. Algumas consideracdes acerca das contribuicdes dehell de Certeau, Michel
Foucault, René Remond, Roger Chartier e Pierre Bigur para a teoria da HistériaRevista Akropolis, v. 10, n. 3,
jul./set., 2002

201



que se interpds entre o texto e o Estado, tendoatitnde critica perante as questdes de
interesse do Estado.

Para uma idéia sobre o alcance da instituicdorelasdes com o todo social,
como sugerem Peter L. Berger e Thomas Luckmannendes fazer a seguinte
perguntaQual é a extensdo da institucionalizacdo na totaliel das acbes sociais em
uma dada coletividade? Em outras palavras, de qmeahho € o setor da atividade
institucionalizada comparado com o setor n&o institnalizado?*°

Ou, ainda, estender a pergunta a complexidade irdpalgem simbolica
especifica do teatro, assim, em termos de linguagegundo Eduardo Caiiizal, a arte
teatral ndo possui caracteristicas prefixadas mdige pronto, ao contréarid,..) existe
a partir da heterogeneidade do plano de expressé@outha linguagemQuando
Umberto Eco trata da “logica aberta do significanesta se referindo a esta
heterogeneidade de sistemas denotados que se ambrio plano de expressédo da
linguagem artisticd®*

O campo simbolico é aberto a novas interpretagdae longo da historia do
Conservatério Dramaticouma indefinicdo das acgfes institucionais do Orgap,0
desenvolvimento de uma politica de cultura paracass estruturas do Estado criado.
Na base dos movimentos que propunham a revolucéadden social, no século XIX, a
questdo da racionalidade era fundamental, pois egdes racionais 0s homens
poderiam enfrentar as supersticbes, os dogmas strgonum conhecimento que
revelaria a verdade sobre a realidade.

A cidade do Rio de Janeiro e sua sociedade secasfopara dar respostas
concretas ao aprendizado europeu e percebemosmaraipacado da opinido publica,
assim, ndo podemos colocar todo o peso do ato remsoinstituicdo d&€Conservatoério
Dramaticq para efeito de registro o0 veto a essa ou aguata jforam dados pela
instituicdo, mas j& havia na sociedade um “ambidateensuras”, principalmente, por
parte daqueles cidaddos, ligadas as tradicdes gamnf pressdo ainda que
indiretamente, pois comunicavam aos padres e as$ess superiores para atuarem e
exercerem a interferéncia junto ao poder publicpeshda moral da sociedade.

Todo esse movimento culminou no Decreto na Capitderal, no 9° da

Republica, do Presidente da Republica dos Estadedot) do Brazil, Prudente J. de

780 BERGER, Peter L. & LUCKMANN, ThomasA construgdo social da realidade: tratado de samigh do
conhecimentoPetrépolis: Vozes, 2008 110.

81 CANIZAL, Eduardo Pefiuel&¥erma e a comunicacéo teatlal GUINSBURG, J; NETTO, J. Teixeira Coelho e
CARDOSO, Reni Chaves. (orgSgmiologia do teatrd&Sao Paulo: Perspectiva, 20p3324.
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Moraes Barros, em de 21 de julho de 1897, sob cermi®557, quando foi declarado
extinto o Conservatorio Dramatica justificativa era a inutilidade do mesmo para as
funcdes para as quais fora criado, demonstrado, wenapela experiéncia negativa.
N&o poderiamos entender o fim do conservatorio &g mos empenhassemos em
compreender um vinculo entre o teatro e os acon&tos da vida politica, bem como
a mudanca de um novo publico que frequentava mteat

O surgimento do Partido Republicano, em 1870,tdoibém um evento que
aglutinou contestadores que descartam a possiiglida reformar a Monarquia, néo
havendo, para eles, outra alternativa, apenas wmarm republicano seria capaz de
efetivar as mudancas exigidas para. Ainda que dgsg&vum esforco em atender aos
anseios da sociedade artistica, como testemunhiigo de Max Fleiuss, afirmando

que:

Em 1873, o Governo concedeu um subsidio de 4:8008is durante
cinco anos, ao genial maestro brasileiro Antonial@aGomes, (...) a
sua imortal 6pera O Guarani, inspirada no romance dobsé de
Alencar, foi pela primeira vez representada em Mit& noite de 19
de Marco de 1870, em que o autor, alvo de enorragdmy foi sete
vezes chamado & cena (\'%.

O trabalho ddConservatério Dramaticque desde seu inicio visawapedir no
campo simbdlico, a “profanacdo” da legitimidade Hetado se viu em grandes
dificuldades. Da parte dos seus atores, esperav@iseo Estado oferecesse condigoes
para o desenvolvimento desse trabalho. Embora sledugelo romantismo de Schiller
que, traduzido por Gongalves Dias, afirmdvafalta circunstancial de meios néo deve
limitar a imaginagdo criativa do poeta. Ele se pder meta aquilo que ha de mais
digno, ele aspira a um ideal, por mais que a ex@ougrtistica tenha de se render as

" 763 ara consenso entre os membros do Conservatérigsecséicos, a

circunstancias
falta de uma politica cultural mais ampla.

Com o movimento republicano batendo as portaSatservatorio Dramaticoe
possivel supor que tenhamos ai uma mudanca en@eetagoncepcdo primeira da
instituicdo. Nesse novo momento quando, forcas lioges em direcdo a uma insercao
no mundo europeu, atraidos pelo exemplo norte-aaresj de acordo com Maria Pace

Chiavari, o papel do Estado mudou, ou seja, paésQua ser o de gerir interesses

62 Revista Dionyso<Estudos Teatrais - ano VI — Fevereiro de 19%&imero 6. p 40.
83 Sobre 0 uso do coro na tragédimr Friedrich Schillein. SCHILLER, Friedrich.A noiva de Messina ou, Os
irmaos inimigostragédia em coros. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2p®B5.
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divergentes e, em funcdo da propria composicactipa]ipreparar os instrumentos
adequados a promoc¢do, ndo da economia como um tods,daqueles setores cujo
vigor determina a posicado relativa dos demaf$, mudou também a perspectiva no

campo cultural que ira refletir na atuacéo da tingéo.

Os critérios que guiavam as intervencbes na épotgeiial
selecionavam as &reas menos valiosas e previanodandices de
investimentos. Seguindo uma politica diametralmeop®sta, a
administracdo federal investe macicamente no “eewmhento”
beneficiam diretamente aqueles poucos proprietéritzs areas
tratadas que auferem, assim, o que seria, sobradale valorizacao
do solo, o retorno do capital investid&’?>

Podemos recorrer a Foucault que nos ensina quiferentes modos de se
produzir um discurso levam em conta 0s espacogisptiistoricos e ideologicos nos
quais se insere o sujeito enunciad6® Podemos também ampliar esse olhar e
buscarmos um entendimento na historia das relagiies politica e cultura e sociedade

na organizacao dos campos de producdo simboliaes sagundo Pierre Bourdieu,

O gosto ndo passa da arte de estabelecer difereregdie 0 cozido e
0 cru, entre o insipido e o saboroso, mas tambétre em estilo

classico e o estilo barroco, entre o0 modo maior em@edo menor.
Quando faltam tanto este principio divisorio comarte de aplica-lo

comunicada pela escola, o mundo cultural reduz-semacaos sem
delimitagcdes nem diferenca¥’

Essa dissonancia na percepcao da sociedade impeEsatampos da arte e da
representacdo politica, locais, foi uma das caukasdealizacdo desses espacos,
relegados a um grupo de privilegiados que defirdasna revelia as politicas publicas.
Essa condicdo criticada internamente, junto aospar@o representou uma OpoSi¢ao
dentro das instituicbes. Na analise de Luiz Costaal falando a partir da obra de
Machado de AssidA literatura e a arte em geral eram tdo ornamesitai

(...) do ponto de vista do publico real, quanto @litica era tdo
representativa dos interesses dos grupos sociaisid3o a auséncia
de um grupo de leitores e a auséncia de uma opipi#mica eram

84 Maria Pace Chiavaris transformacées urbanas do século XWXDEL BRENNA, Giovanna Rosso. (ord) Rio
de Janeiro de Pereira Passasna cidade em questdo Il. Rio de Janeiro: Inde85.1p 590.

785 Maria Pace Chiavaris transformacées urbanas do século XWXDEL BRENNA, Giovanna Rosso. (ord) Rio
de Janeiro de Pereira Passasna cidade em questao Il. Rio de Janeiro: Inde85.1p 590.

8¢ FOUCAULT, Michel.A arqueologia do sabeRio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004.

" BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélic&io Paulo: Perspectiva, 2002 213.
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caréncias que se encontravam na base tanto da &wesdh
esterilidade artistica, quanto da néo representddde da elite
politica imperial.”®®

Essa idealizacdo nao era privilégio dos intelestligados as artes dramaticas,
nao so o teatro, mas todos os elementos cultunaigsfdo como produtos de seu tempo
carregados de significacdo politica, muitas vedesacordo com Martin-Barbero, séo
alvos de interpretacdo equivocduena concepcao espiritualista da culturatom a
visdo mitica da politica, invadida por interessedemiais;“de outro, uma concepg¢éo
mecanicista de politica que nada vé na cultura eemdeflexo superestrutural do que
acontece de fato em outra parte™®

O fato é que nossa analise institucional @Glanservatério Dramaticdicaria
incompleta se suprimissemos sua importancia cupara um entendimento do campo
politico. A instituicAo estaria assim, entre agsed@e atendiam a uma progressista
conscientizacdo da complexidade que(.a$ problemas urbanos estavam assumindo
despertou a atencdo do governo imperial, que peeebnecessidade de conferir uma
especial importancia ao papel da administracdo e dervicos publicos e da atuagéo
de técnicos e burocratag’®

Ao perguntarmos:Qual a importancia da arte para o Estadd®odemos
responder que a arte reflete o pensamento de utmeamileada sociedade e que,
portanto, a criagdo de institutos de controle dadggdo artistica € uma operagédo
politico-juridica pela qual uma entidade abstrataEstado, assume a producao
simbdlica, como uma empresa a servico de uma idéganizada de tal modo que,
achando-se a idéia incorporada na empresa, epi@edi® uma duracéo e de um poder
superiores aos dos individuos por intermédio dasscatua. Porém se nos detivermos
nas discussdes sobre o teatro, propriamente ddoaecapacidade de repercussao no
imaginario do espectador, podemos dizer que o oteafitisfaz um desejo de
identificacdo e, assim, articula e convenciona dedarprodutivo, a estética, a ética e a
politica.”"*

A questdo formulada sobre a importancia da arta paEstado, a resposta

também poder ser dada através de outra pergutdagtsborada por Georges Burdeau

88 | IMA, Luiz Costa.Trilogia do Controle: o controle do imaginario; sedade e discurso ficcional; o fingidor e o
censor.Rio de Janeiro: Topbooks, 200¥203.

%9 MARTIN-BARBERO, JestsDos meios as mediagdes: Comunicagéo, cultura erhegia. Rio de Janeiro:
Editora da UFRJ, 2009 298.

7% Maria Pace Chiavaris transformagées urbanas do século XtXDEL BRENNA, Giovanna Rosso. (ordD) Rio
de Janeiro de Pereira Passasna cidade em questao Il. Rio de Janeiro: Inde85.1p 586.

"™ GUENOUN, DenisQ teatro é necessari®do Paulo: Perspectiva, 209419.
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que remete ao principio pelo qual o Estado interfea sociedadeQue é uma
instituicdo (...) se ndo um empreendimento a serd& uma idéia e organizado de tal
maneira que, este possa dispor de um poder e de durecdo superiores aos
individuos pelos quais ele agé® De inicio, a leitura da origem do teatro, nosdeer
que a suaealizacdoé, em parte, um movimento fundante da idéia dauomade. A
celebracdo mimética seria 0 momento em que, guasdad armas, os homens se
compraziam de sua prépria memoria, muitas vezexbastendo um jogo em que
estava presente o humano e o transcendental — drgo®relia para todo o grupo a
esséncia da sua Historia.

As diversas modalidades de arte expressiva de omedade independem dos
processos de apreensdo moral ou tedrica e coras@Eonma necessidade autbnoma
que pode adquirir versatilidades teoricasposteriori justamente a partir dessa
experiéncia estética. Ou ainda, acontece de delsemge através das imposicoes de
forcas politicas religiosas e sociais tonalidadesais, mas, na esséncia, € autbnoma e,
assim, constitui-se enquanto arte.

As interferéncias censoras e repressivas desseipd que fundamenta a
producao simbolica se dao, na maioria dos cas@s/éatda retorica da tradicado moral,
pois o0 sentido de um poder de referéncia estéticubineter todos aqueles que
produzem ao controle através de normas padronizamtasm instituto. As formas mais
populares, ausentes dos espacos de poder sdo savisaaias quando se almeja uma
ideal de civilizacéo.

Pensar antropologicamente as instituigigdica pensar seus membros como
representantes da tradi¢cdo viva do grupo, sdo &dgge revelam costumes e crencas
dos membros antigos de outras geracdes. Todosispsasamentos, conhecimentos e
crencas provinham da sociedade que o absorviagnapleto. Num primeiro momento
€ a pressao da tradicdo, dos costumes e da prprigria do grupo que ira reger 0s
atos institucionais do grupo. Algumas pessoas parder mais controle sobre a lingua
do que outras, e maior habilidade de controlar wisos por meio da lingud...) o
historiadores culturais nao teriam dificuldade etocar esses grupos em uma tradicao.
73 O teatro brasileiro, como instituicdo, exerceupapel bastante interessante durante

0 século XIX. Ao longo do processo de independéactmnsolidacdo do Império do

"2 BURDEAU, GeorgesO EstadoS&o Paulo: Martins Fontes, 20Q511.
" BURKE, PeterA arte e conversacid&ao Paulo: Editora da UNESP, 1995. p 42- 43.
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Brasil, que a sala do teatro vinha servindo conpa@s para manifestacdes politicas.
Para compreendermos o nacionalismo “instituido” révelia de um

empreendimento que tivesse uma participacao des toslseguimentos da populagéo,

podemos recorrer a idéia de undentidade legitimadoraa partir da teoria de

autoridade’”®

e dominacdo, como afirma Castelfs,) introduzida pelasnstituicoes
dominantes da sociedade no sentido de expandircmalizar sua dominagdo em
relacdo aos atores sociai§?°

Os Relatérios do Ministério dos Negoécios do Impééiouma fonte para
avaliarmos o desempenho do Conservatorio Dramaauoo uma instituicdo dos
“quadros” do Estado Imperial. Assim, no Relatério Ministério dos Negdécios do
Império apresentado em maio de 1872, o Relatomafia que oConservatorio
Dramaticoexerceu suas funcdes regularmente, ou seja, eadmBB5 pecas sujeitas a
sua censurd...) pelos [directores e emprezarios dos thedirgsr associacdes
particulares e por autores com o fim de obterereriga para serem representadas.
Foram licenciadas sem modificacbes 361, com alteace [suppressdes], 21 e
rejeitadas [tres].”’’ Diante desses dados, o relator solicitou atencae@sssidades da
arte com o argumento de que a organizacdo deéindiv[Theatro] Municipal e a
criacdo de uma escola especial para habilitacapets®as destinadas aquela arte.

No Relatério do Ministério dos Negbécios do Impéajaresentado em maio de
1884 que registrou a exoneracao, por ato de 2dllde yltimo, do Bacharel Alfredo de
Escragnolle Taunay do lugar de membro do Consetgatéendo na mesma data
nomeado o Dr. Francisco Moreira Sampaio, obedecidiga de rodizio do “corpo de
censores” ajustada no Decreto n. 4666 de 4 der¢adei 1871. Este mesmo relatorio
informava que a Camara Municipal submeteu a coregde do Ministério dos
Negocios do Império uma indicacdo apresentada \ykador Malvino da Silva Reis

para fundar-se na Corte (...) “Theatro Nacional” Nessa indicacdo 0s maoBsv

" MOREL, Marco.O Teatro na Corte, Palco de Conflitos PoliticoBelo Horizonte: Anais da ANPUH, 1996.
437.

% O sociélogo Richard Sennett define a autoridadeaem vinculo social — ou uma emocdo — que se @@nstr
entre desiguais. No ensaio (2001), o autor nosqdiz, ao lado da fraternidade, da solidao do ritualautoridade
constitui uma emogédo claramente social que se m®staiftanto nas suas formas tradicionais (do paiiliamndo
chefe, do dirigente politico) quanto na dimensaml@/resisténcia contra a figura de autoridade &perspectiva
destaca o quanto a é estruturante das relacdeseeafr pessoas, a0 mesmo tempo que procura indicar 0s
mecanismos pelos quais buscamos, consciente oanstieatemente, balizar nossas relagées por um ibgoil
forcas, um equilibrio que acontece a partir umasém entre autonomia/inautonomia, dominag&o/subroissa
CORSINI, Leonora FigueireddAutoridade, familia e terapia: discutindo a autaik no contexto das relagdes
sociais e familiaresArquivos Brasileiros de Psicologia, UFRAI. 60, No 1 (2008)

" CASTELLS, ManuelO poder da IdentidadS&o Paulo: Paz e Terra, 20p&4.Vol. 2.

7T Cf. Relatério apresentado em maio de 18itt://brazil.crl.edu/bsd/bsd/u1735/
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apresentados falam das vantagens do Theatro Nacmomao elemento de progresso
artistico e escola normal de costumes (’’§.0 documento indica uma tentativa de
remendar a instituicdo a partir das estruturasag@erte oferece.

Ao propor que se aproveitasse o edificio ‘fibheatro Nacional]” para
apresentacoes liricas, o vereador Malvino da $lees, apresentou também as opcdes
para as fontes de recursos para susté-lo atravé'prdéuto de loterias, extracdo
destinado a sua fundacgéo, ou seja, a aquisicderaamd no campo da aclamacgéo”. O
que observamos nesses documentos € que existe neoaupacao dessa sociedade
imperial, através dos seus canais de interlocug@m, o poder, ainda que a base de
legitimidade do regime monéarquico estava minada malmpanha republicana. De
acordo com Silvia Cristina Martins de SouZa:campanha em prol da dramaturgia

voltada para estes mesmos fins pedagogicos basgou-s

(...) por sua vez, em argumentos similares. Fdiranacao do carater
formativo a ela atribuido o elemento em torno dalgge elaborou
todo um discurso, que passou a exigir dos dramatigma atitude

incondicional de levar ao publico seus ensinamergopreceitos

morais elevados’”®

No Relatério do Ministério dos Negbécios do Impéajaresentado em maio de
1885 informando que de 1 de marco de 1884 a 1@mlaitiimo foram licenciadas pelo
Conservatério Dramaticb30pecas e vedada a representacad ‘gor serem ofensivas
da moral e da decéncia”. As informacdes pontuassRigatorios nos informam alguns
dados estatisticos que reforcam uma atuacao mefittaz” até 1886, como informa o
Relatorio do Ministério dos negocios do Impérioeggntado em maio de 1886 com os
seguintes dadads..) de 11 de abril de 1885 a 13 de marco findo forarariciadas 162
pecas e vedadas, por ser ofensivo da moral, a septacdo de uma composicao
dramatica. Desde sua [creacdo] tem o Conservatdidenciadas 2715 pecagorém
numa comparacao com dados do relatorio apreseptadmaio de 1872, dando conta
do exame de 385 pecagjeitas a sua censugaando Foram licenciadas sem modificacdes

780

361 (...) e com alteragbes e [suppressOes], 21 jeitadlas [tres], percebemos uma

diminuicdo muito grande no volume de trabalho.

78 Relatério de junho de 1884. http://brazil.crl.dxha/bsd/u1743/000010.html

" SOUZA, Silvia Cristina Martins deAs noites do Ginasio: teatro e tensées culturaiscnae (1832-1868)
Campinas: Editora da Unicamp; CECULT, 2002226.

80 Cf, Relatério apresentado em maio de 18itt://brazil.crl.edu/bsd/bsd/u1735/
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Os relatdrios apresentam resultados positivos @meros, mas nao apresentam
em termos estatisticos as dificuldades da socielda@ela em conviver com o0s ventos
republicanos que toma de assalto a producédo brasiks duas fungdes politicas do
teatro, a de divertir o povo, alienando-o de cientiana, de seus problemas, e a de educa-
lo para as virtudes morais e civicas dos filhosalgio.

A abordagem sécio-histdrica e discursiva proppsata este trabalho levam-nos
a considerar que nossa leitura ndo deve limitaestexto, integrando a caracterizacéo
de sua mascara enunciativa, a encenacao, os cerfaisinos, aderecos, iluminacéo e
jogo dos atores. Porém outros elementos vém aiodgar a cena de enunciacao de
uma peca de teatro, tais como as instalacdes tfo,tedipo de palco e, sobretudo, seu
publico, com suas caracteristicas e reagoes.

No Relatorio do Ministério do Interior no seu infee do ano de 1863
apresentava um historico do Conservatério Dramétistituido em 1843 com o fim de
promover os estudos draméticos e o melhoramentoeda brasileira, dai podemos
atestar que o mesm@..) foi auxiliado com a subvengdo 600$000 porn@n O
documento reafirma o esfor¢o da instituicio em res@har a sua missao, dispondo

porém de recursos muito limitados,

(...) e faltando-lhes os necesséarios meios de [@cgdéo tem sido,
gual se desejara, o resultado dos seus trabalhosjpre, entretanto
reconhecer que, por [effeito daquellas] atribuic@pse o Governo lhe
conferia, (...) muitos abusos se tem corrigido, gageriormente eram
frequentes nas representacgoes [theatraes], e gram@roffendido] a
decéncia, e a moral public&*

O Conservatorio Dramaticoesta envolto dialeticamente num movimento
incessante de busca de identidade e organizac&ocitdade naciona, ndo seriam
outras as suas ambicfes sendo aquelas proprias denspo e, com as quais transitam
pela sociedade do Rio de Janeiro, de modo que aramg®mn da escrita desses
“censores” se instaurava e se fixava no teatrooderpdo seu temp@ teatro.a priori,
objetiva promover a reflexdo sobre a sociedadevédrada mimesis ou seja, a
representacdo das acbes dos homens. O Conservatanoatico teve a missao de
intervir para que as “exposi¢cdes” das virtudes e Ymecados” da nacdo, ndo se

tornassem um discurso contrario ao poder.

81 Relatério do Ministério dos Negécios do Impériol@s3.
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Assim, melancolicamente, finda uma instituicdo gpesar das varias tentativas
de seus membros ndo conseguiu firmar-se no rompdRepublica. Ainda que soe
muito desconfortdvel para o pensamento classicaibtieano, ®? daqueles que
assumiam o Estado brasileiro, no Artigo 2° do dantm assinado pelo “Presidente da
Republica” Prudente de Moraes em 21 de julho d& 1&%lefine a autoridade sobre os

espetaculos encenados no Brasil, entregando-o@aiatente a policia:

Para a execucdo das pecas [theatraes] e [exhibicées casas de
[espectaculo], a Policia cingir-se-ha a tomar coshmento, com
[antecedéncia], da pec¢a ou do [programma] que tivée ser
executado, cabendo-lhe [prohibir] ou suspender peetaculo si
verificar que [delle] possam resultar perturbacda drdem publica
ou [offensas] ao decoro public8?

Ao ampliarmos nosso estudo, entendemos que néie exma vinculacéo direta,
como de inicio acreditavamos, entre a censura erpmdperial. Evidente que os
simbolos do Estado se faziam respeitar através tdmesa sociais a servico do
Conservatério Dramaticanas o que é patente entre esses atores sociaia éamsura
implicita na prépria condicdo de pertencer a umpgrwae elite. Numa andlise
antropoloégica sobre os aspectos simbolicos do comsde acordo com Mike
Featherstond,..) os bens sdo usados para delimitar frontegage grupos, para criar
e demarcar diferencas ou 0 que existe de comune gntrpos de pessoa®. autor a

partir de Bourdieu afirma qudeterminadas constelacdes de gosto,

(...) preferéncias quanto ao consumo e praticagstdo de vida sao
associados com ocupacdes especificas e fracoekmske ctornando
possivel mapear o universo do gosto e os estilogidie com todas
suas oposicdes estruturadas e suas distin¢cfes dim@muancadas,
que operam num ponto especifico da histoffa.

Como afirma Peter L. Berger e Thomas Luckmannegitimacdo enquanto
processo € na préatica uma objetivacdo de sentidsedginda ordem”, ou sejd,.) A
funcéo da legitimacéo (...) consiste em tornar tixgenente acessivel e subjetivamente

plausivel as objetivacdes de “primeira ordem” queam institucionalizados'®> Ao

782 Cf, para uma definicdo de Republica ver em: ROHMANNYE O Livro das Idéiasum dicionério de teorias,
conceitos, crengas e pensadores, que formam nis§sade mundoRio de Janeiro: Campus, 20@0351-352.

832 _ Almanak 1889 http://brazil.crl.edu/bsd/bsd/afrak/al1889/00001418.html.

84 FEATHERSTONE, Mike.O desmanche da Cultura: globalizagéo, pés-moderni® identidadeS&0 Paulo:
Studio Nobel: SESC, 199p.42.

85 BERGER, Peter L. & LUCKMANN, ThomasA construcdo social da realidade: tratado de samifh do
conhecimentoPetrépolis: Vozes, 200§ 126-127.
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instituir-se o Conservatorio Dramatico adquiriusma legitimidade que produziu
novos significados integrando os significados @gadios a processos institucionais
dispares. Sobre esse poder simbdlicd: os atos de submisséo, de obediéncia sédo atos
de reconhecimento o0s quais, nessa qualidade, mabili estruturas cognitivas
suscetiveis de serem aplicadas a todas as coisasnwltdo e em particular, as
estruturas sociais.”®® Esse proposito, subjetivamente plausivel por umpar é
reiterado depois, nas ac¢des afirmativas.

Na auséncia dmercado cultural ou simbdlicdpram as estruturas organicas do
Estado que acolheram a maioria dos intelectuaissens quadros, inseridos numa
pratica dessa sociedade retratada, onde a préditacdo de intelectual compartilhava
para acentuar um distanciamento ocioso dessa sdee(..) na possibilidade de
desfrutar desse 0Ocio é que residia o traco derdiéin, ostatussuperior do intelectual.
87 A partir desse distanciamento, buscavam a uniligasie cultural nas referéncias
externas, sem perceber que a mesma, sé seriaadeaatravés do reconhecimento da
singularidade local. Para Gerd Borhéin) a palavra universal se comp0de a partir de
unus versuslia ou plura —uma unidade contraposta a outras (...) tudo sentdatado
por jogos de contraposicdes (.”38 ou seja, dialeticamente.

Segundo Peter Burke para vencer as barreiras dascoéurais concretos tem-
se valorizado a cultura no sentido geertzi@énd como “as dimensdes simbdlicas da
acdo social”,estendendo-se o sentido do ter(nd ndo apenas o escrito, mas o oral,
ndo apenas o drama, mas o ritual®® “Enfim, um conjunto de regras e convencdes
subjacentes que Bourdieu chama de teoria da graGegrtz oferece uma perspectiva
semelhante para pensar a cultura no contexto seciadue floresce €onservatoério

Dramaticq conforme nos sinaliza Hebe Castro:

A analise da producdo dos simbolos e da culturg €Q&do é
apresentada como externa, posterior ou “superestalt em relacdo
a producdo material; ela € exposta como uma red@uga propria
economia politica, generalizada pela intervencawita e pratica do
valor de troca simbélicd’™

8 BOURDIEU, PierreMeditacées PascalianaRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007 209.

787 COUTINHO, Carlos NelsonCultura e Sociedade no Brasil: ensaios sobre id&a®rmas Belo Horizonte:
Oficina de Livros, 1990 20.

88 BORHEIN, Gerd A descoberta do homem e do mundoNOVAES, Adauto (Org.) Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1998p 20

8 BURKE, PeterVariedades de uma histéria cultur&io de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 20Q6246-247.

90 Cf, Jean Baudrillard“Pour une critique de |"économie politique du sigraris: Gallimard, 1972 130.In
SAHLINS, Marshall.Cultura na préatica.Rio de Janeiro: Editora da UFRJ, 20p7.76.
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Assim, ndo podemos fazer recortes concretos egsta para analise desses
processos culturais, para efeito de ndo atendeancosnplexidade do conjunto cultural
da sociedade brasileira. Para compreender as p8vsise apresentadas pelo
Conservatério Dramatico para atender a construg@ma de uma cultura brasileira
devemos recorrer a questdo formulada por Peteretge® e Thomas Luckmann, ou
seja: Qual é a relacdo das diversas instituicbes umas @s outras nos niveis de
desempenho e significacdo?'A questdo apresentada por Peter L. Berger e Thomas

Luckmann, nos ajuda a estabelecer uma problematica:

Ao investigar qualquer ordem institucional concrgbade-se fazer a
seguinte pergunta: Qual é a extensdo da institudinacdo na

totalidade das acBes sociais em uma dada coletig®@aEm outras
palavras, de que tamanho € o setor da atividad&tucsonalizada

comparado com o setor ndo institucionalizad§?

No que envolve a producéo cultural, Bourdieu afirquee as producdes das
obras no campo erudito estdo condicionadas a cuhlride assimilacdo do publico
consumidor dessas obras, geralmente porque aocigie aium grupo especifico impde
exigéncias para sua compreengao, um tipo de disposicdo adequadiar outro lado,
os enfoques especificos, retoricamente fechadasquéras interpretacdes porque estdo
fundamentados numa perspectiva do grupo ao gualigonente, se destina. Por fama
estrutura complexa que exige sempre a referénc@tataa historia inteira das
estruturas anteriores. Assim, 0 autor caracteriza essas condi¢cdes copuoas”,
“abstratas” e “esotéricas”’’

Nesse sentido os ritos de instituicdo, deflagrgdgscomo atos de investidura
simbdlica, destinados a justificar o ser consagradser o que €, a existir tal como
existe, acabam pofazer literalmente aquele ao qual se aplicam, arrancaonddo
exercicio ilegal (...).”®* O principio hierarquico é estabelecido na sociedpde
consenso de um habitus. A ideia geradora dessemsmse da na homogeneidade das
acOes caracteristicas do proprio grupo social qupartir dessas formas de agir se
constréi a distingdo social. Se fossemos usar umotelo vocabulario de Norbert Elias,
poderiamos afirmar que esse processo de homogedeiagartir da ideia de condigédo

civilizadora.

91 BERGER, Peter L. & LUCKMANN, ThomasA construgdo social da realidade: tratado de samigh do
conhecimentoPetrépolis: Vozes, 2008 113.

%2|dem, p 110.

"9 BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélic&io Paulo: Perspectiva, 2002116.

94 BOURDIEU, PierreMeditacées PascalianaRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007 296.
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Foi assim que no Campo de Santana reformado raade@batalha das flores.
Reunides patrocinadas pelo poder publico para asjueembros que faziam parte de
um seleto grupo, membros da alta sociedade camoeapara la se dirigiam buscando
acompanhacompeticdes de jangadas com alegorias florais €@rdi@vam da cozinha
francesa ao som de uma orquestra.Ainda que houvesse no final do século XIX uma
guerra surda contra a forma de teatro entdo dotenardo teatro de variedades, todo o
teatro brasileiro e mesmo o combatido palcaaoe-cane pernas nuas operava a partir
da referéncia ao teatro como pratica de civilizacao

No prefacio a Friedrich Schiller denoiva de Messina ou, Os irmaos inimigos:

com tradugao de Antdnio Gongalves Dias;

N&o é verdade, como de habito se ouve afirmar,agpéblico, e em

todas as épocas em que a arte decaiu, ela declmoucausa dos

artistas. O publico ndo precisa de mais nada alémeteptividade, e
esta ele a possui. Ele se posta diante do panceda com o desejo
indefinido, com uma capacidade polivalente. Traznisoggo uma

disponibilidade para o mais elevado, se alegra @que € sensato e
justo, mas uma vez que tenha comecado a se cantameao que é

ruim, pode-se estar seguro de que nao mais ex@aae é excelente,
caso este lhe tenha sido alguma vez apresentatio.

O palco se projetou efetivamente como um exercieigida cortesa e se tornou
uma escola de civilidade. A civilidade alcancowlt@glos, operou transformacoes e a
principal delas se deu no interior do proprio ®&mao na platéia ou na sociedade ao
redor — apos as licdes do naturalismo e da buscand#idlogo proximo, imediato, com
as platéias, o teatro do fim do século XIX inventouevista de costumes (em um
primeiro momento, revista de ano) e passou a ogerarumolhar cidad®, capaz de
fixar em tipos e telas pintadas flagrantes da épecartes teatrais da vida.

No mesmo periodo em que esta forma ligeira detiwong cena se afirmara e
ganhara projecao, o teatro sofreu um rebaixameeguyndo a avaliagdo dos doutos e
dos académicos, que passaram a considera-lo utieapgtésqualificada, uma ocupacao
menor, distante do que julgavam ser a verdadeiea @ melhor exemplo para falar
desta nova avaliacdo é Machado de Assis, que nAosv@alcos da pachouchada mérito

qualquer, s6 enxergava ali “uma linha de retic&iciaDutro exemplo muito

"9 NEEDELL, Jeffrey DBelle Epoque tropical: sociedade e cultura de aliteRio de Janeiro na virada do século
S&o Paulo: Companhia das Letras, 198@7.

%€ Sobre 0 uso do coro na tragédier Friedrich Schillein. SCHILLER, Friedrich.A noiva de Messina ou, Os
irm&os inimigostragédia em coros. S&do Paulo: Cosac & Naify, 2p®@B5-286.
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significativo é a polémica que envolveu Artur Azéoee a sua propria argumentacao
defensiva, diante de seus acusadores, que tentggwama-lo como o grande artifice da
decadéncia dos palcos brasileiros, a partidetzadéncigque teria provocado) da cena
produzida no Rio de Janeiro. Até mesmo a sua swtéongo da historia parece
relevante para a analise do tema, pois duranteariiastempo Artur Azevedo foi
qualificado como autor de letras ligeiras, escridgas cima da perna, descartaveis e
desprovidas de importancia — enfim, um autor meedicado a um génenaferior.

O Correio Nacional®” — em sintonia com os liberais radicais —, condanari

acao imperial como desagregadora das energiasssquilicando em 1869:

Emancip[e]amos o individuo garantindo-lhe a libeddade culto, de
associacdo, de voto, de ensino e de industria; micfpio —
reconhecendo-lhe o direito de eleger a sua polideaprover as suas
necessidades peculiares, de fazer ampliacdo dersudss, e de cria-
las nos limites de sua autonomia. A provincia erti#indo-a da agéo
esterilizadora e tardia do centro, respeitando-laevida prépria,
garantindo-lhe o pleno uso e gozo de todas as frapgs com a
eleicdo de seus presidentes, de sorte que elasntireim-se por si
sem outras restricbes além das estritamente redas@ela uniéo e
interesse geral.

Para pensarmos a formulacéo do texto teatral mumid® mais amplo, podemos
utilizar o conceito decampd®® desenvolvido por Bourdieu. A ideia de campo para
Bourdieu refere-se a uma suposta ligacdouuaiverso intermediarioo qual, segundo
0 autor, estdo inseridos 0s agentes e as instituicdes gadupem, reproduzem ou
difundem a arte, a literatura owjuaisquer outros seguimentos reunidos num
determinado campd@sse universo € um mundo social como o0s outrosgueebedece
a leis sociais mais ou menospesificas. "*° Entendendo as relagées que incluem as
negociacdes no interior de um dado grupo e quaa®gsa na producao dos objetos
culturais, bem como na sua circulacéo e recepgBastegociacdes sao realizadas com
0s varios agentes envolvidos, elementos atratidosamexados, no levantamento de

guestbes da problemética social.

97 Correio Nacional apud FAORO, Raymunds donos do podefformacdo do patronato politico brasileiro. S&o
Paulo, Globo. 2001. p 509.

"8 Cf. A idéia deCamm, segundo o pesquisador francés, Esta noc@ardpode embates apresenta esta construgéo
como um processo ininterrupto de negociacdes esti@rios agentes, e alerta para a impossibilidadencararmos
um objeto cultural, ou a produgdo do mesmo, comgo atsultante apenas do interesse dos atores gueirpr
pensaram a sua realizacao.

9 BOURDIEU, Pierre.Os usos sociais da ciéncia: por uma sociologiaiciindo campo cientificoS&o Paulo:
Editora da UNESP, 2004 20.
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A moralidade da obra jaz no centro mesmo da acasua forca
provém das proéprias forcas do vicio, e se embatldeyrardes em
cena o0 representante da virtude, olhai para a péatporque ai
encontrareis indignacao, e essa curiosidade de queen deslinda-la
na vida real

O Conservatoério Dramaticocomo instituicdo, exigiu um ato dendacaoe
depois, como consequéncia a execucdo de uma seéripralicas que realizem
simbolicamente um significado moral, uma atitudesiderada necessaria ou util a
sociedade®* Ou, como afirma Castoriadis, &s.) instituicdes ndo se reduzem ao
simbélico, mas elas s6 podem existir no simbéfftAntropologicamente, seguindo as
reflexbes de Aimberé Quintiliano as instituicbe® $dndamentais porque, a partir
delas, das suas funcbes quase deliberativas pacziedade, nos faz crer que nos
diferenciamos radicalmente das outras espécieso$Stavados a pensdgue agimos

com razao”,

(...) que nossos atos se opdem as acdes animptéaeas e quase
involuntarias. A marca dessa diferenca, presente tedas as

sociedades é a existéncia de instituicdes, que opa@ps instintos,

considerados como automaticas reacles fisiolégigasamente

mecanicas que tendem a satisfazer os apetites.

A analise apenas dos pareceres do ConservatGimddico, bem como apenas
dos discursos teatrais como sendo proprio de wtetea fechado” nos faria reduzir um
sistema cultural e ndo perceber seu funcionamestmocum conjunto entrelacado a
outros campos da experiéncia do Periodo ImperialdoTesse movimento das
instituicBes e das iniciativas de grupos da etiteléctual do século XIX esta intricado a
uma rede de relagdes intertextuais com o mundacipdalmente europeu. Desde que foi
instituido havia a preocupacédo desses intelecermiscompanhar o que acontecia na
Europa. Para Marco Lucchesi, os pareceres do Gatéap ecoavam o0s debates que
corriam na Europa, sempre numa perspectiva de@ueatro deve promover a ética,

atingir os motores da histéria e consolidar o prese decivilizacdo desdeEmilia

800 Yrbano DuarteQ naturalismoRevista BrasileiraRio de Janeiro, ano 2, t. V, julho-setembro dg01®p. 25-30
apud: FARIA, Ideias teatrais:o século XIX no Brasilp 616.

801 QUINTILIANO, Aimberé Instintos e Instituices a vida e o Governo deEgfitos, Logos, Nomos. Revista Teias.
802 COSTARIADIS, CorneliusA instituicdo imaginaria da sociedadRio de Janeiro: Paz e Terra, 1982,42.

803 QUINTILIANO, AimberéInstintos e Instituicbes a vida e o Governo deEgfitos, Logos, Nomos. Revista Teias.
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Galotti, de Lessing, até& noiva de Messinade Schiller — traduzido esplendidamente
por Goncalves Diag®*

O consenso concreto era arranjadabolicamentenos salées onde havig.a)
disseminacdo de artigos de luxo da Europarmitindo aqueles poucos membros da
sociedade cariocd,..) homens mais poderosos das fazendas, firrmasotdetagem,
conselhos diretivos, rodas politicas e dos gabmeteministérios imperiais reunir a
familia, amigos e conhecidos (2% e, assim celebrar uma identidade a partir desse
corpusdos saldes elaborar e dirimir as resolucdes cenaen

O fato € que, as imposicdes a que todos os “bramsl estavam sujeitos como
nacado, culturalmente, localizada na periferia dmaou eram burladas por uma classe
de privilegiados que se inspirava em Paris. Sertithdo o “urbanista” Walter
Benjamin chamou Paris de “a capital do século XIkaseado em sua cultura
exemplar. 8% A fuga levaria a uma dificuldade em produzir, erecer partir do solo
nacional como afirmaria Araripe Janio(...) Continuo a acreditar nas grandes
dificuldades enfrentadas pelos dramaturgos da épasra reduzirem a vida de todos
os dias, impalpavel, complexa, multipla, as propecde um espetaculo.

Para Urbano Duarte, por exemplo, do) mesmo modo que os liberais, nesta
terra dos palmares, apenas sobem ao poder e fde&ra-tétecom a escravaria,
tornam-se ultraconservado, os realistas, entre asnlgarras, transformam-se em
romanticos.®®’ Nesse sentidoos discursos da maioria dos intelectuais, procumam
negacdo de um passado colonial, a justificativa paatraso em que a nacao estava
submetida, constituindo um transtorno historicoapar construcdo de civilizagdo
moderna, nesse sentido, para esses intelectuaisrapeensivel recorrer ao recurso da
copia e da imitacdo. Escrita em 1881 o trecho aiseg Silvio Romero demonstra o

repudio ao passado colonial. Para Romero,

(...) As raizes destes desarranjos pasmosos vadepse no solo
empedernido dos tempos coloniais. O Império coatisob um falso
constitucionalismo, o velho absolutismo, e a antigéopia da
metropole. Que 0s norte-americanos continuem harias sendas da
inteligéncia inglesa, é coisa que deve ser aplaadidorque a

804 | UCCHESI, Marco.FiccBes de um gabinete ocidental: ensaios de Histér Literatura Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2009 116. (Grifo do autor)

805 NEEDELL, Jeffrey DBelle Epoque tropical: sociedade e cultura de ailiteRio de Janeiro na virada do século.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 198231.

808 SENNETT, RichardCarne e Pedra: o corpo e a cidade na civilizagaiental. Rio de Janeiro: Record, 2008
263-264.

807 Araripe JuniorO Gran GaleotoObra Critica de Araripe JrRio de Janeiro, MEC/Casa de Rui Barbosa. 1958,
vol. 1. pp. 381-38%Apud: FARIA, Ideias teatraisio século XIX no Brasilp 619. (grifo do autor)
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Inglaterra pensa; que o Brasil continue a copiarrfdgal, € uma
triste heranca da histéria, que todo bom patrioteve modificar e
corrigir. O sistema colonial continua e a velha ndgble tem hoje os
proventos, sem os encargos, de sua feitéifa.

Eis o grande dilema: transformar Realidade em Verdade estética(...)
problema que s6 podera ser resolvido pelos homenseddadeiro talento, esteados
pelo estado e pela observacdo acurada e constatenediocridade habilidosa e
conhecedora da arte deavoir faire nunca conseguira resolvé-18%° Ainda para

Urbano Duarte, faltava uma percepcéo local dosogsafilosofos:

A escola dita realista ndo tenta definir o que saj, contentando-se
em afirmar que uma obra artistica deve ser expvas® bem
acabada. Para nés a definicdo de Byron — a ArteNatureza através

do homem — é a mais genérica, porque abrange todogéneros e

escolas®?®

Ao pontuamos as linhas de construcdo da produigdbokca que, levou a
consolidacdo dehabitus de classe, percebemos que o0s espetaculos classicos
posteriormente, o teatro lirico representaram opcamo espaco, respectivamente, da
organizacdo dessa elite. No referido campo dost&spes classicos, desde 1826
natural que, por parte do Estado Imperial migradayesse um esfor¢co para consolidar
esse tipo de espetaculo. Uma das razdes, de acondd\eedell(...) o teatro lirico,
talvez constitua a Unica excec¢do ao triste desteservado aos teatros cariocas do
século XIX®?Talvez até pelos esforcos criados pelo Estddga em meados de 1850.

O fato é que ofrequientadores do lirico tinham sua Opera intetpda,

808 ROMERO, Silvio.Introdugéo & histéria da literatura brasileir&Revista Brasileira, t. 8,188f.290.

809 Urbano DuarteQ naturalismoRevista BrasileiraRio de Janeiro, ano 2, t. V, julho-setembro d&01pp. 25-30
apud: FARIA, Ideias teatrais:o século XIX no Brasilp 615.

810 yrbano DuarteQ naturalismoRevista BrasileiraRio de Janeiro, ano 2, t. V, julho-setembro d&01Bp. 25-30
apud: FARIA, Ideias teatrais:o século XIX no Brasilp 614-615.

811 Cf. De acordo com os levantamentos de Ayres de Andrad@eatro S&o Pedro de Alcantara, antigo Reatdea
S&o Jodo, foram apresentadas aproximadamente 6@spmmtre 1826 e 1832, com um terco eram de obras
estreantes, e com predominio absoluto de Operbanéa. A partir de 1832 as temporadas sdo pratiotm
interrompidas, so retornando a partir de 1844 graksa um periodo irregular, ou seja, alguns pesisdo marcados
por um grande numero de apresentacdes, intercataiqeeriodos bastante fracos, numa tendénciaeestsndeu
até a metade da década de 1860. ANDRADE, Ayresm@acisco Manuel da Silva e seu Tempo. Rio de danei
Tempo, 1967p. 25.

812 NEEDELL, Jeffrey DBelle Epoque Tropical: Sociedade e cultura de eliieRio de Janeiro na virada do século.
Séo Paulo, Companhia das Letras. 19930.

813 Cf. De acordo com Bruno Kiefer, a partir de 1857 quafod fundada no Rio de Janeiro a Imperial Acadetigia
Musica e Opera Nacional, a instituicdo tinha ddifetivos fundamentais. Encenar Gperas estrangé&asicesso,
principalmente italianas, vertidas para o idiomatymgués. E, mais importante, criar condi¢gbes témigara a
montagem espetaculos de Operas genuinamente bossilEra o auge de um projeto que pretendia gawiaim
teatro lirico nacional, embora com algumas cargsttess proprias: a musica atendia ainda a crigénielusivamente
europeus, mais precisamente da Opera italianaydiic@ nacionalismo restrito a aspectos extra-missicamo a
lingua, autores e assuntos tratados nos libretdSlEFER, Bruno. Histéria da Masica Brasileira: doémordios ao
inicio do séc. XX. Porto Alegre: Editora Movimeni®76,p. 80.
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(...) pelo menos de vez em quando, pelos mais remsmatistas
europeus (...), da mesma forma que contavam comasoatracdes
dramaticas e melddicas proporcionadas pelas comipanburopéias
em excursdo, que anualmente atormentavam ou enaveona alta
roda do Rio®*

Embora sustentando, muitas vezes, uma posturaterumpenas para ser
admitido no seleto grupo de produtores simbolicgg@/ocando, a partir dessa postura,
um distanciamento entre um discurso das institgigdema experiéncia teatral real, por
outro lado, autores como Needell vé como fatorrdetante nessa fase uma mudanca
no pensamento critico que, acreditamos, influencimmbém, os membros do
Conservatério DramaticoSegundoNeedell nesse momento € possivel perceber uma
busca no cientificismo europeas instrumentos para romper com a Igreja e com 0
ecletismo francés, predominantes no Império e damer a critica as instituicoes
retrégradas do Segundo Reinado (3'§.Sustentar uma atitude como um dos principais
meios de pertencer a essas instituicdes formaislitle segundo NeedelD lirico

oferecia,

(...) também, uma atracdo da qual as novas geragiies novos-
ricos, poderiam tornar parte sem que necessitassan uma
preparagdo tradicional. Como no caso das corridas chvalos, a
Opera exigia apenas uma participacdo passiva. Apela certa
familiaridade com a arte torna-la mais palatavelrpaaqueles que
sufocavam numa gravata branca ou num corpete ggrsg, todos
concordavam que a Opera em si era secundéria, coadpaa
ostentacdo evidente e a congregacao da elite, qag de fato, o
centro dos acontecimentds

Esse processo, que poderiamos chamar de desensoluim até ampliacdo do
campo de formacdo da opinido publica, onde a iofializacdo dos jornais diarios,
sem perder o carater opinativo e de intervencaeide publica, representou um fator
dos mais relevantes para a discussao de propamtasoais. Os novos métodos de
impressao conduziram a um aumento expressivo @dagetis, melhoria da qualidade e
barateamento dos exemplares, que atingiram regiéda,vez mais, distantes gragas ao
avanco dos sistemas de transportes, que deu mgibdade ao processo de

distribuicdo 8’

814 NEEDELL, Jeffrey DBelle Epoque Tropical: Sociedade e cultura de eliieRio de Janeiro na virada do século.
S&o Paulo, Companhia das Letras. 19a)2.

8% |dem,p 100.

8¢ |dem,p 103.

817 PINSKY, Carla Bassanezi (orgHontes histéricasSao Paulo: Contexto, 2005137.
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Um longo artigo na Revista dos Theatros de 1 deordai 1873, um tanto
irbnico: “Nao julguem os senhores do [Conservatério] quetenglemos [tomal-0s]
para alvo de censuras. Da obscuridade em que visemonca 0S nossos golpes

[attingirem] a pessoas de tanto mérito como SS&Sesse fosse 0 nosso [proposito].

Para Needell,

A participacdo dos literatos na cultura da Belle dgpe ocorria
principalmente no jornalismo em expansdo e nasstasielegantes
tipicas do fin-de-siecle. Se, apds 1870, a expausfwografica e a
rigueza do Rio haviam ajudado a tornar possivaharensa popular
da década de 1880, o periodo 1898-1914 trouxe asatsfacdo e
tecnologia para enfrentar a crescente competicédo peercado cada
vez maior dos setores médios e da efitg.

O outro artigo d&evista dos Theatragpresentava criticas quanto aos preceitos
institucionais do Conservatorio Dramatico. Os attidores do artigo ndo contestam a
necessidade da existéncia da instituicdo, ao gantigconhecem sua importancia para
o desenvolvimento da arte e da literatura dramapiceem diante dos percalcos da sua
atuacdo, sugerem que a “sociedade” viveria mela@ sesma néo existisse. Primeiro
baseados no (...) decreto n. 4.666 de 4 de Janeid871 que, (...) determinou novas
obrigacGes ao Conservatorio Dramatico, exigindstabelecido pelo n. 425, de 19 de
Julho de 1845”, ressaltam a necessidade da comdickeiido zelo dos costumes e da

moral para o qual foi criado:

Se desejamos que o Conservatorio nunca existissejadeste que
podemos assegurar ser sincero e de convicgao intmaremos que
SS.SS. ndo vejam neste [anhelo] mais do que ummseid profundo
pelo nenhum auxilio que esta instituicdo presta B@Ssos theatros e
a [litteratura] patria, fazendo banir, com seu asimento dado as
[actues] [produccdes] que se apresentam na [Pheaixjo [Casino],

os bons trabalhos que, com mais proveito e mordédgodiam ser
[exhibidos naquelles theatro$}?

E interessante notarmos o melhor momento do deseémeito do teatro
nacional no século XIX, exatamente quando ja ddspana formacdo de mercado de
bens simbodlicos capaz de dar sustacdo a projetos ausados, ou mesmo, a
proporcionar aos produtores simbdlicos nichos éB8pes de trabalho na sociedade

civil. A questdo apresentada pelo articulador, igpeito, assim, a necessidade de

818 NEEDELL, Jeffrey DBelle Epoque tropicalsociedade e cultura de elite no Rio de Janeirgrada do século.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 198211.

819 Quinta Feira 1 de Maio de 1873 — Revista dos TasaFolha Hebdomadaria, Theatral, critica e ktier— no 1
RJ: Typ. Académica, 1873. Anno 1 — 01 Mai 1873L8etor de Obras Raras - Biblioteca Nacional.
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critérios “artisticos”. O articulador demonstraralaente ser contra um teatro mais

popular, o que ele chama ‘garodias ridiculas e repugnantes imitacdes”:

Sera justo que esta corporagdo de homens [inteltes e
moralisados, desconhecendo da [decéncia] e mordéddo trabalho
sujeito a sua [aprecciacdo], licencie-o com prefuizios que
procuram [sobresahir] na arte dramatica? Sera jugioe os bons
trabalhos de autores brazileiros, como a Punicadstétia de uma
moca rica, A orphd e o mendigo e outros tantos [@] vivem

esquecidos, tenham de ser retirados vergonhosantenfgalco dos
[theatros nacionaes], para dar [logar] a parodiasidiculas e
repugnantes imitacbes que envergonham e aviltam ossan
adiantamento moral e [intellectual] %°

O razéao principal para essas criticas aos senkor€onservatorio Dramatico,
segundo o articulador, foi a favor da cobranca likervacao dos artigos, de utilidade
publica, promulgados do decreto n. 4,666 de 4 deitta de 1871.Na leitura e
interpretacdo desses documentos, observamos unueréncia na liberacdo de
determinadas pecas e a proibicdo de outras, painognte no se refere a questado da

“moral’:

Consta-nos que SS.SS. negaram consentimento pargveelo &
[scena] em um dos theatros um drama de autor codbee
acreditado, s6 porque um coronel dava em [scenapeijo em uma
mocga. A ser verdade o que nos informam, ndo see[péambinar
essa recusa com a permissdo que o Conservatoricedenpara
representar-se Ali-Babas, Relampagos e Palerm&i...

O autor faz uso de documentos oficiais para rafaseu ponto de vista. Assim,
elabora a seguinte sentent@e o [Conservatorio Dramético] deixa & policia aa@ne
da moralidade ou decéncia da peca ndo cumpre o &tdo citado decreto de
[reorganisacdo]”. Por outro lado, se os dignissimos membros da urg se
confortam e se alegramo dar parecer somente sobre o merecimento ldedas
producdes teatraisigue lhe sao sujeitas, exorbita de sua competénp@gue o
Conservatorio s6 pode conhecer do mereciment@ifiitio] de uma peca, quando esta
for representada em algum theatro subvencionad®® Essa falta de observacéo as
ideias que guiaram a renovacao do Conservatorimétieo levaram, segundo o autor
do artigo, a situacdes que ele considera abswda®) a recusa dapresentacdo de um
bom drama

820 Quinta Feira 1 de Maio de 1873 — Revista dos TasaFolha Hebdomadaria, Theatral, critica e ktier— no 1
RJ: Typ. Académica, 1873. Anno 1 — 01 Mai 1873L8etor de Obras Raras - Biblioteca Nacional.

811dem.

8221dem.
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O motivo de ter-lhe negado consentimento gesigue um dos nossos teatros, o
autor nao cita exatamente em qual teatro se detata ndo pode dispensar um
camarote para os senhores membros do Conservatariama primeira representacéo
(...). ¥ Esses fatores, considerado pelo articulador dariaaté responsavel por
provocar certo desanimo no artista que tantos anesy tdoboa escola esforgou-se
para tornar-se um [actor] de merecimento (..ara o autoré revoltante e
inqualificavel essas ac¢des que, resultam no abandordramaturgo e suas producdes

teatrais ao esquecimento.

Muito desejavamos que semelhantes informacdes séiresum
[solemne] desmentido, tanto mais quanto julgamos, duomens
revestidos de [attribuicbes] em cujo desempenhe tewer a maior
imparcialidade, enxerguem um motivo tdo particular que a
[ninguém] interessa, para negar um parecer sobrenerecimento
moral e [litterario] a um trabalho sujeito ao seuifo. #**
O artigo é finalizado com os articulistas reafirab@mum propdsito maior do que
poderia sugerir uma simples critica pontual a twgéo, pois(...) constituimo-nos

defensores da arte e do artista [dramaticB]assim:

(...) Todas as vezes que tivermos motivos paraiinem nossas
[colunnas] um voto de louvor a essa tdo util e feamprehendida]
instituicdo, a nossa [Penna] esta ao vosso dispmas; desde que um
motivo de censura dé [logar] a um brado de indigia@os vossos
[actos], terei-nos como constantes censor, pois aumssa divisa é
“a imparcialidade”.

Na década de 1880, a ultima do Império jA demawstpor uma série de
detalhes um declinio do modelo monarquico. Comad&pria enfermidade de Dom
Pedro Il e um desgaste politico e econbmico querdiinicio nos anos 1870. Com
aproximadamente 12 milh6es de habitantes, o Bdaaksificava-se e a monarquia ja
nao possuia o vigor politico adequado para adaptas transformacdes correntes. Foi
nesse contexto, muito apropriado, que aparecegaa“‘feBoato”.

O Boato,de Augusto Fabregas, uma divertida alegoria laneatd887 sobre o
Estado e seus arranjos institucionais ndo podieaa ifeso aos olhos dBonservatério
Dramaticq ele proprio parte dessa estrutura retratada mga. p® preambulo que

introduz o livro sobre a peca, constitui-se comodgoumento revelador dessa relagcéao

823 Quinta Feira 1 de Maio de 1873 — Revista dos TasaFolha Hebdomadaria, Theatral, critica e ktier— no 1
RJ: Typ. Académica, 1873. Anno 1 — 01 Mai 1873L8etor de Obras Raras - Biblioteca Nacional.
824
Idem.
825 1dem.
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entre Estado e produtores (autores) mediada patadags membros do Conservatorio.
Fabregas, uma vez contatado a censura para sgbimaada sua peca, inicia 0 texto
induzindo os leitores a conjecturar sobre os metio..) Quantas causas teréo
parecido influir no animo dos censores [theatragsfra vedar a representacdo da
nossa peca!??®

A partir dai, de forma irbnica, apresenta as siagosonjecturas para depois
refuta-las, considerando tais argumentos absura@@sgpcensura da obra. O que de fato
provocou a censura foi o capricho da pendTadunal do Santo [Officio Theatral]”.

Apesar de um pouco longo, vale a pena conferiretidaica nesse preambulo:

- Deve ser muito [immoral]! Dirdo consigo mesmo Lalg pacatos
burgueses, cuidando logo de impedir que esse fas¢rindigno

[caia] sob dominio das vistas pudicas de suas $ilha

- Certamente é [devéras offensivo] isto! [Ajuizardquelles] que,
como cavaleiros bem educados, lastimam que o fhlgatomo

qgualquer outro género de litteratura, sirva de wié/ ao insulto

grosseiro e torpe.

- E um ataque as instituicbes do Estado esta mvigkclamario

outros, como bons cidadaos, respeitadores da diisedireitos civis e
politicos que a bondosa constituicdo houve por bendescender em
conferir-nos.

Cada um, enfim procurard encontrar, em alguma aaus
poderosa, a razdo da negativa do Conservatério [Caden a
representacdo d'O Boato. E justo. A lei, que orgamie que rege a
censura prévia, armou-se contra as pegas que [défer) a moral, os
costumes, ou desrespeitem as instituices do Estado

Ora, o Conservatorio, que negou o visto a O Boathou de
certo que esta revista estava incursa em algum Udbes] artigos
gue o seu cbdigo previu e reconheceu capazes darizaut a
[condemnacdo] de um trabalho dramatico.

Entretanto, nada disso foi o que motivou a negadi& licenca,
proferida [solemnemente] pelo [infallivel], [inexgonavel] e
sapientissimo Tribunal do Santo [Officio Theatraff*’

Como ironia maior Fabregas encerrou o texto agead® sua absolvigdo pelo
Tribunal do Santo Officio Theatrala acusac&o de&ime politico 3° E interessante o
uso desses termos para designar a acao dos cemensesa area politica, permanecia
a divisdo entre conservadores e liberais. O quepaosce l6gico € que gmpeis do

Conservatorio trazem discussdes candentes,

826 Bjblioteca Nacional: 79, 3bis, 20 Augusto Fabreda59-1893) Petrépolis: Typ. Mercantil de Sudr€& 1987.

827 Biblioteca Nacional: 79, 3bis, 20 Augusto Fabrea59-1893) Petrépolis: Typ. Mercantil de Sudr€& 1987.

828 Cf. “Ficamos satisfeito, e demo-nos por muito felizeshaver sido [sémente] a peca [condemnada] ao @xili
para fora do [theatro]. E que bem podiam tambémdmmnnado a... a qualquer coisa, porime [politico]”.
Biblioteca Nacional: 79, 3bis, 20 Augusto Fabre(fa&359-1893) Petropolis: Typ. Mercantil de Sudré &1987. p
VII. (grifo do autor)
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(...) que florescem no coracdo do Império do Brasibre a formacao
do publico, o lugar do Estado e da subvencdo, dida@e dos atores

e a forca dos textos. E ndo serd dificil percebee glesta selva e

labirinto, boa parte de nossa vida teatral mal ssvencilhou®®

O controle administrativo do Império estava em cdegpasso com as
necessidades especificas de crescimento e conrgas fpoliticas que comecavam a
despontar. Um dos fatores mais devastadores pdrapério foi o desgaste com
instituicdes como a Igreja Catdli¢d’ denominadaQuestdo religiosa®*! e com o
proprio Exército. Esses desgastes provocam novasrdias e, em consequéncia, um
novo posicionamento cultural, veremos d¢aecultura (...) chega intelectualmente a
uma posicdo de destaque quando passa a ser uma poliicamente relevante’*?
conforme sinaliza Terry Eagleton.

Quanto ao entendimento da linguagem e dos recdesdsamaturgia, de acordo
com Bourdieu, o fato de compreender um cédigo pgatmiapenas a alguns que o
detém, associando um mesmo sentido a essas obpas eutro lado, retribuir uma
mesma compreensao sobre tais obras, seria detdonpelo acesso a “escold’.)
incumbida de transmitir esta cultura, constituiabdr fundamental do consenso cultural
nos termos de uma participagdo de um senso comuemdddo como condicdo da

comunicacao®** O préprio Quintino Bocailiva,

(...) que ao justificar sua op¢do pela Republicaclareceu que o
problema do Império consistia na auséncia de opudades aos
“homens sem fortuna, desajudados de protecdeszescainicamente
escudados na inteligéncia”, com o0s quais o0 propdisa se
identificava.®**

829 | UCCHESI, Marco.FiccBes de um gabinete ocidental: ensaios de Histér Literatura Rio de Janeiro:
Civilizac&o Brasileira, 2009 118.

830 ¢f, (...) Em 3 de marco de 1886, o jorn@ Apéstolopublicava um inflamado editorial defendendo a inéuacia
da religio para o florescimento do patriotismo‘tmse da grandeza das nacdes”. A medida “que seaeniecia a
religido a religido no ponto, enfraquecia-se tambénpatriotismo”; reinavam a “decadéncia’ e a “dishaao
social” (...). ABREU, Martha. A O Império do Divino: festas gitisas e cultura popular no Rio de Janeiro, 1830-
1900. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; S&o Paulpe§a 1999. p 311.

81 Cf. De acordo com ®icionario do Brasil ImperialaQuest&o religiosa“Constituiu na superficie, um conflito de
jurisdic@o dos Bispos do Parad e de Pernambuco copoder civil, que, de 1872 a 1875, envolveu a imgeaee,
mobilizou consideravel parcela da populagdo. Noaertd, nas profundezas, agitou uma série de tengdes
envolviam a concepcéo e a pratica da religido npéno, contribuindo decisivamente para abalar a m@uia. No
ambito mais geral, a questao religiosa ndo pode cenpreendida sem referéncia a instituicdo do padoy no
Brasil, e a posicdo da Santa Sé, na Europa, nagumelmento.” INVAINFAS, Ronaldo (org)Dicionario do Brasil
Imperial (1822-1889)Rio de Janeiro: Objetiva, 2002 608.

82 EAGLETON, Terry.Um olhar sobre os Estudos Culturais e o pés-modemni Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2005p 42.

833 BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélic&io Paulo: Perspectiva, 2002 206-207.

834 Bocaitiva apud ALONSO, A. Mdéias em movimenta geracdo 1870 na crise do Brasil-Império. SadoPRaz
e Terra, 2002p 108.
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Diante do processo de transicdo para a Republas, instituicoes,
principalmente, nas suas regras de agregacao,capaenfraguecidas. Porém, dado o
descompasso entre o Estado e o Conservatoriotrassggédo ocorreu de forma pacifica,
com o trabalho dd&onservatorio Draméaticesendo realizado, em tese, como sempre
fora. As acdes politicas ndo tiveram, nessa traosio objetivo de estabelecer um
controle sobre os signos de uma sociedade taoobgétexa para assim controlar seu
“suporte material da ideologia”. Embora, principaitee para aqueles, diretamente
envolvidos, houvesse muito significado estabeleegras republicanas para as artes.
Eugénio Bucci, analisando a producao cultural &rpde Bakhtin, para quemsigno &

uma categoria material:

(...) signo € o suporte material da ideologia (fala em “material”

ndo como sindnimo de concreto, corporeo, fisicos ma sentido de
uma categoria possivel de ser tratada dentro do pmando

materialismo histérico. O signo € um produto matedo trabalho

humano por assim dizet®

Para Renat@rtiz, os significados “necessitam” da interlocudas instituicdes,
atraves desses mediadores que sdo os intelectuais. S& ale descolam as
manifestacdes culturais de sua esfera particulas @articulam a uma totalidade que as
transcendem.?*® Raymundo Faor8*’ citando oQuincas Borbasle Machado de Assis
afirma que essa elite “deslocaddd boa sociedad®® cujos atores, corporificada na
figura do Imperador, tem dois grandes momentosaite da llha Fiscal e as bodas

imaginarias de Rubido (Quincas Borbagdis a

(...) burguesia insegura de sua forca e de seu®nesd nobilita-se e
se afidalga por todos os meios, pela imaginacadsifieacdo ou

imitacdo. Sob esta sombra, cresceu o constrangidtaaento a uma
aristocracia, sem raizes e sem tradicdo. Burgues@scarada de

nobreza, incerta de suas posses, indefinida ntoestivida ®*°

De acordo com Guidders,(...) modernidade é uma ordem pds-tradicionals ma

nao uma ordem em que as certezas da tradicdo eadiohtenham sido substituidas

8% O espetaculo e a mercadoria como sigmar Eugénio Buccin. NOVAES, Adauto. (org.)Muito além do
espetaculoSao Paulo: Editora do SENAC, 20@5222.

836 ORTIZ, RenatoCultura brasileira & identidade nacionab&o Paulo: Editora Brasiliense, 2006140-141.
87FAORO, Raymunddviachado de Assisa piramide e o trapézi®&o Paulo: Globo, 200(,175.

838 Cf. “boa sociedade” é uma expresséo do século XIXaipada definir os homens e as mulheres livres mcbsa
gue tanto se reconheciam como se faziam reconlweceo membros do “mundo civilizado”. A caracteriatic
principal da “boa sociedade” era o fato de coniséitn-se como homens livres pobres, sociedade qaoliGom o
objetivo politico de ordenar a sociedade.

89 FAORO, Raymunddviachado de Assis: a piramide e o trapé8do Paulo: Globo, 2001 ,175.
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pela certeza do conhecimento raciorf4f nesse sentido, por um lado ainda exista uma
fidelidade as tradi¢cdes do Império, principalmegme parte daqueles que ocupavam as
cadeiras institucionais e, por outro lado essaigiade esses habitos ndo foram
abandonados imediatamente. Esse movimento de augbs atores com os ideais do
Conservatério Dramatico que teve inicio com a gavage 1870, quando comecou a
critica & pratica civico-ideologica, mas essaaaifireserva aquelas fun¢ées do teatro
mais caras ao Estado Imperial, ou seja, promovestiéuicdo da moral, da condenacéo
dos maus costumes em harmonia com 0s interessegaiac

Na corte, os debates da década de 1880 eram dsavesb ruas, pracas e
principalmente, nos cafés da cidade imitando o®r@nus intelectuais da Paris de
Baudelaire, onde, de acordo cbtaria Tereza Chaves de Mello:

Nelas se desencadearam as grandes campanhas dgggsbel a da

Republica, numa renovada forma de se fazer politice lembrava
aos mais velhos os anos da Regéncia, pelo o queusikou a

expressao "reviver liberal". A difusdo da nova atdtficou por conta

da centralidade da Corte na vida do pais. E a wddaCorte pulsava
na apertada rua do Ouvidor (e redondezas), ondeoseentravam as
redacdes dos jornais, as editoras, as livrariasgoendes magazines,
0 comércio e mais os cafés e confeitarias, os hi@és teatros. Ao
mesmo tempo mundana e intelectual, a rua do Ouwdaro palco

dos grandes acontecimentos nacionais e a passal@&laociedade
fluminense, a "grande artéria da civilizacdo do 8ita ®*

Alheio as manifestacfes poéticas, ao tilintar désetes nos salées e, ao manejo
prudente dos pincenés no teatro que era, obrigatente, sua natural extenséo, havia
na vizinhanca, certamente, ritmados tambores eogantSegundo José Murilo de
Carvalho, haviano Rio de Janeiro um vasto mundo de participacdoufas. SO que
este mundo passava ao largo do mundo oficial ddtipal (...) A participacdo que
existia era de natureza antes religiosa e soci@r@ fragmentada®*? Portanto, esse
apelo sonoro, ainda que distante, nas aprazivieis & chacaras, era algo proximo ja
que fazia parte da tradicdo dos brasileiros, deyeadsim, produzir nos freqientadores
dos saldes alguma espécie de sentimento nostakgmbora dificilmente pudessem
confessa-lo publicamente, pois principalmente dirpda década de 1870, no limiar

nascimento da Republica, estava consolidado um lmegdégeno:

840 GUIDDENS, Antony Modernidade e IdentidadRio de Janeiro: Jorge Zaha&602. p 10.

841 MELLO. Maria Tereza Chaves d&.modernidade republican@empo vol.13 n. 26 Niter6i 2009

842 CARVALHO, José Murilo deOs bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica géio foi. Sd0 Paulo:
Companhia das Letras, 19§731.
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O endeusamento do modelo parisiense é concomaandesprestigio
de nossas tradi¢des. Vive-se o0 apogeu da ideoldgiatificista que
transforma a modernidade em um verdadeiro mitofuadio pelas
nossas elites. Mais do que nunca a cultura popélatentificada com
negativismo, na medida em que ndo compactua cornaloses da

modernidade®*

Segundo o Relatério do Império, o decreto de 6686l. oficializado em 4 de
janeiro de 1871, incumbia@onservatorio Dramatico Brasileirde realizar dois fin®

primeiro de evitar, examinando todas as pecas quedérem de ser representadas,

[...] e tendo inspegdo que contenham ofensa a maragligido e a
decéncia; segundo de exercer além disso nos teatimgencionados
a censura literaria, a fim de que as boas normdssieeguidas vao
formando o verdadeiro gosto e, como por exemplmaEnitivo,
concorram para a regeneragao e progresso da litgate da arte
dramética entre nés. Competindo ao Conservatéridesempenho
destas func¢des, fica entretanto inteiramente lavglicia o exercicio
do direito de intervir na representacdo das pecel® gue pertence a
seguranca publica ou particular.

Um conjunto de discursos nos permite percebeetavatdo de questionamentos
politicos associados as condi¢des da conducaadcpadiv Império, em 1870 e em 1873,
Tobias trata do isolamento politico das Provinaas,relacdo ao Império, justificando
ser esse isolamento, a causa de um desarranjmliésap publicasA capital, donde
partem as leis e 0os regulamentos e 0s avisos edEN® secretas e todo este tecido
administrativo que nos embrulha, ndo € uma fontéddes, ndo é uma capital do
pensamento”.De outro lado fatores econdmicos e sociais corayhopara tais
mudancas de ordem cultural. O teatro como formdader, fonte de distracdo e
encantamento, passou a gerar lucros e procuramairaente, a liberdade daegécio
da arte”, razbes suficientes para o aparelhamento que aecidai ganhou na area

teatral, de acordo com Max Fleiuss, com 0S novpages:

(...) o Lucinda, fundado por Furtado Coelho, de exdp campestre,
com 13 camarotes, 306 cadeiras, 96 localidades @&lerigs nobres e
200 gerais; 0 Recreio Dramatico, do ator Dias Bragao Apollo, a
Rua do Lavradio, fundado pelo grande artista draowiGuilherme
da Silveira, sucessor de Jodo Caetano no TeatroP&lro de
Alcantara, com lotacdo para cerca de 1.500 pesssasdo uma
ordem de camarotes de 400 cadeiras de platéia; trajgsformado

843\VVELLOSO, Ménica Pimentas tradicdes populares na Belle Epoque caridgia.de Janeiro: Funarte, 19888,
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em escola publica “Celestino da Silva”, por seuafilo proprietéario,
que, para esse fim, o legou & Prefeitdfa.

Muito diferente de outrora quando havia pouquisesiteatros e, suas estruturas
eram precarias. Agora, muito em funcdo dos espegonais chamativos, novas casas
surgiram ndo s6 por iniciativa do Estado, mas cprogetos de empresarios que viram
nesse seguimento uma oportunidade de lucrar. Rar kaglo, havia a defesa, no plano
intelectual, de que a “popularizacédo” do teatroweraestagio no caminho para que ele
se tornasséfecundo e reformador”. No artigo“A flor-de-lis” do JornalGazeta da

tarde Rio de Janeiro, 3 de fevereiro de 1882:

(...) em semelhantes condi¢des, quando o teatro ndoiatiigda a
posicdo que Ihe compete no meio seriamente caidstté infantil, é
guase ridiculo, exigir que ele seja moral, fecued@formador. Suas
senhorias querem teses discutidas em cena, queaiagda de tipos,
querem critica de costumes, querem modelos de paeahcordo.
Acho que tudo isso é muito e principalmente parnyescreve para
guem representa; mas por amor de Deus, convém sgiedré o
publico com que se pode contar para semelhant@®du qual é o

governo que esta disposto a sustentar os teatqu®teger as pecas

nacionais?*°

O processo de modernizagédo acarretou na capitBrakl, a segmentacao e o
distanciamento espacial entre grupos da popul&ganstrumento usado para esse fim
foi 0 Cédigo de Postura, um meio de viabilizaraa#s de medidas segregacionistas, as
transformacdes de carater urbanistico e arquitsibnOs lugares que antes se
caracterizavam pelas "permanéncias coloniais" eedérgar as ruas largas, alinhadas e
com esgoto pluvial.

A historiografia do teatro brasileiro, com refer@naoteatro ligeirg leva em
consideracao primordialmente as experiénciasedeo musicadppreponderantes na
virada do século e que iam do declamado ao cantidegvista, a opereta, a burleta.
Para nosso intuito de discutir as relacdes entiicps autorais e praticas sociais no
ambito do cbmico popular no Brasil, podem adquialor especial algumas
consideracfes de Décio de Almeida Prado sobre maiateatro ligeirg em sua
Historia concisa do teatro brasileiroparticularmente no capituld passagem do

século: a burleta Torna-se relevante para nossa discussao a kesfge#utoria em

844 Revista DionysosEstudos Teatrais- ano VI — Fevereiro de 195fimero 6. p 41.
845 Gazeta da tardeRio de Janeiro, 3 de fevereiro de 1882 apud. PARIE0 Robertoldéias teatrais: o século XIX
no Brasil.Sao Paulo: Perspectiva: Editora Universidade dePaatn, 2001.p. 578.
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ambito teatral popular o fato de o Autor destagarexemplo dramatirgico que ocupa
lugar privilegiado indiscutivel na historia do teabrasileiro. Ressalte-se ainda, pela
importancia que adquire para a nossa perspectilevde em contas praticas sociais
artistico/teatraisdo periodo, o fato de o mesmo autor nos dizer quaeld teatro
possuia, com a sua pequena orquestra e coro, CoOgadl mais ou menos estavel de
comediantes, podendo passar, conforme as razoédheteria, do teatro falado ao
musicado, e vice-versa, porém sem pular diarianm#stem género a outra™®

Conforme Margareth Rago, a representacdo do pshieestruturada em funcéo
de ser este o outro da burguesia limpa e civilizadzartir de sua moradia, sua familia,
seus habitos serdo desenvolvidos praticas hig€miatisciplinadoras, que compdem o
que a autora chama de uma "pedagogia totalitdflaEssa “pedagogia” pode muito
bem, em termos simbdlicos, dar a entender a foemabticana a ser adotada na “tapera
de Santa Cruz”.

Percebemos nesse processo de transicdo da Monpegaia Republica, que a
guestdo religiosa assumiu um papel importante atwcao em duvida uma
“identificacdo de principios”, da outrora parcet@aobjetivos entre a esfera religiosa e o
poder politico. Constituindo, por longo tempo, airgue salvaguardado por acordos,
8% stado e Igreja uma estrutura institucionalizadaimieidade, objetivando manter a
ordem:

“A lgreja contribui para a manutencado da ordem pick, ou melhor,
para o reforco simbdlico das divisbes dessa orden) pela
imposicdo e inculcacdo dos esquemas de percep@samento e
acao objetivamente conferidos as estruturas pakltie (...) tendentes

a conferir a tais estruturas a legitimacdo supremjae é a
‘naturalizagéo’, capaz de instaurar e restaurar onsenso acerca da
ordem do mundo mediante a imposi¢do e a inculcalgiesquemas
de pensamento comuns, bem como pela afirmacdo da pe
reafirmacdo solene de tal consenso por ocasido asafou da
ceriménia religiosa (...**°

Quanto maiores sdo as mudangcas maiores 0s sewmlE@stranhamento no

amago institucional, gerando nos atores uma ingtatbe no agir. Preocupados em

84 pRADO, Décio de Almeidddistéria concisa do teatro brasileir@do Paulo: EDUSP, 1999. p 144.

847 RAGO, MargarethDo cabaré ao lar;a utopia da cidade disciplinar (Brasil 1890-19%8o Paulo: Paz e Terra,
1997.p 175.

848 cf. de acordo com Antonio Carlos do Amaral Azevetdo,) As relacdes entre o Estado e Igreja eramlatega
data, regulamentada pelo sistema do Padroado” qaeadao Imperador ndo s6 o direito de indicar oslpdes
destinados a ocupar cargos eclesiasticos importanteno o de aprovar ou ndo os atos da Santa Sé sessido.
AZEVEDO, Antonio Carlos do AmaraDicionario de Nomes, Termos e Conceitos Histérigtie.de Janeiro: Nova
Fronteira, 1999.p 377.Para outras informagdes sobre a instituicddPddroado,consultar o verbete no mesmo
dicionario na pagina 340.

89 BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélic&fo Paulo: Perspectiva, 199270.
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manter a instituicdo de pé, ndo percebem essadortdevir’ histérico desalojando as
antigas convencdes e instalando outras. O fatojocoos apresenta Silvia Cristina
Martins de Souza, a partir dos anais da histérgu€ o Conservatério Dramatico

sobreviveu as duras penas até 1887,

(...) quando foi oficialmente dissolvido, o Consgdvio lutou até os
ultimos dias para conquistar uma credibilidade daaly de fato,
pouco desfrutou. Filha de certo espirito de épocmserida num
contexto de criagdo de institutos e sociedades @dim de firmar a
marca de saberes e discursos oficiais, esta ass@ojapor outro
lado, ndo conseguiu concretizar a pretendida ureétre intelectuais
e relacdes de poder, pelo menos ndo da forma ceus ciadores
haviam imaginadd>*

Enfim, numa parafrase invertida de Marshall Bernfahpodemos formular a
seguinte sentenca: desses arranjos institucionsscqnsolidaram, num periodo da
historia, a organizacdo da sociedade a partir ddluémcia de estruturas simbdlico-
religiosas que, apesar dos conflitos parecia tidose desmancha no ar! O simbolo
dessa tarefa comandada pelas instituicbes do lmfi€ou registrado, como relata Max
Fleiuss no que concerne a cultura da cena teatradpollo de Guilherme da Silveira,
teatro que ficava na Rua do Lavradibla fachada do Apolo existiu uma placa de
marmore comemorativa da passagem por esse teatgedml artista francesa Sarah

Bernard”. &2

80 50uUzA, Silvia Cristina Martins deAs noites do GinasioTeatro e tensdes culturais na corte (1832-1868).
Campinas, SP: Editora da Unicamp; CECULT, 200213.

81 BERMAN, Marshall.Tudo que é sélido desmancha no@aventura da modernidade. Rio de Janeiro: Conpanh
das Letras, 1986.

852 Revista DionysosEstudos Teatrais- ano VI — Fevereiro de 195fimero 6. p 41.
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Conclusao:

Mais que das intengdes, eu gostaria de apresenpaisagem de uma
pesquisa, e por esta composicdo de lugar, indicarpontos de
referéncia entre os quais se desenrola uma ac&mar@inhar de uma
andlise inscreve seus passos, regulares ou zigueaates, em cima
de um terreno habitado h&a muito tempd.

O desenvolvimento das politicas de controle ndoderimperial brasileiro deve
partir de um estudo sobre a interacdo do camporadugio dos intelectuais e das
instituicbes criadas para acolhé-los e, principabeeo publico e a recepg¢do desses
produtos simbalicos.

A importancia simbolica do teatro na construcdo sdeiedade € inegavel,
conforme comprovam os estudos desde a antiguitierdeaso do Brasil do século XIX,
essa importancia justificou a criacdo de uma iungfib, cujo propdsito, visava
estabelecer regras para o desenvolvimento da dregraate a realizacdo cénica. No
desenvolvimento do trabalho foi possivel perceber propdésito institucional do
Conservatério Draméticatravés da acao dos seus componentes.

Nesse sentido o trabalho representa uma reflextite s histéria social do teatro
no Brasil, pois a criacdo e os propositos @anservatoriorefletem a importancia
institucional do teatro para a sociedade. Dada oilitAncia para as sociedades da
consolidagéo das instituicdes no século XIX padgesenvolvimento e sobrevivéncia do
proprio Estado-Nacéo, é importante demarcarmosonu®sto de partida, situando esse
tempo-espaco de onde partimos em direcdo ao olgetGonservatorio Dramatico
Brasileiro, pois isso nos ajuda a compreender esurana importancia das instituicoes
e consequentemente reforca a necessidade do sdo.est

Assim, em termos metodoldgicos, nos colocamosr&nos a perspectiva de
Edmund Burke e os racionalistas ilustres de seypdemesponsaveis por uma visao
conservadora que compreendigistoria da humanidad®mo um ciclo perpétuo no
qual a barbarie cedia lugar a civilizacdo para (rowente) ser substituida, (...) pela

bY

“barbarie”, a medida que a civilizacdo decaia, emfjuecia, tornava-se corrupta e
inundada pela “luxdria”, o mal mais temido no séa{VIIl. 8
Acreditamos, por outro lado, na dialética do skntiistorico, a partir do qual

faz sentido esse estudo de uma instituicdo dosedX. Parafraseando T.S. Eliot para

853 CERTEAU, Michel deA invencéo do cotidianartes de fazer. Petrépolis: Vozes, 2qD35.
84 PAGDEN, AnthonyPovos e Impériosuma histéria de migracées e conquistas, da Gaééia atualidade. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2009.137.
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quem “o sentido histérico envolveria ndo s6 umacgmegdo da condicdo historica
herdada pelas sociedades, mas também de um seht#orico latente na
contemporaneidade®® assim, diante das distancias que nos separansiaiiéio do
século XIX, precisamos dimensionar o significadoCimservatorio Dramaticpara a
sociedade atual. Digo isso, também, em funcéoida icrstitucional deflagrada segundo
Zygmunt Bauman,®®® pela chamada liquidez das relacdes impostas, feigas da
globalizacdo ' Esse mesmo processo é também assinalado peld$ogosi Stuart
Hall, ao classificar esssujeito pds-moderno®®®, e Richard Senneft>® entre outros.

Um dos fatores que observamos na trajetéridCdoservatério Dramatic@ a
auséncia de critérios que pudessem, no seu conjoovergir para algo com certa
logicidade que as instituicdes geralmente apresenfau seja, a censura do instituto
sobre a producao artistica teve as mais diferentévacdes, muitas vezes defendendo
uma suposta ordem social, censurando as criticasstisiicdes politicas e religiosas;
outras vezes coibindo, num exercicio de superidedas expressdes populares, as
sétiras e as ironias que colocavam na berlindatasidades instituidas e, muitas vezes,
defendeu também um moralismo para satisfazer netasconservadoras.

Assim, a partir de Bourdieu, somos levados a pegsa o0s atores sociais
investidos com a missao da “censura” e controlepoder simbdlico, utilizaram da

prerrogativa dessa investidura para atender, nas ssferas de atuacdo e a cada

85 Cf. tomo emprestado aqui essa ideia colhida por SikBentiago em SANTIAGO, SilvantPermanéncia do
Discurso da Tradicdo no Modernismo”_IBORHEIM, Gerd; BOSI, Alfredo (Orgs.Cultura Brasileira:
tradicao/contradicdo. Rio de Janeiro: Jorge ZdhanArte, 198p 121.

8% Cf. Segundo o socidlogo polonés ZygmBatiman: “Ocorrem mudangas e os deslocamentos aferante
aleatdrios, fortuitos e totalmente imprevisiveigjdiéo que, por falta de um nome mais preciso, clrangde forcas

da globalizagao”. Elas transformam a ponto de taera irreconheciveis, e sem aviso, as paisagensfis pebanos

a nos familiares em que costumavamos lancar asraeade uma seguranca duradoura e confiav@AUMAN,
Zygmunt.ldentidade:entrevista a Benedetto Vecchrio de Janeiro: Jorge Zahaf05.p 100.

87(...) uma das caracteristicas mais importantes dalemidade em seu estado “sélido” era uma visdoriarp
“estado final” que seria o ponto culminante dosaesbs coerentes de constru¢do da ordem, ponto @b sgi
deteriam — fosse ele um estado de “economia estdealm “sistema em equilibrio”, de uma “sociedajlssta” ou

um codigo de “direito e ética racionaisBAUMAN, Zygmunt.Comunidadea busca por seguranca no mundo atual.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2093%9.

858 Cf. “ TransformarO sujeito, previamente vivido como tendo uma idewig unificada e estavel, esta se tornando
fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas deawddentidades, algumas vezes contraditorias ou- ndo
resolvidas. Correspondentemente, as identidadescgmpunham as paisagens sociais "la fora" e ggseqagavam
nossa conformidade subjetiva com as "necessidadbgtivas da cultura, estdo entrando em colapsan@o
resultado de mudancas estruturais e institucion&@spréprio processo de identificagdo, através dalqoos
projetamos em nossas identidades culturais, tos®unais provisorio, variavel e problematico. Essecpsso
produz o sujeito pés-moderno, conceitualizado co@o tendo uma identidade fixa, essencial ou permianed
identidade torna-se uma "celebracdo movel": formad&ansformada continuamente em relacéo as forpedas
quais somos representados ou interpelados nosvmsteulturais que nos rodeiantALL, Stuart. A identidade
cultural da pés-modernidad®io de Janeiro: DP&A, 2009.07-22

89 Cf. Segundo americar®ennett: “O sistema de poder que se esconde naermaside flexibilidade consiste em
trés elementos: reinvencdo descontinua de insiisi; especializacédo flexivel de producdo; e comeegéb de
poder, sem centralizacdoSENNETT, RichardA corrosdo do Carateras conseqiiéncias pessoais do trabalho no
novo capitalismo. Rio de Janeiro: Recc&@08.p 54.
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momento a diversidade de conveniéncias da prépociedade em formacéo,
transformando-se nurbampo®® estabelecido dessa elite cultural. O que singalariz
essa postura é que essa atuacédo foi no sentidndelidar e validar as perspectivas de
uma classe hegemaonica.

Ao estender o estudo d@onservatorio Dramaticgara além dos seus 37 anos
de existéncia, buscando nas respectivas fases, camalacdo com 0S processos
histéricos, nosso objetivo foi estabelecer uma xéndundamental com os atores que,
engquanto pertencentes a praticas culturais conforesn os arquitetos da instituicao.
Nesse sentido, foi possivel perceber, a partir ekiercos desses atores sociais, 0
desenvolvimento da sociedade brasileira nos sgectas socio-culturais. A partir das
hipéteses formuladas podemos elencar trés momeutesnos ajudam a responder
algumas duvidas que guiaram a producdo desse hogbabmo a duplicidade de
conflitos existentes: nas mudancas operadas rei¢géando espaco colonial para 0 novo
um espacgo-sede do império portugués e, no mesntiigena transicdo de uma ex-
colénia para um Estado independente. Nesse objelevqerceber o processo de
organizacdo do controle sobre teatro vimos queonservatorio Dramaticaefetivou
uma vontade expressa de um grupo social.

Num primeiro momento, procuramos identificar arfacdo de um grupo como
demanda d&abitusde classe. E a partir desse grupo, ou como propostaeus atores
que vimos emergir €onservatério Dramaticogomo uma reserva limitrofe entre o que
era representado e o que, na visdo desse grupeerigeser representado. De inicio
procuramos analisar a formagdo desse grupo e, gs5a tarefa nos servimos de
Bourdieu, principalmente quando o autor analisprosessos de apreensdo simbdlica
como fundamento de hierarquizacédo da sociedadedAgiara constituir-se, a partir de
uma “linguagem comum” numa comunidade simbolica maaifesta, entre si, codigos
pertinentes.

Ainda no primeiro capitulo convém realgcar a orgagéo institucional do
Conservatorio, principalmente as dificuldades ingp®pelos parametros estabelecidos
para sua jurisdicdo. Pelo que estudamos havia, ppgaéda primeira fase do
Conservatério Draméaticoyma preocupacao com as reunides, ajuntamentogapier
das autoridades imperiais, tendo em vista que eilBratava “superando” um periodo
de turbuléncias politicas ap6s o periodo regencial.

80 cf. O termo do vocabulario teérico bourdieusiano, irplia compreensdo de estruturas sobre as quais
predomina um determinado conjunto de idéias.
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No segundo capitulo a entrada de novos atorepermanente troca com 0s
autores realistas, principalmente franceses, teafath o Realismo para o Brasil. As
mudangas que esse movimento provoca, sugerindanadusecimento dos produtores
nessa chamada, segunda faseCdoservatorioque influencia nos critérios para os
pareceres censoridNesse periodo, com o teatro de revista que renger@ forma
sintética as principais criticas as instituicbem/egnantes e personagens da sociedade
brasileira, colaborando para uma identificacdo d0os caracteristicos dessa
sociedade.

No terceiro capitulo, nos encontramos as portasRdpublica e todo o
significado disso reflete-se nos questionamentsituicionais, aqui, onde nos faltaram
documentos especificos @mnservatério Draméticdyuscamos compreender a atuacao
do Conservatorio através dos textos dos seus paisctolaboradores. O que fica claro
nesse momento € que diante das idéias republicandiscurso recorrente é de que
todas as instituicdbes do periodo imperial parecer@tiquadas, embora como uma
forma recorrente na histéria institucional brasiigindo existe uma rompimento

unilateral, mas sim adaptacfes desses atoresssasiabvas condic¢oes.
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