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APRESENTACAO

O Laboratério de Estudos do Espago Teatral e Meméria Urbana em conjunto com o Programa de Pos Graduagédo
em Artes Cénicas realizou a IV Jornada Nacional sobre Arquitetura, Teatro e Cultura: Arquitetura, Teatro e
Cultura- Homenagem a Helio Eichbauer nos dias 22 e 23 de agosto de 2018, na Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro, no auditério do Centro de Letras e Artes. O evento constara de 3 conferéncias, 7 mesas redondas
e atividades de extensdo como langamento de livros e exposi¢ao de desenhos.

A IV Jornada homenageia o cendgrafo e professor Helio Eichbauer - um dos principais renovadores da cenografia
brasileira moderna - que participou como palestrante de diversos congressos nacionais e internacionais promovidos
pelo Laboratério de Estudos do Espago Teatral e Meméria Urbana, recentemente falecido. No cerne do debate
estard a questdo da discussdo da arquitetura teatral, das relagdes entre o teatro e a cidade, da conservagao do
patriménio cultural brasileiro, bem como as formas de express&o contemporéneas das possiveis adaptagbes de
espagos alternativos para a experiéncia teatral.

Considerando que o enfoque da IV Jornada Nacional Arquitetura, Teatro e Cultura - Homenagem a Helio
Eichbauer: sera primordialmente discutir a arquitetura teatral e os espagos alternativos para a performance, foram
convidados para discutir as relagdes entre a arquitetura, a cenografia, a dramaturgia e a histéria cultural, professores
de reconhecido mérito como o professor Dr André Carreira da UDESC, o professor Dr. Cristiano Cezarino, da UFMG
e a professora Dra Claudia Seldin da UFRJ que virdo partilhar com a audiéncia suas pesquisas e conhecimento.
Outros palestrantes, vinculados a diversas instituicbes federais de ensino estardo discutindo suas pesquisas
recentes com a plateia.

A recente producdo académica no ambito europeu sobre a arquitetura teatral tem conferido novos significados e
possibilidades a encenagédo em espagos construidos ou reformados para receber grandes contingentes de publico.
Varios pesquisadores discutiram a dindmica de conformagdo destes espacos que se moldaram a par e passo com
suas cidades. Os Anais de Resumos Expandidos da IV Jornada Nacional Arquitetura, Teatro e Cultura vem a luz
para documentar os temas debatidos no evento.

Evelyn Furquim Werneck Lima
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CONFERENCIA
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A CIDADE COMO DRAMATURGIA

Prof. Dr. André Carreira

Universidade do Estado de Santa Catarina -
UDESC/PQ 1-A CNPq

Este trabalho apresenta uma abordagem da
cidade como dramaturgia na construcdo de
um teatro que dialoga com a silhueta
urbana através do procedimento da
invasdo. Considerando a no¢ao de ambiente
urbano e o processo de producdo de signos
cénicos sao analisados diferentes exemplos
de praticas espetaculares que tomam o
espaco da cidade como referéncia
dramaturgica.

A partir de praticas invasoras, isto é, do
exercicio de criacdo de espetaculos de rua
gue abordam o espaco da cidade ndo como
cenografia, mas como dramaturgia, se
constituiu um olhar que repensa o
procedimento cénico de montagem no
teatro de rua. A premissa desta pesquisa
estd apoiada na proposicdo de que a cidade
e seus fluxos conformam uma base
dramaturgia. Buscar procedimentos de
criagdo que nascem da percepgdo de que a
cidade impde formas de uso social e, ao
mesmo tempo, condiciona modos de
operacao, permite pensar agdes de ruptura.

O conceito que fundamenta essa
abordagem é o de ambiente. A nocdo do
urbano ndo como projeto, mas como
ambiente implica uma percepcao que
observa dos movimentos e deslizamentos
da cultura e dos comportamentos que
constroem aquilo que vemos como a
cidade. Além da estrutura arquitetonica ou
dos  delineamentos  urbanisticos as
dindmicas sociais e culturais sdo o material
que representa a cidade como tecido. E da
observacdo das diferentes superficies da
cidade, a saber, sua dimensdo geografica,

sua dimensdo edilicia, seus fluxos e contra-
fluxos, sua textura politica, podemos pensar
uma fala teatral que emerge do
empilhamento destes elementos.

Habitualmente pensamos o teatro de rua
como um gesto, especialmente politizado,
gue escolhe o espaco aberto motivado por
estimulos que dizem respeito mais ao locus
do emissor do discurso cénico. O teatro de
rua é, comumente, compreendido como um
modo espetacular que busca este sitio do
convivio publico, pois seria o lugar de
encontro com um publico particular. Disso
nascem olhares que ndo percebem o
espaco da cidade mais do que como um
sitio  social, quando muito cultural
determinado. Mas ndo é usual perceber a
cidade como linguagem.

Consequentemente, muitos espetaculos de
rua ndo incorporam a polivaléncia de
significados e significantes da cidade, ndo
incorporam os fluxos na construgao da
linguagem cénica. Finalmente, deve-se
considerar que espaco das ruas é
fundamentalmente o espaco da vida
cotidiana. Na rua se estabelece uma mescla
quase infinita de possibilidades que a
modernidade impregnou de significados.
Estes estdo quase sempre associados a ideia
de transformacao social.

A rua como lugar das lutas politicas e da
festa esta associada necessariamente ao
potencial de renovacdo, bem como se
constitui como espaco de encontro e de
conflito. Seria a prépria cidade, ou melhor
seus espacos publicos, o lugar onde se daria
a luta por estabelecer significados de uma
teatralidade que extrapola a dimensdo da
representacdo, pois supde o jogo vivencial
gue se dd como condi¢do basica do uso do
espaco cotidiano.

IV Jornada Nacional de Arquitetura, Teatro e Cultura
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PALAVRAS-CHAVE: Teatro de invasao;
Espaco urbano; Teatralidade
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KWON, Miwon. One Place After Another:
site-specific art and locational identity.
Boston: The MIT Press, 2004.
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SOJA, Edward. Postmodern Geographies:
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A POESIA CENICA DE FLAVIO
IMPERIO: ANALISE DA CENOGRAFIA
DOS SHOWS DE MARIA BETHANIA
(1971 A 1977)

Prof Dr Carlos Eduardo Ribeiro Silveira

Arquiteto e urbanista/ Doutor em Artes Cénicas.
Prof. Adjunto da Universidade Federal de Juiz de
Fora (UFJIF/MG)

A proposta deste paper visa a analise e
recuperacao de material do trabalho do
arquiteto, artista e cendgrafo Flavio
Império, especificamente entre os anos de
1971 e 1977, com maior énfase, num
primeiro momento, ao show “Rosa dos
Ventos”. O recorte temporal foi delimitado
levando-se em consideragdo a tematica
presente na cenografia e concepgdao dos
espetaculos concebidos por ele para Maria
Bethania, que se conectavam diretamente
com as questbes de resisténcia a Ditadura
Militar. Nesse periodo, Império concebeu
trés espetdculos: “Rosa dos Ventos” (1971),
“A cena muda” (1974) e “Passaro da
manha” (1977).

Essa analise parte da premissa de que a
investigacdo de tais espacos cénicos
possibilitara montar e catalogar o
repertdrio tedrico-conceitual que Flavio
Império empregou tanto na sua experiéncia
enquanto arquiteto, quanto na sua incursao
pelo campo das artes e, através desses
olhares, gerar um acervo estético e técnico
desenvolvido para os paradigmaticos shows
acima citados.

Pretende-se que o arcabouco tedrico e
metodolégico seja construido com base em
autores que discutem a partir do viés dos
Processos e Métodos de Criacdo Cénica e as
possiveis interfaces com a performance,
arquitetura, espaco cénico e teatral. Entre
esses autores, destacamos Josette Féral

(2008) que introduz o conceito de
“teatralidades contemporaneas”, conceito
relevante para investigar a expressao
artistica da cena nas apresentacdes de
Bethania. Buscando superficies de contato
entre essas possibilidades, supde-se ser
importante trazer alguma definicdo de
cenografia, dentro do universo do
cenodgrafo Gianni Ratto (1999), pois a
mesma é uma manifestacdo espacial que se
encontra no meio do caminho entre a
arquitetura e a arte.

Em relacdo a ampliacdo do sentido do
espaco cénico, recorremos a definicdo de
Patrice Pavis, que nos esclarece que tal
espaco trata-se de algo indiscutivelmente
perceptivel pelo publico ao decorrer das
cenas completas ou mesmo em fragmentos
de cenas. Ainda no escopo dos Processos e
Métodos de Criacdo Cénica, torna-se
importante ressaltar, como fontes de
consulta, entre outros, os estudos de
Michel Corvin sobre Jacques Polieri (2002;
2004), Arnold Aronson e a cenografia poés-
moderna (1992), além de teses e
dissertacdes sobre o préprio Império.

A intencdo é que esse grupo de autores
traga as ferramentas necessdrias para se
discutir as multiplas relagdes envolvidas no
processo criativo de Flavio Império.

PALAVRAS-CHAVE: poesia cénica; Flavio
Império; espaco cénico; arquitetura.
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2012.
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Editora SENAC, 1999.

ROUBINE, Jean-Jacques. A linguagem da
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Zahar Editor, 1998.
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A TEATRALIDADE DO GRUPO
ARQUITETURA NOVA: A
MONTAGEM DE O MELHOR JUIZ,
O REI (1963)

Prof. Dr. Rogério Marcondes Machado

Arquiteto e Urbanista. Doutor em Arquitetura e
Urbanismo. FAU-USP

Abordamos aqui alguns aspectos da
teatralidade que existe nas propostas
do Grupo Arquitetura Nova (1962-
1968) formado por Flavio Império,
Rodrigo Lefévre e Sérgio Ferro. Esse
grupo buscava enfrentar a exclusao
social interagindo com as prdaticas
artesanais entao presentes e
dominantes no canteiro de obra. Eles
se contrapunham as propostas do
arquiteto  Vilanova  Artigas que
acreditava ser possivel enfrentar essa
exclusao passando, primeiramente, por
uma etapa de apoio a burguesia
industrial brasileira, para viabilizar um
futuro modo de producao
arquiteténico industrializado.

Esse debate acirrado sobre as diretrizes
qgue devem condicionar o arquiteto
estd refletido no figurino que Império
desenvolve para a montagem de O
melhor juiz, o Rei (1963). No programa
da peca, Império publica um texto onde
afirma que o Brasil é um “pais infra-
industrializado” e, fazendo menc¢ao
indireta a um projeto onde Ferro
procurou poér a prova o modo de
producao industrial, Império conclui
gue ainda n3o é possivel, aos
arquitetos, utilizarem pecas industriais
prontas pois a escassez e a falta de
gualidade das pecas “sdo tomadas
como uma limitacdo absoluta e o
processo é afastado” (IMPERIO, 1963).

Império apresenta o seu trabalho para
O melhor juiz, como um novo “ensaio
experimental” no uso de “pecas
prontas”. Para o autor, no teatro, o uso
de pecas prontas é mais eficiente, pois
a significacdo dos objetos é dialética, a
cena ndo emprega o objeto apenas
pelo seu atributo primeiro — como,
podemos  dizer, predomina na
arquitetura industrializada - mas
também “pelo atributo que se lhe
empreste a circunstancia ou a palavra”
(IMPERIO, 1963).

Consideramos que esse evento revela
um frutifero intercdmbio entre campos
artisticos que teve como objetivo o de
desenvolver uma linguagem, tanto
teatral guanto arquitetodnica,
caracterizada por uma visdo politica
realista - pois esta subordinada as
condicdes sociais e ambientais ja
manifestas e ndo por aquelas
projetadas no futuro - e, semelhante a
dramaturgia visual brechtiana, essa
linguagem é caracterizada pela
justaposicdo de objetos de origens
diversas que revelam seus atributos
sociais e histdricos e ndao pela reuniao
regrada de objeto novos,
industrializados, caracterizados por
série, mdédulo, escala de produgdo e
etc.

PALAVRAS-CHAVE: Flavio Império;
Arquitetura Brutalista; Dramaturgia
visual
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ESTUDOS PARA UMA
HISTORIOGRAFIA DA
ARQUITETURA TEATRAL (1920-
2018)

Prof. Dra Evelyn Furquim Werneck Lima

Doutora em Histdria Social /Prof. Titular
Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro/PQ 1-B CNPq

A arquitetura do Movimento Moderno
foi caracterizada pela simplificagdo das
formas e de ornamentos buscando
conciliar os principios subjacentes a
concepgao arquitetdbnica com o rapido
avanco tecnolégico e com a proépria
modernizagao da sociedade,
caracterizando inUmeros movimentos,
alguns em tensdao uns com outros, como
demonstram os estudos de Manfredo
Tafuri (1968), Leonardo Benevolo (1960)
e mais recentemente, Kenneth Frampton
(1980). Resultante  de  inumeras
mudancas de paradigmas tanto das
vanguardas artisticas tanto no teatro
guanto na arquitetura, a histéria da
arquitetura teatral passou por inuUmeras
discussdes conceituais ao longo do
século XX, que se pretende aprofundar
nesta 82 etapa do projeto Estudos do
Espaco Teatral. Arquitetura, Teatro e
Cultura que versa sobre a historiografia
dos textos tedricos sobre a arquitetura
teatral do Renascimento a
Contemporaneidade.

As primeiras investigacoes revelam que a
experiéncia de Le Corbusier com teatros
foi pequena, mas suas ideias sobre "le
Théatre Spontané" e sobre "la Boite a
Miracles", duas propostas para canalizar
as energias populares, tiveram utilidade

quando projetou um pequeno e
despojado teatro aberto no telhado-
jardim da Unité d’Habitation em
Marselha.

No coléquio Architecture et Dramaturgie
(1948), Le Corbusier defendera que o
arquiteto é o responsavel pela seguranga
e conforto dos espectadores, bem como
pelas possibilidades estéticas dos
diretores, a quem deve ser dado o
suporte tecnoldgico mais moderno para
a realizacdo de sua obra. Aquele coléquio
encerrou-se com trés  conclusdes
publicadas dois anos mais tarde (1950),
que discutiremos neste paper.

Além dos arquitetos que escreveram
teorias tais como Le Corbusier e Walter
Gropius, destacam-se na historiografia da
arquitetura teatral do século XX,
historiadores e tedricos do teatro como
Marvin Carlson, que escreveu Places of
Performance (1989) e que esteve
presente em dois Congressos do
Laboratério, guando pronunciou
conferéncias sobre The Changing Places
of Performance (2012; 2017), atualizando
0s conceitos sobre a arquitetura teatral
até o século XXI, e David Wiles que
publicou, em 2003, A Short History of
Western Performance Spaces, com uma
historia inovadora, trabalhando desde a
Grécia e Roma até a contemporaneidade,
entendendo também que os “espacos
encontrados” como igrejas, ruas, bares e
galerias vieram ampliar as possibilidades
de encenacdo no teatro contemporaneo.

O mais recente trabalho sobre a histéria
da arquitetura teatral foi publicado pela
arquiteta Dorita Hannah (2018), que
identifica trés atitudes em relacdo ao
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espaco para performance que surgiram
entre 1872 e 1947, denominando-as
“absoluta”, “abstrata” e “abjeta”, em
correspondéncia ao Simbolismo,
Construtivismo e Surrealismo.

Tais atitudes em relagdo ao espago,
segundo esta autora, ameagaram o
edificio teatral tradicional do século XIX
gue ndao mais se coadunava com as
conquistas teatrais e tecnoldgicas e
levaram a locais mais eventuais para o
acontecimento teatral e politico de
maneira que o ambiente construido de
uma performance ndo deve ser
considerado como parte do
acontecimento, mas o proprio
acontecimento.

Menos associada a consolidagdo de um
modelo absoluto, a arquitetura teatral
contemporanea vém se transformando
para dar lugar a uma multiplicidade de
expressdes contrastantes. A pesquisa
visa investigar que teorias estiveram por
tras de tais transformacdes,
possibilitando  rever  principios e
formulagdes, que, uma vez publicados,
teriam contribuido para a historiografia
da arquitetura teatral.

PALAVRAS-CHAVE: Historiografia;

Arquitetura Teatral; Contemporaneidade

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARGAN, Giulio Carlo. Walter Gropius e a
Bauhaus. Trad. Joana Angélica d’Avila Melo.
R. de Janeiro: José Olympio, 2005.

Arte  Moderna 1770-
1970. Firenze: Sansoni, 1974.

BENEVOLO, Leonardo. Storia dell'architettura
moderna. Bari: Laterza, 1960.

GROPIUS, Walter. A Novarquitetura. Sao
Paulo: Perspectiva, 1972.

CARLSON, Marvin. Places of Performance.
The semiotics of Theatre Architecture.
Ithaca/London: Cornell University Press,
1989.

Changing Places of
Performance. Conference paper. Third
International Conference on Architecture,
Theatre and Culture.

FRAMPTON, Kenneth. Modern
architecture: a critical history. 4. ed. Londres;
Nova York: Thames & Hudson, 2007 (1980).

HANNAH, Dorita. Event-Space. Theatre
Architecture and the Historical Avant-Garde.
Londres: Routledge, 2018.

LE CORBUSIER. Le Théatre Spontanée. In:
Andre Villiers (org.) Architecture et
Dramaturgie. Paris: Flammarion, 1950, p.
152-162.

LIMA, Evelyn Furquim Werneck. Factory,
Street and Theatre: two theatres by Lina Bo
Bardi. In: Andrew Filmer & Juliet Rufford.
Performing Architectures. London:
Bloomsbury/Methuen, 2018.

TAFURI, Manfredo. Teorie e storia
dell’archittetura. Bari: Laterza, 1968.

WILES, David. A Short History of Western
Performance Space, Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, 216p.

IV Jornada Nacional de Arquitetura, Teatro e Cultura

Page 18



Mesa Redonda

Arquitetura, Cinema e Cidade
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NA VAGA DOS DIAS:
ITINERANCIAS E VAZIOS NAS
CIDADES DE WIN WENDERS

Profa Dra Elizabeth Motta Jacob

Coordenadora do Programa de Poés-
Graduagdo em Artes da Cena da Escola de
Comunicagdo da Universidade Federal do
Rio de Janeiro.Professora Adjunta da
ECO/UFRJ

Com obra extensa e de cunho autoral,
Win Wenders investiga as possibilidades
técnicas e artisticas do cinema exercendo
um trabalho de pesquisa narrativa e
formal amplo no qual apresenta uma
visdo rica e particular das cidades.

Wenders se revelard, ao longo de sua
obra, como um cineasta especialmente
dedicado a construir paisagens urbanas
ordenadas por um olhar particular sobre
elas. Em seus filmes a cidade se funde
com a subjetividade de seus personagens
gue peregrinam pelas cidades em meio a
fluidas reflexdes. Deste modo, eles
atravessam as fronteiras espaciais e
afetivas onde o natural e o artificial se
fundem em mecanismos perceptivos
transformados em imagem.

O cinema de Wenders aborda os dilemas
pessoais e mergulha nas divagacdes da
alma mexendo profundamente com a
sensibilidade e com os sentidos. Assim
vemos nascer em seus filmes uma nova
configuracdo visual onde a paisagem se
mistura com o olhar deste realizador
pois, como nos lembra Santos, “toda
paisagem é forcosamente natural e
artificial, porque nenhuma paisagem
existe para si, mas sim para uma mente
gue a percebe e a concebe.” (2003,
p.198).

Entendendo a paisagem cinematografica
como uma criagdo vemos a poténcia
deste cinema. Nele personagens e
cidades se constroem uns a partir dos
outros se tornando assim indissociaveis.
Para retratar os sentimentos mais
profundos  do homem e seu
imbricamento com os lugares por onde
circula, a visualidade dos filmes repousa
sobre paisagens desoladas descritas pelo
perambular permanente dos
personagens. Deste modo. Em Paris,
Texas (1984) o deserto emocional no
qual se encontra o protagonista encontra
seu prolongamento no deserto que
circunda o suburbio que serve de base
para o filme onde o contato humano é
extremamente rarefeito. Em Sob o céu de
Lisboa (1994) um engenheiro de som
atravessa a Europa para encontrar um
amigo para com este concluir um filme. A
medida que ele se desloca as estradas
europeias vao se mostrando em sua
unidade visual e com a chegada a Lisboa
a malha urbana vai se revelar por
indicios, pistas, fragmentos. Ja Asas do
Desejo (1987) tem como protagonista a
cidade de Berlim observada por dois
anjos que vagam sobre a cidade
solidarios com os que sofrem mas sem
interagir com eles. Ja Alice nas cidades
(1974) transcorre num deslocamento
incessante por cidades na Alemanha em
busca da casa da crianca perdida.

O que todos esses filmes tém em comum
€ um olhar que chama atencdo para os
vazios humanos e urbanisticos a partir de
interferéncias, recortes, supressdes e
montagens. Deste modo sdo
engendradas espacialidades geradoras
de afetos a partir matérias de expressao
tais como as sonoridades, os ritmos, as
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cores, e as temporalidades propriamente
cinematograficas (FRANCA, 2003, p.56).
No caso da obra analisada isso se da pela
eleicdo de espacos particulares tais como
estradas, terrenos baldios, edificacGes
abandonadas, enfim, espagos que
delimitam as cidades pelo signo da
soliddo e da auséncia.

PALAVRAS-CHAVE: Espacgo, cidade,
cinema
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CAIXAS MAGICAS NA CIDADE
FEERICA

Prof. MsC Ana Paula Brasil Guedes

Doutoranda em Artes Cénicas- PPGAC — UNIRIO
Professora de lluminagdo Cénica da Escola de
Teatro Martins Penna

A analise aponta circuitos noturnos de
efervescéncia cultural resultantes da
iluminagao da via publica, nos periodos
adjacentes a virada do século XIX para o
século XX, na cidade do Rio de Janeiro.

A instalacdo rede publica de iluminagao,
baseada em pontos entre os espagos de
entretenimento, permitiu analisar o uso
da luz elétrica no teatro em conjunto
com os circuitos que se estabeleciam
entre esses espag¢os de sociabilidade
noturna e os novos aparatos cénicos, em
especial os efeitos da luz projetada por
lampada de arco-voltaico e sistemas
cambiantes de iluminagao cénica.

A modernidade carioca estabeleceu a rua
como o lugar de uma sociabilidade
alternativa. O palco se apropriou da
cultura urbana nos espetdculos de
variedades, que apresentavam numeros
intercalados e diversos de
prestidigitacdo, projecdes, dangas e
outros. Os géneros hibridos dramatico-
musicais foram espacgos de
experimentagcdo e aproveitamento, tanto
dos mecanismos rudimentares da cena,
guanto da alta tecnologia. Configuraram
forte intersecdo entre a cultura popular e
erudita e amdlgama da cultura carioca
urbana em sua relagdo com o cinema em
seu estagio inicial. Compreendendo uma
complexa rede de dispositivos cénicos e
modos de producdo, a comunicabilidade

visual da cena teria garantido o sucesso
de publico e estabelecido circularidades
entre as camadas sociais. Os espetdculos
que aconteceram em teatros de pequeno
porte, cine-teatros e em pavilhdes de
circo levam a crer que o uso da luz
elétrica e das projec¢des dispensou alguns
recursos cenograficos, que
anteriormente eram utilizados.

A observagao dos espetaculos se deu em
razao da arquitetura teatral e dos
recursos da caixa cénica. Além de
ressaltar o papel da técnica e dos artistas
gue executavam os efeitos visuais da
cena nas producdes teatrais da época.

O estudo aponta tragcos precursores e
processos de rupturas e persisténcias das
técnicas operadas. Propde a discussdo no
campo das narrativas historiograficas do
teatro no Brasil e o reconhecimento das
visualidades na cena do passado,
suscitando referéncias e demandas
cenograficas e visuais, especificas da
época.

Na relagdo entre o0s conjuntos
significantes dos géneros hibridos de
teatro como a Madgica, as pecas
fantasticas, o circo-teatro, o teatro de
variedades, o cinema origindrio, os
panoramas, as fantasmagorias e outros,
se estabeleceram fronteiras porosas. Foi
possivel reconhecer o0s mecanismos
cénicos para efeitos visuais como parte
fundamental da encenacdo e como
linguagem dramaturgica e o
deslocamento das técnicas para outros
campos como o cinema, o carnaval e o
circo.

PALAVRAS-CHAVE: Iluminagao cénica;
Histéria do Teatro; espaco teatral
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0 “MUNDO AO AVESSO” DO
CABARE CARIOCA NO INICIO DO
SECULO XX

Prof. Dra Christina Streva

Doutora em Artes Cénicas/Chefe do
Departamento de Interpretagdo Teatral -UNIRIO)

O florescimento dos cabarés-artisticos foi
um fenémeno cultural complexo que
teve sua origem na Franga nas duas
Ultimas décadas do século XIX e que se
espalhou como uma epidemia por toda
Europa e pelo mundo até meados do
século XX. Tanto na sua origem francesa,
quanto tardiamente também no Brasil,
os cabarés proliferaram em um periodo
da histéria conhecido como belle
époque, uma fase marcada por grandes
transformacdes sécio-politicas,
econdmicas, e culturais, por uma série de
inovacOes tecnoldgicas, pela ascensao e
afirmacdo do capitalismo e pela
exacerbacdo das desigualdades sociais.

O primeiro cabaré-artistico brasileiro,
uma versdao tupiniquim do francés Le
Chat Noir, batizada de Gato Preto, foi
inaugurado em 1896, nos arredores da
Praca Tiradentes, mais especificamente
na Rua do Lavradio 15 e, alguns meses
depois, foi transferido para as
dependéncias do Teatro Eldorado. Outro
cabaré que entrou para a histéria da
cidade foi o elegante cabaré Assyrio,
localizado no subsolo do Teatro
Municipal. Nos anos de
1920, proliferaram varios cabarés
concentrados principalmente na Lapa,
regido do centro da cidade que ficou
conhecida como a  “Montmartre
Tropical.”

Estabelecimentos como o Cabaré Apollo,
o Royal Pigalle, o Vienna Budapeste, o
Cabaré Novo México, o Cabaré Casanova,
o Cu da M3e e o Cabaré Brasil, dentre
outros, tornaram-se pontos de encontro
da boemia carioca e ajudaram a
consolidar a identidade festiva daquela
qgue ficou conhecida como a “Cidade
Maravilhosa.”

Essencialmente urbano e entrelagado ao
advento da modernidade e a formacgao
das metrépoles, os cabarés surgiram
como um movimento estético-politico
gue, ao mesmo tempo em que espelhou
e refletiu as transformacGes e as
mudancas pelas quais a sociedade da sua
época passava, por outro lado,
respondeu  esteticamente a  essas
mudangas por meio de uma série de
inovagdes. Assim como a revista
carnavalesca, o cabaré foi um dos
primeiros géneros a descolonizar os
palcos nacionais, incorporando
influéncias estrangeiras a realidade local
antropofagicamente e caindo no gosto
do publico.

Segundo o filésofo e pensador russo
Mikhail Bakhtin, na obra A cultura
popular na idade média e no
renascimento, o Carnaval era uma forma
de extravasamento e de liberdade que
rompia as barreiras hierdrquicas e sociais
e fundia os individuos em um Unico
grupo, permitindo o contato livre entre
os homens e criando um senso de
mistura e de unido. No seu periodo
aureo, a Lapa tornou-se um grande
cabaré no qual o Carnaval durava o ano
inteiro. Nos espacos intimistas dos
cabarés, os corpos se misturavam e o
mundo “virava ao avesso”. Por meio do
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encontro entre sujeitos de diferentes
tipos, classes e ragas, os cabarés
materializavam um modo de Vvida
alternativo que rompia as barreiras
impostas por um sistema excludente,
integrava realidades distintas e criava um
ambiente democratico. A carnavalizagdo
e o humor, presentes na linguagem do
cabaré, permitiam o extravasamento das
tensGes individuais e coletivas e
construiam um universo libertdrio de
celebracdo mas que carregava também a
dimensdo tragica de uma sociedade
marcada pela marginalizacdo e pela
exclusao social.

PALAVRAS-CHAVE: Cabaré; Rio de
Janeiro; Performance
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ARTIMANHAS DO ESQUECIMENTO interferindo, inclusive, no seu sentido.
A obra passa a ser o proprio espago

Profa Dra Zalinda Cartaxo arquiteténico, convertido em
; 1
Doutora em Artes USP | Doutora em Artes Cabinet d'amateur, quando o azul
Visuais UFRJ turquesa das paredes, assim como, a
PPGAC|UNIRIO escrita, perpassam as  pinturas.

Estrutura de camadas porosas que se
atravessam incessantemente e que
desenham uma espécie de estética do
engano, um jogo permeado pela
alternancia de realidades e irrealidades.
Contudo, tais atravessamentos vao
mais além: as pinturas de Rui rasgam o
espaco entrando nas suas entranhas.
Esgueiram-se pelas suas paredes e chao
invadindo outros espacos através das
suas arestas. Artimanhas do
Escondimento é uma  exposi¢do
extremamente focada na discussdo das
possibilidades espaciais da pintura. Se,
a partir do Cubismo, o objeto-pintura é
o lugar revelador de apenas uma parte
de um espago maior, quando seu
entorno ganha poténcia temporal, na
intervencdo pictérica de Rui, existe a
vontade de afirmar, de revelar e de
potencializar este lugar oculto. Tal qual
o espa¢co off tratado por Roland
Barthes em seu A Camara Clara, o
artista sinaliza a existéncia de um lugar
que esta além da pintura, além do
espaco visivel, mas que,
paradoxalmente, |he pertence. Através
do plano mental (e ndo do perceptivo),
pela nossa imaginagao, concluimos suas
pinturas e adentramos novos espacos.
Nesta exposicao, o espago
arquitetbnico é constantemente
deslocado, portanto, temporalizado. A
arquitetura  revela-se  fundamental
neste jogo de dindmicas, quando, ao
dirigirmos nosso olhar para cada um
dos quatro lados da galeria algo se
move diante da nossa visdo periférica.
O resgate histérico do trompe-l'oeil,
aqui, é parte fundamental do jogo

Artimanhas do escondimento é o nome
da exposicdo realizada pelo artista
portugués Rui Macedo na galeria
Amarelonegro Arte Contemporanea, no
Rio de Janeiro, Brasil, no ano de 2013,
com a curadoria da brasileira Caroline
Menezes. Nesta exposi¢ao, Rui concilia
diversas questdes que se referem,
criticamente, a pintura e as suas
relacbes historicas. O exercicio da
pintura na atualidade revela-se cada
vez mais dilatado no que se refere as
suas possibilidades formais, assim
como, aquelas critico-conceituais. As
dimensdes exiguas do espaco da
galeria, marcadas pela sua
ortogonalidade, somadas ao purismo
arquiteténico das suas paredes brancas
e do seu chdo de cimento, um modelo
exato da galeria Cubo Branco,
converte-se, na intervencdo pictérica
de Rui, em um Cabinet d'amateur numa
referéncia classica ao Jugar do
colecionismo. Para tanto, o artista
rompe com o modelo purista Cubo
Branco do espaco original adotando a
cor verde turquesa para as paredes. As
molduras revelam-se, de certo modo,
as protagonistas desta exposi¢cao, como
uma espécie de metafora critico-
histérica que reflete sobre o papel e o
lugar da pintura. O titulo da exposicao é
uma alusdo ao livro da filésofa Maria
Cristina Ferraz, Platdo: as artimanhas
do fingimento, que trata do legado da
estética platbnica, no que se refere a
representacdo, nos dias de hoje. A
escrita, nesta exposicao, atravessa e faz
parte das pinturas expostas,
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proposto por Rui. As molduras, na
verdade, inexistem como objetos reais.
Sdo reproducdes, imagens pintadas
ilusionisticamente, em que, o fundo
verde turquesa da parede, o prego ou o
fio que Ihe sustenta, tais quais as
molduras, reproduzem uma realidade
possivel. A insercdo da parede dentro
da pintura, mesmo que
ilusionisticamente, resgata outro tema
histérico da pintura: a estrutura do
mise en abyme. O espaco passa a ecoar,
ressoar, distender-se.

PALAVRAS CHAVE: Espacgo; arquitetura;
pintura
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A FLAUTA MAGICA: UMA
EXPERIENCIA OPERISTICA NA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
DE JANEIRO

Profa. Dra. Cassia Maria Fernandes Monteiro

Doutora em Artes Cénicas UNIRIO
Professora EBA/UFRJ

No ano em que a Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro
festeja 170 anos, o projeto Opera na
UFRJ apresentou A Flauta Mdgica de
Mozart e libreto de Schikaneder. O
resultado se apresenta como uma
resisténcia as dificuldades institucionais
que a universidade publica, e,
principalmente, a Escola de Belas Artes
enfrenta diariamente. O incéndio que
acometeu o prédio onde funcionava a
escola no ano de 2016, ano que a
Escola de Belas Artes celebrava 200
anos, reconfigurou fisicamente o
funcionamento dos cursos ampliando o
debate sobre a necessidade integragao
institucional. Apesar da situacao
precaria de funcionamento, é possivel
identificar essa montagem como um
grande marco no dialogo institucional,
integrando alunos e professores de
diferentes unidades de ensino e
contemplando os cursos de cenografia,
pintura, design, figurino, musica,
direcdo teatral e danca. Como é de
costume nos projetos Opera da UFRJ e
a Escola vai a Opera, os discentes do
curso de cenografia que assinaram o
projeto, Kelly Malheiros e Nicolas
Gongalves, assumiram, sob a minha
orientacdo, o desafio de criar uma
cenografia no histérico saldo de
concertos  Leopoldo  Miguez. O
importante edificio do patrimbénio da
UFRJ em frente ao Passeio Publico
carece de dispositivos arquiteturais que
possibilitam a utilizacdo o espaco

cénico a italiana comum a cena
operistica - tais quais varas de
cenografia, coxias, pordo, urdimento,
pernas, bambolinas, ciclorama e
rotunda - , entretanto, avaliamos a
necessidade de considerar suas
principais  caracteristicas  naquela
circunstancia comemorativa. Buscamos
portanto enaltecer a presenca do
monumental 6rgdo Tamburini e
agenciar o didlogo entre as
especificidade do edificio e a obra que
ali se apresentava. Com o auxilio da
Professora de pintura Martha Werneck,
as cores e a forma pldstica do dérgao
foram norteadoras da composicao
pictdérica do mundo fantastico da regiao
de pedras descrita na trama.
Estimulados pelo triunfo da Sabedoria
do enredo de A Flauta Mdgica, tal qual
descreve o cendgrafo Hélio Eichbauer
no livro Cartas a Marear (2016),
desejdvamos apresentar a Opera nao
como uma contraposi¢ao entre os dois
mundos, um lunar e outro solar, mas
com a poténcia complementar
existente na dualidade entre o mundo
de trevas da Rainha da Noite e de luz
do Sarastro, possibilitando, assim, a
busca do equilibrio no percurso de
Pamina e Tamino. A proporgdo aurea se
tornou um grande elo espiralar entre os
dois mundos e convergiu num grande
mobile manipulado que ora indica a
lua, ora o sol e ora os apresenta-os
simultaneamente. Para tal, partimos da
geometrizacdo de texturas e elementos
cénicos a partir dos quais diversas
estruturas autoportantes e mdveis se
revelam e compunham dindmicas
distintas a cena. Como num ballet de
formas dos experimentos de Os Fogos
de artificio de Bala, os alunos-
cenodgrafos faziam a transposicao de
pecas revelando cerca de 23 novos
guadros e composi¢cdes cénicas. Nesse
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ballet, a musica ndo fora interrompida
e as mutagdes se davam de maneira
concomitante ao  percurso  dos
personagens com seus figurinos e a
variacdo da iluminacdo, garantindo
uma dinamica ritmica da cenografia
cara a cena operistica. O cardter
pedagégico do projeto foi ainda mais
valorizado com a grande satisfacdo do
publico que contou com cerca de 3 mil
expectadores dos quais 200 assistiram
em pé.

PALAVRAS CHAVE: Cenografia; Opera
na UFRJ; Escola de Belas Artes; A Flauta
Magica.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARGAN, Giulio C. Arte Moderna. Trad.
Denise Bott Manm e Frederico Carotti.
Sao Paulo: Cia da Letras, 1992.

ARONSON, Arnold. Looking into the
Abyss: Essays on
scenography. University of Michigan,
2008.

COSTA, Ligiana. O Corego. Texto
anonimo do século XVIl sobre a arte da
encenacdo. Sdo Paulo. Editora da
Universidade de S3do Paulo. FAPESP
2017.

EICHBAUER, Hélio. Cartas a Marear.
Casa da Palavra. Rio de Janeiro: 2013.

De PAOLA, Andrely Quintella &
GONSALEZ, Helenita. Escola de Musica
da Universidade Federal do Rio de
Janeiro: histdria e arquitetura. Rio de
Janeiro: UFRJ, 1998.

DRAGO, Niuxa. A Cenografia de Santa
Rosa. Rio Books. Rio de Janeiro: 2013.

MOSTACO, Edelcio. Atrds da Cortina:
Bragaglia e o teatro brasileiro. Revista o
Percevejo online V.9, nl. p25-51
jan/jun 2017.

1V Jornada Nacional de Arquitetura, Teatro e Cultura

Page 30



VESTIDO E DESNUDO: PROSPERO
E CALIBAN

Dra Regilan Deusamar Barbosa Pereira

Doutora em Artes Cénicas
Pesquisadora do Laboratério de Estudos do
Espaco Teatral e Memoria Urbana-LEG T5

A encenagdao de A tempestade, texto
que integra a dramaturgia de William
Shakespeare, realizada pelo
Laboratério Estudos do Espago Teatral
e Memoéria Urbana em maio de 2018,
apresentada num teatro tempordrio,
um site-specific composto por modulos
estrategicamente construidos e
integrados ao recanto que margeia a
pedra da Urca que adentra o jardim do
Centro de Letras e Artes da UNIRIO,
permitiu estudos de indumentdria a
respeito de dois fatores contrastantes:
uma veste resultante de um processo
civilizatério e a singularidade da
natureza humana de se ornar.

O personagem Prdspero, o duque de
Mildao que teve seu reinado usurpado,
afortunadamente  encontrou  asilo
numa desconhecida ilha, porém, ainda
gue distante da realidade cotidiana da
sociedade milanesa carregava em si a
erudicdo  adquirida  através da
idolatrada biblioteca. Os estudos do
historiador da arte alemdo Hans Belting
em O fim da histdria da arte ao tratar
do filme Prospero’s Books dirigido por
Peter Greenaway apresentou o “manto
magico de Préspero”. Esta apreciacao
enderecada subjetivamente a veste do
duque milanés inspirou a confecgao de
um manto que revelasse as capas
civilizatdrias, as camadas advindas das
civilizacbes classicas greco-romanas,
dos enredos miticos cristdos, do
racionalismo renascentista em
oposi¢cdo a natureza instintiva humana
representada por Caliban, que, a

revelia, submete-se a dominac¢do de
Préspero.

Enquanto Prdspero vestiu-se da capa
da civilidade, Caliban, uma estranha
criatura, conforme a  descrigdo
shakespeariana, opostamente integrou-
se a natureza de acordo com os
proprios instintos e retirou dela as
matérias  necessarias a  propria
protecdo fisica e outros materiais que
provocaram admiragdao ou despertaram
sentimentos e sensacdes diversos. O
embate das vivéncias destes dois
personagens, Préspero e Caliban, fez
emergir figuras simbdlicas, que foram
erigidas através do figurino. Prdspero
ao vestir o manto que se constitui
como a propria biblioteca trouxe a tona
a figura do sabio eremita.

Esta concepg¢dao, porém, aflorou
durante o ato de confec¢do do traje,
pois a ideia inicial foi a de executar o
“manto magico”, o qual foi inicialmente
idealizado de acordo com uma veste
gue reune em si realeza e sacerddcio,
conforme a vivéncia de Prdspero, no
entanto, ao sobrepor ao manto
imagens e escritos a maneira de
paginas de livros que cobrissem a
humanidade deste personagem
emergiu a necessidade de acrescentar
um capuz, parte da veste que tem a
funcdo de proteger a cabeca, mas que
também parcialmente oculta aquele ou
aquela que o veste.

Tal necessidade se deu porque as
paginas dos livros sobrepostas a capa
vinham de Leonardo da Vinci, Johannes
Kepler, Ovidio, John Dee, entre outros
gue se configuraram como sabios que
escreveram tratados que influenciaram
diferentes sociedades, o gue
esmoreceu a individualidade de
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Prospero, duque de Mildo e fez
ressurgir o sabio eremita.

A composicdao da figura de Caliban
implicou maior dificuldade, pois sua
vida in natura é uma condi¢do anormal
a vivéncia citadina. As referéncias para
compor Caliban foram buscadas nos
registros iconograficos de Jean-Baptiste
Debret. E para compreender o universo
shakespeariano, os estudos de Jan Kott,
Shakespeare nosso contemporéneo
contribuiram segundo esta perspectiva
dos contrastes.

PALAVRAS-CHAVE: visualidade;
figurino; metdfora
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BRANDING URBANO: A CIDADE
COMO CENARIO

Dra Claudia Seldin, Ph.D. em Urbanismo;

Pesquisadora de Pds-Doutorado no
PROURB/FAU-UFRJ com bolsa FAPERJ/CAPES

A relagdo entre cidade e cultura vem
recebendo grande atengdo no campo da
Arquitetura e do Urbanismo nas ultimas
décadas. Entre os anos 1980 e 2000,
foram numerosos os debates em torno
das revitalizacGes de areas estratégicas
das cidades com o objetivo de criar
imagens capazes de competir
internacionalmente por investimentos e
turistas.

As tendéncias de
regeneracdo/revitalizacdo urbana através
da patrimonializacdo exacerbada, da
implantacdo de grandes equipamentos
culturais assinados por arquitetos de
grife e da transformacdo de antigos
distritos portudrios e industriais em

novos territorios de cultura,
entretenimento e lazer geraram
exemplos emblematicos de

“culturalizacdo” de cidades diversas. A
Paris de Francois Mitterrand, a Barcelona
Olimpica, a Bilbao do Guggenheim e a
Berlim Reunificada consistem em apenas
alguns exemplos de um fendmeno claro
de branding urbano — a criacdo de
“marcas” urbanas atraentes que
acabaram por fortalecer a ideia da cidade
como cendrio.

No entanto, apds anos de criticas as
consequéncias negativas resultantes

destas tendéncias projetuais
revitalizadoras — como os fendmenos de
gentrificacdo, “cenarizacao” e

espetacularizacdo da  paisagem -,
comegamos a assistir, nas ultimas duas
décadas, a uma transformacdo nos
discursos das politicas urbanas que
instrumentalizam a cultura como
ferramenta estratégica do planejamento
urbano. O que percebemos, desde a
virada do século XX para o XXI, é uma
grande influéncia do conceito de
criatividade nas politicas e discursos que
orientam o planejamento urbano atual.

Este conceito vem sendo reproduzido
mundialmente por administradores e
gestores que agora enfatizam a
importancia de cidades abertas,
tolerantes e voltadas ndo apenas para os
turistas culturais, mas também para a
atracdo de profissionais especializados e
produtores de capital cognitivo, a
chamada “classe criativa” proposta pela
polémica  teoria do  economista
estadunidense Richard Florida.

O que é enfatizado no novo processo de
producdo da imagem da cidade-cendrio é
a autenticidade. Porém, como coloca
Sharon  Zukin, trata-se de uma
autenticidade que seleciona a histéria
gue interessa, que mistura o decadente
com o “descolado” (cool) para atrair
apenas aqueles capazes de recuperar as
economias em crise. Para ilustrar este
deslocamento em direcdo ao discurso
criativo e auténtico, sera apresentado o
caso de Berlim, onde a ideia de
criatividade vem ganhando imensa forga
no ambito das politicas publicas e vem
culminando, simultaneamente, em um
forte movimento de resisténcia por parte
da populagado local.
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Isso porque a pesquisa realizada prova
gue os artistas e membros com rendas
mais baixas da “classe criativa” sdo os
menos favorecidos nesse novo
urbanismo que 0s coloca
simultaneamente como agentes e
vitimas do processo de gentrificacdo.
Nessa apresentagdo, serdo mencionados
também aspectos do contexto carioca,
onde o conceito de criatividade comeca a
ser reproduzido nas politicas publicas,
porém ainda sem desenvolvimentos
claros, misturando tendéncias e
demonstrando um claro despreparo por
parte dos administradores urbanos
locais.

PALAVRAS-CHAVE: Berlim; Cidade
Criativa; Resisténcia.
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CAMPO AMPLIADO DA
CENOGRAFIA CONTEMPORANEA

Prof. Dr. Cristiano Cezarino Rodrigues;

Doutor em Arquitetura e Urbanismo/ Prof.
Adjunto da UFMG Universidade Federal de Minas
Gerais.

A cenografia contemporanea é diferente do
gue se entendia e se concebia em um
passado recente. Observa-se que, ao longo
do século XX, diversas mudancas sdo
empreendidas nas artes cénicas e
performaticas, sobretudo no teatro. Tais
mudancas repercutem nessa producdo
artistica como um todo, abrangendo seus
diversos aspectos constitutivos, inclusive sua
caracterizagdo espacial, bem como a
organizacao material da representa¢do. Nos
primérdios do século XXI, constata-se que o
modo de concepc¢do da cenografia consolida
outros possiveis caminhos que apontam para
a superacdo da discussdo acerca do uso do
edificio teatro e das relacbes que a
arquitetura teatral possibilita entre cena e
publico.

A medida em que proliferam
experiéncias  espaciais diversas e
distintas, percebe-se que o momento de
contestacdao do que era estabelecido foi
substituido  pela investigacdo de
possibilidades e pela consolidagdao de
algumas tendéncias. Nesse sentido, a
cenografia torna-se um tema relevante,
uma vez que esta diretamente ligada aos
processos de constituicdo do novo
regime estético do teatro, o qual se
baseia nessa nova relacdo entre acao e
recepcao. Essa relacao define outra base
sobre a qual se funda o conceito de
teatralidade.

Assim, a cenografia é entendida como
uma pratica espacial cujos

procedimentos contemporaneos
evidenciam uma categoria do habitar
eventual. Ela exerce profunda influéncia
sobre o espaco onde se realiza, ao passo
que é por ele influenciada. Entretanto,
tudo acontece em um periodo curto e
determinado de tempo, o que muito
difere do que ocorre no mesmo espaco
no cotidiano.

A complexa teia de praticas que
conformam a produc¢do do espago cénico
contemporaneo revela caracteristicas
peculiares que progressivamente
seduzem os artistas a experimentagao.
Esse habitar eventual da cenografia
aproxima-se do habitar habitual do
cotidiano, e o evento cénico abre-se a
uma gama de possibilidades que o
tornam mais complexo, uma vez que
pode estabelecer novos contatos e novas
dindmicas no intenso dialogo com as
praticas do dia a dia.

No presente estudo, intentou-se elencar
fatores, situagdes e caracteristicas que
determinam ou mesmo contribuem de
algum modo para a conformacdo dos
aspectos que definem a caracterizagdo
da cenografia contemporanea. Para
tanto, a estratégia metodoldgica partiu
da investigacdo e da analise de questdes
predominantemente tedricas suscitadas
por algumas experiéncias espaciais
praticas distintas, vivenciadas
anteriormente por mim durante minha
trajetdria como cendgrafo.

Trata-se de experiéncias praticas que
envolveram diferentes aspectos e de
circunstancias que revelaram operadores
conceituais inovadores na constituicdo
do espaco cénico. O entendimento
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desses operadores auxilia na
investigagdo dos modos como a
participacao relaciona-se
especificamente com a cenografia.
Assim, busca-se apresentar algumas
questdes que ajudem no
aprofundamento das discussdes acerca
da nocdo de design da performance e de
suas implicacdes no que tange a
producdo do espaco arquitetdnico teatral
contemporaneo afim de avangar em
algumas discussdes que de certa maneira
encontram-se em processo.

PALAVRAS CHAVE: Design da
Performance, Arquitetura Teatral, Espaco
Cénico.
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CENOGRAFIA COMO CAMPO DE
EXPERIMENTACAO
ARQUITETONICO: AS OBRAS DE
JEAN NOUVEL E ZAHA HADID

Profa Dra Niuxa Dias Drago

Doutora em Artes Cénicas UNIRIO
Professor Adjunto do Departamento de Histéria e
Teoria/FAU/UFRJ

Este paper apresenta parcialmente os
resultados da pesquisa “Cenografia como
Campo de Experimentacgao
Arquitetonico”, desenvolvida no
DHT/FAU/UFRJ, com a colaboracdo da
Profa. Cassia Monteiro (EBA/UFRJ) e
apoio dos programas PIBIC e PIBIAC da
UFRJ. A pesquisa analisa projetos
cenograficos de arquitetos reconhecidos
pela coeréncia de suas investiga¢des
conceituais, a fim de averiguar como a
experiéncia do  teatro contribui
experimentalmente com seus projetos
arquitetdnicos.

Aqui, analisamos cenarios do arquiteto
francés Jean Nouvel, e da arquiteta
anglo-iraquiana Zaha Hadid, tragando
paralelos com seus projetos
arquitetdénicos. Jean Nouvel inicia carreira
no atelié de Claude Parrent e Paul Virilio,
arquitetos de grande interesse tedrico.
Em sua primeira obra individual de
projecao internacional, o Instituto do
Mundo Arabe, em Paris (1987), Nouvel ja
revela um enorme dominio tecnoldgico
para atingir, com um minimo de
elementos, um maximo de efeitos
estéticos e conceituais. Transparéncia,
reflexo e repeti¢cdo sdao abordados com o
uso da malha ortogonal e do vidro. A
forma criativa e instigante de utilizar
materiais a priori tdo simples tornaram-se

a marca pessoal de Nouvel. O interesse
pela percepcdo do objeto arquitetonico
aproximou-o do teatro. O arquiteto
afirma, reiteradamente, seu interesse
pela  “ilusdao, enquanto dimensao
estética” e pelas “composicdes
relacionadas a dimensao temporal, como
o cinema”.

Convidado a projetar uma mostra para a
Exposicao Universal de Hannover no ano
2000, cujo tema foi “o futuro do
trabalho”, Nouvel convida o coredgrafo
belga Frédéric Flamand para criar com ele
uma obra que representasse O
movimento do trabalho, mas também
demonstrasse sua relacdo “com esse
mundo perfeitamente tecnoldégico”.

Segundo Flamand, “um mundo de
transparéncia que consegue fazer o corpo
desaparecer ou substitui o corpo por sua
imagem” (apud WEINSTEIN, 2008, p.28).
O espetdculo The Future of Work, teve
posteriormente mais duas versoes.
Inicialmente concebido como uma arena
eliptica com a plateia no centro, é
adaptado para um dispositivo bifrontal
com a plateia ao centro em Body/Work e
finalmente para a caixa italiana em
Body/Work/Leisure.

Em todas as conformacgdes, o dispositivo
compoe-se de estrutura de andaimes
formando uma reticula com dois ou trés
modulos de profundidade, onde se
enxertam rampas, escadas, e escorregas
para permitir que os atores passem de
um nivel a outro, além de espelhos e
telas de diferentes opacidades que
permitem exibir projecbes e reflexos.
Esse esquema de divisdo cartesiana do
espaco com sobreposicdo de vidros de
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diferentes coeficientes de reflexividade é
utilizado em diversos projetos de Nouvel,
sendo o principal deles a Fundacao
Cartier (Paris, 1994).

Zaha Hadid foi a primeira mulher a
ganhar o prémio maximo da arquitetura
internacional, o Pritzker, pelo conjunto
de sua obra, identificada com o
desconstrutivismo, a partir da
abordagem da geometria complexa e do
parametricismo. Seu primeiro projeto de
repercussdao é a pequena Estacdo de
Bombeiros da Fundagao Vitra (Weil am
Rhein, 1991), objeto que materializa em
trés dimensoes as pesquisas pictéricas de
Zaha inspiradas no suprematismo russo.

Neste projeto, uma série de linhas de
forca perseguem pontos exteriores ao
objeto, fazendo com que a arquitetura
modifique a paisagem. Este principio,
constantemente perseguido por Hadid,
identifica-se no dispositivo concebido
para o espetaculo Metdpolis (1999, com
Frédéric Flamand) no qual trés pontes
metalicas sdo manipuladas pelos
bailarinos durante todo o espetaculo,
para redesenhar constantemente a
topografia do espaco.

Em Cosi fan Tutti (2014, com direcdo de
Christopher Alden), Hadid encara o
desafio de conceber um dispositivo para
Opera e para ocupar o centro do espago
teatral concebido por Frank Gehry, o
Walt Disney Concert Hall. A arquiteta
concebe uma espécie de caracol branco,
gue acompanha (ou concentra) o
movimento dos balcées do teatro, e

onde os atores-cantores podem
experimentar diferentes posicdes
relativas da trama, além de representar,
metaforicamente, as  tortuosidades
harmonicas da épera.

PALAVRAS-CHAVE: cenografia; Jean
Nouvel; Zaha Hadid
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PERFORMERS SEM FRONTEIRAS: A
RUA COMO PALCO

Prof. Dr. Gilson Motta

Professor Associado da Escola de Belas Artes
Universidade Federal do Rio de Janeiro

(Doutor /UFRJ)

Criada pela artista e pesquisadora Tania
Alice, Performers Sem Fronteiras (PSF) é
uma associagao artistica de solidariedade
internacional que reune performers de
diversas nacionalidades que realizam
projetos artisticos com e para vitimas de
traumas de choque ou traumas de
desenvolvimento. Esses projetos situam-
se no limite entre a arte da performance,
a atividade terapéutica e o ativismo
politico e social. Embora seja uma
plataforma aberta, o PSF possui
integrantes fixos: Tania Alice, Marcelo
Asth, Diego Baffi, Gilson Motta e
Fernanda Paixao.

Nesta IV Jornada apresentaremos relatos
de performances produzidas pelos
artistas Tania Alice (“Dentro da minha
casa”), Marcelo Asth (“Viva”) e Gilson
Motta (“Sombra é luz: Marielle
Presente”). Estas performances sdo de
interesse para as discussdes da mesa
sobre Cenografia da IV Jornada na
medida em que envolvem uma reflexdao
sobre a rua como espago para uma cena
gue ndo ¢é somente artistica, mas
também social e politica.

DENTRO DA MINHA CASA, de autoria de
Tania Alice, foi uma performance
realizada no evento Les Dimanches de la
Canebiere, em Marseille, junto com a
associacdo « Les Tétes de I'Art —
Reveladores de otimismo”, dentro do

projeto europeu Art4Act / Erasmus plus,
o0 projeto consistiu na criacdo de uma
grande casa mobiliada a céu aberto por
trabalhadores sociais e por migrantes. Os
transeuntes  eram convidados a
compartilhar experiéncias doméstico-
performatico-poéticas com 0s
performers. Coletivamente, foi assim
inventada uma casa onde todos
viveremos juntos durante algumas horas
em uma atmosfera de alegria e inclusao.

VIVA é uma videoperformance que
integra o projeto de pesquisa
Peformancia, de Marcelo Asth, projeto
de arte participativa, comunitaria e
socialmente engajada que realiza acdes
performaticas  para/com/por  idosos.
VIVA é composta de 6 performances
realizadas por 7 pessoas com mais de 60
anos de idade. Uma das performances foi
desempenhada por Vera Santos, 71 anos.
Durante sua vida, Vera Santos teve uma
intensa relacdo com o Carnaval. Pela
avenida em que tantas vezes Vera
performou personagens e se expressou
desfilando, ficam memadrias de um
espaco construido, um espaco da
reminiscéncia, do retorno e da conexao.

O videoperformance mostra Vera
desfilando, cantando, dancando,
trajando fantasias passadas,
cumprimentando a arquibancada, sob o
sol da Sapucai. Nesse desfile se misturam
diversas camadas de memdria, fundindo
0 espaco real e o imaginario, ressaltando
a arquitetura de festa, o espaco
simbdlico, a lembranca no concreto, o
jogo popular.

SOMBRA E LUZ: MARIELLE PRESENTE, de
Gilson Motta, foi uma intervencao
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urbana realizada com projecao de
sombras, em homenagem a vereadora
Marielle Franco. A performance foi
realizada em dois momentos: na sexta-
feira da Paixdo, a silhueta da vereadora
foi projetada em alguns pontos
arquiteténicos do Centro do Rio e
principalmente no ponto onde ela fez sua
palestra na Lapa, pouco antes de ser
assassinada. Num segundo momento,
durante a Marcha por Marielle e
Anderson, no dia 14 de abril, realizada
entre os Arcos da Lapa e o Estacio. A
performance dialoga com a cidade viva e
com este sentimento coletivo de trauma,
indignagao, resisténcia e esperanga,
experimentado apds o assassinato da
vereadora Marielle.

PALAVRAS-CHAVE: Performers Sem
Fronteiras; Performance; Espaco urbano.
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SEDES DE GRUPO DE TEATRO:
ESPACOS POETICOS E POLITICOS
NAS CIDADES

Profa MsC Joana Angélica Lavallé de Mendonga Silva

Doutoranda em Artes Cénicas UNIRIO
Bolsista Capes
Orientadora: Evelyn Furquim Werneck Lima

Uma das formas que o teatro pode
adquirir como edificio na cidade sdo as
sedes de grupos, como parte dos
processos de consolidacdo de suas
multiplas atividades. S3o espacos nos
guais ocorrem seus processos de criacao,
ensaios e a performance teatral
propriamente dita, em suma, o encontro
com o espectador. Na prdprio corpo da
definicdo de espaco teatral Patrice Pavis
cita duas sedes de grupos: a Cartoucherie
de Vincennes, sede do Théatre du Soleil
em uma antiga fabrica de armamentos, e
o Théatre Bouffes du Nord, espaco
encontrado de Peter Brook, ambos
localizados em diferentes arredores de
Paris (PAVIS, 2005: 138) A estes
exemplos e aos grupos brasileiros
estudados nesta pesquisa em
andamento, N6és do Morro do Rio de
Janeiro e Bando de Teatro Olodum de
Salvador, se aplica a assertiva de que as
caracteristicas do espago fisico de um
grupo mudam seu trabalho e, por sua
vez, a forma com que um grupo trabalha
transforma e redimensiona a vocacgao do
lugar (TROTTA, 2012). Para Dénis
Guénon, é politica a escolha do lugar, da
composicao e da forma da assembleia.
Essas caracteristicas traduzem uma
relacdo precisa com a organizacdo da
cidade e formulam uma espécie de
discurso em relacdo a ela, de modo
deliberado ou ndo. Todas estas posicoes

sdo assumidas publicamente- e se
instalam fisicamente- no espaco do
politico. O edificio teatral carrega
necessariamente estas determinagdes,
sdo estas as primeiras marcas da politica.
Em suma, a instancia politica que ordena
o teatro, é primeiramente a arquitetura
(GUENON, 2003:16-17). O que n3o
significa dizer que aquilo que acontece
em cena seja desprovido de significacao
politica. Nas trajetdrias dos grupos
focalizados, as relagdes espaciais com a
cidade perpassam o campo do politico,
seja na escolha de seus locais inaugurais,
seja por meio da producdo de
dramaturgias préprias que abordam
questées locais. Territérios entdo
marginalizados vem a se tornar a um sé
tempo a residéncia artistica dos grupos e
também matéria de criacdo, isto é,
espacos poéticos. Deflagrar um espaco
destinado a pratica teatral em torno da
producdo de um grupo nestes espagos os
redimensiona. As dramaturgias dos
grupos Nés do Morro e Bando de Teatro
Olodum constroem e reafirmam novos
imaginarios que se contrapdem aqueles
disseminados massivamente pela
presenca dos espacos luminosos
(SANTOS,1999) da cidade. Trata-se da
escolha estratégica das ficcOes que sdo
mostradas e daquelas que sdo
invisibilizadas no ambito daquilo que é
comum. Para Jacques Ranciere (2009),
assim como ocorre com a politica, cabe a
estética criar formas de dar a ver suas
praticas. Neste sentido é determinante
aquilo que ¢é escolhido para ser
recontado, os corpos e outros materiais
fisicos utilizados para fazé-lo e os lugares
nos quais aquilo é contado (CARLSON,
2003: 3-4).
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PALAVRAS-CHAVE: Espaco Teatral;
Grupos Teatrais Brasileiros; Politica.
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MOVIMENTO OSCILATORIO ENTRE
O REAL E O ILUSORIO NA
PRESENCA DO TELAO PINTADO NA
CAIXA CENICA

Prof. MsC Francisco José Cabral Leocadio

Doutorando em Artes Cénicas UNIRIO
Bolsista Capes
Orientadora: Evelyn Furquim Werneck Lima

O teldo pintado teve e tem a construcao
da perspectiva linear como aliado na sua
articulacdo ilusionista. Os cendgrafos de
entdo se apropriaram desta invencao da
geometria para transmitir o efeito de
profundidade de sua materialidade
bidimensional. Esse aspecto serd motivo
de seu demérito por parte dos que
propuseram inovagdes, tais como
Adolphe Appia em fins do século XIX e
inicio do XX. Este cendgrafo vai afirmar
que a pintura é na sua esséncia
bidimensional e criar efeitos de
profundidade através dos recursos de
perspectiva e iluminacdo ferem sua
esséncia, tendo como resultado apenas a
imitacdo (APPIA, s/d, p.35).

As vanguardas artisticas em consonancia
com a reinvindicagdo do fim da
representagao irao valorizar a
materialidade de cada expressao
artistica, com a caracteristica peculiar de
cada uma, tornando-as ndo mais meros
canais de comunicacdo (GREENBERG,
2001, p.50). Hal Foster, em dois de seus
capitulos do livro O complexo arte-
arquitetura (2017) que comentam sobre
a pintura e a escultura minimalista -
movimento derivado das vanguardas
europeias do inicio do século XX -
menciona sobre a intencdo desta
corrente  artistica na busca da

especificidade da matéria muito em
decorréncia das a¢des do modernismo.
Mas é interessante notar que, no
capitulo em que Foster questiona as
propriedades da pintura minimalista, A
liberagdo da pintura, ele ird relativizar a
oposicdo dos objetos minimalistas ao
ilusionismo pictérico ou espaco virtual
(FOSTER, 2017, p.215). Por meio de
exemplos, Foster vai argumentar que a
“ruptura  do minimalismo com a
virtualidade pictérica foi apenas parcial e
tempordria “(FOSTER, 2017, p.217).
Usando exemplos de artistas
contemporaneos, Foster explicard que o
ilusionismo foi preservado e até
ampliado como uma interferéncia no
préprio espaco que contém as obras que
se encaixam nesta manifestacao artistica
(FOSTER, 2017, p.215).

Ao langarmos mao do acima citado livro
de Hal Foster, buscamos provocar um
debate, em muito baseado na afirmacao
de que o modernismo se caracterizava
por um ideal de especificidade enquanto
gue o poés-modernismo prezava a
hibridez, onde os campos da arte e do
espaco construido se tornam mais
complexos desde fim do século XX e
inicio do XXI, como ha muito ndo
acontecia (FOSTER, 2017, p.11-12). Esta
discussdo é aqui utilizada para
argumentar razdes para uma revisao do
papel do teldo pintado como cenografia
na imbricada operacdao da percepcdo do
acontecimento teatral, sob a 6tica desta
revalidacdo da hibridez. Ao entendermos
gue sua presenca no palco do teatro vai
além de sua fisicalidade palpavel,
permitird que aceitemos a aglutinacado do
mundo ilusério da perspectiva monocular
do teldo pintado com o espaco fisico do
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palco. Desse modo, o espectador de
teatro se comporta como signatario
deste ajuste ilusionista, num acordo
oscilatorio entre o real e o irreal, entre a
materialidade do ator e a imaterialidade
do personagem, assim como a
materialidade do teldo pintado e a
imaterialidade da imagem que
representa. Cabe entdo indagar se
poderiamos nomear tal fenébmeno como
um tipo de hibridez que aconteceria
independente do que é presente em sua
superficie.

PALAVRAS-CHAVE: cenografia; teldo
pintado; palco italiano; ilusionismo
pictorico.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

APPIA, Adolphe.A obra de arte viva.
Lisboa: Ed. Arcadia, s/d. Paginas: 19-60
(Os elementos).

FOSTER, Hal. O Complexo Arte-
Arquitetura. S3ao Paulo: Ubu Editora,
2017.

GREENBERG, C. “Rumo a um novo
Laocoonte”. In: FERREIRA, G; MELLO, C.
C. de (Orgs.). Clement Greenberg e o
debate critico. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2001.

IV Jornada Nacional de Arquitetura, Teatro e Cultura

Page 47


http://www.lizen.com.br/wp-content/uploads/2016/03/APPIAAdolphe_ObraDeArteViva_Elementos.pdf
http://www.lizen.com.br/wp-content/uploads/2016/03/APPIAAdolphe_ObraDeArteViva_Elementos.pdf
http://www.lizen.com.br/wp-content/uploads/2016/03/APPIAAdolphe_ObraDeArteViva_Elementos.pdf

FLAVIO DE CARVALHO:
ARQUITETURA E TEATRALIDADE
SOB O SIGNO DA DEVORACAO.

Prof. MsC Carolina Lyra Barros da Silva Esteves

Doutoranda em Artes Cénicas UNIRIO.
Bolsista Capes
Orientadora: Evelyn Furquim Werneck Lima

A Antropofagia teorizada e publicitada
principalmente por Oswald de Andrade
em seu manifesto antropdfago no ano de
1928 em S3o Paulo ganhou no ano
seguinte um representante na
arquitetura. Flavio de Carvalho,
engenheiro-arquiteto uniu-se ao grupo em
1929 apresentando-se como
representante antropofago na
arquitetura.

Neste paper analisaremos o projeto de
uma Vila de Casas construida em 1938 por
Fldvio na cidade de S3o Paulo. A Vila
Modernista como a intitulava o arquiteto
ainda faz parte da paisagem paulista, e a
pesar de algumas modificacdes feitas na
arquitetura original, podemos ainda hoje
presenciar uma de suas poucas obras
construidas. Flavio era um admirador das
ideias de Le Corbusier. O Funcionalismo
gue impulsionava as novas construgdes
modernistas também estivera presente
nas ideias de Flavio sobre a Nova
Arquitetura e principalmente o Novo
Homem publicadas em jornais e revistas
nas décadas de 1920 e 30.

Mas o que particulariza a construcao
desse “personagem” na obra de Flavio é a
subjetividade antropofagica reconhecida
por ele e também por Oswald de Andrade
no brasileiro. O que este estudo procura

demonstrar é que a antropofagia serve a
Flavio de Carvalho como uma dramaturgia
para a constru¢ao de uma habitagdo para
um homem especifico, o Homem Nu,
personagem elaborado a partir das
mesmas fontes que alimentaram as ideias
de Oswald: a psicandlise freudiana e a
filosofia nietzschiana.

A teatralidade empregada nos projetos de
Flavio, observaremos neste estudo a partir
de dois aspectos: (1) A sugestibilidade. O
Homem Nu e sua subjetividade canibal
exigiriam um espa¢o de “atuacdo”
sugestivo contribuindo com uma das
principais caracteristicas deste Homem
anunciadas no manifesto antropdgafo
oswaldiano: a permanente transformagdo.
Sugestibilidade ¢ uma palavra recorrente
na obra de Flavio e a defini¢do estética em
sua obra na arquitetura é a de um espaco
onde a literalidade, a essencialidade do
objeto permitiriam um didlogo
permanente com o espectador. O objeto
sO adquire significado quando em acdo
com este espectador, que no caso da
habitacdo, é um espectador-habitante-
ator. O conceito de sugestibilidade ele
utiliza tanto para o teatro quanto para a
arquitetura garantindo sempre a
emancipacdo intelectual do espectador
guando se torna ele proéprio criador. O
teatro e a arquitetura sao temas muito
analisados por Flavio desde os anos de
1930 e o que podemos notar é que o
habitante da casa e o espectador do
teatro sdo impulsionados a construir eles
proprios sua cena. (2) A proposta de
elaboracdo do espaco cénico e
arquitetural antropofagico estd presente
nas obras de Flavio e Oswald de Andrade
na década de 1930 de forma transversal.
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Os textos de Flavio publicados em jornais
e revistas da década utilizam os mesmos
meios para compreensdao de ambos os
espacos. Oswald de Andrade nos textos
teatrais O rei da vela de 1933 e A morta
de 1937 também discute o espaco teatral.
Ambos, Flavio e Oswald, arquiteto e autor
antropofagicos, buscam um espaco em
gue a cena esta em devir permanente com
a cidade. Flavio defende que a casa do
homem é uma extensdo da cidade
enquanto Oswald em O Rei da vela
anuncia uma grande janela para a cidade
como primeira frase do texto e em A
Morta, quatro anos depois, critica a caixa
fechada anunciando um teatro em devir.

Assim, este estudo pretende analisar o
gue a estética antropofagica gerou para
esses dois espacos, teatral e habitacional,
e como nas maos de Flavio de Carvalho
esses dois lugares tornam-se um sé a
medida que a subjetividade antropofagica
do homem brasileiro faz dele um
personagem de um teatro sem teatro.

PALAVRAS-CHAVE: Flavio de Carvalho;
Teatralidade; Arquitetura.
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ENTRE ESPACOS, ENTRE SELVAS -
RELAGCOES ENTRE A CIDADEE A
ESPACIALIDADE DA CENA

Sara Fagundes

Arquiteta e urbanista/ Mestranda em Artes Cénicas
UNIRIO
Orientadora: Evelyn Furquim Werneck Lima

O presente estudo pretende discutir as
relagbes entre espago e teatro, mais
precisamente entre a espacialidade da
cena e a cidade, que emergem no trabalho
realizado pela mundana companhia, no
projeto Na Selva das Cidades — Em Obras
(2017). Se, as  praticas  cénicas
contemporaneas deslocaram-se das
configuracGes espaciais tradicionais e
espaco da cena deixou o lugar de acessério
e pano de fundo para se configurar como
um elemento ativo e estruturante da
encenacdo, a cidade tem surgido como
grande poténcia em espetdculos que
trabalham em relagdo direta com os
lugares que ocupam, promovendo
multiplas possibilidades tanto para a cena
quanto para a préprio espaco urbano.

A cidade, lugar no e pelo qual as pessoas se
relacionam e se misturam na producdo
coletiva de uma vida comum, nos é
cotidianamente tomada de assalto pelo
modo de producdo capitalista — a partir
das politicas urbanas neoliberais, que o
transformam em produto imobiliario e
reduzem sua apropriagdo ao consumo de
uma mercadoria, reduzindo seu valor de
uso ao valor de troca. Para o gedgrafo
David Harvey, por meio de agdes “tanto
canibais guanto predatorias e
fraudulentas” ([2003] 2004, p. 124), o
capital atua de forma cruel ao nos
despossuir dos bens comuns — tanto no

ambito material quanto imaterial. No
entanto, por meio das praticas de
comunalizacdo que estabelecem uma
relacdo social “cujos usos sejam tanto
exclusivos de um grupo social quanto
parcial ou totalmente abertos a todos”
(HARVEY, 2013[2012], p.145), seria possivel
a reivindicagao de um direito a cidade.

Buscando debater e evocar as violéncias,
resisténcias e contradicbes da atual
condi¢ao urbana de S3ao Paulo, a mundana
companhia encontrou na relagdo e no
deslocamento pelo espaco diferentes
alternativas para a conformacdo da cena e,
ao mesmo tempo, para a cidade. O
trabalho desenvolvido se espraiou por
diferentes lugares de S3o Paulo, se
construindo e descontruindo a partir de
cada uma das realidades espaciais que
ocupou. Se, o texto de Brecht nos
apresenta a luta pela sobrevivéncia na selva
capitalista das cidades em 1912, a
companhia, transpde a discussdo para
nossa realidade aqui e agora. Da luta pelo
direito a moradia, ao questionamento da
cidade-empresa que produz imagens a
serem vendidas e consumidas, em cada um
dos espagos foram evocadas questdes
colocavam em tensdo o texto, a cena e a
realidade urbana.

Desse modo, o trabalho realizado pelo
grupo traz a tona o espag¢o urbano como
bem coletivo que nos é expropriado, mas
ao mesmo tempo pode ser retomado por
meio das praticas artisticas. A cidade
emerge como elemento a ser criticado e
guestionado através de uma pratica cénica
gue é constantemente reestruturada pela
sua realidade, aberta para ouvir e dialogar
com as vozes que dela ecoam,
reverberando-as diretamente na cena. Ao

IV Jornada Nacional de Arquitetura, Teatro e Cultura

Page 50



mesmo tempo, num duplo movimento, tais
encenagoes ainda que pontuais e efémeras,
permitem uma retomada do espaco urbano
como um bem comum coletivo, nao
mercantilizado e ndo condicionado pelas
leis coercitivas do capitalismo. Afinal, como
nos afirma Henri Lefebvre, a cidade ainda é
o lugar da Festa. (LEFEBVRE, [1974] 1991).

PALAVRAS-CHAVE: Espaco da cena; Cidade;
Bem comum; Mundana Companhia.
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“BONECAS QUEBRADAS”: UM
EXPERIMENTO SOCIOLOGICO NA
ESTEIRA DA ALTERNANCIA DE
TEMPOS E ESPACOS DA
LICENCIATURA EM EDUCACAO DO
CAMPO.

Prof. Dra. Anna Maria Pereira Esteves

Professor Adjunto da Universidade Federal Rural
do Rio de Janeiro

A Pedagogia da Alternancia, na esteira da
memoria da luta dos movimentos sociais
pela educagdao do campo no Brasil, tem
origem no anseio de agricultores
familiares em suas comunidades de
garantir educacao e formacao
profissional diretamente articulada as
historias de vida familiar, comunitaria,
cultural, de sustentabilidade local.
Propde gestdes participativas e
colegiadas, estabelecendo relac¢Ges
cotidianas e de responsabilidade coletiva
entre escola e comunidade. A alternancia
se fortalece nas acles dos sujeitos
envolvidos num projeto de educacdo
popular, marcadamente sintonizado com
0s objetivos de organizacdo da cultura e
do trabalho do campo, que se opde
radicalmente as politicas neoliberais que
estdo sintonizadas com uma educacdo
impessoal, de metas e mercadoldgica.
Perpassa, portanto, a classica
triangulagdo professor-aluno-saber e
busca a ousadia de uma educacdo
sistémica, ultrapassando a instituicdo
universitdria e alcancando a experiéncia
cotidiana das comunidades. A resisténcia
exige “um pé na escola e um pé na
sociedade”. E a resisténcia a légica do
capital que amplia as possibilidades de
repensar a nova sociedade, a nova

educacdo e a nova escola (CALDART,
2000).

Se a luta dos movimentos sociais é matriz
pedagdgica na Licenciatura em Educagdo
do Campo, o) teatro, aqui,
necessariamente  tem que  estar
articulado e comprometido com a luta
politica. Teatro enquanto “experimento
socioldgico” (BRECHT) organicamente
envolvido com uma Educagdao Popular.
Trata-se, portanto, de um caminho que
concebe a producdo do conhecimento
como um processo inseparavel das
experiéncias culturais, valorativas de
sujeitos histéricos, que se constituem em
relages sociais e territoriais.

A UFRRJ tem se tornado bastante
conhecida, lamentavelmente, pelos casos
de violéncia contra a mulher. Uma
violéncia sexual como culminancia de
uma cultura do estupro reproduzida nos
corredores, alojamentos, nos trotes
machistas, racistas, homofdbicos e em
nossas salas de aula (sim, em sala de
aula). Abusos e estupros que, muitas
vezes, sao seguidos por assédio moral
contra a vitima.

Com os pés nesse chdao, a partir do
“estudo da realidade” (FREIRE) e da peca
documental “Bonecas Quebradas” que o
presente texto busca compartilhar uma
reflexdo critica acerca do processo de
construcao de experimentos socioldgicos
nos laboratdrios de artes, midias e
linguagens do Curso de Licenciatura em
Educacdo do Campo da UFRRJ.
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PALAVRAS-CHAVE:
sociolégico;  dramaturgia;
popular

experimento
educacao
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A CONSTRUCAO DO CINETEATRO
ARTHUR AZEVEDO DE SAO JOAO
DEL-REI: ANALISES INICIAIS

Prof Dr. Claudio Guilarduci, Adjunto, UFSJ

Marcos Antonio Fernandes, mestrando,
PIPAUS/UFS)

Giovanna Mariano, graduanda Arquitetura, BIC
FAPEMIG, UFSJ

A comunica¢ao objetiva apresentar o
primeiro exercicio de uma escrita
historica que conta sobre os trabalhos
realizados com fontes primarias nos
acervos Clube Teatral Arthur Azevedo
(CTAA) e Anténio Guerra, ambos sob a
guarda da Universidade Federal de Sao
Jodo del-Rei (UFSJ), e que vém sendo
organizados e estudados desde 1992.
Contudo, o interesse no momento recai
sobre o processo de construgdao do
cineteatro do CTAA, com capacidade
para mil cadeiras, localizado na Avenida
General Osdrio, no bairro Tejuco, na
cidade de S3o Jodo del-Rei. Em 1985, o
referido  edificio foi vendido e
transformado para uma rede de
supermercados. A  construcdo do
cineteatro foi possivel a partir de
doagdes de pessoas comuns,
empresarios, artistas, politicos e contou
também com isen¢des de impostos e
doacdo de verbas da prefeitura municipal
de S3o Jodo del-Rei. O terreno para
construcdo — 40 metros de frente por 20
de fundos — foi doado pela prefeitura
municipal no ano de 1948. A inauguracao
do cineteatro ocorreu em setembro de
1951. E importante ressaltar que no ano
de 1963 o clube teatral inaugurou o seu
segundo cineteatro, localizado na rua
Josué de Queiroz, no bairro Matozinhos.

No entanto, a comunicacdo ficard restrita
a construgdo do primeiro cineteatro.
Assim, foi justamente por entender que a
escrita  histérica é semelhante a
arquitetura de lugares e de personagens
de uma trama teatral (CERTEAU, 2006, p.
93-109) que o caminho metodoldgico
definido foi o da montagem na histdria
tanto para a andlise das fontes primarias
quanto para a construgao da escrita
histérica. A montagem na histéria busca
“erguer as grandes construcdes a partir
de elementos minusculos, recortados
com clareza e precisao. E, mesmo,
descobrir na andlise do pequeno
momento individual o cristal do
acontecimento total” (BENJAMIN, 2006,
p. 503. A Montagem pressupde a
desmontagem das fontes para uma
possivel  construgdo da  narrativa
historica. Montagem e desmontagem
devem ser exercitadas dialeticamente
para que fragmentos, semelhantemente
as monadas, possibilitem ao mesmo
tempo imerséo e reunido, verticalidade e
horizontalidade para revelacdo de uma
imagem-dialética. Assim, a
montagem/desmontagem permitira que
visualmente sejam localizados rastros,
voluntarios e/ou involuntarios, de um
passado e que sdo capazes de revelar no
presente o processo de construgdo do
cineteatro do CTAA.

PALAVRAS-CHAVE: Escrita historica,
cineteatro, Clube Teatral Arthur Azevedo
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PARA UMA HISTORIA DA
ILUMINAGAO CENICA:
TECNOLOGIA E CRIACAO NA
META-TEATRALIDADE
PIRANDELLIANA

Prof. Dr. Berilo Luigi Deirdé Nosella; Adjunto; UFS)J

No presente trabalho  propomos
apresentar  algumas  questdes e
resultados da pesquisa “Capocomicato e
metateatro: o fazer e o pensamento da
iluminacdo na dramaturgia pirandelliana”
desenvolvida (agosto de 2017 a julho de
2018) no Programa de Pés-Graduacao
em Artes Cénicas da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, na
linha de pesquisa em Histéria e
Historiografia do Teatro e das Artes, sob
supervisdao da Profa. Dra. Maria de
Lourdes Rabetti (Beti Rabetti), com bolsa
PNPD-CAPES (de dezembro de 2017 a
julho de 2018).

Procuraremos demonstrar como a
relacdo, que consideramos organica,
entre o olhar pretendido para o passado,
pelo fazer do historiador, e a fonte por
ele inquirida, definiu-se e definiu os
objetivos da pesquisa. Ou seja, como a
dramaturgia se mostrou, primeiro como
projeto e por fim como resultado efetivo,
uma fonte documental contundente para
compreensao do pensar e do fazer da
iluminacdao cénica de Luigi Pirandello.
Assim, o carater fluido do objeto
escolhido como fonte — a dramaturgia
enguanto narrativa ficcional -
possibilitou a revelacdo de dados sobre o
fazer e o pensamento da iluminag¢ao mais
ligados a um contexto abstrato, mas mais
amplo, do imaginario de uma época
guanto ao fazer da iluminacdo cénica. No

contexto de uma encenac¢ao imaginada,
plasmada na metateatralidade das obras
analisadas, procuramos captar uma
estrutura de sentimento do fazer da
iluminagdo na época (WILLIAMS, 2010),
através de tracos e indicios interpretados
no texto dramaturgico, a partir das licdes
da micro-histéria (GINZBURG, 2017).

E por fim, como amostragem dos
resultados da pesquisa, a partir da
andlise comparativa de uma questdo
especifica — a relacdo entre tecnologia e
criacdo artistica — presente no conjunto
das dramaturgias da trilogia “do teatro
no teatro”, de Pirandello (Sei personaggi
in cerca d’autore, Ciascuno a suo modo e
Questa sera se recita a soggetto),
procuraremos demonstrar como foi
possivel captar um imagindrio de uma
época quanto ao fazer da iluminacao
cénica. Articulando numa proposicao
espacial de cena, que organiza a prdpria
estrutura metateatral das pecas em
guestdo, a partir de nogdes que se
apresentardo como base para o fazer da
iluminacdao cénica no século XX como
visibilidade e visualidade (TUDELLA,
2017), luz passiva e luz ativa (GRAZIOLI,
2015). Revelando, mais do que apenas
um possivel, e intangivel, fazer da época,
aquilo que se animou tanto enquanto
desejo quanto aspiracao, pelo estadio de

desenvolvimento tecnolégico do
momento  histérico, ou seja, o
desenvolvimento tecnolégico da

iluminacdo elétrica em fins do século XIX
e inicio do século XX.

PALAVRAS-CHAVE: Historia e
historiografia do teatro; lluminacdo
cénica; Teatro moderno.
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LEMBRAR, CONTAR, OUVIR: POR
UMA PEDAGOGIA DA ORALIDADE

Prof. Dr. Ramon Santana de Aguiar

Pedagogo, Doutor em Artes Cénicas
(UNIRIO), professor UEMG Unidade
Divinépolis, MG

Na prdxis formag¢do académica / atuacdo
profissional nas areas do Teatro e da
Pedagogia, percebe-se caracteristicas no
processo de ensino aprendizagem -
praticas - que fazem wuso da
transmissdo/interagdo oral como
metodologia. Seja em  contextos
artisticos/culturais como o “Teatro e
Comunidade” e/ou “Contacdo de
Histérias”, seja em processos formais
como na “Educacdo Infantil”, seja em
manifestaces culturais populares como
o “Congado”.

O Teatro e Comunidade busca contribuir
para o processo de conscientizacdo de
grupos e cidaddaos possibilitando
interpretacdes criticas, fortalecendo
identidades, constituindo grupos ou
mesmo, realizando a manutencao e
atualizacdo de tradicdes cénicas de
determinadas comunidades (BEZELGA;
CRUZ; AGUIAR, 2016). Nesse caso, a
transmissdao oral intergeracional bem
como as experiéncias vividas por grupos
comunitarios, sdao objeto de transmissao
oral. Também, outras manifestacGes
culturais (populares) como o Congado
onde a transmissdo oral intergeracional é
preponderante para a formacdo dos
jovens “congadeiros”. Contribuindo com
a memoria pessoal, os participantes
constroem a memoria coletiva

aproximando do que Walter Benjamin
(1996) chama de “narrativa de
reminiscéncias”. O Congado é uma
manifestacdo cultural popular de origem
religiosa bastante frequente no estado
de Minas Gerais. A memodria dos festejos
estd presente e é divulgada oralmente
entre todos os participantes. Familias
inteiras unidas pelo sangue, pela religidao
e pelo tempo da memédria.

Para além de grupos comunitarios ou de
natureza semelhante, as praticas e
pesquisas em Teatro e Comunidade tém
contribuido também para a formacao de
professores na area artistica e outras
areas com destaque para o projeto de
extensdo (UEMG-PROINPE) nomeado
“Estudos em Teatro/Contacdo de
historias” que tem sido desenvolvido nos
anos de 2016/2018.

No curso, considera-se o Contador de
Histérias um ator com o pleno dominio
da cena. Para tal, necessita dominar
técnicas corporais, vocais e psicoldgicas
gue o auxiliam na performance e
possiveis interferéncias do publico.

Para escolha de repertdrio, o curso vem
introduzindo na arte de contar histdrias a
valorizagdo de memdrias individuais de
seus participantes e memdrias coletivas
pertencentes ao imaginario da
comunidade de referéncia e guardadas
na oralidade. Para além das memodrias
vivenciadas no bojo das relages sociais e
familiares, também lendas e mitos locais
de dominio publico.

Nos trabalhos desenvolvidos e resultados
alcancados, constata-se através das
performances e recepg¢do, que as
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metodologias empregadas tém
possibilitado aos participantes do curso
de extensao, desenvolverem
performances criativas e
contextualizadas.

O lembrar, contar e ouvir - didlogos e
parcerias - sdao fundamentais na
(trans)formagdo dos sujeitos que
habitam um mesmo espago-tempo de
aprendizagem e criagao, pois constituem-
se como espacos de mediagdao de
aprendizagens.

No caso da Educacao Infantil, atualmente
também objeto de pesquisa/agdo,
observa-se que a comunicacao oral é
fundamental como metodologial.

O uso da linguagem oral na Educagao
Infantil se torna determinante para o
sucesso do processo de
autoconhecimento, socializagao e
formacdo das criancas. E necessario que,
principalmente nos anos iniciais (6 meses
a 3 anos), a oralidade se torne o principal
instrumento se afetos e intervengdes
seja nas rela¢des professor/criancga, seja
nas relagdes entre as criangas. Isso pode
ser constatado na observacdo de
atividades da rotina cotidiana dos
estabelecimentos de Educagao Infantil
bem como em artigos, documentos e
manuais destinados a esse seguimento.

Nos contextos apresentados, percebe-se
a necessidade de uma “pedagogia da
oralidade”.

PALAVRAS —CHAVE: memdria; oralidade;
pedagogia
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Mesa Homenagem

a Heélio Eichbauer
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SALTO QUANTICO: A DIDATICA DO
PROFESSOR HELIO EICHBAUER

Dra Regilan Deusamar Barbosa Pereira

Laboratorio de Estudos do Espago Teatral e
Meméria Urbana-LEG T5

Criador de espagos memoraveis que
alcaram atores, diretores, plateia, criticos
e estudiosos do teatro ao infinito de
experiéncias imaginativas que ndo se
restringiram ao palco do teatro italiano,
Professor Eichbauer criou também sua
sala de aula. Estudos que abordam
Histdéria, Arte, Filosofia, Mitologia,
Ciéncia ndao foram definidos por Helio
Eichbauer como matéria da Cenografia,
seu campo de atuagao artistica, mas sim
eram investigados sem fronteiras entre si
e ao passar de um conteddo a outro o
Professor alertava: “agora vou dar um
salto quantico” e neste salto, nds, seus
alunos embarcdavamos. O Professor citou
suas fontes inspiradoras no campo da
Educacdo. Neste segundo decénio do
século XXI tratou das licOes epicuristas
aprendidas com o Professor José
Américo Motta Pessanha, porém a
singularidade da didatica de Helio
Eichbauer permite-nos considerar que
seu sistema ndo era um método passivel
de aplicacao por diferentes professores,
pois diz respeito a compreensao que este
artista teve da vida e das relagbes
humanas. Cendgrafo-Professor, Helio
esquadrinhava seus estudos tedricos
para  cenografar suas aulas e
naturalmente expunha varais com tarjas

em papeis de seda escritas em frente e
verso e os alunos fotografavam tais tarjas
e levavam as licdes para estudar em casa.
A roda das musas, idealizada pelo
mestre, a cada aula era movimentada
para que sua sala de aula recebesse a
inspiragao de Clio, musa da Histéria, de
Mnemdsine, musa da Meméria entre as
demais musas inspiradoras das artes e
dos artistas. E nds, seus alunos com
entusiasmo colaboravamos com estas
construcbes artisticas e com grande
esmero, inspirados pelo mestre, cada um
de nds apresentava um projeto de
acordo com a proépria expressao artistica:
a designer de joias apresentava obras
delicadamente talhadas, artistas
plasticos traziam esmerados desenhos e
pinturas, figurinistas bordavam ou
confeccionavam tecidos e trajes, mas
também psicdlogos teciam ricas analises
das vivéncias humanas, literatos reviviam
poesias de tempos idos, enfim todos se
sentiam estimulados a construir a prépria
arte e nesta prodigalidade criadora todos
juntos atravessavam o tempo e o espacgo
da Histdria e das sociedades sob a batuta
do mestre cendgrafo. A sala de aula era
constituida por alunos que desejavam
aprimorar com requinte as proéprias
realiza¢Oes profissionais ja estabelecidas.
E preciso considerar, portanto, que
vertentes filosoficas, como as do ja
citado Epicuro, as matérias de Hesiodo
em Os trabalhos e os dias, que tratam da
possibilidade de criacdo e construcdo
humana, citadas com recorréncia pelo
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Professor fornecem matéria para a
compreensao da didatica de Eichbauer, a
qual precisa ser verificada com mais
acuidade, pois permite rica contribuigdo
para o campo da Arte e Educacgdo, ainda
gque esta juncdao entre a arte da
Cenografia e a vocacdo para ensinar em
Helio Eichbauer tenham se constituido
de particularidades que fizeram da sala
de aula deste artista e Professor uma
territério impar. Entre as grandes li¢Ges
deixadas pelo Professor Eichbauer esta a
compreensdao de que saltar da caverna
de Platdo para o quadrado negro sobre
fundo branco de Kazimir Malevich é uma
guestdo de se permitir voar nas asas de
Eros e seguir apaixonadamente pelos
caminhos da criagao.

PALAVRAS-CHAVE: Helio
Arte-Educacdo; Cenografia

Eichbauer;
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PESSANHA, José A. Motta. As delicias do
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http://ghiraldelli.pro.br/wp-

content/uploads/As Delicias do Jardim-

1.pdf
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“A INQUIETA BUSCA DA
CENOGRAFIA”: AS CONFERENCIAS-
ESPETACULO DE EICHBAUER E
SEUS ALUNOS NA ESCOLA DE
ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE,
NOS ANOS 1970

Profa. MsC Débora Oelsner Lopes

Mestre pela UNIRIO
Professora Substituta na UFRJ

Em seus projetos de cenografia que
antecederam a intensa atividade docente
a partir de 1974, Eichbauer [1941-2018]
dava continuidade a uma espécie de
linhagem ou pensamento construtivo de
uso de imagens cinematograficas e
projecdes nas montagens teatrais -
Adolphe Appia [1862-1928] e Edward
Gordon Craig [1872-1966], Vsevolod
Meyerhold [1874-1940], Erwin Piscator
[1893-1966] e Walter Gropius [1883-
1969], Joseph Svoboda [1920-2002] e
Jacques Polieri [1928-2011]. Alguns
projetos exemplares deste momento que
antecedeu sua atividade docente foram a
cenografia do espetaculo O rei da vela
(1937), de Oswald de Andrade em 1967
com José Celso Martinez Corréa e o
Teatro Oficina, marco do momento
tropicalista no teatro. Também a
colaboracdo, entre 1967 e 1971, com o
diretor teatral, cendgrafo e critico de
arte Eros Martim Gongalves [1919-1973],
com o qual realizou oito espetdculos
teatrais. Consideramos que esta
experiéncia profissional com Gongalves
foi uma parceria de formagdo para
Eichbauer, tanto porque Helio pode
aplicar de forma plena seus aprendizados
com Svoboda — o cenéario de Album de
familia é exemplar neste sentido; como

também pelo aprendizado ao longo da
convivéncia com a erudicdio de
Gongalves. Finda a parceria com Martim
Gongalves, recém falecido em 1973, e
diante dos impedimentos de liberdade
criativa e de expressdo nos anos 1970 no
pais, Eichbauer ndao se sentia mais capaz
de limitar seu trabalho a cenografia.
Segundo entrevistas dadas na época,
acreditava que muitos dos espacgos
criados por ele haviam sido
incompreendidos pelos diretores.
Considerava arbitraria a criacdo de um
espaco e consequente imposicdo a um
grupo, uma vez que este mesmo grupo
seria o agente criador e transformador
de tal espago. Buscava, entdo, na
atividade didatica, uma maneira coletiva
de criagdo e proposicao de espagos
performativos. Nos dificeis anos 1970,
em que as possibilidades criativas
estavam reduzidas, acredito que foi na
atividade docente, principalmente nas
conferéncias-espetdculo, que Eichbauer
pode dar vas3ao a sua forca criativa em
toda sua potencialidade junto a seus
alunos, experimentando com o corpo no
espaco da Escola de Artes Visuais (EAV),
entre 1975 e 1978, durante a gestao do
diretor e artista Rubens Gerchman. As
conferéncias-espetaculo  foram um
desenvolvimento dos exercicios ja
realizados também com seus alunos na
Escola de Belas Artes e na Escola Martins
Pena, acrescentando-se a total liberdade
do uso do espaco que havia na EAV.
Penso que nas conferéncias-espetaculo,
realizadas na Oficina do
Corpo/Pluridimendional, Eichbauer péde
realizar a atividade artistica que mais se
assemelhava aos ensinamentos que
obtivera com Svoboda e que mais se
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aproximou das suas referéncias como as
atividades desenvolvidas na Bauhaus, a
danca de Isadora Duncan e de Vaslav
Nijinski, em que havia uma fusdao de
diversos modos de expressao
convergindo em uma mesma obra —
danca, pintura, musica. A nosso ver, foi
na atividade docente que Helio poéde
desenvolver e expressar plenamente
seus anseios artisticos, livre das
imposicdes do teatro comercial, podendo
explorar e experimentar, sem amarras,
como faziam os artistas no inicio do
século XX. As conferéncias-espetaculo
foram também a continuidade das
pesquisas construtivas que Eichbauer
vinha fazendo em projetos cenograficos
no final dos anos 1960 e a maneira
encontrada pelo professor-artista de
preservar sua forga criativa e sua
inquieta busca da cenografia, para junto
a seus alunos transpassarem a tormenta
do periodo de cerceamento das
liberdades durante o regime militar no
pais.

PALAVRAS-CHAVE: Helio Eichbauer;
Arte; Ensino
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HELIO EICHBAUER E O MAR
RODRIGUIANO

Profa Dra Maria Odette Monteiro Teixeira

Doutora em Artes Cénicas/Profa.Adjunta da
Universidade Regional do Cariri - CE

Em 1995, quando recebe o convite de
Aderbal Freire Filho para realizar a
cenografia de Senhora dos Afogado
Eichbauer ja havia realizado 2 cenarios
para textos de Nelson Rodrigues: Album
de Familia, encenada por Martim
Gongalves no ano de 1968, em Caracas €
Anjo Negro, dirigida por Ulisses Cruz em
1994, no Rio de Janeiro. Senhora dos
Afogados representa o drama da familia
Drummond, composta pelo casal, Dona
Eduarda e Misael, os filhos, Paulo e
Moema, e a avo louca. Um coro de dez
vizinhos participa de todas as cenas da
peca fazendo comentdrios. A casa da
familia fica na beira do mar e a primeira
cena acontece durante o veldrio de
Clarinha (filha mais jovem do casal), que
morreu afogada no mar. Clarinha é a
segunda filha do casal que se afoga no
mar, a primeira foi Dora. Sabe-se
também que ha 19 anos Misael teve um
caso com uma prostituta que acabou
assassinando com um machado no dia de
seu casamento. O noivo do Moema é na
verdade o filho que Misael teve com essa
prostituta que resolve vingar a morte da
made destruindo a familia de Misael.
Aproxima-se da familia através de
Moema, de quem fica noivo, mas acaba
seduzindo Dona Eduarda. A vinganca, o
amor incestuoso e toda uma nogdo de
destino associada ao mar estdo em cena,
criando um mundo fora do tempo
continuo do real, trata-se de um espaco
simbdlico habitado por personagens

movidos por paixoes primarias do ser
humano. Aderbal Freire Filho propos
uma cena clara e colorida em que a
localizagdo e o movimento dos atores
definissem os espacos. Ndo queria meios
tons, almejava que a crueza do texto
ficasse explicita. Diante da demanda do
diretor, o cendgrafo trouxe a solucdo: O
dispositivo criado se resumiu ha trés
elementos: um teldo, uma escada
submersa no fosso do teatro e uma mesa
com dez cadeiras de espaldar alto. Essa
sintese foi fundamental para o conceito
da encenacdo onde os vazios seriam
essenciais para o jogo dos atores.
Ocupando todo o fundo do palco italiano
do Teatro Carlos Gomes, Eichbauer
colocou uma gravura ampliada. Nela um
polvo gigante envolve um barco em meio
a uma tempestade. O teldo apresentado
media exatamente sete metros de altura
por quatorze de largura. O naufragio
exprimiu com eficacia a destruicdo do
mundo da tradicional dos Drumond. A
imagem invoca a experiéncia do
sentimento do sublime vivenciada nas
pinturas romanticas do pintor Caspar
David Friedrich (ECO, 2004, 276). Uma
emoc¢ao que o homem do século XVIII
experimentava diante da natureza. Ao
contemplar a forca tenebrosa de uma
tempestade, tomava-se consciéncia de
sua falta de importancia, sua pequenez
diante do imponderavel.

PALAVRAS-CHAVE: Cenografia; Nelson
Rodrigues; teatro
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