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Resumo

Dentre as cinco Feirartes (Feiras Especiais de Artes), situadas na cidade do Rio de
Janeiro a Feirarte I, localizada na Praga General Osorio, bairro de Ipanema, foi a
primeira a ser registrada como Bem de Natureza Imaterial do municipio do Rio de
Janeiro, em 2011. Apesar de formalmente ser chamada de Feirarte de Ipanema,
esta feira é popularmente conhecida como “Feira Hippie”, chegando mesmo a ser
registrada sob essa tutela pela Lei municipal n° 5286, de 27 de junho de 2011. No
entanto, ndo ha nesta lei e nem no Projeto de Lei que a originou, n° 249, de 30 de
junho de 2009, informagdes detalhadas que deem conta o porqué desta referéncia
ao termo hippie. Curiosos com este siléncio impostos aos hippies e cientes que
estes possuem um lugar de destaque na historia da feira, sendo esta um lugar de
sua memodria, a partir da analise das mais diversas fontes — documentos oficiais,
periddicos e relatos orais — o objetivo central deste trabalho consiste em
compreendermos qual memoria foi respaldada nesse processo de
patrimonializacdo da feira, analisando a dinamica que abrange a tentativa de
construgdo de uma memoria coletiva, ora incluindo, ora excluindo um passado da
Feira de Arte de Ipanema relacionada aos hippies, tendo em vista que a nogédo de

memoria transcende o registro e 0s aspectos historicos a ele relacionados.

Palavras-Chave: Memoria. Hippie. Artesanato.



Abstract

Among the five Feirartes (Special Fairs of Arts), located in the city of Rio de Janeiro,
Feirarte I, located in Praca General Osorio, Ipanema neighborhood, was the first to be
registered as Intangible Cultural Heritage of the city of Rio de Janeiro, in 2011.
Although it is formally called Feirarte de Ipanema, this fair is popularly known as the
"Hippie Fair", even being registered under this tutelage by Municipal Law No. 5286,
June 27, 2011. However, there is no in this law and in the Draft Law that originated it,
no. 249, of June 30, 2009, detailed information that explains why this reference to the
term hippie. Curious about this silence are imposed on hippies and aware that these
have a prominent place in the history of the fair, this being a place of their memory,
from the analysis of the most diverse sources - official documents, periodicals and oral
reports - the central objective of this work is to understand what memory was backed up
in this process of patrimonialization of the fair, analyzing the dynamics that covers the
attempt to build a collective memory, sometimes including, sometimes excluding a past
from the Ipanema Art Fair related to hippies, considering that the notion of memory
transcends the record and the historical aspects related to it.

Keywords: Memory. Hippies. Handcrafts.
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INTRODUCAO

Nossa pesquisa apresenta o objetivo de investigar porque a Feirarte de Arte de
Ipanema é chamada de Feira Hippie pela Lei municipal n® 5286, de 27 de junho de
2011, que a registrou como Bem de Natureza Imaterial, mesmo ndo havendo nesta lei e
nem no Projeto de Lei que a originou, n® 249, de 30 de junho de 2009, informac6es

detalhadas que deem conta do porqué desta referéncia ao termo hippie.

Analisando a justificativa apresentada pela autora do projeto, vereadora Rosa
Fernandes, percebe-se que apesar de haver mencdo aos hippies, estes, de uma forma
bem superficial, sdo associados a feira apenas pelo artesanato e por serem parte de um
contexto historico, marcado por aspectos politicos e culturais que estdo diretamente
relacionados & memoria da feira.

Isso tudo ocorreu quando Ipanema fervia com toda manifestacdo de
cultura e contestacdo, eram o0s anos da ditadura militar, o Pier de
Ipanema, Leila Diniz, cinema novo, MBP, teatro, Tropicélia e 0s
Hippies que no meio de tanta gente diferente se sentiam em casa e
sobreviviam com seu ARTESANATO, no meio de toda a
efervescéncia cultural da qual o Rio de Janeiro, mais precisamente
Ipanema, era o centro. Como resultado nasceu a Feira Hippie de
Ipanema, denominada depois Feirarte (nome oficial até hoje) que se
transformou no que é hoje um pdlo de ARTES E ARTESANATO,
com técnicas vindas de todos os cantos, e outras proprias criadas por
seus artistas que se propalaram. Fazendo, hoje, parte da TRADICAO

E CULTURA DE IPANEMA. (RIO DE JANEIRO, PROJETO DE
LEI N° 249/2009).

A pesquisa iniciada na monografia Legalizacdo da Feira Hippie de Ipanema
em 1970: Favor ou controle por parte do governo da Guanabara?, apresentada por
mim em 2014, na conclusdo do curso de Licenciatura em Historia, pela Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), agugou nossa curiosidade no tema,
fazendo com que passassemos a investigar de que forma a Feira de Arte de Ipanema
pode ser considerada um local de uma memdria hippie. Na verdade, nos surpreende que
em meio a tanta adversidade pelos quais os hippies passaram algo tenha sobrevivido
para que possa ser chamado hoje de memdria hippie. Analisar a Feira como um lugar de
memoria estritamente hippie, leva-nos a indagar se na Feira existe uma “vontade de
memoria” que cristalize e reviva este movimento, tendo em vista que os lugares de
memoria sao “(...) marcos testemunhais de uma outra era, das ilusdes de eternidade”

(NORA, 1993, p. 13).
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Mais citada do que estudada, as pesquisas sobre a feira se concentram nas
relagcbes sociais entre os expositores, como o trabalho de Menezes e Eichler (2008),
apresentado na 262 Reunido Brasileira da Associacdo Brasileira de Antropologia,
realizada em 2008, em Porto Seguro e em aspectos envolvendo a producdo e
comercializacdo de artesanato, como as dissertagdes de Frade (1994) e Unanune (2005),
respectivamente pela Universidade de S&o Paulo (USP) e Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Levando em consideracdo o0s resultados
apresentados nestas pesquisas, mas com Vvistas a analisar o processo historico
envolvendo a participacao de hippies na Feira, com base num suporte metodolégico que
nos leva a pesquisar periodicos, documentos oficiais e entrevistas, nos propomos a
investigar porqué os hippies, apesar de intitularem a Lei municipal n® 5286, de 27 de
junho de 2011, que a registrou como Bem de Natureza Imaterial, foram colocados em

segundo plano.

Suspeitamos que a falta de importancia dada aos hippies neste projeto deve-se
aos estigmas construidos ao longo da histéria, influenciados pelas perseguicoes
efetuadas por instituicbes publicas brasileiras que quando ndo acusavam o0s hippies de
vadiagem, 0s consideravam propensos a cultivar relagbes com individuos que
ameacavam a ordem instituida. Também existe a possibilidade de que o siléncio
imposto aos hippies foi motivado pela forma como a midia, artistas plasticos,
autoridades e autores, explorando as diferencas entre artes plasticas e artesanato,
hierarquizaram as atividades desenvolvidas na Feira, relegando ao artesanato um papel
secundario, j& que seus principais fundadores — pelo menos os que tinham mais
visibilidade como Hugo Bidet — eram artistas plasticos. Por Gltimo e ndo menos
importante, desconfiamos que a ndo construcdo de uma historia voltada aos hippies
ipanemenses, deu-se em razdo do processo de registro da Feira Hippie como bem

imaterial néo ter sido conduzido de forma adequada.

Mais do que investigar o uso do termo hippie na nomenclatura da feira,
tentaremos compreender qual memoria foi respaldada nesse processo de
institucionalizacdo da feira, analisando toda a dindmica que abrange a tentativa de
construcdo de uma memoria coletiva, ora incluindo, ora excluindo um passado da Feira
de Arte de Ipanema relacionada aos hippies, tendo em vista que a nogcdo de memoria

transcende o registro e os aspectos historicos a ele relacionados, pois, uma simples
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leitura da lei ndo € capaz de fornecer informagGes acerca de qual memdria é o foco do

processo.

H& de se destacar que nesta pesquisa quando falarmos em memoria coletiva,
referimo-nos a uma memoria que tem por base um grupo, uma coletividade. Fruto das
interacdes sociais, esta memoria se difere da individual por ndo se ancorar em “ideias ou
sentimentos isolados”, mas em pontos comuns de informacGes e no¢des compartilhadas
(HALBWACHS, 1990). Considerando as discussfes entorno de uma memoria coletiva
X memodria social, levantadas por J6 Gondar (2008), onde respectivamente a primeira se
refere a sociedades sem escrita e a segunda a sociedades com escrita, atestamos que o
termo memoria coletiva quando aqui citado, estard sendo utilizado procurando
descrever a memdria como produto de um coletivo que resiste a aceleracdo historica
(NORA, 1993).

Ainda que nossa sociedade disponha de um variado nimero de documentos
escritos, é possivel perceber que a reescrita da historia ndo contempla adequadamente
nosso objeto de estudo. Ao contemplarmos a Feira Hippie de Ipanema como um lugar
de memodria, levamos em consideracdo que Nora (1993) apresenta uma perspectiva
sobre a memdria que concilia os conceitos de memoria coletiva e memoria social.
Segundo J6 Gondar: “Nora observa que os tragos reconhecidos e difundidos da
memoria historica, veiculados pela midia, sdo elaborados por diversos grupos,
constituindo memorias coletivas que, por sua vez, pressionam a histéria”. (GONDAR,
2008, p. 3).

Apesar de originarios nos seios das comunidades interessadas em ter suas
memorias valorizadas e protegidas, veremos que o poder publico se constitui como o
responsavel pela conducdo e implementacdo dos projetos destinados ao registro de bens
culturais imateriais. A ideia da “prote¢ao”, preconizada no artigo 216 da Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988, é o polo norteador dos projetos de

patrimonializacéo efetivados no Brasil.

Devido 0s marcos testemunhais de outra era possuirem 0s mais variados
suportes, materiais e imateriais, 0s projetos patrimoniais sdo uma necessidade. De
acordo com Nora: “Se 0 que defendem ndo estivesse ameacado, ndo se teria a
necessidade de construi-los. Se vivéssemos verdadeiramente as lembrancas que
envolvem, seriam indteis” (NORA, 1993, p. 13).
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No entanto, veremos que a aplicabilidade destes projetos ndo é nada facil, isso
porque, 0s processos de registro de bens culturais que protegem e valorizam, se déo por
escolhas, as quais acabam por legitimar determinadas memorias e identidades em
detrimento a outras. Segundo Santos:

A nocdo de identidade, que rompe com as dicotomias entre individuo
e sociedade, passado e presente, bem como entre ciéncia e préatica
social, esta tdo associada & idéia de memodria como esta Gltima a
primeira. O sentido de continuidade e permanéncia presente em um
individuo ou grupo social ao longo do tempo depende tanto do que é

lembrado, quanto o que é lembrado depende da identidade de quem
lembra. (SANTOS, 1998, p. 2).

Nesse sentido, investigar todas as nuances por trds do processo de registro da
Feira Hippie de Ipanema como um Bem de Natureza Imaterial é uma proposta atual,
mas que nos leva ao passado, tendo em vista que de acordo com Projeto de Lei n® 249
de 2009, os anos iniciais da Feira foram marcantes quanto a solidificacdo de aspectos

culturais que estdo diretamente relacionados a sua memdria.

Com a intencdo de melhor organizar este estudo, dividimos o trabalho em trés
partes, onde no primeiro capitulo, procurando nao apenas atestar presenca de individuos
hippies na Feira, mas demonstrando como estes deixaram marcas que se perpetuaram ao
longo do tempo chegando até os dias atuais, remontamos as origens da Feira,
verificando como se constituiu a primeira Feirarte do municipio do Rio de Janeiro, onde
elementos como 0 movimento hippie, a neovanguarda artistica e as artes populares, se
convergem no tocante a propor uma ideia de rompimento com padrdes sociais, culturais

e artisticos vigentes.

Antes de prosseguirmos, chamamos a atencéo do leitor para o fato de que por
mais que pareca confuso, ao longo da pesquisa 0 mesmo se deparara com diversos
nomes com a qual a Feira Hippie de Ipanema é chamada. A forma como as pessoas,
documentos oficiais e jornais se referem a ela, reflete sua natureza. Por exemplo: Feira
de Arte e Artesanato e sua reducdo Feirarte, € a nomenclatura descrita nos documentos
oficiais destinados as feiras especiais de arte e artesanato municipais, enquanto que
Feira Hippie de Ipanema é a forma pela qual a feira é chamada na Lei n® 5286, de 27 de

junho de 2011, que a registrou como Bem Imaterial. Faremos uso de todas as formas, no
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entanto, para evitar demasiadas repeti¢des, haverd momentos em que apenas diremos

Feira de Ipanema e Feira.

Em conformidade com o objetivo de aprofundarmos nosso conhecimento sobre

uma ideologia hippie, analisaremos a contracultura de acordo com as definicGes de

Pereira (1983), o qual argumenta que se pode interpretar a palavra contracultura de duas

maneiras:

Como um fenémeno histérico concreto e particular, cuja origem pode
ser localizada nos anos 60; e como uma postura, ou até uma posicéo,
em face da cultura convencional, de critica radical. No primeiro
sentido, a contracultura ndo €, s6 foi; no segundo, foi, é e certamente
serd. (PEREIRA, 1983, p. 14).

A partir destas definicdes, veremos que a contracultura ndo se originou com o

movimento hippie. Para Tavares (1985), ja na década de 1950, nos EUA, os beatniks e

os hipsters protagonizaram um movimento de “desobediéncia espontaneamente

organizada”.

No final dos anos 50 e inicio dos 60 o beatnik desaparece ao mesmo
tempo que o hipster e absorvido pelo movimento hippie, que surge e
cresce neste periodo. Apesar de absorvido pelo movimento hippie, na
verdade sdo os hippies que adotam as perspectivas de transformacéo
do hipster. (TAVARES, 1985, p. 17).

Apesar de representarem a base do movimento contracultural, se colocando

contra o establishment, criticando os valores morais e sociais tradicionais, propondo em

resposta, um modo de vida alternativo, o movimento contracultural ndo pode ser

limitado apenas aos hippies.

O termo “contracultura” foi inventado pela imprensa norte-americana,
nos anos 60, para designar um conjunto de manifestacfes culturais
novas que floresceram, ndo s6 nos Estados unidos, como em varios
outros paises, especialmente na Europa e, embora como menor
intensidade e repercussdo, na Ameérica Latina. Na verdade, é um termo
adequado porque uma das caracteristicas basicas do fendbmeno € o fato
de se opor, de diferentes maneiras, a cultura vigente e oficializada
pelas principais instituicdes das sociedades do Ocidente. Contracultura
é a cultura marginal, independente do reconhecimento oficial. No
sentido universitario do termo é uma anticultura. (PEREIRA, 1983, p.
13).
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Procurando visualizar o contraculturalismo como um fenémeno histdrico,
compreendemos que este também se manifesta no Brasil durante a década de 1960,
mantendo o sentimento de contestagcdo social, mas, assumindo contornos proprios em
razdo da censura vigente, instaurada pelo regime militar (RISERIO, 2005). Em raz&o
disso, é possivel ver mensagens de cunho politico-social em manifestacdes artisticas

produzidas no momento.

Intrinseco a este objetivo, analisamos dois expositores, dentre os destacados
pelos jornais locais do periodo como fundadores da feira: Kacd e Hugo Ledo de Castro,
conhecido Hugo Bidet. A escolha destes expositores ndo se deu ao acaso; priorizamos
pelos mesmos, devido apresentarem compreensdes opostas no tocante a adogdo de uma
postura hippie. Ainda que consideremos um tanto simplicista focar as disputas internas
apenas na dualidade entre hippie e ndo hippie, a postura de tais personagens expressa
um panorama contracultural verificado em Ipanema no momento do surgimento da
Feira. Segundo Castro (1999), Peixoto (1999), Ventura (1988) e Menezes e Eichler
(2008), Ipanema na década de 1960 figurava como um bairro boémio e com fortes

tendéncias contraculturais.

Conforme veremos, alguns dos idealizadores da Feira Hippie, como Hugo
Bidet, pretendiam realizar “uma galeria de arte a céu aberto” na Praga General OsOrio
(CASTRO, 1999, p. 120). Tal comportamento esta inserido num movimento artistico de
vanguarda (FRADE, 1994), também identificado como neovanguarda. Este movimento,
segundo Oliveira “(...) tentaria romper os limites da arte, fazendo com a producdo de
arte transbordasse para os limites da sociedade, para a arena ampliada da cultura do
cotidiano, em um embate direto com o0s habitantes das grandes cidades
contemporaneas” (OLIVEIRA, 2009, p. 2183).

A0 passo que as exposicdes ao ar livre possibilitavam a participacdo de um
publico maior e diversificado, verificaremos também, que as feiras de artes populares
que passam a ganhar forca neste momento, expressam a busca por visibilidade das

tradigOes populares.

Reconhecendo a prevaléncia das atividades artesanais frente as demais,
analisamos o artesanato sob a dindmica bourdiana de campo artistico, sob a perspectiva
de Wacquant (2005). Com base em Bourdieu (2005), contemplamos a Feirarte de

Ipanema como um local constituido por dois espacos distintos, mas que se conectam, o
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espaco social e o espaco fisico. Onde, respectivamente, o primeiro se caracteriza pelas
relagcbes sociais e 0 segundo como o local onde estas relagdes se desenvolvem. Isso
porque nos interessou ver como 0s principais grupos envolvidos no processo de
reconhecimento da Feira frente ao poder publico — e porque também néo dizer frente a
sociedade —, conseguiram, intencionalmente ou ndo, deixar marcas que Se perpetuaram

ao longo da existéncia da feira.

No segundo capitulo, tomamos conhecimento que algumas das principais lutas
enfrentadas pelos expositores, no que tange a sobrevivéncia da Feira, como a tentativa
de transferéncia da Praca General Osorio para o Jardim de Al4, a luta contra feiras
paralelas e a descaracterizacdo da Feira, possibilitaram a elaboragdo de projetos
voltados a sua protecdo, tanto no aspecto fisico quanto no aspecto intangivel,
demonstrando, assim, que a ameaca a perda de uma memdria ndo se da apenas pela
“aceleracdo da historia” (NORA, 1993), mas, também pelos problemas materiais

externos.

Em 2011 — em meio a uma conjuntura que favoreceu no Brasil a valorizacao e
registro de Bens de Natureza Imaterial (FUNARI e PELEGRINI, 2006) — a Feira, apds
sobreviver a estas lutas, consegue gracas a uma acéo coordenada por alguns expositores,
encabecados por lvan Jilek, ser registrada como Bem de Natureza Imaterial pelo
municipio do Rio de Janeiro. A concepcdo deste projeto, conduzido por um pequeno de
expositores, evidencia que a patrimonializacdo € um processo politico, onde se escolhe

0 que resgatar e valorizar.

Apesar da Feira Hippie de Ipanema através da Lei n® 5286, de 27 de junho de
2011, ser registrada em virtude de “(...) sua relevante concentracdo e producgdo de
praticas culturais fortalecedoras da memoria e da identidade da sociedade brasileira”
(RIO DE JANEIRO, LEI N° 5286/2011), a meng¢do ao termo ‘“hippie” resgata um
passado que ndo foi vivido por boa parte dos que expde e frequenta a Feira, a0 mesmo
tempo em que evoca 0 subconsciente dos que viveram este momento. Assim, apesar,
das problematicas envoltas no processo de patrimonializacdo da Feira, tomando a
prefeitura como instancia publica responsavel por sua salvaguarda, analisamos as
possibilidades da utilizacao social e cultural da Feira Hippie como patriménio cultural,

examinando como se da o processo de ingresso de novos expositores e quais Sao as
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diretrizes estabelecidas como valores historicos da Feira para que 0S mesmos as

incorporem.

No terceiro capitulo, por meio da Histéria Oral, procuramos através dos relatos
de alguns expositores, examinar quais 0s conceitos hippies ainda sdo explorados e quais
0s argumentos que justificam tais escolhas. Importante destacar que nosso trabalho nédo
se resumiu a utilizacdo destes testemunhos apenas como fontes alternativas para
comprovar ou rechagar certas premissas atestadas por outros documentos utilizados ao
longo da pesquisa (jornais e documentos oficiais). Buscamos respostas, sem, contudo,

desprezar toda riqueza envolta nas narrativas prestadas.

Contemplando a Feira como um espaco social, composta por individuos que
apresentam similaridades, mas, também diferencas — que vao desde a pratica artesanal
desenvolvida pelo expositor, a questdo de género, condi¢do econdmica, tempo de feira e
outros aspectos — que influenciam sua conduta dentro da feira, fazemos uso dos
conceitos de Bourdieu (2006b), condicionando as entrevistas as trajetdrias sociais dos
expositores, ja que a posicdo social que o expositor ocupa, incidi na forma como este

apresenta publicamente sua histéria, seus feitos e a histéria da Feira.

Com foco nas relagdes sociais, € possivel tracar um panorama que nos permite
observar como os expositores dentro deste alicerce social que é a Feira construiram
estruturas coletivas de lembranca. Corroborando com Halbwachs (1990), valorizamos a
memoria coletiva em detrimento as memdrias individuais, ja que a primeira é resultado
do trabalho realizado por determinado grupo social, visando a identificacdo de uma
memoria comum que tende a ser compartilhada pelo grupo, enquanto que as lembrangas
individuais sdo entendidas como componentes articuladores entre “diferentes
influéncias sociais”. Para este autor, a producdo da memdria estaria diretamente

vinculada a existéncia de um grupo de referéncia.

Ao passo de ser possivel associar o grupo de entrevistados a uma condicao de
grupo referéncia, € admissivel pensar o termo hippie, como algo muito maior do que um
apelo de marketing. Sera possivel constatar que elementos constituintes de uma visédo de
mundo hippie, ainda sdo enaltecidos pelos entrevistados, mesmo por aqueles que
negaram serem hippies e até mesmo por aqueles que nao viveram este movimento. Este
fato leva-nos a uma situacdo em que a construcdo de uma memoria hippie deve-se em

parte a atuacao daqueles que viveram este movimento.
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Perceberemos também que os entrevistados, procurando se distinguir de outros
expositores, se apropriaram de capitais culturais e simbdlicos, onde respectivamente se
inserem, no primeiro caso, o tempo de atividade como artesdo, a forma como este oficio
foi apreendido e desenvolvido, o tipo de artesanato praticado, o envolvimento com
outras feiras de artesanato, a atuacdo dentro da Feira Hippie de Ipanema. No segundo
caso se destaca 0 tempo como expositor, o envolvimento com outras feiras de

artesanato, a participacdo na Comissdo de Expositores.

Assim, ao mesmo tempo em que procuramos identificar quais elementos de
uma memoria relacionada aos hippies se encontram presentes na Feira, buscamos
também através das entrevistas, ver como 0s expositores se posicionam diante temas
relacionados a administracdo da Feira, numa perspectiva interna e externa, ao ingresso
de novos expositores e a compreensdo da Feira como patrimonio. Ressaltamos que estes
temas centrais que compdem o roteiro de nossas entrevistas ndo surgiram ao acaso.
Tudo o que levamos aos expositores foi fruto das pesquisas realizadas durante esta
dissertagdo, com base em assuntos atuais e que acreditamos serem relevantes para 0s

expositores.



20

Capitulo 1 - Um Ponto Fora da Curva: génesis da primeira Feirarte do Rio de

Janeiro

Existe certa incongruéncia referente ao ano exato do inicio da Feira Hippie de
Ipanema. No site da Feira Hippie de Ipanema, consta que a mesma teve inicio em 1968:
“A Feira Hippie de Ipanema ¢ maior feira de arte a céu aberto. Desde 1968, tempos da
ditadura militar, nossa feira acontece TODOS o0s domingos sem excecdo, das 8:00 as
20:00 horas™.

No entanto, percebemos que o jornal Correio da Manha? ao cobrir a exposicdo
de arte que ocorreu na Praca General Osorio, a qual acabou por originar a Feira, tem
como data o dia 11 de outubro de 1969. A matéria, que leva o seguinte titulo Bidet

inaugura com chope Exposicao de Arte na Gen. Osorio diz que:

Com uma chopada no bar do seu Armando, um grupo de pintores,
liderados por Hugo Bidet, inaugurou ontem, na Praca General
Osorio, em Ipanema uma feira permanente de artes, nos mesmos
moldes da existente na Praca da Republica, em Séo Paulo. (CORREIO
DA MANHA, 1969, p. 10, grifo nosso).

Corroborando com esta informagéo temos Mario Peixoto®:

Fundada em 1969 por Hugo Ledo de Castro - Hugo Bidé -, José
Carlos Nogueira da Gama, Roberto de Souza, Guilherme Bueno,
Guima, Holmes Neves e Carlos Martins, na Praca General Osdrio.
Hugo a idealizou e tomou a iniciativa de expor os seus desenhos;
Nogueira da Gama a organizou. (PEIXOTO, 1999, p. 77).

Segundo Castro*:

! Ver Histéria da Feira de Ipanema. Disponivel em://feirahippieipanema.blogspot.com.br/search/
label/Historia%20da%20Feira%20Hippie%20de%20Ipanema. Acesso em: 07 de agosto de 2017.

? Boa parte dos jornais citados nesta pesquisa foram consultados no acervo da Hemeroteca Digital da
Fundacdo Biblioteca Nacional. Quando ndo for possivel identificar os responsaveis pelas matérias citadas,
utilizaremos o nome do periédico.

* Importante cineasta, romancista e escritor brasileiro. Foi o produtor do aclamado filme Limite.
Disponivel em: http://www. mariopeixoto.com/biografia.htm. Acesso em: 8 de agosto de 2017.

4 Segundo consta no site Companhia das Letras: “Ruy Castro nasceu em 1948. Comegou como reporter
em 1967 no Correio da manhd, no Rio, e passou por todos os grandes veiculos da imprensa carioca e
paulistana. A partir de 1990, concentrou-se nos livros. E autor de biografias de Carmem Miranda,
Garrincha e Nelson Rodrigues, e de livros de reconstituicdo histérica, sobre a Bossa Nova, Ipanema e
Flamengo. E cidaddo benemérito do Rio de Janeiro”. Disponivel em: https://www.companhiadas
letras.com.br/ autor.php?codigo=00092. Acesso em: 8 de agosto de 2017.
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Em outubro de 1969, de sua mesa no JANGADEIRO, um
desconsolado HUGO Bidet imaginava como poderia desencalhar os
cartdes de Natal que escrevia e desenhava, para garantir o chope até o
fim do ano. A sua frente, estava a praca General Osorio, cheia de
familias passeando entre os estandes da Feira do Livro. O 6bvio
assomou-lhe a cabeca como um raio e Hugo viu na prépria praca a
salvacdo: uma galeria de arte a céu aberto, onde ele e seus amigos
pintores e artesdos pudessem vender seus produtos. (CASTRO, 1999,
p.120)

Da mesma forma que Menezes e Eichler (2008), ao recorrerem ao testemunho
do artesdo Arnaldo Tavares: “(...) a Feira ndo foi fundada em 1968 como muitos dizem,

mas em 69 no meio de outubro (MENEZES ¢ EICLHER, 2008, p. 8)”.

Apesar do site da Feira mencionar que a mesma surgiu em 1968, constatamos
gue a maior parte do material consultado atesta que ela comegou em 1969. A nosso ver,
0 administrador do site, 1bo Jilek (Ivan Jilek ou “Ivantersdo”) — responsavel por nos
conceder acesso a documentos sobre a Feira e considerado por muitos expositores e
pesquisadores um referencial no tocante a proteger sua memoria — ao informar que a
Feira foi fundada em 1968, levou em consideracdo todo movimento contracultural
ocorrido tanto no Brasil como no mundo, procurando desta forma, estabelecer que a
Feira emergiu como produto das manifestagdes contraculturais ocorridas neste “ano que
ndo terminou” (VENTURA, 1988). Esta acdo tem um peso simbdélico muito importante,

pois, acaba conferindo um carater politico ao surgimento da Feira.

Para Fico e Araujo (2009), tdo importante quanto investigar os fatos histéricos
ocorridos em 1968 é verificar como se da a constru¢do da memdria entorno deste ano,
tendo em vista ter sido: “(...) um ano mitico, fortemente simbodlico que se tornou, em
todo o mundo, sindnimo de juventude e rebeldia” (FICO e ARAUJO, 2009, p. 17). De
acordo com os autores, mesmo se dando em varios locais e possuindo uma
multiplicidade de fatores, reivindicagdes e agentes envolvidos, € comum ver memorias
construidas sob uma perspectiva de que os acontecimentos deste ano se deram de forma
conectada, obedecendo a um projeto revolucionario em escala global. Neste sentido,
para 0s autores, até mesmo o movimento hippie deve ser entendido dentro uma légica
prépria.

O ano de 1968 é associado a diferentes processos politicos e sociais:
ele designa revoltas estudantis que ocorreram praticamente no mundo
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todo, com diferentes contetdos; mas faz lembrar também o
movimento hippie — com toda a sua postura anticonsumista, o slogan
“Make love not war”, o amor livre, o uso de drogas como forma de
ampliar a percepcdo sensorial do mundo. Estes dois caminhos nem
sempre estiveram juntos; na verdade, pode-se dizer que estavam
ligados a mundos diferentes, com paradigmas e atores diferentes,
muitas vezes criticos um em relacdo ao outro. (FICO e ARAUJO,
2009, p. 18).

No entanto, mesmo em 1969 — ano de surgimento da Feira Hippie de Ipanema
— se percebe no Brasil a manifestacdo de tendéncias contraculturais. Elementos como: o
movimento hippie, a neovanguarda artistica e as artes populares, que sdo percebidos nos
anos iniciais da Feira, se convergem no tocante a propor uma ideia de rompimento com

padrdes sociais, culturais e artisticos vigentes.

Neste proposito, perceberemos que a Praca General Osorio — onde a feira se
estabeleceu — era frequentada por um puablico jovem e com fortes inclinagdes
contraculturais. Sem, no entanto, podermos considerar todos como hippies, achamos
pertinente selecionar dois expositores, Hugo Bidet® e Kac®, visando através destes
personagens envolvidos no processo de formacéo e legalizacdo da Feira, explorar como
aspectos contraculturais estiveram presentes no inicio da feira, 0 que posteriormente se
configura numa identidade artesanal. Como veremos, 0s expositores que passam a
compor a Feira, apesar de se distinguirem em alguns aspectos como: objetos
produzidos; materiais utilizados na confeccdo dos artefatos artisticos; técnica
empregada; motivacGes para expor (defesa de uma ideologia hippie, promoc¢édo de uma
neovanguarda artistica e incorporacdo no circuito de feiras das artes populares) se
aproximam no tocante a desenvolverem uma identidade vinculada as praticas artesanais
que sdo fruto do trabalho manual. Neste aspecto “(...) a identidade pode ser estudada via
imagem, e esta, em Ultima instancia, teria a capacidade, de forma sintética ou parcial, de
retratar os principais elementos constituintes de uma organizagdo” (SOUZA et. al, 2008,
p. 3).

O Estatuto da Feirarte de 4 novembro de 1969, documentos estatais e
periddicos da época nos fornecerdo algumas considerdveis informacdes acerca do

processo de legalizacdo da Feira. Esta diversidade de fontes documentais nos remete a

® Seu nome oficial é Hugo Ledo de Castro, no entanto, sera possivel vé-lo também como Hugo Bidé.
® Em algumas fontes sera possivel ver Kaca, Kaka ou Cac4, mas, achamos conveniente fazermos uso
durante o texto de Kaca.
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Le Goff (1990), onde ao investigar a forma como novos documentos se inserem na
“revolu¢do documental” ocorrida no século XX, enfatiza que independente do suporte €

o0 papel investigativo do historiador que fara a diferenca na pesquisa:

O documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é
um produto da sociedade que o fabricou segundo as rela¢des de forcas
que ai detinham o poder. S6 a analise do documento enquanto
monumento permite a meméria coletiva recupera-lo e ao historiador
usa-lo cientificamente, isto €, com pleno conhecimento de causa. (LE
GOFF, 1990, p. 545).

Em Le Goff (1990), percebemos que a compreensdo de monumento como
“testemunha do passado” ultrapassa a concepcdo de monumento como edificios,
esculturas e mausoléus, pois: “O monumento tem como caracteristicas o ligar-se ao
poder de perpetuacdo, voluntaria ou involuntaria, das sociedades historicas (¢ um legado
a memoria coletiva)” (Le GOFF, 1990, p. 536). Acerca dos periddicos’, seu caréter
serial — ja que em geral os jornais sdo produzidos diariamente — nos permite acompanhar
em primeira m&o o desenrolar de algumas situagdes como operagdes policiais e como e
por quanto tempo os integrantes da Feira lutaram pela sua regulamentacdo. Vale
destacar que alguns jornais como os analisados nesta pesquisa, possuem espacos

(cadernos) especificos para noticias de bairro.

Além disso, interessa-nos a possibilidade de termos informacdes de individuos
que em outros documentos oficiais ndo teriam vozes. Tal perspectiva analitica confere
ao jornal uma importancia impar em nossa pesquisa como fonte documental. Isto
porque funciona como suporte para a memoria coletiva, tendo em vista registrar e
manter viva a memoria da Feira pela perspectiva daqueles que fizeram parte dela. De
acordo com Le Goff:

O interesse da memdria coletiva e da histéria ja ndo se cristaliza
exclusivamente sobre o0s grandes homens, 0s acontecimentos, a
historia que depressa, a historia politica, diplomatica, militar.

Interessa-se por todos 0s homens, suscita uma nova hierarquia mais ou
menos implicita dos documentos. (LE GOFF, 1990, p. 541.)

"Ver LUCA, Tania Regina de. Historia dos, nos e por meio de peridicos. In: PINKSY, Carla Bassanesi.
Fontes Historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2008.
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Ressaltamos, porém, que analisar este tipo de material, produzido num
contexto de censura, exige muita atencdo por parte do pesquisador, ja que, em
momentos assim, ha implicacGes que acabam influenciando a elaboracéo e divulgacao
de informacdes. Kushnir (2004) demonstra que mesmo a censura tendo se acentuado
apos o Al-5 (Ato Institucional n°® 5) e com o Decreto n° 1.077 de 1970 que “instituiu a
censura prévia na imprensa”, é possivel perceber logo apds 1964 uma atencdo especial
dada pelo Estado sobre aquilo que era publicado na imprensa. Além disso, argumenta
que concomitante a censura empreendida pelo Estado, vigorou uma “autocensura”, onde
alguns jornais passaram mais efetivamente a controlar o que deveria ser publicado,
barrando desta forma, contetidos que ferissem suas ideologias, como também as do
Estado.

Tomando o Jornal do Brasil como exemplo, a autora cita que numa circular
interna, de 29 de dezembro de 1969, elaborada pelo diretor do jornal, José Sette
Cémara, destinada ao editor-chefe, Alberto Dines, intitulada “Instru¢des para o controle
de qualidade e problemas politicos”, constam normativas que deveriam orientar as
publicacbGes do jornal. Nesta perspectiva, subentende-se que o jornal ndo conseguiria
controlar de fato os jornalistas, mas, através do “Controle de Qualidade”, poderia muito
bem regular o que eles pretendiam publicar. Outro ponto que chama atencdo nesta
circular é a forma como José Sette Camara posiciona o jornal como politicamente

neutro.

Seguindo estas diretrizes, nas questdes militares dever-se-ia usar “a maxima
discri¢ao e o maior cuidado”. Outros temas apontados foram & subverséo, a Igreja e o
Clero, a economia, e os estudantes. O jornal se define como catélico e que ndo daria
apoio aos padres francamente comprometidos com as atividades subversivas. Questdes
que também mereciam “extremo cuidado” sdo as atividades politicas e as rearticulagdes
do movimento estudantil de contestacdo. As atividades de luta armada, intituladas
subversivas, ¢ as “maquinac¢des de esquerda”, também ndo receberiam apoio do jornal

(KUSHNIR, 2004, p. 45).

Entretanto, no trecho citado, percebe-se que a autora procura apontar que 0S
responsaveis pela censura interna no jornal “aparentemente” se mostravam neutros,
porquanto possuiam uma postura bem centrada em ndo permitir que nenhuma matéria

em que se sublinhasse apoio a grupos de oposi¢do ao regime viesse as prensas. Esse
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carater conservador ird transpor o aspecto politico, fazendo com que se perceba nesse e

em outros jornais, algumas mateérias criticas aos hippies.

Dessa forma, convém acentuar que 0 pesquisaremos sob uma o6tica em que se
evidencie sua caracteristica informativa. Tal acdo decorre do fato de que, determinados
textos se inserem na categoria de jornalismo opinativo. Costa-HUbes e Fedumenti fazem
mencéo a esta distingdo, conforme os postulados de Melo: “Como géneros da categoria
opinativa, Marques de Melo, inclui o editorial, o comentario, o artigo, a resenha, a
coluna, a cronica, a caricatura e a carta. Ja na categoria do jornalismo informativo estdo
a nota, a noticia, a reportagem e a entrevista” (COSTA-HUBES e FEDUMENTI, 2010,

p. 3).

1.1. Delimitando nosso Campo de Trabalho: A Feira “Hippie” de Ipanema

Entender o porqué de a feira ser atualmente chamada de hippie é um dos
objetivos centrais deste trabalho. Apesar de uma analise histérica nos mostrar que a
Feira ndo foi exclusivamente fruto de um trabalho hippie e nem que houve uma
comunidade hippie estabelecida na Praca General Osério, a presenca de hippies na
Praca e na Feira foi marcante. Para Barroso® (2018) o tipo de artesanato desenvolvido
pelos hippies pode ser caracterizado como ‘conceitual” por carregar uma forte

mensagem de critica ao sistema econdémico-social vigente.

A partir da década de sessenta, comecam a florescer nos centros
urbanos, junto ao movimento “hippie” um artesanato produzido por
individuos com algum tipo de formacdo artistica e de nivel
educacional e cultural mais elevado. Esta producdo surge como forma
de substituir produtos industrializados por produtos mais naturais,
porém também como discurso de reafirmacdo de uma opcao de vida,
menos estressante e mais ligada & natureza. Configuram uma extensa
gama de produtos que se utilizam de conhecimentos tradicionais e
materiais diversos, mas que por ndo serem atividades tradicionais, ndo
necessitam se limitar a formas e produtos j& conhecidos, surgindo
diversos artefatos interessantes e inovadores, que tém um carater
artesanal, pois s@o trabalhos feitos a mdo, e preservam a “aura” de

¥ Segundo informagdes de seu blog “Designer, ilustrador e pintor brasileiro. Participou do grupo de
designers do CETEC nos anos 70. Mestrado em Urban Design em Lausanne na Suica. Diretor do LBDI
em Floriandpolis durante os anos oitenta. Criou e dirigiu o Centro de Design do Ceara nos anos noventa.
Diretor do ICSID durante dois mandatos. Jurado da UNESCO nos prémios de exceléncia em artesanato
na América Latina (Salvador, Lima, Montevidéu, Santiago e Havana). Professor e conferencista
convidado em mais de 20 paises. Autor de varios livros sobre iconografia e identidade cultural.
Disponivel em: https://eduardobarroso.blogspot.com/p/blog-page_15.html. Acesso em: 9 de abr. de 2018.
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produto Unico, apesar de serem geralmente feitos em pequenas séries.
(BARROSO, 2018, p. 28).

Caracterizada por alguns como uma feira hippie, por outros como uma feira de
arte e por outros tantos uma feira de artesanato, a Feira nasce trazendo em seu seio
aspectos contraculturais que ndo se resumiam apenas a contestar a sociedade e o Estado,
mas, também a forma como a arte era produzida e levada ao publico. Nd&o menos
importante, temos um movimento que ao buscar a valorizagdo do artesanato, também se

alocou na Feira.

Fig. 1. Expositor em 1969. Fonte: Arquivo pessoal de Ivan Jilek

De acordo com a legislacdo do municipio do Rio de Janeiro, a Feira Hippie de
Ipanema, se insere na categoria de Feiras Especiais de Artes ou Feirarte. Esta mesma
prefeitura, divide as feiras oficiais realizadas em sua jurisdicdo entre Feiras Livres,
Feiras Especiais e Feirartes. Juntamente com a Feirarte da Praca General Osério, ha
mais quatro no municipio.

As Feirartes autorizadas a funcionarem no Municipio do Rio de
Janeiro, sdo as localizadas nos seguintes logradouros, dias e horérios:
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Praca General Osorio - Feirarte | aos domingos, das 08h as 20h;
Praca XV de Novembro - Feirarte Il, as quintas e sextas feiras, das

08h as 20h;

Praca Saens Pefia - Feirarte 111, aos sdbados e domingos, das 08h as
20h;

Calcaddo de Copacabana - Feirarte 1V, aos sabados e domingos, das
16h as 24 h;

Praca do Lido - Feirarte V, aos sabados e domingos, das 11h as 23 h;®

De acordo com a Lei Ordinaria n°® 1.533, de 10 de Janeiro de 1990 que
Regulamenta as Feiras Especiais de Arte - Feirartes, o0 nome Feirarte é a abreviacdo de
Feira Especial de Arte: “Art. 1° - Esta Lei regulamenta o funcionamento das Feiras
Especiais de Artes, conhecidas pela denominagéo abreviada de Feirartes (...) (RIO DE
JANEIRO, LEI N° 1533/1990)".

Segundo Coli (1995), existe uma grande dificuldade em se definir o que ¢ arte:
“(...) se buscamos uma resposta clara e definitiva, decepcionamo-nos: elas séo
divergentes, contraditérias, além de frequentemente se pretenderem exclusivas,

propondo-se como solugdo unica” (COLI, 1995, p. 7).

De fato, uma simples pesquisa sobre o tema nos colocard diante uma
desmesuravel gama de titulos que véo desde narrativas de como a arte se desenvolveu
através da histéria'® a leituras mais profundas onde se compreende a arte como forma de
resisténcia social'!, passando por obras que aludem & estética'?, principais nomes das
artes, diversidades de formas na qual as artes se expressam® e outros tantos campos de

analise.

Todo este amplo material torna-se importante para quem se pde a estudar as
artes, contudo, como nosso trabalho ndo é fazer um estudo pormenorizado sobre este
tema, achamos adequado atentar nos discursos construidos sob o que pode ser
considerado arte ou ndo, tendo em vista que esta acéo € seletiva e baseada em preceitos

que acabam por ser excludentes. Segundo Coli (1995):

% Ver As Feirartes no municipio do Rio de Janeiro. Disponivel em: http://www.rio.rj.gov.br/web/seop
lexibeconteudoccuid=5444475. Acesso em: 25 de maio de 2018.

19\er GOMBRICH. Ernest H. A Historia da Arte. Trad. Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: LTC, 1999.

11 Ver SALGADO, Mara; FRANCISCATTI, Kety V. S. Arte, Artesanato e Trabalho: Um Estudo acerca
dos Limites do Fazer e do Criar Artesanal. Gerais: Revista Interinstitucional de Psicologia, 4 (2), jul-
dez, 2011, 284-296.

2\/er GIANNOTTI, José Arthur. O jogo do belo e do feio. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005.

3 VVer GOMPERTZ, Wil. Isso é arte? 150 anos de arte moderna do impressionismo até hoje. trad.
Maria Luiza. S&o Paulo: Jorge Zahar Editora, 2013.
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Para decidir o que € ou ndo arte, nossa cultura possui instrumentos
especificos. Um deles, essencial, é o discurso sobre o objeto artistico,
ao qual reconhecemos competéncia e autoridade. Esse discurso é o
que proferem o critico, o historiador da arte, o perito, o conservador
de museu. Sdo eles que conferem o estatuto de arte a um objeto. Nossa
cultura também prevé locais especificos onde a arte pode manifestar-
se, quer dizer, locais que também déo estatuto de arte a um objeto.
(COLI, 1995, p. 10, 11).

Neste sentido, o significado de arte mostra-se versatil. Para termos uma nocao,
Jacinto de Thormes, em 19 de novembro de 1964, no jornal Ultima Hora, utiliza o

termo Feirarte para designar uma feira de pecas antigas.

Trata-se da Feirarte, que sera a primeira exposi¢do de pegas antigas
com sentido de feira: abrangera antiguidades de todas as épocas e de
todos os lugares do Pais. A Feirarte acontecerd segunda-feira, na
mansdo da Sra. Renata Prado, uma das primeiras damas da sociedade
paulista. (THORMES, 1964, p. 8).

Sentido bem diferente para a Feirarte'® estabelecida na Praca General Osério em
1969, composta por expositores que procuravam se desassociar de um circulo cultural
elitista, apresentando, assim, um conceito de arte inovador. Maria Eugénia, reporter
responsavel pela matéria Arte também para o povo, publicada no jornal Diario de

Noticias, de 14 de dezembro de 1969, informa que:

Pela primeira vez, na histéria artistica da Guanabara, o povo tem
acesso a obras de arte, pois, a semelhanga do que acontece nas grandes
capitais européias, artistas estdo expondo em praca publica e 0 povo
acorre em massa para ver, comprar ou simplesmente conversar com 0s
autores dos quadros, telhas, cerdmicas e artesanatos em couro e cobre.
A Feira de Arte da Praca General Oso6rio vem provar que nosso povo
ja esta adquirindo capacidade e mentalidade para apreciar uma obra de
arte e que muito mais importante do que adquirir uma é a
comunicacao que se estabelece entre o artista e o povo (...) A Feira de
Artes nasceu da idéia de um grupo de artistas que, encontrando
dificuldade para expor suas obras em galerias ou salfes, imaginaram
esta exposicdo em praca publica. Procurando por em prética a idéia,
encontraram logo a maior boa vontade por parte do Arquiteto Gildo
Borges, Diretor do Departamento de Parques e Jardins, que intercedeu
junto ao Governador Negrdo de Lima no sentido de revogar uma lei
gue impedia grupos de artistas exporem seus trabalhos em conjunto,
nas vias publicas. (EUGENIA, 1969, p. 8).

% 0O termo Feirarte acompanha a Feira Hippie desde 4 de novembro de 1969, data na qual a Comisséo de
Expositores ratifica seu Estatuto.
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Tdo importante quanto as informagGes prestadas é a forma como a reporter
Maria Eugénia se mostra simpética e até mesmo entusiasta com este projeto de arte nas
pracas. Durante a reportagem € possivel perceber que o status de obra arte € atribuido a
diversos tipos de trabalhos, desde quadros a artesanatos. Interessante perceber que esse
discurso ndo se limita apenas as palavras da reporter, pois, a mesma seleciona como
entrevistados expositores que corroboram com sua perspectiva, como € o caso de Jodo
Carlos Nogueira da Gama®® — que segundo Peixoto (1999), Castro (1999) e Correio da
Manha (1969) vem a ser um dos fundadores da Feira e de acordo com o Estatuto da

Feirarte (1969) e Jornal do Brasil (1969) membro da primeira Comissdo de Expositores

Os expositores em sua grande maioria sdo os jovens, mas, ha de todas
as idades. Homens e mulheres, brasileiros ou estrangeiros, artistas
renomados ou ilustres desconhecidos irmanam-se no Unico desejo de
exporem suas obras ao publico. Jodo Carlos Nogueira da Gama
declara:

— Viemos para a praga publica porque as galerias tornavam a arte
muito eclética. O comprador da praca é aquele que ndo tem condi¢des
de entrar numa galeria. Profissionalmente, sentimo-nos inteiramente
realizados, porque estamos livres da injustiga do juri, a selegdo aqui é
feita pelo préprio publico. (...) Rinaldi, artista plastico, fala da
FEIRARTE, enquanto o povo vai e vem, examinando as suas telas:

— Aqui ndo ha discriminacdo de escola. Modernos e classicos expdem
lado a lado. S6 ha uma proibicdo: expor algo industrializado. Todo
material exposto na FEIRARTE deve ser manufaturado. (...) Flavio D’
Alincourt e Jorge de Sa fabricam sapatos e artigos de couro e
asseveram:

— 0 nosso é um trabalho de artesanato simples que tem sempre saida.
Pintura tem comprador certo, ha os que vém aqui para comprar
guadros, mas, sapatos e enfeites couro qualquer um compra.
(EUGENIA, 1969, p. 8).

Vejamos que a reportagem fala sobre artistas plasticos e artesdos. Essa mistura
de técnicas que configura a Feira é salientada pelo Artigo 2° do Decreto n°® 321 de 25 de
fevereiro de 1976 que Disp0e sobre a Feira-Livre Especial de Artes — FEIRARTE. “As
FEIRARTES destinam-se a exposi¢do e venda, por artistas plasticos e artesdos, dos
produtos de sua criacdo” (RIO DE JANEIRO, 1976, ARTIGO 2°). Semelhantemente, a

15 Neste momento ha de se ressaltar que na reportagem de Maria Eugénia esse expositor leva o nome de
Jodo Carlos Nogueira da Gama, no entanto, nas fontes citadas neste paragrafo, consta como “José” Carlos
Nogueira da Gama.
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Lei Ordinéaria n° 1.533, de 10 de janeiro de 1990 que regulamenta as Feirartes hoje,
também traz estas especificacOes, salvo outras atividades que passam a ser permitidas
na praca.
As Feirartes destinam-se a exposicao e venda dos trabalhos de artistas
plasticos e artesdos em logradouros publicos, podendo, também,
desenvolver outras atividades de carater cultural relacionadas com
teatro, musica, danca, exposi¢des comunitarias de instituicGes

privadas ou publicas e campanhas beneficentes. (RIO DE JANEIRO,
LEI N° 1533/1990).

As definigdes para artes plasticas em geral as consideram expressdes artisticas
que utilizam recursos plasticos (elementos ndo-naturais) construindo formas e imagens
que revelam nova concepcdo estética e a visdo poética do artista, se manifestando na

pintura, escultura, arquitetura, dentre outras®®.

Além do artista plastico, as referentes leis fazem mengdo ao “artesdo”. Segundo

0 Projeto Experimental: Artesanato de alunos da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG):

Artesdo é a pessoa que faz a mdo objetos de uso freqlente na

comunidade. Seu aparecimento foi resultado de pressdo da

necessidade sobre a inteligéncia aliada ao poder de inovar,

possibilitando também ligar o passado ao presente, mediante a

linguagem; possibilitou as geracbes mais novas receber das mais
velhas, suas técnicas e demais experiéncias acumuladas®’.

Barroso (2018) demonstra que a producao artesanal pode ser definida quanto a
suas finalidades (Utilitario, Conceitual, Decorativo, Litdrgico e Ludico) e quanto ao
material (barro, couro, fibras vegetais, fios, madeira, metais, pedra, vidro e outros).
Além disso, 0 autor argumenta que apesar da énfase dada a técnica, o trabalho artesanal
ndo pode deixar de ser considerado uma manifestacdo da atividade humana, status

conferido a arte, conforme informa Coli (1995).

6 Ver CONCEITO DE ARTES PLASTICAS. Disponivel em: https://conceitos.com/artes-plasticas/.
Acesso em: 20 de junho de 2018.

Y Projeto Experimental: Artesanato. Universidade Federal de Minas Gerais. Disponivel em:
https://www.eba.uf mg.br/alunos/kurtnavigator/arteartesanato/ar tesanato.html. Acesso em: 20 de junho
de 2018.
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Hoje, para fazer parte de algumas das Feirartes do municipio do Rio de Janeiro,
tanto artistas plasticos como artesdos deverdo passar por avaliacdo que até pouco tempo
estava sobre a responsabilidade do Centro de Artes Calouste Gulbenkian. De acordo
com Rita Freitas, responsavel pelo departamento das Feiras de Artes da Prefeitura do
Rio de Janeiro, o processo seletivo para ingresso de novos expositores ndo é mais de
competéncia do Centro de Artes Calouste Gulbenkian, mas, do setor que ela gerencia.
O processo esta parado desde o ano de 2008, quando foi lancado o ultimo edital de
processo seletivo, devido a falta de profissionais para realizar a avaliacdo dos
candidatos. O ingresso de novos expositores quando ocorre, da-se por meio de
liminares, em geral com base no Decreto n° 42.663/2016 que regulamenta a
Apresentacdo de Artistas de rua nos logradouros publicos do municipio do Rio de
Janeiro, onde artistas de rua podem se apresentar e comercializar em espaco publico
sem prévia autorizagdo municipal (salvo excecfes) e por meio de um processo um tanto
que polémico, ja que se da por “autorizacdes temporarias”, concedidas pelas Comissoes
de Expositores, conforme estabelecido pelo Decreto n°® 25.491, de 22 de julho de 2005,
que Dispde sobre o Regulamento interno das Feiras Especiais de Arte — Feirartes:

Art. 7° Poderdo expor, em carater temporario, artesdo e artista plastico

convidado e/ou aprovado pela Coordenacdo de Administracdo das
Feirartes, nos termos do art. 24 da Lei n° 1.533, de 1990.

8§ 1° Os expositores temporarios poderdo portar autorizagdo provisoria
valida por noventa dias, renovavel uma Unica vez, por igual periodo, a
critério da autoridade competente.

§ 2° Apobs a realizacdo do primeiro processo seletivo, a partir da
publicacdo deste Regulamento, o percentual maximo de expositores
convidados seré de vinte por cento do total de autorizagdes concedidas
na Feirarte. (RIO DE JANEIRO, LEI N° 25.491/2005).

De qualquer forma, vale conferirmos o ultimo edital do “Processo seletivo

para preenchimento de vagas para artistas plasticos e artesdos nas FEIRARTES 2008
como se dava a avaliacdo dos candidatos. No paragrafo IV - Da Avaliacdo, consta que:

1. A avaliacdo dos trabalhos executados no processo seletivo, para

concessdo de autorizacdo para expositores das Feirartes, na area de

Artes Plasticas, obedecerd a critérios determinados pela Comisséo de

Avaliagéo, abaixo relacionados, com atribuicdo de valores por quesito,
gue somarao um total de cem pontos:

a) raciocinio espacial e sensibilidade criativa — 30 pontos;
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b) capacidade de composi¢do (organizagdo das formas, volume,
equilibrio, ritmo, proporcdes) — 20 pontos;

c) capacidade de Interpretacdo (linha, forma, cor, luz, volume, textura)
— 20 pontos;

d) meios de expressao plastica (adequacéo aos materiais) — 20 pontos;
e) conformidade com o regulamento — 10 pontos.

2. A avaliacdo dos trabalhos executados no processo seletivo, para
concessdao de autorizacdo para expositores das Feirartes, na area de
Artesanato, obedecerd a critérios determinados pela Comissdo de
Avaliacdo, abaixo relacionados, com atribuicdo de valores por quesito,
gue somarao um total de cem pontos:

a) criatividade (capacidade de criacdo na execucdo do trabalho) - 30
pontos;

b) originalidade (capacidade de inovacdo de material € no seu uso) -
20 pontos;

c) qualidade artistica (apresentacao e acabamento) — 20 pontos;

d) execucdo técnica (habilidade no manuseio de ferramental e
material) - 20 pontos;

e) conformidade com o regulamento — 10 pontos. (RIO DE JANEIRO,
2008, Paragrafo 1V).

Interessante perceber que os critérios utilizados para avaliacdo dos candidatos
sdo diferentes. Apesar da Feirarte representar tanto artistas plasticos como artesdos, a
partir do momento em que se diferencia tais oficios, existe a necessidade de se
incorporar ao termo Feirarte a palavra “artesanato”, pois, como vimos na Lei Ordinaria
n° 1.533, de 10 de Janeiro de 1990 que Regulamenta as Feiras Especiais de Arte -
FEIRARTES, o nome Feirarte € a abreviacao de Feira Especial de Arte.

Se a referida lei acompanha a nomenclatura da feira desde sua formagéo, nada
mais justo do que acompanhar a valorizacdo e o respeito que foram conferidos ao
artesanato. No Brasil, o artesanato assume um importante papel na dinamica econdmica,
social e cultural (BARROSO, 2018). Dentre acOes realizadas em prol do artesanato,
destacamos algumas das principais medidas implementadas pelo poder publico federal

que contribuiram para esta abordagem.

No ano de 1973, a Lei n° 6.001 de 12 dezembro que Dispbe sobre o Estatuto do

indio em seu Artigo 53 discorre sobre o0 estimulo ao “artesanato e as inddstrias rurais”
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indigenas'®. Em 8 de agosto de 1977 é instaurado o Decreto n° 80.098, que Institui o
Programa Nacional de Desenvolvimento do Artesanato e da outras providéncias,
visando o fomento da producdo artesanal e consequentemente seu comércio. Em
complemento a este decreto, entra em vigor em 13 de marco de 1979 o Decreto n°
83.290, que Dispde sobre a Classificacdo de Produtos Artesanais e ldentificagéo

Profissional do Artes&o e d& a outras providéncias.

Ja em 1991, passa a valer o Decreto de 21 de marco de 1991"° que Institui o
Programa do Artesanato Brasileiro e da outras providéncias. Em suma, este decreto
revoga o Decreto n® 80.098 de 1977 e alguns artigos do Decreto n° 83. 290 de 1979,
trazendo efetivamente uma maior mudanca quanto a mudanca do Ministério responsavel
pela pasta, passando do Trabalho para o da Acdo Social. Em 1995, com o Decreto n°
1.508, de 31 de maio, ocorre outra mudanca de pastas, sendo agora que o Programa do

Artesanato passa ao Ministério da Industria, do Comércio e do Turismo.

Em 2015, a presidenta Dilma Rousseff através da Lei Federal n° 13.180,
sancionada em 22 de outubro, determina apoio financeiro e comercial aos artesdos
(ARTIGO 2°), institui a Carteira Nacional do Artesdo (ARTIGO 3°) e confere apoio
profissional aos artesdos através da criacdo da Escola Técnica Federal do Artesanato
(ARTIGO 4°).

Sem contar que na esfera municipal carioca, duas das cinco Feirartes existentes
— Feirarte | (Praca General Osorio, Ipanema) através da Lei n° 5286, de 27 de julho de
2011 e a Feirarte V (Praca do Lido, Copacabana) através da Lei n® 6.169, de 16 de maio
de 2017 — foram registradas como Bem Imaterial Municipal. Tal acdo acaba por

reconhecer e valorizar praticas artesanais associadas ao povo brasileiro.

8 Em 2004, o presidente Luiz Inécio Lula da Silva Promulga a Convencdo 169 da Organizacéo
Internacional do Trabalho - OIT sobre Povos Indigenas e Tribais.

19°0 referido decreto ndo conta com uma numeragdo. Ver DECRETO DE 21 DE MARCO DE 1991.
Disponivel —em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/dnn/Anterior%20a%202000/1991/Dnn63.htm.
Acesso em: 21 de junho de 2018.
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Fig. 2. Uma forma distinta de olhar o universo do artesanato. Fonte: BARROSO (2018, p. 24).

Segundo o0 esquema proposto por Barroso (2018), o artesanato assume
proporcdes de acordo com o mercado no qual esté inserido, no nosso caso as feiras de
arte e artesanato. Importante ter em mente que esta acdo ndo acarreta a perda do valor
cultural do que é produzido. No site da Feira Hippie de Ipanema®, é possivel verificar
as diversas técnicas associadas aos expositores, as quais constam em: acrilico, arte
indigena, barro, caleidoscépio, cartonagem, ceramica, coco, colagem, comida tipica,
couro, desenho, elementos marinhos, entalhe, escultura, flocagem, gravura, instrumento
musical, madeira, metal, modelagem, moveis, 0sso, palha, papel maché, pedra, pintura,

porcelana, resina sintética, revestimento decorativo, tecelagem, tecido, topiaria e vidro.

A manutencdo de técnicas artesanais associadas a utilizacdo dos mais diversos
materiais, somada as a¢des legais vetando o uso de materiais industrializados conforme
0 Artigo 20 da Lei Ordinaria n° 1.533/1990%, mais as acOes dos proprios expositores
visando a manutencdo de uma identidade voltada ao trabalho artesanal, sdéo motivos
para que 0 conceito artesanato seja incorporado ao termo Feirarte. Vale destacar que o

conceito de identidade aqui empregado se baseia em “(...) aspectos comuns capazes de

20 Ver técnicas dos expositores. Lista por Nome. Disponivel em: http://www.feirahippieipanema.com/
listanome.htm. Acesso em: 21 de junho de 2018.

L A proibigdo de produtos industrializados acompanha a FEIRARTE de Ipanema deste seu inicio,
conforme sinalizado na reportagem Arte para o Povo, do jornal Diario de Noticia do dia 12 de setembro
de 1969, como também pelo Decreto N° 321 de 25 de fevereiro de 1976 que Dispde sobre a Feira-Livre
Especial de Artes — FEIRARTE em seus artigos 20 e 21.
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associar ou dar sentido a um grupo de pessoas ao longo do tempo e do espaco
(SANTOS, 1998, p. 2)”.

Além disto, toda complexidade relacionada a produgdo artesanal a nosso ver

possibilita que o artesanato seja considerado um campo artistico tendo em vista ser um

|22

campo da producdo cultural“. Segundo Canclini (2013), Bourdieu afirma que a cultura

moderna ocupa um espago autbnomo dentro da estrutura social.

Bourdieu considera que cada campo cultural € regido por leis proprias.
O que o artista faz estd condicionado pelo sistema de relagdes que
estabelecem os agentes vinculados com a producdo e circulagcfes das
obras, mais que pela estrutura global da sociedade. A investigacdo
socioldgica da arte deve examinar como se formou o capital cultural
do respectivo campo e como se luta por sua apropriacdo. (CANCLINI,
2013, p. 36).

Exaltamos o carater cultural da préatica artesanal tendo em vista ser uma
expressao de “(...) valores, costumes, crengas e praticas que constituem o modo de vida
de um grupo especifico” (EAGLETON, 2011, p. 54). De tal forma, Wacquant (2005) ao
ressaltar a importancia do conceito de campo artistico de Bourdieu (1993), acaba por

sinalizar que a arte ndo se resume apenas as inclinagdes mercadoldgicas.

Fenémeno recente surgido com a sociedade moderna, 0o campo
artistico é esta arena particular, ou espaco estruturado de posicdes e
tomadas de posicdo, onde individuos e instituicbes competem pelo
monopolio sobre a autoridade artistica a medida que esta se
autonomiza dos poderes econémicos, politicos e burocraticos. Dentro
da esfera relativamente auténoma de accdo e disputa assim
constituida, a logica da economia foi suspensa, para ndo dizer
invertida; critérios de avaliacdo especificamente estéticos sdo
afirmados para além de, e contra, 0s critérios comerciais de lucro; e 0s
participantes travam entre si uma luta incessante para estabelecer o
valor do seu trabalho de acordo com o principio predominante da
percepgdo artistica. Assim, o campo produz e reproduz, através do seu
préprio funcionamento, a crenga inquestionada, compartilhada tanto
pelos membros activos como pelos aspirantes a sé-lo, de que a arte é
um dominio “sagrado”, que se mantém a parte de, e transcende, a
conduta mundana e os interesses materiais. (WACQUANT, 2005, p.
117).

22 \Ver Bourdieu, Pierre. The Field of Cultural Production: Essays on Art and Literature, Cambridge,
Polity Press. Nova lorque, Columbia University Press, 1993.
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A nosso ver, tal abordagem aplicada ao artesanato, promove uma investigacéo
socioldgica que adentra 0 campo, privilegiando ndo apenas o objeto, mas, o porqué dele

ser confeccionado e a forma como ele é percebido. Segundo Bourdieu:

(...) a classe dos objetos de arte seria definida pelo fato de que existe
uma percepgdo guiada por uma intencdo propriamente estética, ou
seja, percepcdo de uma ‘forma' muito mais que de sua funcéo. (...)
Quer dizer gque a linha de demarcagdo entre 0 mundo dos objetos
técnicos e 0 mundo dos objetos estéticos depende da “intencdo” do
produtor desses objetos? Na verdade, esta 'intengdo’ constitui ela
prépria o produto das normas e das convencgdes sociais que concorrem
para definir a fronteira sempre inserta e historicamente mutavel entre
os simples objetos técnicos e os objetos de arte. (BOURDIEU, 2005,
p. 270)

Quando se foca apenas no objeto, da-se a interpretaces que enxergam o fruto do
trabalho do artesdo apenas como um produto a ser comercializado, tendo em vista ser
esta sua Unica fonte de renda. Esta percepcdo acaba por retirar a criatividade do
artesanato o pondo numa escala exclusivamente comercial. Tal argumento despreza a
diversidade encontrada dentro do campo artesanal. Com efeito, o0 artesanato ocupa
atualmente um importante papel econdmico em paises em desenvolvimento, como
salientado por artigo produzido pela Agéncia Internacional de Desenvolvimento dos
Estados Unidos (USAID) em abril de 2009%°. Como destacado anteriormente, algumas
leis como a Lei Federal n® 13.180 de 2015, procuram ampliar a producéo artesanal e seu
respectivo mercado consumidor. Contudo, mesmo num mercado globalizado, o

artesanato ndo deixa de manter sua identidade e singularidade.

Sua cultura é tudo aquilo que diferencia vocé do resto do mundo. E o
mundo que o cerca e que vocé conhece tdo bem. Dele fazem parte
algumas coisas que, de tdo vistas, ndo sdo mais percebidas ou de tio
tocadas j& ndo sdo mais sentidas, mas sdo exclusivas de seu mundo
material. Uma paisagem, um lugar, uma histéria, um momento, sdo
estes os elementos sobre os quais deve pensar ao criar uma nova pega.
Cada artesdo € uma pessoa Unica, diferente de todos os outros
habitantes do planeta, esse é seu segredo, seu patriménio, sua
singularidade, que as pessoas tanto buscam ao comprar uma peca
artesanal. O toque da mdo impresso naquele produto, por uma pessoa
do lugar, representando um tempo e momento. S&o esses elementos
gue configuram sua identidade e o distinguem em um mercado global
cada vez mais homogeneizado. (SEBRAE, 2016, p. 29).

2 HNATOW, M. Aid to Artisans: Building Profitable Craft Businesses, Business Growth Initiative
Project, notes from the field n.4, abr. 2009. Disponivel em: http://pdf.usaid.gov/pdf_docs/Pnadp427.pdf .
Acesso em: 2 de julho de 2018.
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Se a premissa de que a incorporacdo ao mercado faculte a perda de autonomia
de determinado campo artistico — tendo em vista ser um processo Unico e sem volta —
for valido, deve se aplica-lo em totalidade a todo o campo da arte, basta ver que “(...) a
arte ja ndo pode ser apresentada como inutil e nem gratuita. E produzida dentro de um
campo atravessado por redes de dependéncias que a vinculam ao mercado”
(CANCLINI, 2013, p. 244). No entanto, de acordo com Wacquant (2005) esta
influéncia do mercado ndo retira a autdbnima de campos como a iconografia, pintura,

mausica e literatura, pois:

O campo artistico age como um prisma que filtra e refracta forcas
externas, de acordo com a sua propria logica e estrutura. Quanto maior
for a autonomia do campo artistico e a sua capacidade para excluir
factores e critérios de avaliacdo externa, tanto mais exigente serd o
trabalho de sublimagéo que ele requer dos seus membros e mais a sua
historia serd cumulativa e portanto capaz de transmutar interesses
mundanos em motivos e actos auto-referencialmente estéticos. A
originalidade artistica é conseguida ndo por um dom carismatico do
artista mas através desta “transcendéncia de institui¢do” colectiva,
tornada possivel pelos mecanismos sociais do  campo.
(WACQUANT, 2005, p. 119).

Aplicando tais propostas a Feirarte de Ipanema, veremos que atrelado ao
compromisso firmado por alguns artesdos em impedir a presenca de produtos
industrializados, fato ratificado por lei (RIO DE JANEIRO, LEI ORDINARIA N°
1.533, de 1990), somado a acdo empreendida por expositores visando proteger a
identidade da Feira como patriménio cultural (RIO DE JANEIRO, LEI N° 5.286 de
2011), existe a defesa de certa autonomia do campo artesanal.

Semelhante aos campos artisticos citados a pouco, a interpretagcdo do artesanato
como um campo artistico permite-nos identificar em seu seio dois campos, o de forcas e
0 de batalha. Wacquant escreve que o campo de forgas ¢ “(...) € uma rede de
determinagOes objectivas que pesam sobre todos oS que agem no seu interior”
(WACQUANT, 2005, p. 117). De certo, inserida numa concepgdo estruturalista, o
campo artesanal impde algumas determinacdes aqueles que venham a constitui-lo.
Mesmo diante a diversidade de préaticas artesanais (artesanato conceitual, artesanato
indigena, artesanato tradicional, artesanato de referéncia cultural, artesanato domeéstico,
artesanato utilitario e artesanato de grande escala e arte popular), ha certos aspectos

relacionados a técnica que sdo comuns a ambos. Em nossa pesquisa, verificamos que as
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regulamentagdes municipais para a participagdo nas Feirartes exigem dos artesdos certos
atributos como: criatividade; originalidade; qualidade artistica e execucdo técnica (R1O
DE JANEIRO, EDITAL 2008, PARAGRAFO IV).

Quanto ao de campo de batalha que segundo Wacquant é ““(...) um terreno de
luta em que os participantes procuram preservar ou ultrapassar critérios de avaliacdo ou,
para usar o idioma conceptual de Bourdieu, alterar o peso relativo dos diferentes tipos
de capital artistico” (WACQUANT, 2005, p. 117), podemos identificd-lo também no
meio artesanal. O fato de termos um conjunto de pratica artesanais dentro do campo nao

significa a auséncia de conflitos.

Uma andlise “topologica da estrutura interna” do campo artistico
(WACQUANT, 2005), permite-nos identificar que:

(...) a estruturacdo das relagdes (de supremacia e subordinacao,

distancia e proximidade, complementaridade e antagonismo) que

vigoram, em determinado momento, entre 0s agentes e as instituicbes

— artistas maiores e menores, escolas e revistas, saldes e tertulias,

academias e galerias — competindo pela legitimidade artistica.
(WACQUANT, 2005, p. 118).

Em alguns casos, é possivel perceber a existéncia de disputas em locais onde o
artesanato é exposto e comercializado em virtude de alguns aspectos relacionados a:
origem deste espaco (como se formou) e sua finalidade (exposi¢do, comércio). Na
Feirarte de Ipanema percebe-se que expositores mais antigos se destacam pela
manutencdo de um artesanato mais comprometido com aspectos indentitarios em
contrapartida a novos artesdaos que produzem artefatos com designer mais ajustados ao
mercado de luxo, rompendo assim, com uma percepgdo estética “tradicional” que €
langcada sobre a producdo artesanal. Neste caso, a busca pela proeminéncia dentro do
“campo de poder” (WACQUANT, 2005) que também se da em virtude da aquisi¢do do
capital simbolico, apresenta um panorama no qual o tempo de atividade como arteséo

dentro da feira representa prestigio.

No entanto, tende-se a considerar este artesanato de caracteristica tradicional
demasiadamente rustico, mesmo aquele voltado a artefatos ludicos, decorativos e

adornos. Canclini (2013) escreve que esta visdao se baseia, sobretudo em analises
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limitadas que condicionam a producgdo artesanal apenas a comunidades indigenas e

camponesas.

Os historiadores sociais da arte, que revelaram as dependéncias da arte
culta com relacdo ao contexto social, quase nunca chegam a
questionar a fenda entre o culto e o popular, que em parte em parte se
superpde a cisdo entre o rural e o urbano, entre o tradicional e o
moderno. A arte corresponderia aos interesses e gostos da burguesia e
de setores cultivados da pequena burguesia, desenvolve-se nas
cidades, fala delas e, quando representa paisagens do campo faz isso
com Optica urbana (...) O artesanato, ao inves disso, € visto como
produto de indios e camponeses, de acordo com os setores populares
que tradicionalmente o fazem e o usam. (CANCLINI, 2013, p. 241,
242).

Segundo o Termo de Referéncia Atuacdo do Sistema SEBRAE no Artesanato o
artesanato tradicional se caracteriza por:
Conjunto de artefatos mais expressivos da cultura de um determinado
grupo, representativo de suas tradi¢des, porém incorporados a sua vida
cotidiana. Sua producdo é, em geral, de origem familiar ou de
pequenos grupos vizinhos, o que possibilita e favorece a transferéncia
de conhecimentos sobre técnicas, processos e desenhos originais. Sua
importancia e seu valor cultural decorrem do fato de ser depositéria de
um passado, de acompanhar historias transmitidas de geragdo em

geracdo, de fazer parte integrante e indissociavel dos usos e costumes
de um determinado grupo. (SEBRAE, 2010, p. 14).

Um exame nas “trajetdrias sociais dos individuos” (WACQUANT, 2005) nos
possibilita observar que a producdo artesanal é diretamente influenciada pela forma
como os artesdos se apropriam do conhecimento. Hoje, existem muitas projetos e
oficinas voltadas ao ensino do artesanato com o objetivo de capacitar brasileiros para o
mercado. Alguns da iniciativa privada como os ofertados pelo SEBRAE, alguns da rede
publica como os disponibilizados pelo Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico
e Emprego (PRONATEC) e uma variada gama de cursos oferecidos por ONGS e outras

instituicoes.

Contudo, a transmissdo de conhecimento ndo se da apenas por estes circulos
oficiais. Em muitos casos a difusdo da pratica artesanal se da numa escala mais restrita,
onde o conhecimento é repassado a membros de um determinado grupo, existindo certa

hierarquizacdo onde a figura do mestre artesdo ocupa lugar de destaque numa estrutura
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que ainda conta com o artesdo e também com o aprendiz. Além disso, quanto a
producdo, nem todo artesanato é produzido em ateliés, ja que, oficinas ainda funcionam
como polo produtor. Quanto a organizacao do trabalho artesanal, vale ressaltar que ele
se da em nucleos de producdo familiar, grupos de producdo artesanal, empresas
artesanais, associagdes e cooperativas. Neste sentido:
A concepgdo de arte e criacdo artistica caracteriza-se como um
conceito social e, portanto, ideoldgico, refletindo uma "condicdo de
arte”, enquanto um valor cultural e simbélico. A contemplacdo conduz
a fruicdo e ao prazer estético, como categorias que reconhecem no
objeto de arte, elementos ou signos sociais que identificam a funcéo

da obra de arte, enquanto imagem estética a ser decifrada, na recusa da
gratuidade, no culto do trabalho ou na valorizag&o do instrutivo®.

Como dito anteriormente, intrinseco a forma como o artesanato é produzido e
por quem, esta onde ele sera exposto e comercializado. No caso das Feirartes, algumas
normas contidas na Lei Ordinaria n° 1.533/1990% como: proibic&o do uso de produtos
industrializados nos artefatos; proibicdo da comercializacdo de produtos néao
confeccionados pelo proprio artesdo e artista plastico; proibicdo de que terceiros (salvo
excecdes)?® venham a expor e avaliagdo para ingresso de novos expositores. Tendem a
manter caracteristicas que enaltecem a prética artesanal e mesmo inserido num circuito
econdmico urbano, resistem as imposicGes do mercado. Esta resisténcia ainda que vista
como ineficaz em trabalhos como o produzido por Mara Salgado e Kety Franciscatti
(2011) que usam termos como “coisificagao”, “fetiche” e “vinganca do fetiche” para
descrever como artefatos artesanais se tornaram padronizados, subordinados ao

mercado, ndo pode deixar de ser valorizada e enaltecida.

Santos (2004) estabelece a existéncia de um circuito econdémico superior e outro
inferior, distintos, mas que se complementam. O primeiro circuito, superior, representa
as grandes empresas, bancos, transportadoras e industrias de exportagcdo, em suma “(...)

¢ o resultado direto da modernizagdo tecnoldgica. Consiste nas atividades criadas em

?* PELAES, Maria Licia Wochler. A Contribuicdo De Pierre Bourdieu para o Ensino de Arte. Disponivel
em: https://www.webartigos.com/artigos/a-contribuicao-de-pierre-bourdieu-para-o0-ensino-de-arte/16789 .
Acesso em: 07 de julho de 2018.

5 As normas aqui descritas também séo verificadas no Estatuto da Feirarte de 1969 e no Decreto N° 321
de 25 de fevereiro de 1976 que DispGe sobre a Feira-Livre Especial de Artes.

% De acordo com os Artigos 18 e 19, da Lei n° 1.533, de 10 de Janeiro de 1990 que regulamenta as
Feirartes, os expositores podem ter um auxiliar que devera ser registrado no Centro de Artes Calouste
Gulbenkian.
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funcdo dos progressos tecnoldgicos e das pessoas que se beneficiam deles” (SANTOS,
2004, p.38). Quanto ao segundo circuito, inferior, caracteriza-se pelo comércio de
artigos com baixo aporte tecnologico, alcangando um publico de menor poder
aquisitivo, neste sentido: “é¢ constituido essencialmente por formas de fabricacdo nao-
‘capital intensivo’, pelos servigos ndo-modernos fornecidos ‘a varejo’ e pelo comércio

nao-moderno e de pequena dimensdo” (SANTOS, 2004, p. 40).

Desta maneira, condicionamos a Feirarte ao circuito econémico urbano
inferior, isto porque, seu modelo funcional é o de uma feira. Como citado
anteriormente, existem trés tipos de feiras no municipio do Rio de Janeiro: Feiras
Livres, Feiras Especiais e Feirartes. A institucionalizagdo das feiras livres nesta regido
se da em 1904, com o Decreto n°® 997, emitido pelo prefeito Francisco Pereira Passos,
num momento em a capital federal passava por uma série de reformas urbanisticas
(ABREU, 1987). Gilmar Mascarenhas de Jesus no artigo Modernidade Urbana e
Flexibilidade Tropical: as Feiras livres na cidade do Rio de Janeiro (1904-1934)
explora a possibilidade das feiras-livres representarem o ideal modernizador de Passos,
tendo em vista que sob a supervisdo do poder publico, praticas ndo sociaveis e ndo
condizentes com os padrfes sanitarios poderiam ser combalidas, ao tempo que, 0s
interessados em fugir do comércio informal, aceitariam as determinacdes legais.
Entretanto, seu trabalho ndo se resume apenas a ver as feiras-livres como reflexo do
projeto civilizatorio de Passos, pois, 0 mesmo destaca o carater comercial que as feiras-

livres assumem.

No curso de menos de duas décadas (1916-1934) as feiras-livres
superam completamente aquele significado estritamente simbdlico
ornamental aqui sugerido. Elas agora desempenham papel crucial no
sistema de abastecimento, alids extrapolando em muito 0s setores
alimenticio e de flores, que caracterizaram sua primeira fase (1904-
1916). Incorporam tecidos, plasticos, ferramentas e pequenos
utensilios domésticos em geral. Transformadas em centros periddicos
de grande volume de negocios varejistas (algumas feiras chegam a
reunir regularmente mais de quinhentos feirantes num Gnico dia), 0s
feirantes passam a pagar elevados impostos a administragdo
municipal, em valores que podem, freqientemente, ultrapassar os de
estabelecimentos comerciais fixos. (JESUS, 1997, p. 35).

Apesar de Abreu (1987) e Jesus (1997) trabalharem com as feiras-livre das

primeiras décadas do século XX, as relacbes econdmicas, culturais e sociais
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desenvolvidas nas feiras, nos permite realizar uma abordagem atemporal. Estes aspectos
aproximam Feirartes e feiras-livres, mesmo ambas se distinguindo quanto aos produtos
comercializados, as primeiras, artigos voltados as artes plasticas e artesanato, e as

segundas, géneros alimenticios.

Neste ponto, ressaltamos que alguns dos idealizadores da Feirarte pretendiam
criar uma “exposi¢do de arte a céu aberto” (CORREIO DA MANHA, 1969, p. 10). O
carater de “feira” no qual este projeto se estruturou dinamizou as atividades artistico-
culturais e comerciais realizada na Praca General Osorio a partir de 1969, tendo em
vista serem realizadas todos os domingos. A principio, conforme visto na matéria Arte
também para o povo, publicada no jornal Diario de Noticias de 12 de dezembro de
1969, houve uma incorporacdo ao universo artistico de um publico ndo inserido nos
circuitos de difusdo de arte como museus, galerias e exposices. Além disso, a relacédo
direta com os fregueses permitiu que os precos dos produtos pudessem ser negociaveis
entre 0 expositor e o cliente (regateio), ocasionando oportunidade de compra aos
clientes e fluidez comercial aos expositores. Aliado a este fator, consideremos também
que os produtos sdo de baixo aporte tecnoldgico e que gracas a natureza do trabalho

artistico ndo ha muito capital envolvido.

Em relacdo &s questdes sociais, muitos sdo os artigos®’ que ao analisarem a
“feira” como um espago propicio a convivéncia social, fazem uso das teorias
desenvolvidas por Bourdieu tendo em vista entenderem que este espago pode ser
definido como um campo social, ja que, oferece condi¢des para o0 desenvolvimento de
maultiplas relagbes sociais. Seu carater publico proporciona o acesso de um publico
diversificado, sintonizado com a légica propria que rege o local, mas que concorre em
busca de posi¢Oes, pois 0 campo social: “¢ um campo de forgas ¢ um campo de lutas

para conservar ou transformar esse campo de forgas” (BOURDIEU, 1997, p. 22).

Anteriormente expomos que as Feirartes objetivavam a exposicdo e venda de
trabalhos de artistas plasticos e artesdos (RIO DE JANEIRO, LEI N° 1533/1990). No
entanto, as tensbes verificadas dentro da Feirarte de Ipanema ndo se resumem as

disputas entre agentes destes dois campos artisticos, o das artes plasticas e do

2T A respeito ver Gomes de Sa, Marcio. Feirantes: Quem S&0? Como Administram seus Neg4cios?
XXXIV Encontro da Anpad, 2010, Rio de Janeiro. Anais. Rio de Janeiro. ANPAD, 2010, set. p. 1-17;
BOECHAT, Patricia Teresa Vaz; SANTOS, Jaqueline Lima. Feira livre: dindmicas espaciais e relacdes
identitarias. VIII Encontro baiano de geografia UESB, 2011,Vitéria da Conquista-BA. Anais, 2011.
Disponivel em: http://www.uesb.br/eventos/ebg/anais/2p.pdf. Acesso em: 20 de marco 2018.
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artesanato. Como veremos, havera momentos em que os conflitos se processardo devido
pressOes externas, como as exercidas por setores do Estado responsaveis por combater
comportamentos subversivos que acarretardo em mudangas comportamentais por parte

dos expositores visando a manutencgéo da feira.

Em pesquisa no Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro referente a acGes
da Policia Judiciaria da Guanabara, encontramos um oficio datando 5 de marco de 1970,
que descreve que a campanha empreendida por este 6rgdo policial contra os hippies
ocasionou a interrupcao da Feirarte (chamada no do documento de “feira de artesanato™)
em virtude a presenca de individuos sem documentacdo e desordeiros que tumultuavam

a feira. De acordo com o documento:

A policia judiciaria, através de suas Distritais, em comprimento de
ordem emanda da Secretaria de Seguranca, vem realizando varias
prisdes de elementos desocupados, que se intitulam “hippies”, e
perambulam pela cidade, sem documentos, vivendo em promiscuidade
nos acampamentos que erigem em praias carioca. (...) Na Praca
General Osério, por determinacdo da Secretaria de Seguranga, foi
proibida a feira artesanal ali em funcionamento, tendo em vista, que
pessoas sem documentos de participante da Feira, ali permaneciam
tumultuando a ordem publica. (ANEXO 11, p. 242).

Desta forma, surpresos ndo apenas com o surgimento da Feira, mas, com sua
sobrevivéncia, nos aproximarmos da teoria de espaco social de Bourdieu (2004), pois,
este conceito nos ajudard compreender de que forma o processo de fundacdo e
legalizacdo da Feira Hippie de Ipanema, condicionou as praticas artisticas verificadas na
Feira, ao tempo que, ndo eliminou as lutas internas. A perspectiva Bourdiana, define o
espaco social como um espaco de disputas e jogos de poder, bem como de relagdes
entre grupos com distintos posicionamentos sociais. Em meio a este campo, temos 0s

agentes e seus habitus, que séo:

(...) sistemas de disposicbes duraveis e transponiveis, estruturas
estruturadas predispostas a funcionar como estruturas estruturantes, ou
seja, como principios geradores e organizadores de praticas e de
representacbes que podem ser objetivamente adaptadas ao seu
objetivo sem supor a intengdo consciente de fins e 0 dominio expresso
das operacdes necessarias para alcanca-los, objetivamente “reguladas”
e “regulares” sem em nada ser o produto da obediéncia a algumas
regras e, sendo tudo isso, coletivamente orquestradas sem ser o
produto da acdo organizadora de um maestro. (BOURDIEU, 2011, p.
87).
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Pensar a Feira como um espaco social, implica inseri-la também numa estrutura
mais ampla de feiras que possuam as mesmas caracteristicas. Hoje, a nivel nacional,
existem inUmeras feiras que adotam o nome Feirarte, sem, no entanto, se identificarem
com o modelo apresentado pela Feirarte de Ipanema. E comum vermos que estas
feirartes, em alguns casos, mesmo vendendo produtos artesanais, priorizam o comércio,
realizando assim, a venda de indmeros produtos que véo desde roupas a produtos
industrializados. Esta € uma tendéncia que exige a compreensdo de aspectos
socioeconémicos que condicionam a realizacdo destas feiras. Ndo que na Feirarte de
Ipanema os expositores ndao obtenham lucros, no entanto, como visto anteriormente,
uma série de imposicdes legais funcionam no sentido a manter certas caracteristicas

artisticas culturais.

O Decreto n° 321 de 25 de fevereiro de 1976 que Dispde sobre a Feira-Livre
Especial de Artes — FEIRARTE, seguido pela Lei n°® 1533 de 10 de janeiro de 1990 que
Regulamenta as feiras especiais de arte — Feirartes, dentre algumas normas, especifica
que: as Feirartes sdo destinadas a artistas plasticos e artesdos; somente 0s mesmo
possam expor (salvo excecdes); s6 os artefatos produzidos pelos mesmos podem ser
comercializados; é proibido o uso de produtos industrializados na confec¢do das obras;
novos expositores devem passar por avaliagdo. Tudo isto mediante constante controle
por parte da prefeitura e pelas Comissdes de Administracdo, composta por expositores,
eleitas pelos mesmos (cada Feirarte possui uma Comissdo), mas, subjugadas ao poder

municipal.

Quando a Feirarte de Ipanema surge, o termo feirarte ndo era comumente
utilizado. Suas primeiras apari¢des em meados da década de 1960 descrevem feiras de
arte, como a | Feirarte (Feira de Antiguidades e Objetos de Artes) realizada em Séo
Paulo, segundo consta no periodico O Jornal, de 21 de novembro de 1964 e em Porto
Alegre, conforme consta no jornal Diario de Noticias, de 12 de dezembro de 1966, onde
o termo € utilizado para descrever uma feira artistica, realizada no Colégio Americano,
com objetos confeccionados por professores, alunos e por pessoas ligadas a institui¢do
(DIARIO DE NOTICIAS, 1966, p. 7).

Ja a Feirarte de Ipanema, mesmo trazendo aspectos relacionados as artes

plasticas, € criada por artistas que possuiam uma percepcao artistica que contemplava
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uma participacdo maior do grande publico (DIARIO DE NOTICIAS, 1969, p. 8). Além
disso, mesmo surgindo em meio a um contexto contracultural, a Feirarte ndo se limitou
ao artesanato hippie, entendido como objecdo ao sistema capitalista, pois, também
congregou artesdos ndo associados a este artesanato conceitual, que tiveram um

importante papel na histéria da Feira.

Neste instante, vale ressaltarmos que Feirarte passou a ser o nome oficial da
Feira, ndo refletindo todas as atividades artisticas e culturais desenvolvidas nela. Por
isso, ndo podemos nos prender exclusivamente ao nome para definirmos sua natureza.
Desta forma, tal estrutura, num panorama mais amplo, se aproxima de duas feiras
também contemporaneas ao surgimento da Feira de Ipanema, a Feira Hippie da Praca da
Republica, Sdo Paulo e a Feira Hippie na Praca da Liberdade, Belo Horizonte. Apesar
de ndo serem chamadas de Feirarte, também se caracterizaram pela venda de artesanatos
e artes plasticas. Realizadas semanalmente, as feiras se mostravam um reduto jovem,

possuindo a presenca marcante de hippies.

A Feira Hippie de Sao Paulo, apesar de despontar em muitos sites, possui
poucos trabalhos académicos acerca de sua histéria. Alguns blogs?® ddo conta que esta
feira teve inicio em 1969, sendo resultado de uma feira de selos e antiguidades.
Pesquisando periddicos da época, encontramos uma reportagem de Lucio Flavio Pinto,
publicada no dia 13 de janeiro de 1970, no jornal paulista Diario da Noite, sob o titulo
Policia promete processar os “hippies” da Republica, referéncias que corroboram com
a informagéo da feira ter surgido em 1969, oriunda do encontro de colecionadores de
selo.

A Praga da Republica, em pouco tempo sofreu uma grande
transformagéo, passando de simples encontro de colecionadores de
moedas e selos, ou de criangas, para centro de grande atragdo turistica,
foi aos poucos sofrendo as consequenciais de uma concorréncia cada
vez maior, a ponto dos varios grupos que la expde brigarem entre si
por um melhor lugar ou pela freguesia. A arte, ou comércio de arte foi

substituido — ndo totalmente, mas em grande parte — pelo simples
comércio. (PINTO, 1970, p. 13).

%8 Ver A Praca da Replblica e a Feira Hippie: Um pouco da histéria de SP! Disponivel em:
http://www.celsobarbieri.co.uk/memorias/index.php?option=com_content&view=article&id=759:a-praca
-da-republica-e-a-feira-hippie-um-pouco-da-historia-de-sp&catid=28&Itemid=43. Acesso em: 28 de julho
de 2018.
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O objetivo central da reportagem era apontar alguns problemas causados na
Praca, decorrentes da grande concentracdo de ambulantes em meio aos expositores,
como também pela acdo desordeira de alguns hippies — acusados de usarem drogas,
praticarem atos libidinosos, mendigarem e sujarem a Praca — e as respectivas acoes
policiais e da Secretaria de Turismo (responsavel pela emissdo de autorizagdes para 0s
expositores) em repostas a este problema. Na voz dos entrevistados — delegado,
secretario de turismo, expositor e frequentador — além da problematica relacionada aos
hippies, percebemos a existéncia de conflitos referentes a hippies auténticos x falsos,
artesdos x ambulantes, expositores x moradores.
Casais que fazem amor ao ar livre, aproveitadores vendem obras de
arte fajutas a pregos astrondmicos, malandros fazem sua ronda

constante atras de menos avisados, a policia faz uma fiscalizacao

severa, afinal, a Feira “Hippie” da praga da Republica esta acabando?
(PINTO, 1970, p. 13).

O quadro acima reflete as mesmas problemaéticas encontradas na Feira Hippie
de Belo Horizonte. Abordada com mais frequéncia em trabalhos académicos, também
ha indicios de seu inicio no ano de 1969. Carriere, Saraiva e Pimentel (2008), alegam
certa dificuldade em se estabelecer como a feira surgiu e por quem.

Existem algumas contradi¢des e diferencas de percepc¢des de como e
porqué a Feira surgiu naquele determinado contexto. Isso se deve a
escassez de dados materiais, como registros escritos, o que pode ser
interpretado como um reflexo da despreocupagcdo com os valores
artisticos e culturais da sociedade, bem como da conturbacéo politica

e econdbmica pela qual o pais atravessava naquele periodo.
(CARRIERE, SARAIVA e PIMENTEL, 2008, p. 69).

A falta de documentos é um problema comum ao estudo das duas outras feiras
citadas, a de Ipanema e S8o Paulo. Na verdade, dificilmente encontraremos um dossié
elaborado pelos proprios fundadores, descrevendo minuciosamente quem participou da
fundacdo, o que pensava e porque estava envolvido neste projeto. Se o tal acontecer,
cabe ao historiador investigar a veracidade das informagdes, levando em consideragéo o
conflito de interesses em razdo da construcdo de um discurso legitimador, tendo em

vista que neste processo, havera sempre os excluidos.



47

Como veremos o Estatuto da Feirarte de Ipanema que surge antes da
regulamentacdo da Feira pelo poder pablico, ao sinalizar os membros da Comisséo de
Expositores e as normas que todos os expositores deveriam seguir, demonstra que um
grupo de expositores se antecipa ao instituir um estatuto e uma comissao que estaria em
acordo com os pareceres do governo da Guanabara. Assim, analisar a formagéao da feira
unicamente através deste documento nos faria pensar até mesmo que ndo houve hippies
na feira. Problema identificado pelos autores citados a pouco na Feira Hippie de Belo

Horizonte.

A criacdo e a formacdo da Feira de Arte e Artesanato teria ocorrido a
partir da integracéo entre criticos de arte, artistas plasticos, artesdos e
alguns elementos hippies. Por esta perspectiva, de enquadramento dos
artistas hippies na fundacéo da Feira, percebe-se a atribui¢do de um
carater mais “popular”, isto é, menos articulado politicamente e, até,
eufémico quanto aos objetivos principais declarados na criacdo
daquela. Isto porque, de acordo com a concepcao da época, 0s hippies
eram considerados elementos subversivos, desordeiros e alienados em
relacdo aos padrBes da cultura dominante. Autores como Albano et al.
(1984) dizem que apesar da presenca de alguns grupos hippies em
meio aos artistas que expunham suas obras na Praga da Liberdade, a
Feira de Arte e Artesanato, como entdo era conhecida na época, ndo
teve a participacdo de nenhum membro ou grupo hippie na concepgéo,
fundagdo, nem no desenvolvimento e propulsdo da Feira.
(CARRIERE, SARAIVA e PIMENTEL, 2008, p. 69).

Com o objetivo de analisarmos algumas das principais caracteristicas
contraculturais verificadas na formacdo da Feira de Ipanema, optamos por dois
expositores: Kaca, artesdo caracterizado como hippie e Hugo Bidet, um dos
idealizadores da Feira, artista versatil, e mesmo ndo se enquadrando nos padrbes

artisticos, culturais e sociais da época, nao era considerado hippie.
De acordo com Castro (1999), Hugo Bidet ressaltava ndo ser hippie:

No fim de semana seguinte, com aval da prefeitura, Hugo Bidet e um
grupo de colegas ja penduraram quadros nos estandes de livros,
estenderam toalhas no chdo e expuseram seus Oleos, gravuras e
objetos. O evento se chamou Arte na Praca e, com ele, estavam
Guima, Hans Etz, José Carlos Nogueira da Gama, a tapeceira Lira.
Para evitar que fossem confundidos, Hugo explicava aos clientes:
“Nao somos hippies nem camelés. Somos artistas de Ipanema”.
(CASTRO, 1999, p. 121, grifo nosso).
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Ja Kaca, mesmo ndo figurando na lista de Castro (1999) como um dos
fundadores da Feira, desponta na reportagem Feira Hippie arrecada fundos para
congresso, publicada no Jornal do Commercio em 1° de novembro de 1969, como “lider
dos artistas hippies”.

O lider dos artistas hippies, “Caca de Ipanema”; diz que ele e seus
companheiros preferiram renunciar a possibilidade de uma vida de
milionario e lutarem pela sobrevivéncia. Contudo ndo admitem serem

confundidos com mendigos. (JORNAL DO COMMERCIO, 1969, p.
6).

A escolha destes expositores ndo se deu ao acaso, priorizamos pelos mesmos,
devido apresentarem posturas opostas. Em reportagem visando informar sobre a
necessidade de identificacdo dos expositores, intitulada Artista da praca vai ter carteira
para nao sofrer repressdo, publicada no Correio da Manhd, em 21 de janeiro de 1970,
ja é possivel identificar certo antagonismo entre Kacd e Hugo Bidet, pois,
respectivamente, o primeiro entendia que a regulamentacdo afetaria diretamente sua
liberdade, enquanto o segundo ndo via problema em ser identificado, ja que isso poderia
o livrar da priséo.

No comeco, tudo era bacana, e a gente ficava na grama, cantando,
tocando violdo namorando. Depois, veio a regulamentacdo, e a
primeira coisa proibida foi deitar no gramado. — Assim falou Kaca,
um dos muitos artistas que vendem seus objetos nas feiras de fim de
semana, em Ipanema, e que terdo ‘carteirinha’ de identificagdo
fornecida pela Secretaria de Turismo (...) Hugo Bidet, pintor, artista e,
principalmente ipanemense doente, acha boa a iniciativa da

carteirinha, que identificara o artesdo e evitara prisdes desnecessarias.
(CORREIO DA MANHA, 1970, p. 4).

Importante refletir que a identificagdo para evitar “prisdes desnecessarias”
aponta a existéncia de um publico na Praga General Osoério a qual Hugo Bidet procurava
se desassociar. Anteriormente, vimos em Castro (1999) que Hugo Bidet fazia questdo
de ressaltar ndo ser hippie. Naquele momento, ser considerado hippie era correr o risco
de ser preso, tendo em vista as operagdes policiais visando a detencdo destes. Na
matéria Hippies sem Paz, de 4 de marc¢o de 1970, temos as seguintes informagdes:

O amor esconde 0 proxenetismo, a paz € um slogan da subverséo e a
flor tem o aroma dos entorpecentes. Ao decifrar dessa forma os
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simbolos hippies, a Policia Federal ordenou a todos os Estados uma
campanha rigorosa contra 0s jovens de colar no pescoco e cabelos
compridos. Na semana passada, perto de 200 deles foram presos na
Feira de Arte de Ipanema, no Rio, e 12 foram expulsos de sua
minifeira, na Praca da Alfandega, em Porto Alegre, onde vendiam
pinturas. Cento e vinte estdo presos em Salvador e mais alguns foram
para a cadeia no Recife, onde serdo investigados um a um. (VEJA
1970, p.70).

O namero de detidos causa surpresa, é de se imaginar o aparato policial utilizado
em tal operacdo®®. Em meio as davidas, temos a confirmacdo de seu lvan Jilek de que
houve uma operacdo nessa magnitude e numa reportagem feita em 24 de novembro de
2008 pelo RJTV, em comemoracdo aos 40 anos da feira, 0 expositor Luciano de
Holanda Rodrigues também faz menc&o ao epis6dio®. Na mesma reportagem da revista
Veja, Abdul de Sa Peixoto, superintendente da Policia Judiciaria, fala sobre a presenca
de marginais no seio da comunidade hippie.

Na Guanabara havia um fichado como subversivo disfarcado de
hippie, um procurado como homicida, quase vinte estrangeiros em
situacdo irregular. S& Peixoto, superintendente da Policia Judiciaria da
Guanabara, vé& nessas informacdes a raz&o para se exercer um controle
mais duro sobre os hippies: “E bobagem pensar que, para as
autoridades, os hippies preocupam porque andam sujos e piolhentos.
O problema é outro. Existe muita infiltracdo de marginais, de viciados

em drogas, de proxenetas, de subversivos. Dai a grande campanha
desencadeada contra éles”. (VEJA, 1970, p. 70).

Se nesta matéria ele ressalta que os problemas ndo eram os hippies, mas, 0s
marginais infiltrados, na proxima, intitulada Policia aperta o cérco a “hippies”
passando a usar helicopteros nas buscas, publicada no dia 28 de fevereiro de 1970,
pelo Jornal do Brasil, ele informa que a repressdo também teve por finalidade findar
com o comportamento impréprio dos hippies.

O superintendente da Policia Judiciaria, Sr. Abdul de S& Peixoto,
informou que a repressdo determinada pelo General Luis de Franca
Oliveira baseou-se na constatacdo de que os hippies viviam na

promiscuidade em plena praca publica, onde “faziam suas
necessidades fisiologicas e mantinham relagdes sexuais” deturpando a

% No Estado da Guanabara, a Policia Judiciaria (Policia Civil) se encarregou da empreitada contra os
hippies.
% Disponivel em: http:// https://www.youtube.com/watch?v=tBNSsAjCY Zo. Acesso em: 01 de fevereiro
de 2018.



50

finalidade da feira de arte plastica. (JORNAL DO BRASIL, 1970,
p.5).

Todas estas informacBes deixam nitido que havia hippies na Praca General
Osério desde os momentos iniciais da Feira e que estes sofreram constantemente
perseguicbes por parte do poder publico. Para nds isto é importantissimo porque
favorece a premissa de que a falta de uma assimilagdo mais forte com uma identidade
hippie hoje se deu em virtude da ndo incorporagdo destes sujeitos na feira. De fato,
aceitar esta premissa esgotaria nossa analise, pois como poderia haver uma memoria
hippie ndo tendo eles frequentado o espaco?®’. Isso pode até soar estranho devido a feira

hoje ser conhecida por hippie e reconhecida por tal até nos 6rgdos municipais=.

Mas, ndo é dificil encontrarmos autores atuais relativizando a participacédo
hippie na feira, relegando aos mesmos uma posi¢do marginal e secundéria. Isto ndo nos
causa surpresa tendo em vista que, conforme sinalizado, reportagens da época nos
informam como os hippies eram classificados como maus elementos pelas instancias
governamentais. Segundo o responsavel pelo Departamento de Parques e Jardins, Gildo
Borges, em reportagem intitulada Artistas defendem direito de expor na Praca Gen.
Osoério, publicada em 24 de fevereiro de 1970 “(...) a idéia de vender artesanato em
praca publica foi muito boa, porém, desvirtuou-se com o aparecimento dos hippies,
“ndo que eu tenha alguma coisa contra éles, mas para que se venda algum artesanato

n&o é necessario ser um hippie” (CORREIO DA MANHA, 1970, p. 3).

Em alguns casos, esta posicdo foi adotada conscientemente, como por exemplo,
por Peixoto (1999) que além de alegar que os hippies chegaram a praca ap6s o inicio da
feira, também, evidencia uma possivel acdo desordeira dos mesmos: “Logo vieram 0s
hippies com seus artesanatos e se instalaram na praga, onde transavam, abertamente, as
margens do laguinho entéo existente” (PEIXOTO, 1999, p.77).

Na esteira destas premissas, Deodato (2017) e Fernandes (RIO DE JANEIRO,
PROJETO DE LEI N° 249/2009), seguem as mesmas ideias defendidas por Mario

31 N&o que isso seja impossivel. Ver em Meméria, Esquecimento e Siléncio (1989) como Michel Pollak
trabalha com as memorias subterraneas.

%2 Devemos levar em consideragao que este reconhecimento ganhou forca com a patrimonializacéo da
Feira hippie.
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Peixoto acerca da posterior chegada dos hippies a Praga, Deodato (2017) adota esta

posicdo a qual também é defendida por Castro (1999) e Menezes e Eichler (2008).
Nascida no berco do que Ruy Castro (1999) intitula como a
‘Republica de Ipanema’, a Feira surge, segundo os relatos do proprio
autor e de Peixoto et al. (1994), com a proposta de iniciar, na Praca
General Osorio, “uma galeria de arte a céu aberto” (CASTRO, 1999,
p. 120), onde Hugo Bidet — considerado pelos autores como o
precursor do evento — e seus amigos pintores e artesaos pudessem
vender seus produtos. A participacdo dos hippies, que acabam por
oferecer a titulacdo sob a qual a Feira é reconhecida até hoje, é
apontada como uma ocorréncia posterior, ao contrario do que afirmam
as narrativas frequentemente veiculadas na midia. O movimento
hippie passa a fazer parte do evento somente no inicio da década de
70, com a chegada de artesdos argentinos especializados em bijuterias

de amarragdo de corda, segundo o estudo de Menezes e Eichler
(2008). (DEODATO, 2017, p. 11).

Ja Rosa Fernandes — vereadora responsavel pelo tombamento da Praca General
Osorio e pelo registro da Feira de Arte de Ipanema como bem de Natureza Imaterial —
também faz uso dos relatos de Mario Peixoto, na justificativa do Projeto de Lei n°
249/2009 que visava o registro da feira “A Feirarte nasceu porque o Hugo Bidet queria
tomar chope e estava duro, mas, depois, quem a organizou foi o Jose Carlos Nogueira
da Gama. Assim nos relata Mario Peixoto em seu livro” (RIO DE JANEIRO,
PROJETO DE LEI N°249/2009).

N&o que haja algum crime em se fazer uso deste autor, ja que este também é
constantemente citado nesta pesquisa, mas, sua perspectiva depreciativa contra 0s
hippies, e sua demasiada valorizagdo de um movimento artistico do qual os hippies ndo
fizeram parte, podem nos inferir uma ideia distorcida dos fatos. Desta forma, torna-se

importante ndo fazer uma leitura isolada de seu livro.

Kaca, o “lider dos artistas hippies” (JORNAL DO COMMERCIO, 1969),
assim como Hugo Bidet, consta no Estatuto da Feirarte como membro da Comissao de
Expositores. Na segunda pagina do Estatuto (ANEXO 12, p. 244), de cima para baixo, 0
nome de Hugo Bidet surge na quarta linha, enquanto que o de Kaca aparece ja no final
da folha. Chama-nos atengdo a data em que este Estatuto é ratificado pelos membros da
Comissdo, dia 4 de novembro de 1969, ou seja, trés dias apds a publicacdo da
reportagem do Jornal do Commercio. Alias, a citada reportagem, teve como tema um

Congresso Hippie que seria realizado na Bahia, no qual alguns hippies cariocas que la
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pretendiam comparecer passaram a vender seus trabalhos visando angariar fundos para

tal viagem.
Com a finalidade de arrecadar fundos que lhes assegure a participacéo
do congresso a ser realizado na Bahia, 0s <<hippies>> cariocas
montaram na Praca General Oso6rio, em Ipanema, uma feira de arte, -
gue conta com a colaboracdo do Departamento de Parques e Jardins, -
onde estdo sendo vendidos quadros, medalhdes, cintos, bolsas e outros
objetos de sua confeccdo (...) A exposicdo de Ipanema nao conta
somente com trabalho de hippies, nela figurando obras de Hugo Bidet,

Eduardo Santos, Petrus, Hélio Melo e Jaime Esteves. (JORNAL DO
COMMERCIO, 1969, p, 6).

A reportagem, além de nos informar sobre a realizacio do referido congresso™,
fala sobre o tipo de material confeccionado pelos hippies e que estes ndo eram 0s Unicos
a comercializar na feira, tendo em vista que outros expositores que ndo eram hippies
como Hugo Bidet utilizavam o local. Tais informagdes nos fazem refletir sobre a
presenca hippie nos momentos iniciais da feira, ja que, a reportagem informa que a feira
foi criada pelos hippies, contrariando o que foi afirmado por Peixoto (1999) sobre estes

terem chegado posteriormente ao local.

Sobre o ineditismo de Hugo Bidet, a reporter Marisa Alves de Lima, na matéria
Feira de Ipanema, publicada na revista O Cruzeiro, em 5 de maio de 1971, informa que
Hugo Bidet iniciou seu projeto visando copiar a feira que ocorria na Praca da Republica
em Sdo Paulo: “Com o sucesso da feira em Sao Paulo, Hugo Bidet — um dos
componentes da Banda de Ipanema —, aliado a dois amigos, resolveu criar uma
semelhante na Praca General Osorio, um dos principais redutos do folclore Ipanemense
(LIMA, 1971, p. 74)”. Do mesmo modo, a reportagem “Bidet inaugura com chope
Exposicdo de Arte na Gen. Osorio”, publicada no jornal Correio da Manhd, fala que a
Feira de Ipanema foi feita “nos mesmos moldes da existente na Praca da Republica, em
S&o Paulo” (CORREIO DA MANHA, 1969, p. 10).

E dificil para nds sabermos se realmente Hugo Bidet tinha isso em mente, mas,
considerando alguns dados, como a visibilidade que a Praga General Osério possuia e
devido & mesma ser um local de concentragdo cultural, ndo podemos desconsiderar esta

premissa levantada pelas matérias, até mesmo porque, conforme material consultado

%3 A respeito ver Policia permite “festival hippie” na Lagoa Sio José. O Jornal. Rio de Janeiro: quarta-
feira, 12 de novembro de 1969, p. 10.
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anteriormente, é dito que Hugo Bidet foi até a praca para vender seus desenhos e assim
conseguir levantar algum dinheiro (CASTRO, 1999; PEIXOTO,1999).

Além disso, Z6zimo Barroso do Amaral, em sua coluna publicada em de 22 de
setembro de 1969, no Jornal do Brasil, nos mostra que a ideia de expor na Praca
General Osorio ndo surgiu de forma tdo despretensiosa: “Um grupo de artistas esta
organizando, para os proximos dias, uma mostra de arte na Praca General Osorio. Entre
0s organizadores estd a fina flor da badalagdo Ipanemenha, como Hugo Bidet, Ferdy
Carneiro, ele, 0 que ja garante o sucesso da empreitada” (AMARAL, 1969, p. 3).

N&o queremos aqui negar a participacdo do mesmo na formacdo da feira, pois
além de figurar nas obras de Peixoto (1999) e Castro (1999), Hugo Bidet aparece em
reportagens como fundador da feira e como o principal articulador entre os expositores
e poder publico (CORREIO DA MANHA, 1970, p. 4) e JORNAL DO BRASIL, 1970,
p.5). O que questionamos € o fato dos hippies serem excluidos da historia da feira, ou,
relegados a uma posicdo secundaria pelos autores citados, quando diferentes jornais,

contando com entrevistas, afirmam o contrario.

Em 1970, ano em que se realizou uma verdadeira cacada aos hippies, no dia 24
de fevereiro, o jornal Correio da Manh& traz em sua reportagem Artistas defendem
direito de expor na Praca General Oso6rio, uma critica as acgGes policiais contra 0s
expositores, hippies ou nao.

A Associacdo de Artistas Plasticos da Guanabara reuniu-se sébre a
Feirarte ontem no Museu de Arte Moderna para dar sua opinido sobre
a Feirarte. Jorge Ramos, o presidente da associa¢do, com relagdo as
prisoes feitas no sabado, disse: “N&o importa se os artesdos sao
hippies ou ndo, a questdo é que estdo reprimindo colegas nossos. A

arte no Brasil ¢ marginalizada e carece de todo e qualquer apoio.
(CORREIO DA MANHA, 1970, p. 3, grifo nosso).

Em 12 de outubro de 1969, quando a Feira ainda ocorria como Exposicdo, a
matéria “Artistas querem liberdade para expor nas pracas”, publicada no Jornal do
Commercio, ao abordar que os expositores estavam reivindicando frente ao poder
publico estadual permissdo para expor numa feira permanente, traz a informacéao de que

“todos serdo aceitos, independente de estilo, grupos ou prova de filiagdo a Orgéos
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representativos da classe: bastam que produzam boas obras” (JORNAL DO
COMMERCIO, 1969, p. 11).

Em 19 de janeiro de 1976, o diretor do Departamento de Fiscalizagdo da
Secretaria da Fazenda, Renato Paquet, ao conceder uma entrevista ao Jornal do Brasil,
acerca do problema que a venda de produtos industrializados estava causando na feira,
informa que:

Desde que assumi o cargo, em marco do ano passado, 0 que mais
recebo aqui é pedido de gente importante para algum protegido entrar
na feira “pela janela”. Mas foram justamente estes empistolados que
deturparam o movimento artesanal iniciado por jovens ligados ao
hipismo e a contracultura, e até perseguidos pela policia antes de

conseguirem, em 1970, a autorizagdo do Governador Negrdo de Lima.
(JORNAL DO BRASIL, 1976, p. 9).

O depoimento do diretor retrata um dos pontos chaves deste capitulo, pois, faz
uma distincdo entre jovens hippies e outros ligados ao contraculturalismo. Contudo, esta
tematica serd retomada mais adiante. Por ora, atentaremos ao fato destes dois grupos
terem coexistido nos anos iniciais da feira, o que de certa forma confirma a presenca dos
hippies. Ao que tudo indica, as falas de Peixoto (1999) e Castro (1999),
contemporaneos e amigos de Hugo Bidet, retratam uma visdo estigmatizada sobre os
hippies, o qual, Kaca em entrevista, faz questdo de desmitificar.

A maior injusti¢a que se faz com os “hippies”, afirma, ¢ confundi-los
com mendigos. Somos, diz, os propagadores do amor e é uma
maldade fazerem isso conosco. Mendigos, sdo mendigos, afirma
<<Cacéd>> e como tais devem ser respeitados e para éles devem ser

carreadas medidas que os afastem da mendicancia. (JORNAL DO
COMMERCIO, 1969, p. 6).

Naguele contexto, em que se pese toda a repressao causada pelo regime militar,
ndo podemos desconsiderar o conservadorismo que impregnava aquela sociedade.
Certos valores quase que institucionalizados norteavam diversos aspectos da vida social
brasileira (VENTURA, 1988). Nao e exagero dizer que o publico e o privado se
rendiam aos padrdes familiares, sexuais, comportamentais e culturais. Na verdade, em
Arendt (2007), percebemos que na sociedade atual é o privado (oikos) — dominios da

casa, representando os interesses individuais, a imposi¢cdo masculina — que se sobrepde
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ao publico (koinon) — espaco comum aos cidaddos, representando o lugar do discurso,
da liberdade, da diversidade —. Para a autora, este cenério se inicia na modernidade,
resultado do desenvolvimento das atividades artisticas privadas e da estereotipizacdo

conformista dos comportamentos sociais.

Corroborando com esta nocdo de subordinacdo da esfera publica aos interesses
privados dos individuos, vemos durante a ditadura a prevaléncia de um discurso oficial
conservador, antagbnico a um projeto moderno de sociabilidade. A consolidacdo do
golpe evidenciou a repressao a tudo que ameacasse a ordem politica, social e ideoldgica
instituida. A marcha da Familia com Deus pela liberdade, ocorrida em 19 de marco de
1964 em S&o Paulo, em resposta ao Comicio das Reformas, ocorrido dias antes, 13 de
marco, antes mesmo a consumacao do golpe é um bom exemplo da forma como a esfera
privada atuou na conducdo de um projeto publico. Apesar da participacdo da Igreja

Catélica na promogéo daquela que seria uma de outras “marchas™*

, 0 destaque fica a
cargo da atuacdo feminina (CORDEIRO, 2011). Porta vozes de segmentos sociais
amedrontados com a “ameaca comunista” (GOMES e FERREIRA, 2014), organizagoes
femininas como a Campanha da Mulher pela Democracia (CAMDE) e a Unido Civica
Feminina deram o tom a um discurso que ao defender “valores tradicionais cristdos”,
buscavam a deposicdo de Jodo Goulart. Vemos nesta participacdo feminina algo bem
ambiguo, pois ao tempo em que enaltece a participacdo feminina na politica, através da
mobilizacdo nas ruas, refletindo as benesses de um sistema puablico-democrético,
tristemente se da por uma bandeira que lutou pela queda de um presidente eleito
democraticamente. Ndo a toa que a ideologia hippie ao ir contra tendéncias
conservadoras, tornou seus seguidores expressdo daquilo que deveria no minimo, ser

negligenciado.

3 Qutras marchas ocorreram no pais apos o dia 1° de abril, ficando conhecidas como “marchas da
vitéria”. Ver CORDEIRO, Janaina Martins. Ditadura, memdria e consenso: a Campanha da Mulher pela
Democracia (CAMDE). In: SOUZA, Fernando Ponte. Silva, Michel Goulart (org.). Ditadura, represséo
e conservadorismo. Florianopolis: Editoria Em Debate (UFSC), 2011.
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Fig. 3. Expositor em 1971. Fonte: Arquivo pessoal de Ivan Jilek.

Na reportagem, que cobre as medidas adotadas pelo poder publico para
permitir o funcionamento da Feira, somos informados que Kaca devido sua aparéncia,
era constantemente detido pela policia.

Kacd, artesdo e cabeludo, ja foi detido mais de uma vez. Hugo Bidet,
que é uma espécie de porta-voz dos artistas e foi 0 idealizador da feira,
pensa que a aparéncia descuidada prejudica muito. “O importante na
realidade, ndo é a maneira de se vestir ou pentear, mas como ha
confusdo muito grande em torno, o melhor é andar arrumadinho, para

gue ndo pensem que a rapaziada ndo trabalha. (CORREIO DA
MANHA, 1970, p. 4,).

Na reportagem, a qual também cita Hugo Bidet, percebemos que o mesmo
valoriza a boa aparéncia para evitar futuras confusdes. Além disso, em outro momento
desta matéria, concorda com as normativas impostas pelo poder puablico, as quais
exigiam a identificacdo dos expositores e a observancia de determinadas normas que ja

haviam sido assinaladas pelo préprio Estatuto da Feirarte.

E possivel perceber que Hugo Bidet, ciente de que suas palavras poderiam —
naquele contexto de constante vigilancia — o colocar em perigo, procurou selecionar
bem o que ia dizer. Este comportamento seria o que Montenegro (2010) caracterizou
como “desconstruir palavras”, pois, Hugo Bidet teve como objetivo fugir a qualquer

sangdo posterior do poder publico.
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Tal prerrogativa pode ser atestada por sua entrevista concedida ao jornal
Correio da Manhd, em 17 de marco de 1970, na matéria Feira certinha deixa Bidet fora
e triste, onde se mostrava triste pela feira ter ficado toda “certinha”. Segundo o mesmo,
que de acordo com a reportagem pretendia sair da Comissdo de Expositores, a
regulamentacdo so6 foi levada a diante porque alguns elementos que ndo queriam nada
de sério com a arte haviam se infiltrado na Feira, fazendo com que se tornassem reféns
do poder publico:

- Chegou um momento em que nés perdemos todas as rédeas. SO
tinhamos uma coisa a fazer: ou deixdvamos que os tais elementos
infiltrados 14 dentro, e nos sujeitdvamos as expulsdes da Policia, ao
fechamento total, que afinal veio, ou consentiamos em que nos
regulamentassem. SO assim sobreviveriamos. O mal que esta
regulamentacdo nos féz €, sem duvida, muito menor do que tal
individuos nos fariam se os deixassemos agir livremente. Foi uma

medida de Galileu: entregar-se para sobreviver. (CORREIO DA
MANHA, 1970, p. 4).

Similarmente, ainda no ano de 1969, ap6s a frustrada tentativa da realizacdo do
Congresso Hippie na Bahia®* — onde houve uma forte repressdo contra os hippies —,
Heloneida Studart, correspondente do Jornal do Commercio, na matéria de 23 de
novembro de 1969, Feirarte: os “hippies” que ndo sdo “hippies” fica curiosa com 0
fato de que todos os seus entrevistados ao serem questionados se eram hippies, diziam

gue ndo. Interessante que até mesmo Kacé disse ndo ser hippie:

Entrevistadora — Caca, vocé tem uma das cabeleiras de “hippie” mais
tipicas que eu ja vi. E um ourico

Cacé — Mas eu ndo sou “hippie”. Que ¢ isso? Nada de hippie? E essa
cabeleira é igual a do Caetano Veloso. O Caetano é hippie?

Entrevistadora — Cac4, vocé garante que nao é hippie?
Cacé — Garanto.

Entrevistadora — Jura que ndo esta negando sé de médo?
Cacé — Médo de qué?

(STUDART, 1969, p. 9).

% A respeito ver Sujos e mal dormidos em Salvador. Correio de Manha. Rio de Janeiro: terca-feira, 4 de
novembro de 1969. 1° Caderno. p. 9.
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Em 16 de novembro, em outra reportagem, agora no Jornal do Brasil, Vera
Perfeito entrevista Kaca e 0 mesmo disse ndo ser hippie.
Cac4, apesar do cabelo grande e os pés descalcos, faz questdo de dizer
que ndo é hippie.

- Venho aqui aos domingos para vender meus trabalhos de artesanato.
Apenas gosto de me vestir diferente, mas s6 quero que entendam que
estou trabalhando mesmo descal¢o. A minha arte € séria. (PERFEITO,
1969, p. 12).

A postura adotada por Kaca reflete o anseio de alguém que poderia ser alvo de
acOes policiais. Desta forma, ndo causa surpresa a dificuldade de encontrarmos em
fontes textuais informagdes relativas aqueles que se confessavam hippies e que fizeram
parte da Feira nestes anos iniciais. Além disso, este siléncio evidencia que aqueles que
continuaram a expor na Feira, mantiveram certa descri¢cdo, jA que, a Comissdo de
Expositores em consonancia com o poder publico, ocasionaram através de uma série de
normas, um ambiente ndo muito favordvel aos hippies. Interessante ver que na
reportagem Os Hippies como eles séo publicada na revista A Cigarra, em setembro de
1966, a repdrter Eva Ban, ao realizar sua matéria com hippies na Thompson Square
Park (Nova York), também relata certa dificuldade em entrevista-los.

Apesar do grande nimero de reportagens sobre eles, poucos repdrteres
conseguiram conhecé-los de verdade, pois raramente permitem a
alguém que ndo seja do meio o dialogo com éles. Eu por acaso, fiz
amizade com alguns pintores, que me levaram aos pads, onde moram.

Estive alguns dias com éles para escrever esta reportagem. (BAN,
1966, p. 10, grifo do autor).

De volta ao Brasil, Oficio da Secretaria de Seguranca Publica da Guanabara de
20 de fevereiro de 1970 (ANEXO 13, p. 245), traz um panorama sobre a forma como os
hippies eram tratados pelo poder publico. O documento informa a detencdo de
“elementos hippies” na Zona Sul e em outro documento, fruto do desdobramento desta
operacdo policial, produzido pelo Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS),
temos informacgdes sobre a investigacdo feita contra os detidos. Foi averiguado, que
Ivone de Souza e Carlos Alberto Batista possuiam “anotacdes”. Ivone de Souza por

participar de um abaixo assinado enviado ao presidente contra o fechamento do jornal
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Tribuna da Imprensa® e Carlos Alberto Batista por ter sido Secretéario Politico de uma
célula do Partido Comunista Brasileiro (PCB) (ANEXO 14, p. 246).

Havia um verdadeiro pente fino sob aqueles que estavam associados a doutrinas
contrarias as defendida pelo Estado brasileiro. Nem mesmo Salvador Dali, conforme
mostra o oficio produzido pelo DOPS, em 20 de fevereiro de 1970, escapou de ser
monitorado. De acordo com o documento, sua visita ao Brasil em marco do referido ano
seria para comemorar o aniversario do extinto Partido Comunista Brasileiro.

O pintor Salvador Dali vird ao Brasil em Marco inaugurar uma
exposicdo de obras de suas autoria, em beneficio de uma instituigdo de
caridade para refugiados espanhéis da guerra civil. Sabe-se que o

artista em questdo é integrante da ex-KOMINFORM, atual 42
Internacional, estruturado no setor intelectual.

Presume-se que sua vinda ao Brasil, prende-se exclusivamente, para
participar nas comemoracfes do 48° aniversario do extinto Partido
Comunista  Brasileiro, que encontra-se  funcionando na
clandestinidade, e, a exposi¢do de obras de sua autoria, servira para
coleta de fundo para o Departamento de Financas do Partido.
(ANEXO 15, p. 247).

Nesse sentido, ndo era nada facil ser hippie naguele contexto. No entanto, 0s
documentos ha pouco citados e as varias reportagens consultadas nos mostram que a
filosofia hippie em si ndo era o grande mau. Apesar de conceituado como um
movimento global — respeitando as particularidades locais onde se verificou (FICO e
ARAUJO, 2009) — o movimento hippie em si era pacifico. Mesmo possuindo um
discurso antibelicista e antinacionalista, fora as criticas ao capitalismo e padrdes sociais
vigentes, no Brasil, no calor da ditadura, um dos grandes problemas se dava quando este

era pelo poder publico, associado a questdes de Seguranca Nacional.

Documento produzido pelo DOPS (ANEXO 16, p. 248) em 8 de janeiro de
1973, remetido a Secretaria de Seguranca do Estado do Rio de Janeiro, intitulado
Atividades Suspeitas de “Hippies” — Contato com elemento Russo, traz informagdes
acerca do suposto envolvimento de um elemento de nacionalidade russa com os hippies

em Manaus. Tal individuo, segundo o documento, era “perigoso” e estava a frente de

% Segundo Carlos Leal, o jornal foi fechado pela Policia Federal em 24 de setembro de 1969, apds este
publicar um artigo de Oliveira Bastos criticando o entdo ministro da Fazenda Delfin Neto. Ver Tribuna da
Imprensa. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/tribuna-da-
imprenssa. Acesso em: 10 de julho de 2018.



60

atividades subversivas, chegando ao ponto de coordenar missdes pelo Brasil e viagens
até a Russia. N&o fica claro no documento quais seriam estas missdes, mas, 0 aviso
dado pelo DOPS era de que as organizac6es policiais deviam ficar atentas quanto aos

hippies.

Além das questdes de Seguranca Nacional, chama atencdo que na primeira
pagina do documento, mesmo num primeiro momento havendo diferenciacdo entre
“hippies” e “andarilhos”, era associado aos hippies uma vida de ociosidade.

Tem ocorrido, ultimamente, grande movimentacdo pelos diversos
Estados Brasileiros, de elementos andarilhos e “Hippies”, as vezes
confundindo-se uns com 0s outros, 0s quais procuram demonstrar, por
esses processos, ou pensam, na busca de liberdade completa, sem
qualquer compromisso empregaticios permanentes e caracterizando-

se, especificamente, como um ser essencialmente ndmade. (ANEXO
16, p, 248).

Esta perspectiva reflete um pouco de como os hippies eram vistos pela
sociedade da época, tendo em vista haver uma forte repulsa contra 0s modos
comportamentais hippies, sendo comumente chamados de drogados, mendigos e

vagabundos.

Na contramao desta perspectiva, uma reportagem ambientada naquele contexto,
produzida por Luis Adolfo Pinheiro, intitulada Psicodelismo, publicada em mar¢o de
1968 na revista A Cigarra, levanta uma questdo interessante, a de que ndo ha um
modelo pré-definido de hippie. Ao abordar o psicodelismo como um movimento —
possuidor de elementos de filosofia oriental, musica, literatura, LSD e outras
substancias alucindgenas capazes de elevar o estado da alma — que esteve percebido no
Brasil, o autor mostra que para ser hippie ndo é necessario usar vestes exdéticas e nem

usar drogas.

Mas o que é um hippie? Eis o problema: ninguém sabe ao certo. Pode
ser um sujeito de roupas exoticas, posicdes surrealistas, certa queda
por drogas e LSD, e com opinifes contra o trabalho e a guerra. Pode
ser um sujeito de terno e gravata, aparentemente enguadrado na
sociedade moderna, mas cujo espirito viaja para longe de tudo — seja
sob efeito de drogas ou de uma filosofia de vida. (PINHEIRO, 1968,
p. 28).
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Sobre o hippie estar engajado na sociedade moderna, Veloso (1970) analisando
entrevistas dadas por hippies “brasileiros”, identifica que 0 movimento hippie brasileiro
se diferencia do norte-americano e europeu, tendo em vista os hippies por aqui
trabalharem e morarem com os pais, sendo hippies apenas ocasionalmente. Ideia
semelhante é encontrada na reportagem Hippies Sem Paz, de 4 de margo de 1970,
publicada na revista Veja, onde, consta que os hippies brasileiros ndo sdo auténticos.

Cartdo de ponto - Mas 0 que é um hippie nacional? Os auténticos
hippies americanos ou europeus ndo tem emprégo nem rendas — e nem
domicilio. Dormem em parques publicos e pedem dinheiro aos
passantes para comprar sanduiches. Todo hippie désse tipo, no Brasil,
estaria sobre a constante ameaca de ser préso e processado. O que para
€les ¢ uma “contestagdo a sociedade de consumo”, fica perfeitamente
enguadrado no conceito juridico brasileiro de vadiagem. Independente
ou ndo da infiltracdo de marginais e criminosos. No entanto, ésse tipo
de hippie é reduzida minoria entre os hippies nacionais. Em Séo
Paulo, por exemplo, ha mais de quinhentos rapazes e mogas que se
vestem como hippies (as vézes, de repente, abracam e beijam um
assustado transeunte). Mas apenas vinte ou pouco mais Sao
“auténticos” e, désses, quase todos sdo uruguaios, argentinos ou
americanos. Todos os outros vivem ou de mesada dos pais ou de
emprégo (como cartdo de ponto, inclusive), ou da venda de objetos
artesanais e quadros feitos em ateliés as vezes muito bem montados.
(VEJA, 1970, p. 70, grifo do autor).

Vale ressaltar, porém, que esta percepcdo tende descaracterizar 0 movimento
hippie nacional. Na reportagem Hippies como eles séo, publicada na revista A Cigarra,
em setembro de 1966, alguns jovens hippies norte-americanos apresentam suas
percepcdes acerca do trabalho. Um jovem que ndo foi identificado diz: “Dizem que nédo
trabalhamos. Trabalhamos, sim. N&o naquela coisa de rob6, de ir todo o dia, das 9 as 17
horas, a escritorios fabricas, produzir coisas em série” (BAN, 1966, p. 10). Ja num
conjunto residencial no lado oeste de West Side, a repoOrter entrevista uma jovem
chamada Alice, filha de um fabricante de armas de Mississipi, a qual informa que:

— Tive que sair de casa, pois, ndo mais podia usar o dinheiro feito a
custa da vida de tantos Vietname. Agora leciono de graga, dou aula
diariamente a 50 criangas do Harlem. N&o me pagam, mas déo o que
podem. Os pais trazem carne, verdura, etc. Levo para o meu pessoal

(A tribo-familia de Alice é formada por nove pessoas, quatro mocas
cinco rapazes).

— Mary, uma de nossas companheiras, as vezes traz roupa e 0s rapazes
organizam grupos de resisténcia pacifica a guerra do Vietname.
Trabalhar ndo é o que os squares chamam de trabalho. Em nosso
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conceito € produzir algo para nossos semelhantes e receber em troca o
necessario para viver, espiritual e materialmente. (BAN, 1966, p. 10).

Percebemos entdo que mesmo nos EUA havia jovens hippies que sobreviviam
sem ser da mendicancia. A critica em si era contra a havida busca por lucros, cerne do
sistema capitalista, e ndo contra o trabalho entendido como sustento. Ser hippie nesse
caso, como salientado por Pinheiro (1968) era possuir uma filosofia de vida. Para
Veloso (1970), a filosofia hippie € um estado de alma. Seus adeptos devem: amar;
buscar a paz; ndo serem violentos; desprezar o apego a bens materiais e dinheiro; refutar
as futilidades da vida. Além destes elementos:

O trabalho artesanal, o respeito a beleza simbolizada na flor, a
paisagem, a meditagdo, o dialogo, certo fundo de misticismo e

ascetismo sdo outros tantos ingredientes e acalantos que ajudam a
balizar e estdo por dentro da HIPPIENOSE. (VELOSO, 1970, p. 12).

Portanto, achar que os hippies artesdos presentes na Praca General Osoério se
caracterizavam unicamente por cabelos compridos ou uso de drogas, ndo apenas
dificulta as pesquisas sobre o movimento hippie em Ipanema, como também limita a
compreenséo da filosofia hippie. Como nos disse o expositor lvantersdo, em entrevista
realizada em 6 de dezembro de 2018, acerca de ser hippie: “Quanto a me considerar
hippie: sim eu ainda estou hippie no que mais importa. Paz e amor” (ENTREVISTA 1

Ivan Jilek).

1.2. A Comissdo de Expositores

O Estatuto da Feirarte, apresentado no tépico anterior, inaugurou, a0 menos no
papel, a criacdo da Comisséo de Expositores da Feirarte. Na verdade, conforme consta
no proprio Estatuto, este foi uma criacdo da Comissdo, a qual seguiu orientacdes da
Secretaria de Justica e da Secretaria de Parques e Jardins, 6rgdos segundo este
documento, responsaveis pela organizacdo das feiras de artes. Ainda que a formulagdo
de uma comissdo de expositores possa ndo ser uma novidade — ja que a0 mencionarem
que receberam dos 6rgéos citados instru¢es de como proceder com o Estatuto, existe a

possibilidade de terem seguido algum modelo de feira ja existente — é preciso salientar
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que € crivel que alguns expositores antes mesmo da publicacdo do Estatuto, possam ter
se mobilizado em organizar um grupo mais restrito. Até mesmo porque, ¢é dificil
imaginar que aqueles que deveriam compor a Comissdo tenham sido escolhidos da noite

para o dia.

Na matéria Feira de arte de Ipanema € liberada com a condicao de artista usar
identificagéo, publicada no dia 10 de margo de 1970, no Jornal do Brasil, que trata da
autorizacdo dada pelo governo da Guanabara®’ para o funcionamento da Feira, é

possivel verificar a importancia da Comissao:

NOTA OFICIAL

Para “evitar especulagdes sobre o encontro que reuniu os Secretarios
de Justica, Sr. Coirim Neto, de Seguranca General Luis de Franca
Oliveira, além do Departamento de Parques e o Servico de Censura, 0
Governo distribuiu a seguinte nota oficial”.

“O Governador Negrdo de Lima decidiu hoje autorizar o
funcionamento da Feirarte na Praca General Osorio, atendendo a um
requerimento da comissdo organizadora no sentido de que fosse
restabelecida a exposicdo de artistas, escultores e artesbes naquele
local.

A autorizacdo do Governador condiciona o funcionamento da Feirarte
a certas condicdes, que serdo fixadas pela autoridade competente. A
regulamentacdo, em linhas gerais, é idéntica a que a propria
comissdo organizadora sugeriu e visa, sobretudo valorizar os
objetivos culturais da iniciativa.

Ficou decidido desde logo que s6 poderdo expor e vender suas
producBes os artistas e artesdos que constarem de uma relagcdo
previamente fornecida pela comissdo organizadora a Secretaria de
Justica. Exige-se ainda a presenca fisica dos autores, ndo sendo
permitido qualquer tipo de intermediagdo nas vendas dos produtos
artisticos.

A Feirarte funcionara das 9 as 18 horas. Os expositores assumirdo o
compromisso de ndo causarem dano aos jardins, ao gramado e a praga
em geral”. (JORNAL DO BRASIL, 1970, p. 13, grifo nosso).

De acordo com reportagem, apds uma reunido entre a comissdo organizadora
da Feirarte e representantes do Estado da Guanabara, este na pessoa do governador

Francisco Negrdo de Lima, concedeu autorizagcdo para que a feira pudesse funcionar.

% Com a transferéncia da capital federal para Brasilia no ano de 1960, a cidade do Rio de Janeiro através

da Lei San Tiago Dantas assume a condi¢do de “cidade — estado” da Guanabara, tendo permanecido nesta
condicdo até a fusdo com o estado do Rio de Janeiro em 1975. A respeito ver LESSA, Carlos. O Rio de
todos os Brasis: Uma reflexdo em busca de auto-estima. Rio de Janeiro: Record, 2000.



64

Efetivamente, esta autoriza¢do se manifestou na Ordem de Servigo “E” n® 27 de 11 de
marco de 1970. Segundo material fornecido pelo expositor Ivan Jilek, tal Ordem de
Servico poderd ser visualizada na autorizacdo concedida em 3 de junho de 1970 a

expositora Libia Menezes Mashicado.

'\_-m ESTADO DA GUANABRARA
%% SECRETARIA DE JUSTICA F/Zs ”
= BB BK BB EXA S E6Edo" /

—)

DEPARTAMENTO DE FISCALIZACKO

Estd LIBIA MENEZES MASHICADO,; mo,
radora na rua Peixoto Carvalho 200 apt® n@————-
101, Cart, Ident. F.,P. 1.853.335, AUTORIZADA .a expor e
vender seus trabalhos artisticos na Praga General Osé-
rio, aos domingos, no hordrio regulamentar e com estri
ta obedigncia aos térmos da Ordem de Servigo "E" n® 27
de 11 de margo de 1970,

Em 5 de junho de 1970

Arquive lven Jdilel

Fig. 4. Autorizacéo para participar da Feira, 1970. Fonte: Arquivo Pessoal de Ivan Jilek

Ainda com base na reportagem, por se tratar de uma reunido sobre o
funcionamento de uma Feira de Arte, chama nossa atencdo a ocupacao de alguns dos
que estavam na reunido. As presencas do Secretéario de Justica, Secretario de Seguranca
e um responsavel pelo Servigo de Censura, simbolizam bem o contexto politico no qual
a feira surgiu. Dentre o periodo em que vigorou o regime militar no Brasil (1964-1985),
as limitagOes as liberdades individuais e 0 constante controle sobre as mais simples
atividades, foram uma constante na Doutrina de Seguranca Nacional®.

A busca por “inimigos internos”, fez com que houvesse uma fiscalizagdo
assidua sobre o funcionamento da Feira, em razdo da mesma se localizar em um bairro
considerado por alguns autores como com uma forte tendéncia cultural, contracultural e
politica. E crivel que para a sobrevivéncia da Feira, esta, representada pela Comisséo de

Expositores, deveria se enquadrar no que fosse estipulado pelos 6rgados competentes.

%8 A de se considerar que durante os 21 anos em que durou o regime militar, houve momentos em que a
perseguicdo se tornou mais assidua. Ver Gaspari, Elio. A Ditadura Envergonhada. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2002.
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No dia 24 de fevereiro de 1970, a matéria Artistas defendem direito de expor na

Praca Gen. Osdrio, que retrata a reacdo de expositores contra uma investida da Policia

no sabado anterior a reportagem, dia 20, onde 17 artesdos haviam sido presos, o diretor

do Departamento de Parques e Jardins, Gildo Borges, havia ressaltado que a Comisséo
era a principal responsavel pela organizagdo do local e identificacdo dos expositores.

O diretor do Departamento de Parques e Jardins sr. Gildo Borges disse

gue dard o maior apoio aos artesdos da Praca General Osoério, desde

que haja uma ajuda matua entre o Departamento e a Comissdo da

Feirarte (...) “O sr. Gildo Borges acha que o bom andamento da Feira

depende mais da comissdo coordenadora do que de qualquer outra
autoridade. (CORREIO DA MANHA, 1970, p. 3)”.

Conforme visto, Hugo Bidet na companhia de alguns de seus amigos artistas,
que segundo Peixoto (1999), foram: José Carlos Nogueira da Gama, Roberto de Souza,
Guilherme Bueno, Guima, Holmes Neves e Carlos Martins deram inicio a Feira de Arte.
Ja em 12 de outubro de 1969, no mesmo jornal, a matéria Artistas querem liberdade
para expor nas pracas, informando sobre o segundo dia da exposi¢do que originou a
Feira, temos além de Hugo Bidet, Max Triffer, Lisette Troolta, Lira a tapeceira, José
Carlos Nogueira da Gama, Hans Etz, Julio Vieira, Jesuino Ribeiro, Guima, De Jercy
(CORREIO DA MANHA, 1969, p. 11).

E dificil estabelecer quem de fato apoiou e esteve presente nos momentos
iniciais da Feira. No entanto, comparando estes nomes com as assinaturas presentes no
campo destinado aos membros da Comissao no Estatuto, conseguimos identificar das
treze assinaturas, quatro correspondentes aos nomes descritos anteriormente. S&o eles: o
proprio Hugo Bidé, Guina, Guilherme Bueno e Holmes Neves. Outros dois nomes
presentes no Estatuto, que ndo constam na relacdo de fundadores, Kacd e Edna,
aparecem na reportagem de Vera Perfeito, A arte esti na pracga, de 16 de novembro de
1969. “Hugo Bidet, encabecando a comissdo, pediu que mais cinco expositores
assinassem o documento: o entalhador Guilherme Ferreira, Jaime Estéves, Caca, José
Carlos, Roberto de Souza, Marilene Chermont e Edna Marques” (PERFEITO, 1969, p.
12).

Interessante é ver como nesta e em outras reportagens, a Comissdo ganha um

destaque como “Orgao oficial dos expositores”. Os mesmos deixam de ser representados
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apenas como porta-vozes do grupo, mas, passam a ser tratados de acordo com suas

acoes dentro e fora da feira. Isto pode ser percebido na reportagem Artista da praca vai

ter carteira para nao sofrer repressao.
A moca Edna, que tem sandalias lindas na feira, faz parte da comissao
organizadora, e estd cuidando das fichas para inscri¢do dos artistas.
“Sdo necessarios trés retratos. Um é para identificagdo no DOPS, mas
0 pessoal ndo reclama. S6 quereremos trabalhar em paz”, diz. Outra
fotografia ir& para o Departamento de Parques e Jardins, cujo diretor o
sr. Gildo Borges, é muito querido pelos artesdos. A terceira é para a
carteira, que tera visto da Secretaria de Turismo. No mais, constarao

nome, endereco e atividade artistica do portador. (CORREIO DA
MANHA, 1970, p. 4, grifo nosso).

Neste sentido, fazer parte da Comisséo, significou ser membro de um grupo
que passou a ter grande visibilidade social, a medida que suas atividades passaram a ser
contempladas por um grande publico. Conforme nos mostram as reportagens analisadas,
a Comissdo procurava estabelecer contato diretamente com 0s representantes das
instancias governamentais. Neste processo, percebe-se que esta procurava dialogar,
apresentando uma postura que viesse a ser compativel com as demandas estatais, ainda

que desagradassem alguns de seus membros.

Tal atitude visando o funcionamento da Feira — considerada por nés um espaco
social — demonstra que aspectos externos podem interferir na forma como os agentes
sociais se organizam. Bourdieu (2004) demonstra existir um meio termo entre a
concepcao estruturalista e a construtivista, exaltando assim que o meio pode condicionar
0 agente, ja que este desenvolve um conjunto de habitus de acordo com o que vive no
campo, mas, ndo o limita. Escreve ainda que se tivesse que rotular seu trabalho, o faria

como constructivist structuralism. Neste proposito, explica que:

Por estruturalismo ou estruturalista, quero dizer que existem, no
proprio mundo social e ndo apenas nos sistemas simbélicos -
linguagem, mito, etc. -, estruturas objetivas, independentes da
consciéncia e da vontade dos agentes, as quais sdo capazes de orientar
ou coagir suas préaticas e representaces. Por construtivismo, quero
dizer que ha, de um lado, uma génese social dos esquemas de
percepcdo, pensamento e acdo que sdo constitutivos do que chamo de
habitus e, de outro, das estruturas sociais, em particular do que chamo
de campos e grupos, e particularmente do que se costuma chamar de
classes sociais. (BOURDIEU, 2004, p. 149).
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A socializacdo indica que o agente social é um ser subjetivado, ou seja, traz
valores condicionados pelo meio no qual vive “o habitus ¢, com efeito, principio
gerador de préaticas objetivamente classificaveis e, ao mesmo tempo, sistema de
classificacdo” (BOURDIEU, 2006a, p. 162). Nesse sentido, alguns expositores da Feira
Hippie ao tempo em que sofrem as influéncias do meio social no qual vivem —
movimento artistico de vanguarda e contraculturalismo — procurando se adequar a

dindmica do jogo, aceitam os ditames do poder publico.

Kaca, que tocava, namorava e até mesmo deitava na grama, ndo gostou da
“regulamentacio” (CORREIO DA MANHA, 1970, p. 4). A contragosto acatou estas
normas, pois necessitava vender suas obras em couro na Feira. De acordo com o que
vimos, a regulamentacdo dada pelo governo da Guanabara s6 veio a ser dada em margo
de 1970, posterior entdo a esta reportagem que foi feita em janeiro do mesmo ano. Desta
forma, a regulamentacdo que Kaca se refere foi aquela produzida pela Comissdo de
expositores, no dia 9 de novembro de 1969. No Estatuto da Feirarte (ANEXO 12, p.
244), consta no campo destinado as “proibi¢des”, algumas normativas, dentre quais para
0 N0sso proposito, se destacam os itens 2°, 3°, 4°, 5° e 7°, que seriam respectivamente as
proibicbes de: uso de bebidas alcodlicas; permanecer sem camisa ou em trajes
inapropriados; fazer aglomeragdes festivais como cantorias; atos politicos de qualquer

natureza; utilizar os gramados para deitar, expor os trabalhos.

Este conjunto de normas presentes no Estatuto, as quais foram impositivas para
Kacd, demonstram como a Comissdo passou a desempenhar um grande controle sobre
0s expositores, antes mesmo de a Feira ser regulamentada pelo Estado. A possibilidade
de haver a coexisténcia dentro da Comissdo de pessoas que pensavam diferente, nos faz
refletir que estes, ao fazerem parte de um mesmo grupo, nao perderam suas identidades,
mas ao almejarem certos interesses em comum — a condicdo de continuar a expor — se
adequaram aquilo que era estipulado pela Comisséo. Ndo que os membros da Comissao
fossem melhores do que os demais, no entanto, € possivel ver que estes adquiriram uma
grande notoriedade até mesmo frente ao poder publico, exercendo, assim dentre 0s
demais expositores um poder simboélico que “(...) é uma forma transformada, quer dizer,
irreconhecivel, transfigurada e legitimada (...)” (BOURDIEU, 2012, p. 15).

Talvez possamos trocar o termo adquiriram, por construiram, dado que alguns

expositores, mais notadamente os fundadores da Feira, se anteciparam aos demais na
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conducéo de um projeto regulamentador. No Estatuto (ANEXO 12, p. 243), pode-se ver
que a Comissdo fala que uma de suas medidas prévias, foi logo elaborar um estatuto, e
que eles, obtiveram total apoio e¢ at¢ mesmo “poder” dado pelas instancias publicas

envolvidas com a legalizacao de Feiras de Artes.

Os demais expositores podiam até mesmo questionar algumas das medidas,
como foi 0 caso de Kacéd, mas, diante do respaldo que os mesmos diziam ter — e que se
mostrou verdadeiro, principalmente quando a Feira passou a ser regulamentada —
confrontar esta Comissdo era correr o risco de ficar de fora da Feira, pois, as
regulamentacfes internas foram sancionadas pelo governo. Quanto as sanc¢des que
poderiam ocorrer contra aqueles que ndo obedecessem as normas contidas no
documento, vale observar as “penalidades” presentes no Estatuto (ANEXO 12, p. 244),
que seriam: 1° - Ficar sujeito a adverténcia, 2° - na reincidéncia ficar suspenso por uma

semana, 3° - em caso de insisténcia ser suspenso da Feirarte por tempo indeterminado.

A intimidacdo ndo foi a Unica forma encontrada pelos membros da Comissao
para fazerem valer o cumprimento das normas presentes no Estatuto. Na parte final do
mesmo percebemos que a Comissao apela a consciéncia dos demais, para que venham a
lembrar, que caso ocorra inobservancia das clausulas prescritas, todos seriam
prejudicados e a concessdo a “titulo precario” dada a eles, seria inviabilizada. Neste
ponto, de acordo com os materiais consultados e com base num trabalho reflexivo
acerca do papel desempenhado pelos idealizadores da Feira, podemos deduzir que neste
recorte histérico-temporal, os principais membros da Comissdo foram artistas que

frequentavam o espaco da feira e seus entornos.

Ivan Jilek, “Guardido da memoria” da Feira Hippie, no dia 22 de outubro de
2017, por e-mail, nos falou um pouco sobre como funcionava a selecdo de membros da
comissdo nesta epoca. O mesmo nos informou que: “no inicio, alguns, moradores nas
cercanias a assumiram, por si, para administrar”, corroborando, assim, com 0 que

desenvolvemos ao longo deste capitulo.

Quanto as atribuicbes da Comisséo, o Estatuto nos mostra que, de uma forma
em geral, ela ficou responsavel por zelar pela conduta dos expositores e pela
manutencdo da ordem no local e por tudo aquilo que viesse a ser demandado, mesmo
n&o estando contido no documento. E o que descreve o item primeiro das obrigacdes da

comissao “resolver todos os casos omissos no presente estatuto”. Algo que nao esta
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presente e que é importante para nossa pesquisa sdo dados sobre o ingresso de novos
expositores. Ao que tudo indica, devido & omissdo dessa normativa, a Comissdo era a

responsavel por este processo.

De acordo com lvan Jilek — em informacGes prestadas por e-mail —, no inicio
eram eles mesmos 0s que avaliavam o candidato. Segundo o expositor, este processo
seguiu-se até o ano de 1972. Deste ano até o de 1975, o procedimento era atribuicdo da
Escola de Belas Artes do Parque Lage. Adiante segue a cdpia de uma avaliagdo

realizada por uma candidata, Jussara Cavalheiro de Assis.
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Fig. 5. Ficha de Avaliagéo para ingresso na Feira de 1972. Fonte: Arquivo Pessoal de Ivan Jilek

Este comprovante de avaliacdo, que nos foi remetido pelo senhor Ivan Jilek,
data o dia 1° de fevereiro de 1972. Nele, podemos ver no final de cada via, o carimbo da
Instituicdo de Belas Artes. Procurando algumas informacgdes adicionais no site da
Escola de Artes Visuais do Parque Lage, a qual incialmente julgamos ser o Instituto de
Belas Artes, lemos que a Escola de Artes Visuais do Parque Lage foi fundada em 1975.
A principio achamos gue o seu Ivan tinha confundido as datas ou que talvez o carimbo
no papel pudesse significar que este documento agora fosse de propriedade da
instituicdo. No entanto, ao ler com mais atencao as informacdes no site, percebemos que

a mesma a suplantou.

Desde sua fundacédo, a EAV desenvolve programas de ensino em arte
voltados para a formacdo de artistas, curadores, pesquisadores e
interessados em estabelecer ou aprofundar o contato com a arte.
Fundada por Rubens Gerchman em 1975, a EAV passou a ocupar a
mansdo em estilo eclético, tombada pelo IPHAN como patrimdnio
histérico e paisagistico, substituindo o Instituto de Belas Artes.
Instituto de Belas Artes®.

Apols a jungdo em 1975 do Estado da Guanabara com o Estado do Rio de
Janeiro, a selecdo dos candidatos a expor na feira passou a ser feita pelo Centro de Artes
Calouste Gulbenkian, 6rgdo vinculado a prefeitura do Rio de Janeiro, conforme descrito
no Artigo 5° da Lei N° 321 de 25 de fevereiro de 1976 que Dispde sobre a Feira-Livre

Especial de Artes — FEIRARTE. Ainda hoje este Centro de Artes continua a controlar

% Ver Escola de Artes Visuais do Parque Lage. Disponivel em: http://eavparquelage.rj.gov.br/a-escola/.
Acesso em: 9 de agosto de 2017.
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este processo, principalmente atraves da Lei n® 1533 de 10 de janeiro de 1990 que
“Regulamenta as feiras especiais de arte — Feirartes”, em seu Artigo 8°: “Sédo
atribuicoes da Divisdo de Feirartes e de seu Diretor: 11 - inscrever candidatos a admisséo
nas Feirartes (...) (RIO DE JANEIRO, LEI N° 1533/1990)”. Essa Lei ¢é regulamentada
pelo Decreto n® 28.519 que “DispOe sobre normas gerais para preenchimento das
vagas para expositores das FEIRARTES e d& outras providéncias”.

Estas leis apontam diferengas entre a atual forma como se deu o ingresso de
expositores e como se processava anteriormente. As mais pontuais podem ser definidas
como: agora ha um oOrgao responsavel pela admissdo de expositores para todas as
Feirartes e ndo apenas para a de Ipanema; esse processo ndo mais compete a Comissao.
Legalmente, ndo pode se dizer que a Comissdo agora possa influenciar na escolha dos
expositores. Quando existe a oferta de vagas, editais sdo publicados, tornando publico o
processo. Temos como exemplo, o “Processo seletivo para preenchimento de vagas
para artistas plasticos e artesdos nas Feirartes 2008”. Interessante que neste edital, as
vagas também contemplam pessoas com deficiéncia, uma demonstragdo da importancia

de politicas inclusivas.

A Lei n° 1.533 de 10 de janeiro de 1990, dentre tantos aspectos relacionados a
organizacdo das Feirartes, regula a forma como as comissdes internas deverao se portar.
Se por um lado as comissfes ndo estariam mais envolvidas com o processo de ingresso
de novos expositores, por outro, continuariam a exercer um importante papel no
controle administrativo do espago. Os tempos sdo outros, mesmo assim, podemos
pensar que continuariam a ser uma extensdo do controle municipal. Contudo, devemos
ressaltar que a escolha para 0s membros se tornou democratica, pois, ndo haveria
indicacdes e nem escolhas pautadas em outros critérios convenientes a administracao
local. A partir da referida Lei, a Comisséo seria escolhida através do voto.

Art. 7° - As Feirartes serdo organizadas, instaladas, dirigidas, e
fiscalizadas por uma Coordenacdo composta por:

| - Divisdo de Feirartes do Centro de Artes Calouste Gulbenkian,
constituida por:

a) Diretoria da Diviséo de Feirartes;
b) Ndcleo Administrativo composto por servidores publicos.

Il - Comissdes de Administracdo, formadas por:
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a) ... vetado

b) trés representantes e trés suplentes eleitos pelos expositores das
Feirartes para mandato de um ano, com direito a uma reelei¢do
consecutiva e facultada outra reeleicdo apds dois mandatos
consecutivos, se respeitado o prazo de um ano entre 0s mandatos e a
reeleico;

Il - Comissdo de Avaliacdo, Unica para todas as Feirartes e formada
por:

a) 3 (trés) servidores publicos ou pessoas de comprovado
conhecimento artistico e artesanal, indicados pelo Diretor da Divisao
de Feirartes;

b) ... vetado

§ 1° - Cada Feirarte terA a sua prépria Comissdao de
Administragéo.

§ 2° - Nas Feirartes onde houver artes plasticas, um dos trés
representantes serd de artes plasticas. (RIO DE JANEIRO, LEI N°
1533/1990, grifo nosso).

A partir do que foi trabalhado neste tdpico, é possivel perceber que com o passar
dos anos, a prefeitura do Rio de Janeiro intensificou seu controle sobre as Feiras de
Artes. Tal acdo resultou que atribuicdes que outrora eram desempenhadas pela
Comissdo de Expositores, tais como 0 ingresso de novos expositores e membros da
Comisséo e o controle sobre a organizacdo da Feira, passaram a ser da algada do poder
publico. Ndo que nos anos iniciais da Feira o governo da Guanabara fosse omisso
guanto as suas responsabilidades em gerir atividades realizadas em praca publica, mas,
naquele contexto, houve certa tolerancia do poder pablico para a Comisséo, ja que esta
desempenhou com muita desenvoltura agdes que iam muito além da simples

fiscalizacdo da Feria, principalmente no tocante a impedir a presenca de hippies.

Neste aspecto, as acOes protagonizadas pela Comissao foram bem restritivas,
basta vermos as medidas impostas pelo Estatuto da Feirarte — seguido pelo governo —
citadas anteriormente. Tais medidas expressam que a Comissdo visando a sobrevivéncia
da Feira, procurou agir em conformidade com as orientacdes emitidas pelos Orgaos
publicos, que, conforme vimos, naquele momento censuravam e combatiam o
movimento hippie. Corroborando mais uma vez esta premissa, vale apena conferirmos
um trecho da matéria Hippies proibidos, publicada no dia 23 de fevereiro de 1970, no

jornal Correio da Manha:
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Ontem, ao meio dia, Hugo Bidet e José Carlos Nogueira Gama
voltaram a 132 Delegacia para resolver com o comissario da tarde, dr.
Onofre Marques dos Santos, se a Feirarte continuaria ou ndo. O
comissério explicou entdo que se éles ndo deixassem o0s hippies
tomarem parte nas vendas, a feira continuaria, caso contrario seria
fechada na mesma hora. Ficou combinado que se algum hippie
aparecesse na feira, os integrantes da comissdo deveriam pedir
que éles se retirassem do local. Caso a resposta fosse negativa,
guando a ronda dos guardas passasse pelo local deveria ser notificada
a fim de tomar alguma providéncia. (CORREIO DA MANHA, 1970,
p. 7, grifo nosso).

Contudo, o combate aos hippies, ndo significou que estes tenham deixado de
coexistir com os demais expositores. Se a Comissao procurou seguir politicas publicas
visando a continuidade da Feira, é plausivel pensarmos que os adeptos do movimento
hippie, desejosos de também seguirem nela, tenham evitado adotar comportamentos que
os identificassem como hippies, pelo menos durante 0s momentos em que estivessem na
Feira. Até mesmo porque nem todos os hippies necessariamente deveriam se portar

segundo um modelo Unico, como os hippies norte-americanos.

Segundo reportagem da Revista Veja de 4 de marco de 1970, que aborda os
hippies brasileiros como falsos, 0s hippies auténticos que se encontravam na Praca da
Liberdade, S&o Paulo, quase todos estrangeiros, viviam da venda de objetos artesanais e
quadros. Se o trabalho manual na perspectiva hippie significava uma critica ao

industrialismo, para alguns também servia como fonte de renda.

O termo artesanato é bastante abrangente e ndo deve ser confundido
com atividades ditas manuais desenvolvidas como passa-tempo.
Possuindo uma natureza plural, o artesanato é definido pelo Conselho
Mundial do Artesanato como “toda atividade produtiva que resulte em
objetos e artefatos acabados, feitos manualmente ou com a utilizacdo
de meios naturais e rudimentares, com habilidade, destreza, qualidade
e criatividade”. O artesanato, como o entendemos, é desenvolvido
como atividade principal de quem o produz, revela uma destreza
impar na execucdo de suas pecas e obedece a légica da experiéncia e
do saber para transmitir através das geracdes seus conhecimentos.
Além disso, traz consigo um valor cultural e a historia de uma regido e
de um povo. (UNANUNE, 2005, p. 33).

Desta forma, queremos concluir este topico ressaltando o caréater profissional da
pratica artesanal que resiste ao processo de institucionalizacdo da Feira preconizado por

alguns expositores - através da Comissdo -, em que, objetivando transformar a Feira em
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uma exposicdo permanente de arte, agiram procurando selecionar expositores que
estivessem em consonancia com seus objetivos artisticos. Neste aspecto, independente
do material utilizado ou do tipo de arte a ser expressa, para expor era preciso possuir
genialidade e técnica, ja que muitas das obras eram confeccionadas na frente do cliente,

fazendo com que a prética artesanal ndo fosse desprezada.

1.3. Drop Out

Como destacado anteriormente, diante a complexidade relacionada a se
compreender a palavra cultura, Eagleton considera que: “A cultura pode ser
aproximadamente resumida como o complexo de valores, costumes, crencas e préaticas
que constituem o modo de vida de um grupo especifico” (EAGLETON, 2011, p. 54).
Neste sentido, poderiamos classificar a contracultura como movimento de oposicdo e
contestacdo, ocorrendo geralmente num contexto onde determinada classe social se
sobrepde a outras, pois:

Colocada em uma posi¢do de controle sobre a ordem social —
controle da producdo e distribui¢do de bens e poderes —, uma classe
dominante constitui os seus pensadores, 0s seus artistas e sacerdotes,
0s seus intelectuais, enfim, para que pensem o mundo para ela ou para
gue 0 pensem e representem para todos, de acordo com 0s seus
interesses hegemonicos de classe. Somente de uma tal posi¢do

estrutural de controle € possivel realizar uma representagdo
totalizadora da realidade social. (BRANDAO, 1984, p. 101).

Contudo, ha de se considerar toda complexidade envolvida em se analisar estes
processos, ja que, 0 movimento contracultural ndo pode ser subentendido apenas por um
enfoque maniqueista de confronto entre cultura dominada e cultura dominante. Alem do
gue, Canclini (2013) e Burke (2005), através do conceito de hibridismo cultural
sinalizam a dificuldade em se caracterizar um produto cultural como algo exclusivo de
uma determinada classe social. Nesta perspectiva, Coelho informa que:

Isto significa que as formas culturais atravessam as classes sociais
com uma intensidade e uma frequéncia maiores do que se costuma
pensar. (...) A respeito, deve-se lembrar que frequentemente, na
historia, a passagem de um produto cultural de uma categoria inferior

para outra superior é apenas questdo de tempo. (COELHO, 1993, p.
9).
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Para Revah (2005), os confrontos pela imposicdo ou resisténcia a
determinados aspectos culturais ndo se processam apenas pelas disputas entres distintas
classes sociais, pois, elas também podem ocorrer no seio de um determinado segmento
social, atingindo graus moderados ou radicais, como é 0 caso do movimento
contracultural verificado na década de 1960, protagonizado em larga escala por jovens
de classe média. “No interior das camadas médias, um pequeno segmento mantinha-se
critico em relacdo a esse processo de modernizacdo, muito embora tivesse garantidas
aquelas condices minimas*®, sem contar os bens matérias que tinha acesso” (REVAH,
2005. p. 159).

Sciarretta (2011) também corrobora com esta ideia:

Protagonistas do célebre movimento de 1968 eram os proprios filhos
da prosperidade econdmica ocidental, isto &, a geracdo do pos-guerra,
definida pela socidloga Hannah Arendt como “baby boom generation”
pelo fato de ter crescido a sombra da bomba atémica e durante o boom
econdmico, os quais deram voz, a partir do proprio interior do sistema,
a um mal-estar existencial dentro do bem-estar material (...) A
oposicdo a sociedade consumista por parte desta geragdo de jovens
expressou-se, inicialmente, através de formas de rejei¢do da sociedade
industrializada, que tiveram sua manifestagdo mais conhecida nas
comunidades dos hippies, que comecaram a proliferar nos Estados
Unidos, na metade da década de 1960. (SCIARRETTA, 2011, p. 106,
107).

De acordo com Pereira (1983), o termo contracultura foi cunhado pela
imprensa norte-americana, visando caracterizar um conjunto de manifestac@es culturais
de oposicdo ao sistema, que teve grande destaque na década de 1960, ndo apenas nos
Estados Unidos da América, como em outros locais do globo. No campo das
manifestacbes culturais, a contracultura representou um movimento que se pds a
questionar certas tendéncias culturais dinamizadas por uma inddstria cultural, a qual se
sustentava gragas ao capitalismo liberal, economia de mercado e sociedade de consumo.
Segundo Coelho:

a cultura — feita em série, industrialmente, para o grande nimero —
passa a ser vista ndo como instrumento de livre expressdo, critica e

conhecimento, mas como produto trocavel por dinheiro e que deve ser
consumido como se consome qualquer outra coisa. E produto feito de

“% Redes de 4gua, esgoto, moradias, atendimento a satide e educago.
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acordo com as normas gerais em vigor: produto padronizado, como
uma espécie de kit para montar, um tipo de pré-confeccdo feito para
atender necessidades e gostos médios de um puablico que ndo tem
tempo de questionar o que consome. Uma cultura perecivel, como
qualquer peca de vestuario. Uma cultura que ndo vale mais como algo
a ser usado pelo individuo ou grupo que a produziu e que funciona,
quase exclusiva mente, como valor de troca (por dinheiro) para quem
a produz. (COELHO, 1993, p. 7).

Ainda de acordo com o autor, esta industria antes de ser caracterizada como
polarizadora das ideias de uma elite erudita, deve ser compreendida pelo publico alvo de
sua mensagem, o conteldo desta e a quem pertence este veiculo difusor. No contexto
analisado, visando atingir as massas, 0 autor entende que esta producéo cultural estava a
cargo da midcult (classe média) por:

a) por tomar emprestado procedimentos da cultura superior,
desbastando-os, facilitando-os; b) por usar esses procedimentos
quando eles j& sdo notdrios, ja foram "consumidos"; ¢) por rearranja-
los, visando a provocacdo de efeitos faceis; d) por vendé-los como
cultura superior e, por conseguinte, tentar convencer o consumidor de
gue teve uma experiéncia com a "verdadeira cultura”, num processo

que o tranquiliza e que substitui, em sua mente, outras inquietacOes e
indagacOes que possa ter. (COELHO, 1993, p. 10, grifo do autor).

Ainda que se debrucando sobre os conceitos de Dwight Macdonald (1962)
acerca das trés vertentes para as manifestacdes culturais: superior, média e de massa,
Coelho (1993) difere da opinido de que cultura de massas (cultura pop) e a cultura
popular sejam sindnimos*, ja que apesar de consumidores de produtos voltados para as
massas, 0s segmentos populares ndo sao os produtores destes produtos.

Dificil falarmos em contracultura sem nos referirmos aos hippies. De acordo

com Purdy:

A Contracultura - Além de toda a agitacdo propriamente politica, a
década de 60 também ficou famosa pelo surgimento de uma
contracultura influenciada pelos movimentos sociais. Criticando as
autoridades e os valores da classe média, muitos jovens adotaram
estilos alternativos de vida. Os hippies foram os mais famosos.
(PURDY, 2008, p. 53, grifo do autor).

* Acerca desta distingdo entre cultura de massas e cultura popular ver Chaui, Marilena. Conformismo e
resisténcia: Aspectos da cultura popular no Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.
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Segundo Tavares:

Os hippies comecaram a pregar amor acima de tudo (make love not
war - faca 0o amor, ndo a guerra -) e muitos fazem literalmente o amor
em praca publica. Eles passam a apresentar uma postura de rebeldia
originada no seio da juventude americana contra uma sociedade
superindustrializada e puritana, onde a posse de bens materiais era o
valor moral de peso. (TAVARES 1985, p. 17).

Alias, os hippies ndo se prestavam apenas a contestar o establishment, mas

procuraram estabelecer um modelo de vida alternativo. Segundo Pereira:

Inicialmente, o fenbmeno € caracterizado por seus sinais mais
evidentes: cabelos compridos, roupas coloridas, misticismo, um tipo
de musica, drogas e assim por diante. Um conjunto de habitos que, aos
olhos das familias de classe média, tdo ciosas de seu projeto de
ascensdo social, parecia no minimo um despropdsito, um absurdo
mesmo. Rapidamente, no entanto, comeca a ficar claro que aquele
conjunto de manifestacfes culturais novas ndo se limitava a estas
marcas. Ao contrério, significava também novas maneiras de pensar,
modos diferentes de encarar e de se relacionar com o mundo e com as
pessoas. Enfim, um outro universo de significados e valores, com suas
regras proprias. (PEREIRA, 1983, p. 8)”.

Neste “outro universo de significados”, o pacifismo, a vida em comunidade, o
amor livre, a liberdade do corpo, o vegetarianismo, as drogas psicodélicas, o misticismo
e o artesanato, se configuraram como partes integrantes do modo de vida hippie.
Considerando toda a repercussdo causada por este movimento, devemos percebé-lo
como filho de seu tempo Pereira (1983). Neste aspecto, os hippies ndo foram os

primeiros a pularem fora do sistema.

Surgido nos Estados Unidos entre o final da década de 1950 e inicio de 1960, o
movimento hippie segue na esteira do contraculturalismo protagonizado na década de

1950 pelos beatniks e pelos hipsters. Para Tavares:

O beatnik foi o primeiro gesto de desobediéncia espontaneamente
organizada (ou seria organizadamente espontanea?), tendo origem na
frustracdo do meio intelectual que vivia a guerra fria, a tensdo da
guerra da Coréia ameacando deflagrar a guerra nuclear, época também
da caca as bruxas do macartismo (...) Com o correr do tempo 0s
beatniks comegam a tomar atitudes politicas de contestacdo, pregam a
desobediéncia as autoridades constituidas e sdo o0s primeiros a iniciar-
se nas praticas orientais buscando no zen-budismo um estado alterado
de consciéncia. Muitos comecam a deixar os cabelos e barbas
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crescerem, adotam a jaqueta de couro na cor preta (hoje utilizada
pelos punks). Ocorrem 0s primeiros contatos com a maconha, alguns
também experimentam o peiote (substancia alucindgena extraida de
um cacto do México). Outro componente do movimento da
contracultura naquela década eram os hipsters. Mais politizados que o
beatnik, o hipster — vocébulo que significa "aquele que conhece,
aquele que estd por dentro" - ndo concordava com 0 pessimismo
beatnik e passava a aprofundar um grande descontentamento para com
o sistema (...) No final dos anos 50 e inicio dos 60 o beatnik
desaparece ao mesmo tempo que o hipster e absorvido pelo
movimento hippie, que surge e cresce neste periodo. Apesar de
absorvido pelo movimento hippie, na verdade sdo os hippies que
adotam as perspectivas de transformacdo do hipster. (TAVARES,
1985, p.16,17).

Desde ja, faco mea-culpa pela extensa citagdo. Conquanto, esta me parece
importante para esclarecer que da mesma forma que o movimento hippie foi
influenciado pelos beatniks e pelos hipster, também possuiam a capacidade de
influenciar outros movimentos ao redor do mundo. Em tese, tais movimentos
protagonizados pelos jovens integraram uma tendéncia global de contestacdo. Hippies
ou nao, durante a década de 1960, estes se mostraram bem engajados em diversas lutas
de cunho social, onde reivindicavam direitos politicos, liberdade de expressao,
igualdade racial e de género. Além disso, suas vozes foram ouvidas em diversos
protestos - ora violentos, ora pacificos - em favor de trabalhadores, estudantes e
minorias étnicas. Contudo, ndo pararam por ai, houve muitas contestacdes contra as
acOes imperialistas, capitalistas, nacionalistas e belicistas. Nesse contexto, o ano de

1968*? foi emblematico.

Maio de 1968 foi a apoteose do processo. O mundo parece pegando
fogo com as barricadas de Paris; manifestaces em Berkeley; luta
contra a policia e os fascistas na Maria Antonia (Sampa, Brasil); ha
também a Primavera de Praga e a esperanca de um socialismo de face
humana sem o dominio do imperialismo soviético, na
Tchecoslovdquia; a Revolugdo Cultural na China; O Peru
desobedecendo o imperialismo ianque; na Italia e Japdo greves e
passeatas. Os Beatles saem com "Revolution", criticando as esquerdas,
gue pensavam fazer revolugdes simplesmente agitando retratinhos de
seus idolos, e pregam a revolugdo ndo-violenta. Os Rollings Stones
soltam "Street Fighting Man", onde Mick Jagger lamenta por estar na
Londres "onde nada acontece”, invejando o fogo de Paris e elogiando
0 "homem brigdo das ruas”. (TAVARES, 1985, p. 22).

*2 A respeito ver ZAPPA, Regina. SOTO, Ernesto. (orgs.). 1968: Eles s6 queriam mudar o mundo. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 2008.
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No Brasil, os jovens que nos anos subsequentes ao golpe militar de 1964 ja
vinham atuando em oposi¢do ao regime, tiveram bastante destaque em 1968. Rodrigo
Valente, no artigo A Resisténcia dos Estudantes, evidencia a participacdo dos jovens

estudantes contra o estado de excecao vigente:

A crise detonada pelo assassinato de Edson Luis tinha muitas razdes.
1968 ¢ um momento de forte desilusdo da classe média com o regime
militar (...) Seus filhos, a maioria dos 200 mil estudantes universitarios
e centenas de milhares de secundaristas, seguiram 0 mesmo caminho.
A vanguarda do movimento estudantil que em 65, 66 e 67 agitava a
universidade com seus discursos e protestos, agora tinha a massa de
estudantes ao seu lado. (VALENTE, 2008, p. 44, 46).

N&o a toa que a juventude adquiriu uma atencdo especial por parte das forcas
militares, principalmente aqueles que frequentavam os principais points de Ipanema.
Acerca da Banda de Ipanema — surgida no ano de 1964 na Praca General Osério — e do
Pier*?, Ruy Castro informa o seguinte:

Nascida no primeiro Carnaval depois do golpe militar, ela congregou
todo mundo que o0 novo regime via como seus potenciais inimigos:
jornalistas, escritores, cineastas, atores, musicos, artistas plasticos,
cartunistas. Os estatutos da Banda (caso existissem) ndo previam que
ela tivesse uma cor politica, mas era evidente que, sendo de Ipanema,
a Banda era um aglomerado da oposi¢do — talvez o brago armado da
ESQUERDA FESTIVA (...) Durante trés verdes, até 1973, o Pier foi a
liberdade no poder. Sexo, drogas, comportamento, idéias, vestuario,

comprimento do cabelo, tudo era liberado. Era uma “republica

independente” nos piores tempos do regime militar: os anos Médici.
(CASTRO, 1999, p.47,48 e 297).

Nas palavras do autor, s6 pelo fato de ser de Ipanema, j& caracterizava ser de
oposi¢do. Na verdade, isto ndo se dava apenas pela localizacdo geogréfica do bairro,
mas pela concentragdo de uma juventude intelectual e politizada, como também por
individuos que de certa forma se colocavam a margem do sistema. Zuenir Ventura
aponta que os bares de Ipanema, alguns nas cercanias da Praca General Osorio, também

despontavam como locais propicios para estes encontros.

* 0 Pier, que ficava na altura da Rua Teixeira de Melo, foi construido com a finalidade de despejar
dejetos de bairros da Zona Sul diretamente no mar, passando a dividir a praia de Ipanema em 1971. Ver
Pier de Ipanema: 40 anos depois do fim do icone que marcou uma geracdo carioca. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/rio/bairros/pier-de-ipanema-40-anos-depois-do-fim-do-icone-que-marcouuma-
geracao-carioca-15944495. Acesso em: 03 de fevereiro de 2018.



80

0s jovens politizados se misturavam com uma outra categoria alvo de
seu obsessivo reacionarismo: a “esquerda festiva”. Essa juventude
intelectualizada, segundo ele, vivia bebendo nos bares de esquerda da
moda; sim, porque o0s bares, tanto quanto as pessoas, podiam ser de
esquerda: Antonio's, Degrau, Jangadeiros, imeno e Zeppelin,
Pizzaiollo, Varanda. (VENTURA, 1988, p. 29).

Menezes e Eichler informam que a Praga General Oso6rio no periodo era um
point jovem: “Segundo narram informantes, a Feira era um ponto “cult” da cidade por
onde passeavam artistas e cantores. Os jovens da alta elite (para o desespero dos seus
pais) por ali paqueravam e faziam amizades” (MENEZES e EICLHER, 2008, p. 10).

As redes de sociabilidades estabelecidas no bairro permitiram a confluéncia de
uma mentalidade baseada em preceitos contraculturais e de oposic¢ao ao sistema politico
em voga. Ndo que toda a juventude ipanemense pensasse da mesma forma, mas naquela
conjuntura histérica, agir publicamente contra a ordem estabelecida ndo era uma tarefa

para qualquer um.

Na passagem da década de 1960 para a de 1970, os segmentos mais
inquietos da juventude urbana se distribuiam em duas vertentes
radicais: a esquerda e o movimento contracultural. A aproxima-los,
havia o sentimento de que os caminhos ‘“tradicionais” da
transformacéo social estavam bloqueados, de que as velhas estratégias
ja ndo tinham o que oferecer. Dai de resto, o antiintelectualismo e o
fascinio pelo lumpemproletariado, que podemos flagrar tanto no
ambiente contracultural quanto em meio as organizagdes de guerrilha
urbana (...) O fascinio pelo “limpem”, fundamentado pelo
marcusianismo dos mais letrados, era a contrapartida I6gica da recusa,
nem sempre meramente conceitual, do modo de vida burgués,
“careta”. Drop out — cair fora do “sistema” como entdo se dizia —era a
palavra de ordem contraculturalista. Logo, 0 come¢o com 0S
marginais era ‘“natural”, pois esses ja se moviam por veredas
alternativas. (RISERIO, 2005, p. 27).

A despeito de toda esta aura contracultural embebida de conotacbes politicas
verificadas em Ipanema, uma vertente contracultural que se manifestou na Praca
General Osorio, ndo ligada ao movimento hippie e nem a esquerda, ndo pode ser
desprezada. Referimo-nos a0 movimento artistico neovanguardista**, que ao promover
uma “arte publica”, procurava se desvincular de uma percep¢ao artistica modernista

que:

* A nivel nacional, Oliveira (2009) destaca as acdes de Artur Barrio, Cildo Meirelles e Helio Oiticica.
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fundou-se em idéias que, se apropriando e transmutando 0s
pensamentos do fildsofo alemdo Immanuel Kant, apontaram para a
fruicdo de um idéia de belo que se apresentava em ambientes de
isolamento, inserido em universos préprios, excludentes, distantes de
qualquer contamina¢do com o pé social do cotidiano mundano. Os
museus de arte — brasileiros, norte-americanos, argentinos, japoneses,
franceses, belgas, holandeses, et cetera -, modernos, tradicionais ou
contemporéneos, transformaram-se em espagos de exceléncia para
essa circulacdo circunscrita das obras de arte. (OLIVEIRA, 2009, p.
1182).

Neste propoésito, €é possivel verificar que alguns artistas “irrequietos”
(OLIVEIRA, 2009) procuraram expor e comercializar suas obras em pragas publicas,
estabelecendo um contato com um publico que estava a margem das galerias de artes.

A reportagem intitulada Arte na Feira da Tijuca, publicada no dia 9 de
novembro de 1968, informa que:

Hoje e amanhd, o trabalho de 297 pintores, chargistas e artistas
plasticos estardo em exposic¢do e venda na Praca Saens Pefia na Tijuca,
durante a segunda fase da | Feira de Arte do Rio, promovida pela
Associacdo Internacional de Artistas Plasticos.

A PRESTACAO

Artistas plésticos consagrados como Carlos Vergara, David Zing,
Daniel, Jaguar, Holoassy, Vagn, Ziraldo e Hugo Bidét estardo nos
stands instalados nas alamédas da praca prestando informagbes sobre
seus trabalhos, que poderdo ser adquiridos a prestaces, em precos que
irdo variar entre NCr$ 5 e NCrs 1 mil.

INCENTIVO

Com esta promogdo, a AIAP pretende levar & Zona Norte da
Guanabara a arte inexistente naquela area, em virtude da auséncia de
galerias artisticas, sendo que, ap0s a Feira, os resultados das vendas e
recepcdo popular serdo debatidos pela associagdo, no intuito de
aperfeicoar a mostra para que possa ser transferida, com éxito para
suburbios da Cidade. (CORREIO DA MANHA, 1968, p. 9).

Antes de prosseguirmos nesta exposicdo de informacdes inerentes a forma
como alguns artistas cariocas se propuseram a levar suas produgdes ao grande publico,
torna-se interessante fazermos um anexo para vermos como Hugo Bidet era realmente

um artista “irrequieto”.
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Feira de Arte (FEIRARTE)
na Praca General Osorio
fodos os sabados e
domingos das 9 as 22h

hugo hidet

Fig. 6. Desenho feito por Hugo Bidet para comemorar
a liberag#o para o funcionamento da Feirarte®. Fonte: Peixoto (1999, p. 75).

Ipanemense doente, um dos fundadores da Banda de Ipanema (CASTRO,
1999), dificil o desassociar da imagem boemia e festeira. Em jornais cariocas do final da
década de 1960, constantemente vemos seu nome presente em festas, como também,
referencias que Ihe atribuem uma assiduidade impar aos bares ipanemenses. Ndo atoa,
uma matéria que trata do inicio da Exposicdo de Arte em Ipanema, publicada em 11 de
outubro de 1969, no Jornal Correio da Manha teve o seguinte titulo Bidet inaugura com
chope Exposi¢do de Arte na Gen. Osorio. Na mesma tematica, Castro (1999) afirma que

Hugo Bidet estava no bar Jangadeiros quando teve a ideia de expor seus desenhos na

** Interessante ver que mesmo sendo desassociado de ser hippie, o desenho de Hugo Bidet apresenta um
homem com uma indumentaria ao estilo hippie.
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Praca*®. Muito amigo de Jaguar, este o fez personagem de seus quadrinhos Chopinics®,
onde interpretava o Capitdo Ipanema®.

408 CHOPNICS & Nada comoum copo depois dooutro..depais doouto...decervja SKOL

N O CAPITAO ( PoRGUE NBO CAPITAO.
O e weriea.| | IPANEMA e o OTAR E O SEU FIEL
2 | |oCAPITAD IPANEMA!| | SEU FIEL AMIGO, AMIGO, IPANEMA!
OTAR! ; :

|
'i
|

$

e A

I,

9
o

Fig. 7. Capitéo Ipanema. Fonte: Jornal do Brasil (24 de julho de 1968).

Se mostrando um artista bem versétil, era possivel encontra-lo participando de

shows, como a Recarnavalia.

Com elenco totalmente reformulado e nimero de masicas aumentado
para 140, Sidney Miller e Grisolli que durante sete meses apresentam
show Carnavélia na Buate Casa Grande, estrearam ontem o0
Recarnavélia, na mesma casa de espetaculos que tem inclusive a
presenca de um artista plastico — Hugo Bidet (...) a explicacdo de
Hugo Bidet para sua presenca no elenco do show, em vista de ser éle
um pintor e ndo um cantor, ou apresentador de espetaculo é a de que
“ja se abriram varias excegdes, como a participacdo de Stanislaw
Ponte Preta, Vinicius de Moraes e a da propria Eneida. N&o vejo por
gue um pintor ndo possa participar deste tipo de show”. (CORREIO
DA MANHA, 1969, p. 17, grifo do autor).

Em pornochanchadas*® como: Os amores de um Cafona (1971), Cassy Jones, 0
Magnifico Sedutor (1972), O fraco do sexo forte (1973), Ainda agarro esta Vizinha
(1974), As loucuras de Um Sedutor (1975), Com as Calcas nas méo (1975), As
massagistas profissionais (1976), Nem as enfermeiras escapam (1976), Costinha e 0
King Mong (1977), Snuff, Vitimas do Prazer (1977) entre outros.

 Acerca do ambiente dos bares ipanemenses, ver Alencar, Miriam. O Bar é o prolongamento do Lar ou
simplesmente Bar doce Bar. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 4 de setembro de 1968.

" Segundo Jaguar, Chopinics é a combinacdo de chope com beatnik. Ver Jaguar conta com humor
histérias de Ipanema. Disponivel em: http://cultura.estadao.com.br/naticias/geral,jaguar-conta-com-
humor-historias-de-ipanema,20010112p3239. Acesso em: 20 de marco de 2018.

*8 QOliveira informa que estes quadrinhos a principio foram produzidos como campanha publicitaria para a
cerveja Skol. Ver Oliveira, Carlos José. Nada como um bonequinho depois do outro... depois do outro...
Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, sdbado, 3 de agosto de 1968.

0 A respeito ver Bertolli Filho e Amaral, Muriel Emidio P. (orgs.). Pornochanchando: em nome da
moral, do deboche e do prazer. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2016.
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Irreverente, se mostrava disposto a dar vazdo a uma concepgao artistica que
tinha como objetivo promover um relacionamento mais intimo entre artista e pablico,
conforme podemos ver na coluna de José Carlos de Oliveira, publicada no Jornal do
Brasil, em 3 de setembro de 1968.

O espirito de Ipanema pousou, quer dizer, desabou no Museu de Arte
Moderna. Carlos Scliar, apoiado por Mauricio Roberto — que quer ver
0 povo inteiro no MAM - organizou uma festa com pipocas,
algoddozinho, cerveja, banda de musica (...) os artistas subiam em
cadeiras e apregoavam suas obras. Hugo Ledo de Castro (Hugo Bidet),
com um megafone de cartolina, oferecia mulheres nuas desenhadas a
nanquim, enquanto sua mde servia batida de maracuja. Os
compradores de arte eram pessoas gque nunca foram vistas em galeria e
por isso mesmo o negocio ficou emocionante. Os artistas tinham que
responder qual era o significado de determinada forma, cor, pesadelo.
As criangas estavam felicissimas, porque aquilo era uma coisa que
podiam fazer junto com os adultos: olhar, indagar, opinar.
(OLIVEIRA, 1968, p. 3).

Hugo Bidet>, ndo foi o Unico “irrequieto” na promogao de uma arte ptblica, no
entanto, como um dos percussores da Feira de Ipanema, ganhou nossa atencao.
Importante sua entrevista ao jornal Correio da Manhg, publicada em 24 de novembro de
1969.

Hugo Bidet, desenhista e membro da Banda de Ipanema, que tem
varias obras expostas explica, no quartel-general da Feirarte — o Bar
Jangadeiros -, os objetivos maiores da mostra: “O artista, no Brasil,
quando quer mostrar o que faz, é obrigado a se submeter a um
complexo promocional que constréi e ao mesmo tempo destréi: o
critico, 0 marchand e a galeria. Muitas vézes, para lucrar, 0 marchand
tem interesse em fazer inimizades dentro da classe das artistas: com
autogonismos, quem ganha ¢ a galeria que paga menos”

— Por isso — continua — quando a Feirarte elimina ésse trio
promocional, e é o prdprio artista quem apresenta sua obra a quem
quiser comprar, ndés matamos dois coelhos com uma sO cajadada:
acabamos com a figura do marchand e, consequentemente ha um
maior congracamento dentro da classe; a0 mesmo tempo, a arte é
diretamente colocada ao alcance do povo. (CORREIO DA MANHA,
1969, p. 8).

%% Hugo morre aos 43 anos de idade no dia 20 de abril de 1977 em decorréncia de complicacées médicas
originadas pela tentativa de suicidio ocorrida no dia 12 do mesmo més. Ver Hugo Bidet morre de parada
cardiaca oito dia depois de ter tentado suicidio. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 21 de margo de 1977. 1°
Caderno, p. 26.
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Ao que tudo indica, esta forma de fazer arte foi bem recebida por artistas e
também pelo grande publico, o que provavelmente amadureceu a ideia do
estabelecimento de uma feira permanente de arte e consequentemente sua aceitacao pelo
poder publico, fato atestado pela ja citada reportagem de 12 de dezembro de 1969, do
jornal Diério de Noticias, intitulada Arte também para o povo. Ainda com base nesta
reportagem, chama-nos atencdo algo informado bem em seu inicio, onde ficamos
cientes de que juntamente com obras de artes, artesanatos também eram expostos e
comercializados nas pracas publicas. Esta informacdo nos é muito pertinente, pois,
defendemos a tese de que a Feira nasceu em decorréncia da reunido de alguns
individuos, ligados ou ndo ao movimento hippie, num contexto de efervescéncia
contracultural, marcado por atividades artisticas inovadoras e pela tentativa de inclusdo

de préticas artesanais.

Anteriormente, através de Barroso (2018), refletimos acerca do
profissionalismo envolvido na produgéo artesanal. Neste momento, valemo-nos de uma
sintese realizada por Unanue (2005), visando rever alguns aspectos relacionados a
forma como o artesanato assumiu diferentes apropriacbes e como estas estiveram

presentes na Feira Hippie de Ipanema. Segundo a autora, artesanato:

(...) engloba tanto o artesanato tradicional, aquele baseado na
producdo familiar ou em pequenos grupos préximos que repetem e
continuam técnicas e tradi¢des de sua cultura; o artesanato conceitual,
aquele que ganhou forga ap6s a década de 1960 com o movimento
hippie e que postulou uma vida mais ligada & natureza, mesmo que
estes artesdos tiveram algum tipo de formacdo artistica ou nivel
educacional e cultural mais elevado; o artesanato grande escala,
produzido por fébricas estabelecidas e vendido aos turistas como
souvenir, lembrancas de viagens, que abarrotam o mercado com
produtos de baixo custo; e o artesanato de referéncia cultural,
resultante de uma intervencgéo planejada de designers em parceria com
0s artesdos, objetivando diversificar os produtos sem retirar-lhes
tragos culturais significativos. (UNANUE, 2005, p. 32, 33, grifo do
autor).

Neste ponto, devemos destacar que a inclusdo de praticas artesanais no circuito
de feiras, ndo se deu apenas pela necessidade de reconhecimento de tradi¢cdes populares,
mas, também como forma de sustento de seus praticantes. Esta premissa € valida, ja que
demonstra que as préticas artesanais ndo devem ser compreendidas apenas como

praticas intrinsecas a0 modo de vida de certas comunidades, onde as manifestacGes
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culturais se expressam exclusivamente visando manutengdo de determinados valores

relacionando-se assim a uma questdo identitaria.

De um ponto de vista rigoroso, sdo propriamente folcloricas as toadas,
cantos, lendas, mitos, saberes, processos tecnol6gicos que, no correr
de sua propria reproducdo de pessoa a pessoa, de geracdo a geracao,
foram incorporados ao modo de vida e ao repertorio coletivo da
cultura de uma fracdo especifica do povo: pescadores, camponeses,
lavradores, béias-frias, gente da periferia das cidades. Mas, de um
ponto de vista mais dindmico, o folclore pode abrir-se a campos mais
amplos da cultura popular (a cultura feita e praticada no cotidiano e
nos momentos cerimoniais da vida do povo, ou dos diferentes povos
gue ha no povo) e incorpora aquilo que, sendo ainda de um autor
conhecido, ja foi coletivizado, incluido no “vivido e pensado” do
povo, as vezes até de todos nos, gente “erudita” cuja vida e
pensamento estdo, no entanto, tdo profundamente mergulhados nesse
ancestral anénimo que nos invade o mundo de crencas, saberes,
falares e modos de viver. (BRANDAO, 1984, p. 36).

Na Feira Hippie de Ipanema, é possivel ver artesdos produzindo artefatos
relacionados a tradi¢cbes nordestinas, sem, no entanto, a feira ter um padrdo
exclusivamente destinado a expor a cultura de um grupo, como o Centro Luiz Gonzaga
de Tradigcdes Nordestinas™'. Reportagem publicada na coluna Gente, Jornal do Brasil,
em dia 23 de agosto de 1970, informa que:

(...) se quiser comprar pinturas primitivas e talhas a um bom preco e,
ao mesmo tempo, ajudar dois nordestinos a se recuperar dos prejuizos
gue sofreram durante as inundacGes em Recife e Olinda. Silva Neto,
36 anos, fez sua primeira exposi¢do de bonecos de barro em 1965, no
Rio. De volta a Recife, dedicou-se a pintura primitiva e a criacdo de
caixas de reldgios, bals e portas entalhadas. Com o tempo, fixou-se
em talhas. Nélson José da Silva, 23 anos, trouxe 16 talhas para vender,

inclusive uma feita na madeira de uma porta de casa demolida ha 160
anos. (JORNAL DO BRASIL, 1970, p. 7).

Acima utilizamos como exemplo a participagdo de um artesanato ligado a
artesdos nordestinos, apenas para sublinhar que a Feira congregou um publico de
artistas muito diversificado e de diversas regides brasileiras. Ndo atoa que seu registro
como Bem de Natureza Imaterial do municipio do Rio de Janeiro, ndo se concentrou
num Unico grupo, mas procurou representar toda a “sociedade” (RIO DE JANEIRO,

LEI N° 5286/2011).

. Ver Centro Luiz Gonzaga de Tradicdes Nordestinas. Disponivel em: http://visit.rio/que

fazer/feiradesaocristovao/. Acesso em: 30 de marco de 2018.
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Importante ainda é ver que nem todo artefato artesanal é produzido visando ser
associado a uma determinada identidade coletiva. Na reportagem Artesanato é caminho
de muitos na luta contra vida de rotina, publicada em 24 de setembro de 1972, no

Jornal do Brasil, temos a seguinte informacao:

Jaime Reishman comecgou a se interessar por artesanato no inicio de
1971, quando fez para a namorada, hoje sua mulher, um crucifixo de
metal com a figura de Cristo formada por engrenagens de um reldgio
antigo. O sucesso de sua criacdo foi enorme, excedeu a todas as
expectativas. Meses depois, Jaime e seu irmdo Moisés faziam, além de
crucifixos, anéis, abotoaduras e chaveiros, para a venda na feira hippie
de Ipanema. (JORNAL DO BRASIL, 1972, p. 28).

A prética artesanal, apesar da diferenca entre folclore e cultura popular®® — as
vezes sutil principalmente quando colocadas em oposicdo a uma cultura erudita
(CANCLINI, 2013)*®* — consegue aproximar diferentes tendéncias artisticas.
Na década de 1960 e 1970, ocorre o surgimento de muitas Feiras de Arte e Artesanato,
contendo em seu nucleo artistas e artesdos dos mais variados estilos e técnicas. A Feira
de Ipanema néo ficou fora deste processo, como se pode ver na reportagem A arte esta
na praca, de 16 de novembro de 1969.

No primeiro domingo de funcionamento da feira, os seis artistas que
compdem a comissdo chegaram ao local pela manhd e expuseram
pinturas, gravuras, esculturas e artesanato sobre a grama. O publico
interessou-se e a maioria dos trabalhos foi vendida. Durante a semana,
0 grupo reuniu-se e decidiu estabelecer um regulamento, pois sentiu
que haveria aceitacdo (...) decidiram ainda, que s6 deveriam expor
trabalhos de pintura, gravura, escultura, talhas e artesanato em geral,
pois ja havia no Rio feiras semelhantes com exposi¢do de moedas e
selos, na Praga Serzedelo Correia e Cinelandia. lam seguir o exemplo
dos artistas de S&o Paulo, que h& alguns meses expdem na Pracga da
Republica. (JORNAL DO BRASIL, 1969, p. 12).

Para nossos objetivos torna-se importante ressaltar que a pratica artesanal se

constitui como um ponto de convergéncia entre as mais distintas técnicas verificadas na

%2 Segundo Barroso “conjunto de atividades poéticas, musicais, plasticas e expressivas, que configuram o
modo de ser e de viver daquela parcela da populacdo de menor grau de instrucdo formal e distanciada do
acesso (tanto fisica quanto econémica) aos bens e servicos ofertados pela sociedade industrial e urbana
(BARROSO, 2018, p. 25)”. Disponivel em: http://docplayer.com.br/7227042-0O-que-e-artesanato-
eduardo-barroso-neto-primeiro-modulo-curso-artesanato-modulo-1-1.html. Acesso em: 09 de abril de
2018.

53 Nesta obra, Canclini discorre sobre alguns obstaculos colocados quando se aborda o folclore, em geral
decorrentes de uma perspectiva analitica que assemelha o folclore de paises periféricos aos de paises
europeus (CANCLINI, 2013, p. 211).
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Feira. Ndo é exagero dizermos que ela consegue imprimir uma identidade aos
expositores. No entanto, de acordo com Stuart Hall (2011), devemos entender que a
identidade ndo € algo acabado e fechado. Numa perspectiva pds-modernista, elaborada
com base na constatacdo de que o homem passa por um processo de descentramento,
fruto de uma fragmentacdo identitaria, ocasionada pela perda de referéncia nos
parametros culturais de nacionalidade, etnia, classe, sexualidade, género e raca®, o autor
prioriza o termo “identificacdo” para descrever que as identidades sdo projetos de
negociacdo, construidas com base no discurso.

A identificacdo é, pois, um processo de articulagdo, uma suturagéo,

uma sobredeternimagéo, e ndo uma subsuncao (...) as identidades s&o

posicdes que o sujeito é obrigado a assumir, embora, sabendo sempre,
que elas sdo representacdes. (HALL, 2011, p. 106, 112).

No artigo apresentado na ANPAD (Associacdo Nacional de Pds-Graduagdo e
Pesquisa em Administragdo) em 2008, sob o titulo A Dimensdo ldentitaria em duas
Feiras Hippies: uma Comparacdo Etnografica entre Estados Unidos e Brasil, os
autores realizam uma comparacdo identitaria entre a Feira Hippie de Belo Horizonte e a
Feira Hippie de Oregon, Estados Unidos. Com base em diversos estudos, apresentam
um panorama complexo acerca do conceito de identidade coletiva, partindo da premissa
de que esta é resultado da interacdo social, ocasionada pela convergéncia entre 0s
mesmos, mas, por vezes, também pela oposicao.

Nesse sentido, a identidade é um processo de construgdo social, cujos
significados sdo socialmente compartilhados por todos os atores
sociais, no caso do estudo em questdo compartilhados pela familia
produtora, feirante, artesd, como na prépria feira, pelos expositores,
barraqueiros, e nesta construcdo evidenciam-se diferentes (micro)

praticas que traduzem estratégias de sobrevivéncia que as suportam.
(SOUZA et. al, 2008, p. 4).

Assim, temos durante a década de 1960 a realizacdo de diversas feiras de
artesanatos que nao se restringiam a ocorrer apenas nos domicilios de seus produtores.
Em 24 de setembro 1967, O Jornal, informa sobre a realizagéo da | Feira de Artesanato

no Rio de Janeiro:

5 Ver SOUZA, Mariana Jantsch. A memdria como matéria prima para uma identidade: apontamentos
tedricos acerca das no¢Ges de memoria e identidade. Revista Graphos, vol. 16, n° 1, 2014 | UFPB/PPGL.
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A Primeira Feira de Artesanato merece ser visitada. Esta no edificio
do Flamengo, da Avenida Rui Barbosa, para quem quiser ver 0s dois
mil itens diferentes ali expostos vindos de quase todos os Estados (s6
faltaram Mato Grosso e Maranh&o), gracas a iniciativa do Ministro do
Comércio e da Industria. Entre as coisas que mais chamam atencao: 0s
objetos de pedra sabdo, ceramicas populares, as palhas. (O JORNAL,
1967, p. 2).

Vejamos que a matéria fala da participacdo de quase todo o Brasil na feira. O
mesmo periodico, agora em 7 dezembro de 1968, faz mencdo a uma segunda edicdo
desta Feira de Artesanato, agora realizada em um pavilhdo no Parque do Flamengo
anexo a0 MAM (Museu de Arte Moderna). Se repararmos, veremos que as duas edicdes
foram separadas pelo intervalo de pouco mais de um ano, tempo muito longo para quem

tinha como objetivo além de expor, comercializar.

Neste propdsito, o estabelecimento de feiras permanentes de artesanato
atenderia este duplo propésito, ja que proporcionariam ao artesdo a possibilidade de
apresentar e vender seu trabalho. Como vimos anteriormente, a interacdo entre artista e
publico, era uma das propostas apresentadas pelos artistas vanguardistas. Somado a este
aspecto, devemos ter em mente que a praca publica ao proporcionar o encontro de
muitas e distintas pessoas se tornou um local privilegiado para a difusdo de arte,
permitindo a confluéncia de uma variada gama de tendéncias artisticas. Interessante
conferir um antncio de 29 de marco de 1970 sobre a realizagdo da Feira: “Hoje ¢ dia de
feira na Praca General Osorio. Mas feira de artesanato onde vocé pode encontrar desde
um simples anel de couro até o mais puro quadro impressionista” (CORREIO DA
MANHA, 1970, p. 2).

Tal atitude contraria uma percepgdo que nega aos representantes da cultura
popular condicGes de fazerem valer suas manifestagdes culturais. Para os defensores
desta premissa, a cultura popular ndo tem como fazer frente a aspectos culturais
associados a classes dominantes e quando conseguem coexistir com estas, sdo
facilmente subjugadas e assimiladas, perdendo assim sua originalidade e identidade.
Nesta linha de pensamento, Coelho (1993) atesta que a cultura popular necessita se
complementar a cultura pop para sobreviver:

De fato, a cultura popular embora possa ser Gtil em seu papel de

fixacdo e auto-reconhecimento do individuo dentro do grupo, ndo
guestiona sequer a Si mesma, Seus proprios processos e arranjos
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formais — necessitando por isso, para manter-se dindmica, da
complementacdo de fontes como a prépria cultura pop. Mesmo
porque, deixando de considerar como producdo cultural pop apenas
aquela formalmente parecida com as formas culturais cléssicas (filmes
para TV, best-sellers) e pensando nesses meios de veiculagdo da
cultura pop por exceléncia que sdo a moda ou a gestualidade, por
exemplo, é facil verificar que essa manifestacdo cultural pode tingir-se
até mesmo com os tons da "subversdo". (COELHO, 1993, p. 11).

Em geral, tais teses reproduzem a ldgica de superioridade vinculada e
produzida por uma classe dominante que ao classificar uma cultura como popular, o faz
tendo como objetivo a colocar num patamar de inferioridade. Para Santos (1987), esta
perspectiva esta errada, ndo que o autor desconsidere as diferencas entre os segmentos

sociais e suas manifestacdes culturais, mas, 0 mesmo entende que a cultura popular:

(...) tem de ser encarada ndo como uma criagdo das institui¢Oes
dominantes, mas como um universo de saber em Si mesmo
constituido, uma realidade que ndo depende de formas externas, ainda
que se opondo a elas. Pode-se a partir dai considerar como as religides
populares podem servir aos propositos de defender os interesses das
classes oprimidas, ou como festas populares podem ser momentos de
manifestacdo da repulsa dos oprimidos contra 0s opressores.
(SANTOS, 1987, p. 46).

Somam-se as observacoes deste autor, as de Marilena Chaui (1986) que em seu
livro ao descrever algumas formas de resisténcia protagonizadas pelos setores
populares, desconstroi uma perspectiva que nos faz pensar que as resisténcias s6 podem
ocorrer por caminhos estabelecidos pelo sistema.

Mas justamente porque essa consciéncia diz ndo, a pratica da Cultura
Popular pode tomar a forma de resisténcia e introduzir a “desordem”
na ordem, abrir brechas, caminhar pelos poros e pelos intersticios da
sociedade brasileira: a Greve de Amnésia , a Greve do Zelo, as casas
coloridas de BNH, o SACI, a comédia circense, os folhetos das
“salvacdes”, os “pajés”, o “sair de casa”, a dispersdo dos movimentos
populares, a organizacdo das comunidades eclesiais de base e das
sociedades dos amigos do bairro, a invengao do “pedago”, sdo praticas
que desordenam a ordem e expde “qual seria nossa formacgao moral e
civica”. (CHAUI, 1986, p. 178).



91

No demais, devemos levar em consideracdo que o discurso sobre o que é arte é
por vezes subjetivo, j& que na maioria das vezes € originado por agentes e instituicdes

que ndo privilegiam manifestacdes artisticas populares (COLI, 1995).

Portanto, tais elementos: 0 movimento hippie, a neovanguarda artistica e artes
populares (entendida aqui em sua vertente artesanal, vinculada ao artesanato
decorativo, conceitual, litargico, lidicos e em menor grau utilitarios) sdo percebidos nos
anos iniciais da Feira e se convertem no tocante a propor uma ideia de rompimento com
padrdes sociais, culturais e artisticos vigentes. Dentre estes aspectos, foi possivel
perceber um elemento aglutinador, uma identidade artesanal. Ndo possuir ao menos
uma proximidade com esta identidade, significaria que o agente social ndo teria
condicGes de permanecer naquele campo social, afinal “um individuo que ndo tem as
caracteristicas ou ndo consegue adaptar o habitus para o0 convivio em grupo sera
excluido do campo por ndo possuir pertencimento a esse (JANOWSKI, 2014, p. 3)”.
Como veremos nos proximos capitulos, houve uma resisténcia muito grande por parte
dos expositores, principalmente dos mais antigos, contra 0 ingresso de produtos
industrializados. Para estes expositores, 0 aspecto comercial que levava muitos a tentar
se estabelecer na Feira, deturpava sua ideia inicial, a qual era levar arte e 0 artesanato ao

povo.
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Capitulo 2 - A Construcao do Status de Patriménio

Manuel Luis Osorio (1808 — 1879), militar que prestou servicos ao Império do
Brazil, d& nome a praga que serve de pano de fundo a nossa pesquisa. A criagdo da
praca se deu em 1894, quando José Antobnio Moreira (1830-1899), Bardo de Ipanema,
funda a Vila de Ipanema. Sonia Zylberberg e Sergio Barra, em levantamento da historia
do bairro de Ipanema, apontam que a Praca inicialmente se chamava Floriano Peixoto,
passando a ser chamar Ferreira Viana em 22 de abril de 1910, s6 assumindo o nome de

General Osério em 31 de outubro de 1917°°.

Osoério, que ganhou destaque principalmente pela vitoria na Batalha de Tuiuti
no contexto da Guerra do Paraguai no dia 24 de maio de 1866, foi uma figura
recuperada no inicio do periodo republicano, fato este que pode ser verificado por
monumentos®® e homenagens feitas a sua pessoa. Soares (2010) condensa as principais
motivacgdes que justificariam utilizacdo da imagem do General Osoério pela Republica:

Acreditamos que a memoria do general Osorio foi recuperada pela
Republica e que sua imagem foi usada por esse novo regime com trés
grandes finalidades. A primeira como forma de legitimacéo para uma
Republica que nascera de um movimento “militar”. A segunda
finalidade, para solucionar as cisdes entre 0s grupos que participavam
da disputa e, a terceira, para imprimir uma feicdo popular a esse
regime, através do estabelecimento de um pantedo civico e da
instituicdo de Osorio como simbolo do soldado-cidaddo. Finalidades

estas que, a nosso ver, se entrelagam e possuem 0 mesmo grau de
importancia. (SOARES, 2010, p. 2).

Osorio mantém este ideario de soldado-cidadao até meados da década de 1920,
quando entdo outra figura militar bem expressiva o sucede. O culto que se forma
entorno de Duque de Caxias®’, segundo Celso Castro, visa & unidade e integridade de
um Exército que na década de 1920 enfrentava sérios problemas em seu seio,

ocasionados por disputas “doutrindrias, organizacionais e politicas” (CASTRO, 2000).

> Ppesquisa realizada sob a jurisprudéncia da Secretaria Municipal de Culturas da cidade do Rio de
Janeiro em 2003, como parte do processo de tombamento do imével n® 107, localizado na Rua
Nascimento e Silva, Ipanema. Disponivel em: http://wwwO0.rio.rj.gov.br/patrimonio/apac/anexos/bens_to
mb_ipanema/rua_nascimento_silva_107.pdf. Acesso em: 6 de julho de 2018.

%6 O primeiro monumento republicano no Rio de Janeiro foi uma estatua esculpida por Rodolfo Bernadelli
inaugurada em 1894 na Praga XV de Novembro, onde Osoério aparece montado em um cavalo,
empunhando sua espada (SOUZA, 2001).

" Em 1923, o Exército adota o dia 25 de agosto como dia de homenagens a Caxias e a partir de 1925, esta
data também passa a representar o Dia do Soldado (SOUZA, 2001).



93

Interessante perceber que os processos de valorizagdo e rememoracgéo dos dois
militares, foram conduzidos por individuos ligados ao Estado, atendendo a certos
objetivos especificos, ndo sendo neste caso espontaneos. Tais acfes nos fazem olhar
com mais cuidado afirmac6es como as do historiador Ricardo Oria.

Comemorar significa refletir sobre o passado, que é sempre fonte de
infinitas licbes para as atuais e futuras geracbes. Mas, quando se
comemora um determinado fato ou acontecimento, o que esta sendo
colocado em jogo ndo é apenas 0 passado de uma sociedade, e sim a

maneira como essa mesma sociedade quer se constituir no presente e
se projetar no futuro. (BRASIL, 2012, p. 7).

Acreditamos ser importante a ponderagdo do autor acerca de se “refletir sobre o
passado”. No entanto, hd um impositivo quase que natural nesse processo reflexivo,
quando as comemoragfes em torno de certos eventos e personagens sao idealizadas por
organismos ligados ao poder publico. E inegavel o peso que uma “memoria oficial” traz
sobre a sociedade, fazendo com que muitos de seus membros a adotem ou que em

alguns casos, aqueles que demonstrem resisténcia, sejam silenciados.

Ndo é em vdo que Pollak (1989) trate das disputas acerca da memdria
evidenciando os trabalhos no quais se procuram resgatar as memorias subterraneas, ou
seja, as memorias de “excluidos, marginalizados e minorias” frente a memoria oficial.
Para este autor, a historia oral funciona como ferramenta capaz de proporcionar
pesquisas que visam identificar a forma como a memoria se mantem e também se

reescreve.

No que foi apresentado até o momento, percebe-se que o culto em torno da
imagem de Osorio se valeu da escrita de uma historia por parte do Estado, consolidada
pela construcdo de monumentos e realizacdes de homenagens. Ainda que para Le Goff
0o monumento seja uma heranga do passado, “(...) tudo aquilo que pode evocar o
passado, perpetuar a recordagdo, por exemplo, os atos escritos” (LE GOFF, 1990, p.
535), devemos convir que as vezes esse monumento ndo fala por si so, principalmente
quando ndo esta ligado a nenhum evento especifico que tenha como objetivo
comemorar algo, em nosso caso uma vitéria militar onde General Osorio esteve

envolvido.
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Fig. 8. Busto de Gen. Osério na Praga em Ipanema que leva seu home. Fonte:
Arquivo pessoal (18/05/2018)

A vista disso, para se identificar o monumento, torna-se importante considera-

lo como um documento, desassociando-nos da ideia de que o monumento ndo é

exclusivamente produto de uma sociedade sem escrita, e nem que o documento deve
necessariamente ser um testemunho escrito.

O documento ndo € qualquer coisa que fica por conta do passado, é

um produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forcas

gue ai detinham o poder. Sé a andlise do documento enguanto

monumento permite a meméria coletiva recupera-lo e ao historiador

usa-lo cientificamente, isto €, com pleno conhecimento de causa. (LE
GOFF, 1990, p. 545).

Rocha (1996) descreve que a construgcdo de um mito se deve a uma narrativa
especial “capaz de ser distinguida das demais narrativas humanas” (ROCHA, 1996, p.
3). Apesar de todas as implicacGes em se construir esta narrativa — principalmente pela
palavra mito carregar uma forte conotacdo de algo inventado — o autor chama atengéo
para o fato de o mito carregar uma mensagem cifrada permitindo que pesquisas
antropoldgicas, historicas e psicoldgicas sejam realizadas contemplando aspectos além
do mito, tais como elementos sociais, comportamentais, culturais e politicos. A questdo

do mito tambeém implica uma construgdo imaginaria, neste caso, Osorio entraria na
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categoria de mito, ndo como um mito-mistificado, ligado hd um tempo sagrado,

imemorial e mitologico, mas, ao mito politico (GIRARDET, 1987).

Ressaltamos que embora tenhamos feito tanta mencgdo a General Osério, esse
trabalho ndo visa analisar a forma como Osorio foi apropriado durante todo o periodo
republicano. Apesar da importancia historica que foi a instauracdo de um novo sistema
de governo, somado a forma como a imagem de um homem que viveu seu auge no
sistema recém-destituido foi apropriada, nossa atencdo recai sobre 0s instrumentos

empregados para validar a memoria da Feira Hippie de Ipanema.

A abordagem atualmente dada ao termo memoria social se da devido este
expandir a no¢cdo de memdria, pois, valoriza a transmissdao da memdria ndo apenas pela
oralidade, mas, por outros meios como textos, objetos, pedras e maquinas (SANTOS,
2003). Gondar e Dodebei (2005) descrevem que este € um conceito que se encontra em
construcdo e, devido a sua complexidade, priorizam compreender a memoria social por
uma perspectiva que a privilegia como “(...) campo de lutas e de relagdes de poder,
configurando um continuo embate entre lembranca e esquecimento” (GONDAR e
DODEBEI, 2005, p. 7).

Neste sentindo, tentaremos compreender a Feira como um lugar onde a
memoria se refugia, ainda que este reflgio ndo retrate devidamente o que ocorreu, fato
este observado pela forma como a Feira foi patrimonializada. Apesar da Feira Hippie de
Ipanema através da Lei n° 5286, de 27 de junho de 2011, ser registrada em virtude de
praticas culturais que de alguma forma fortalecem a fortalecem verificadas durante
memoria e a identidade da sociedade brasileira, a mengédo ao termo “hippie” resgata um
passado que ndo foi vivido por boa parte dos que expbe e frequenta a Feira,
demonstrando assim, que as lembrancas relacionadas a este movimento sdo construidas

no presente de acordo com as informacdes que foram repassadas ao longo do tempo.

Ao analisarmos o projeto de patrimonializacdo da Feira, perceberemos que este
visa proteger ndo apenas a feira, mas sobretudo sua memoria; De acordo com Nora: “Se
0 que defendem néo estivesse ameacado, ndo se teria a necessidade de construi-los. Se
vivéssemos verdadeiramente as lembrancas que envolvem, seriam indteis” (NORA,
1993, p. 13). Neste propoésito, procuraremos identificar algumas “ameagas”
identificadas pelos expositores, responsaveis, por pleitear frente ao poder publico o

projeto de protecdo da Feira, possivel devido a uma conjuntura de fatores que
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impulsionaram o registro de Bens Imateriais no Brasil, ao mesmo tempo em que

visualizaremos as problematicas envoltas aos projetos de patrimonializacéo.

2.1. Caminhos da Memoria

Memoria, termo que simboliza lembranca e passado, € empregado em diversas
areas e expressdo recorrente em nossa pesquisa. Particularmente ndo encontramos
problemas em nos referimos a esta memdria como coletiva, tendo em vista pensa-la
como representacdo coletiva e fenbmeno social. No entanto, existe na atualidade certa
limitacdo ao emprego deste conceito no estudo de sociedades contemporéneas, devido
ao mesmo ser associado a povos sem escrita. Le Goff (1990), pela sua posicdo, €
considerado por J6 Gondar (2008) um dos principais autores aliados a esta corrente,
pois, além de enfatizar a tradicdo oral destas comunidades, confere a memoria coletiva
um papel destinado a:

obedecer trés grandes interesses: o primeiro seria a idade coletiva do
grupo, que se funde nos mitos de origem (teriamos na India as idades
do ouro, prata, bronze e ferro, as quais 0s gregos acrescentariam mais
uma, intercalando-a entre o bronze e o ferro: a idade dos herdis); um
outro interesse seria relacionado as genealogias, expressando o
prestigio dos grupos dominantes; e ainda um Gltimo estaria ligado ao

saber técnico, transmitido por formulas praticas mescladas a magia
religiosa. (GONDAR, 2008, p. 2).

A natureza do que € transmitido e seus objetivos, chama-nos mais atencdo do
que o veiculo transmissor da memoria. Na Feira Hippie, encontramos uma reconstrugéo
de sua histdria por meio de relatos orais e por materiais amplamente divulgados em
midias digitais. Isso Ihe torna especial por unir dois meios através dos quais se pode
cultuar o passado, ainda que na historiografia o passado represente dois campos

distintos, memoria e historia.

N&o que desprezemos que Le Goff (1990) em certo momento oponha memaria
coletiva e memoria social, onde respectivamente os povos atrelados a memoria coletiva
se valeriam exclusivamente da tradicéo oral e as sociedades que fazem uso da escrita,

capazes de escrever e documentar sua propria histéria, a meméria social. Mas, o proprio
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autor reconhece as limitagdes de se atentar apenas na dualidade oral contra escrita, para
entender como 0s homens evocam seu passado.
E claro que a passagem do oral ao escrito € muito importante, quer
para a memoria, quer para a histéria. Mas ndo devemos esquecer que:
1) oralidade e escrita coexistem em geral nas sociedades e esta
coexisténcia é muito importante para a historia; 2) a historia, se tem

como etapa decisiva a escrita, ndo é anulada por ela, pois ndo ha
sociedades sem historia. (LE GOFF, 1990, p. 53).

Ao validar a prépria coexisténcia da oralidade com a escrita, 0 autor acaba
indicando a coexisténcia entre memdria e histdria, ainda que este convivio ndo seja
pacifico, conforme ressaltado pelo préprio autor e por outros autores. Segundo Freire:

No momento em que a histéria almeja uma cientificidade e
singularidade, acentua-se a diferenciacdo entre historia e memoria. A
primeira seria fruto de um trabalho metddico, conceitual,
investigativo, reflexivo, pautada em métodos ditos cientificos; ja a
memoria seria uma atividade espontanea, pré-reflexiva, continua,
guase natural e inerente aos individuos. Se a memdria carregaria
indelevelmente a afetividade dos sujeitos, a histéria traria consigo a
imparcialidade, a objetividade dos fatos; uma se aproximaria do
passado para revivé-lo, ao passo que a outra se distanciaria para

analisa-lo. Em nome da Ciéncia, ergueu-se um muro para separar
historia e memdria. (FREIRE, 2016, p. 133).

Ha de se ressaltar que procuramos apenas apontar o principal aspecto do
embate entre historia e memoria. De forma alguma pretendemos reduzir ou simplificar
este assunto. Ele é complexo em demasia, pois, apesar de serem conceitos diferentes, os
mesmos constantemente dialogam entre si. Freire (2016) coloca Le Goff e Pierre Nora
como 0s principais propulsores desta cisdo. A principio é preciso se levar em
consideracdo que Freire faz este comentario, mas ndo o aprofunda na medida em que
aponta como Le Goff e Nora fazem esta distin¢do. Quanto a Le Goff, ndo ha nenhuma
citagdo direta, restando apenas a Nora a citacdo de que: “memoria, historia: longe de

sindnimos, tomamos consciéncia de que tudo as opde” (NORA, 1993, p. 10).

E verdade que Le Goff (1990) ao procurar escrever como se constitui a historia,
acabou por escrever uma histéria da historiografia. Neste sentido, é de se entender que o
mesmo venha a distinguir histéria e memdria, como também outras categorias
intrinsecas a historia como antigo e moderno, passado e presente, progresso e reagdo. E

mesmo quando aborda a questdo da memoria, o autor o faz de maneira critica,
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apontando os desdobramentos da memoria ao longo do tempo e suas implicagdes no
campo das ciéncias humanas e sociais. Interessante ver como neste caminho dialoga
com conceitos relacionados a memoria especifica, memdria étnica e memoria artificial
de Leroi-Gourhan (1990), como também com a questdo do esquecimento dentro da
memoria social. Alias, durante boa parte do capitulo destinado a memoria, Le Goff faz
uso do termo memdria coletiva, ja que: “foi posta em jogo de forma importante na luta
das forcas sociais pelo poder” (LE GOFF, 1990, p. 426). Acerca deste aspecto da
memoria como ferramenta de luta, € possivel ver que Le Goff cautela quanto a
possibilidade de manipulagdo que a memoria possa sofrer: “Os esquecimentos e 0s
siléncios da histdria sdo reveladores desses mecanismos de manipulacdo da memoria
coletiva” (LE GOFF, 1990, p. 426).

No entanto, sera possivel perceber que tal receio ndo o impedira de indicar que
no caminho trilhado pela memdria coletiva até a memaria social, a memdaria se constitui
como “(...) um dos meios fundamentais de abordar os problemas do tempo e da historia,
relativamente aos quais a memoria esta ora em retraimento, ora em transbordamento”
(LE GOFF, 1990, p. 426). No demais, apesar de para nossa pesquisa ser pertinente o
uso de grupos sociais ao invés sociedades e que estes grupos podem fazer uso tanto da
memoria (coletiva e sua contraparte social) quanto da historia, consideramos importante

a analise de Le Goff:

A evolucdo das sociedades na segunda metade do século XX clarifica
a importdncia do papel que a memoria coletiva desempenha.
Exorbitando a historia como ciéncia e como culto publico, a0 mesmo
tempo a montante enquanto reservatdrio (mével) da historia, rico em
arquivos e em documentos/monumentos, e a aval, eco sonoro (e vivo)
do trabalho histérico, a memoria coletiva faz parte das grandes
questdes das sociedades desenvolvidas e das sociedades em vias de
desenvolvimento, das classes dominantes e das classes dominadas,
lutando todas pelo poder ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela
promocao. (LE GOFF, 1990, p. 475).

Vale apena ver que a concepgdo de documento-monumento é construida com
base no entrelagamento da memoria com a historia: “Estes materiais da memoria podem
apresentar-se sob duas formas principais: 0s monumentos, heranca do passado, e 0s
documentos, escolha do historiador” (LE GOFF, 1990, p. 535, grifos do autor). Apesar
de importante, o conceito de documento-monumento ndo encerra nossa analise acerca

das formas como a memdria se perpetua. A Feira Hippie pode sim ser considerada um
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monumento, devido a sua capacidade de evocar o passado, porém ela s6 pode ser
considerada uma ‘“heran¢a do passado”, devido ao esfor¢o conjunto dos expositores

visando preservar uma memodria.

Neste processo, o conceito de lugar de memoria de Nora torna-se Util, pois,
encontramos nele trés funcgdes principais que sdo: material, funcional e simbdlico. Essa
flexibilidade no uso de fontes com vistas a evocar o passado, esta em sintonia com o
conceito de lugar de memoria, ainda que para Nora (1993) ndo exista uma memdria
verdadeira, tida como espontanea, mantenedora de habitos e perpetuadora de valores,
mas, uma memoria-historica, pautada na reconstrucdo material do passado.

O tempo dos lugares, € esse momento precioso onde desaparece um
imenso capital que no6s viviamos na intimidade de uma meméria, para
sO viver sob o olhar de uma histéria reconstituida. Aprofundamento

decisivo do trabalho da histéria, por um lado, emergéncia de uma
heranga consolidada, por outro. (NORA, 1993, p. 12).

Lugares de memdria tal como conceitualizado por Nora (1993) vém ao
encontro dos nossos objetivos por considerarmos a importancia da Feira Hippie de
Ipanema como um local que se pde a cristalizar uma memoria relacionada ao contexto
politico, social e econémico vivenciado em seus anos iniciais. Esta € proposta
apresentada pelo projeto de Lei n® 249 de 2009, predecessor da Lei n° 5286 de 27 de
junho de 2011 que registrou a Feira como Bem Imaterial carioca, tendo em vista
supervalorizar os ares culturais que permeiam a formacdo da feira nos idos das décadas
de 1960 e 1970.

Mesmo nossa sociedade dispondo de um variado ndmero de documentos
escritos, é possivel perceber que a reescrita da histéria ndo contempla adequadamente
nosso objeto de estudo. Alids, visitando a Praca General Osério em algum momento
fora do horéario de funcionamento da Feira ndo encontraremos nenhuma informacao que
de conta que la ocorre uma feira de artes e artesanato desde finais da década de 1960.
Ndo ha nenhuma epigrafe, placa, nada... E nem mesmo os documentos oficiais que
tratam do tombamento da Praca e do registro da Feira como patrimonio imaterial d&o

conta da memoria relacionada a tudo o que ocorreu na Praca.
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Nas explicacGes de Nora (1993), essa constatacdo de que o passado esta morto

e desaparecido se deve ao processo de aceleragdo histérica. Esta “histéria” tdo
ameacadora a memoria, pode ser compreendida pelo seu viés historiografico e historico:
O estudo dos lugares encontra se assim, na encruzilhada de dois

movimentos (...) de um lado o movimento puramente historiogréfico,

0 movimento de um retorno reflexivo da historia sobre si mesma; de

outro lado, um movimento propriamente histérico, o fim de uma
tradicdo de memdria. (NORA, 1993, p. 12).

E possivel perceber que em Nora (1993) a memoéria caminha para o fim, devido
processos de massificacdo e industrializacdo. Esse processo de aceleragdo historica
condiciona o autor a afirmar que ndo ha mais memoria, somente locais onde estas se
cristalizam, tendo em vista a modernizacdo ter ocasionado o fim de sociedades-
memorias e de ideologias-memorias: “Os lugares de memdria nascem e vivem do
sentimento que ndo ha memoria espontanea, que € preciso criar arquivos, que € preciso
manter aniversarios, organizar celebracdes, pronunciar elogios funebres, notariar atas,

porque essas a¢des ndo sdo naturais” (NORA, 1993, p. 13).

N&o a toa que Santos (2003) utiliza o termo pesadelo da amnésia coletiva para
descrever este momento na modernidade caracterizado pela descontinuidade na
transmissdo de tradigdes, conhecimentos e valores. Segundo a autora: “(...) a falta de
controle do individuo sobre seu destino, o poder da tecnologia e a reducdo da vida ao
imediatismo do presente aparecem como principais caracteristicas da prisdo moderna”
(SANTOS, 2003, p. 18).

De acordo com Nora (1993) toda esta dinamica que ocasionou o fim de uma
memoria verdadeira — caracterizada por tudo aquilo que ndo possa ser resgatado
historicamente, pois, ja que ndo ha rupturas entre passado e presente torna-se algo vivo,
transmitindo valores, podendo ser verificada nos gestos, habitos e a¢cdes no grupo o qual
se prefigura — ndo representou de fato o fim do interesse pelo passado, mas, resultou
num processo de materializacdo da memoria, o qual é sacramentado pela utilizacdo de
recursos arquivisticos. “A medida que desaparece a memédria tradicional, nds sentimos
nos sentimos obrigados a acumular religiosamente vestigios, testemunhos documentos,

imagens, discursos, sinais viviveis do que foi (...)” (NORA, 1993, p. 15).
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Gondar (2008) apesar de salientar a importancia dos lugares de memodria,
critica Nora (1993) por apostar demasiadamente numa perspectiva ‘“nostalgica e
declinoldgica” (1993), onde as mudancas atuais sdo percebidas como ruins. Segundo a
autora, esta percepcdo que atribuiu ao tempo uma capacidade destruidora imparavel,
ndo contempla que as mudancas também produzem esquecimento e que este
esquecimento é parte constituidora da memoria social: Inicialmente através de Platdo, a
autora procura demonstrar que o0 processo de reminiscéncia que ainda vigora nos
estudos sobre a memoria, é aquele que condena o esquecimento, tendo em vista este ser
caracterizado como o resultado nocivo das mudancas historicas, politicas e sociais. No
entanto, salienta que: “(...) esquecer € um ato que se encontra invariavelmente presente

em qualquer construcdo mnemonica” (GONDAR, 2016, p. 29).

Diante tais consideracdes poderiamos indagar se a memdaria perdeu seu sentido
nas pesquisas historicas. Acreditamos que ainda que sejam dotadas de diferencas,
memoria e histéria podem ser partes constituidoras de um trabalho que se preste a
investigar o passado. Outros autores como Catroga (2015) se puseram a defender a
coexisténcia destes dois campos. De acordo com Freire (2016), Catroga rejeita a postura
radical com que alguns historiadores tratam memoria e histdria, alegando que ambas

tém um objetivo em comum que ¢ “cagar o outro”, ainda que por caminhos diferentes.

SO um cientismo ingénuo pode aceitar a existéncia de uma radical
separagdo entre a retrospectiva da memdria e a retrospectiva
historiogréafica, tanto mais que ambas ndo sdo exclusivamente criadas
pela imaginacdo e, ainda que por vias diferentes, aspiram ao
verossimil, seja por fidelidade ou por veridicdo. (...) Pensando bem, as
caracteristicas apresentadas como tipicas da memoria (selegdo,
finalismo, presentismo, verossimilhanca, representacao) encontram-se,
igualmente, no trabalho historiografico, sobretudo porque, hoje, este
ndo se restringe a busca de explicagBes por casualidade mecénica,
elevada a deus exmachina da visao linear, acumulativa, homogénea e
universalista. Afinal, a historiografia contemporénea, como saber
mediato e mediado, também opera com a ideia de ndo continuidade do
tempo e ndo reconhece a existéncia de um vazio entre 0 sujeito-
historiador e o0 seu objeto. (CATROGA, 2015, p. 53-54).

A histéria por mais que utilize todo arsenal tedrico e metodoldgico, sempre “(...)
sera uma reconstrucdo problemética e incompleta do que ndo existe mais” (NORA,
1993, p. 9). Os documentos oficiais produzidos durante o regime militar se mostram

complexos, e se tivéssemos nos baseado unicamente nos documentos produzidos pelo
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Estado acerca do movimento hippie no Brasil, nesse momento poderiamos estar 0s

considerando criminosos.

2.2. O Que Patrimonializar: Tradi¢do ou Memoria?

Apesar da importancia dada a producédo artesanal e artistica comercializada na

Feira, 0 que de fato se destaca no projeto de patrimonializa¢éo é a valorizacdo de uma

memoOria que se conecta a aspectos culturais, histdricos e sociais brasileiros e ndo a

manutencdo de tradi¢bes concernentes ao trabalho artistico-artesanal e a forma como a
Feira é realizada.

Art. 1° Fica tombado, como bem de natureza imaterial da Cidade do

Rio de Janeiro, a Feira Hippie de Ipanema, localizada na Praca

General Osorio, Ipanema, em face de sua relevante concentracdo e

producdo de praticas culturais fortalecedoras da memoria e da

identidade da sociedade brasileira. (RIO DE JANEIRO, LEI N°
5286/2011, Art. 1, grifo nosso).

Como visto no capitulo anterior, algumas medidas legais verificadas desde o
inicio da Feira, condensadas na Lei n° 1.533/1990 que Regulamenta as Feiras Especiais
de Arte — Feirartes contribuiram para o ingresso de expositores possuidores de
habilidades e conhecimentos especificos. Privilegiando 0s aspectos organizacionais da
Feira, esta politica conciliava os interesses da Comissdo de Expositores e do Estado,
tendo em vista manter um determinado padrdo ao tempo em que limitava o nimero de
ingressos. Tais acfes mesmo ante uma grande quantidade de técnicas artesanais e
artisticas valorizaram a Feira, conferindo a ela a imagem de um local mantenedor de

tradigcdes concernentes a forma como se produz o artesanato e as artes plasticas.

Inegavel o peso cultural que tamanha concentracéo de artes trouxe para a Feira,
ao ponto de a considerarmos um campo social devido toda a dindmica envolta em sua
concepcdo e manutencdo. Ainda que se estruturando nos moldes de uma feira,
verificamos que seus idealizadores ndo pretendiam apenas ter um lugar para vender suas
artes, mas, também para as expor. Alguns periddicos como o Jornal do Brasil, através

de colunas (Turismo, Mulher, Servi¢co) que colocavam a Feira nos roteiros turisticos e
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apresentavam alguns trabalhos produzidos pelos artistas®® e hoje preferencialmente as
midias digitais (blogs, redes sociais e afins) ajudaram a promover a ideia da Feirarte de

Ipanema como uma galeria de arte ao ar livre™.

Todavia, estes aspectos ndo foram levados em consideracdo no projeto de
registro da Feira. Ivan Jilek, que se coloca como um dos responsaveis por fazer o
levantamento do material que compds a justificativa para a solicitagdo do registro,
informa no site da Feira Hippie, ter utilizado como referéncia a Feira de Caruaru.

Quanto ao tombamento, DA FEIRA, como podem ver foi iniciado em
06 de 2009, vindo a se tornar lei, agora em julho de 2011, um trabalho
iniciado no ano de 1999/2000, pela comissdo vigente na época,
guando a Nossa Feira sofria grave ameaca de transferéncia. Um dos
membros da comissdo, o saudoso Paulo Melo, teve a ideia do
tombamento o qual na época ndo pode ser feito pois ndo havia
precedentes de tombamento como imaterial. Por isso foi feito o
tombamento da Praga General Osério com o0 evento que
tradicionalmente la ja acontecia. Tombamento esse que nos deu folego
para continuar 14. Obrigado Paulo Melo! Mas a vida continua e depois
de vencermos a "batalha™ da obra, em Paz e Harmonia, como todos se
lembram, continuei pesquisando até que 9 anos depois encontrei um
precedente, A feira de Caruaru fora tombada como patrimonio
IMATERIAL cultural®.

Registrada como Patriménio Imaterial no ano de 2006 pelo Instituto do
Patrimonio Histdrico Artistico e Nacional (IPHAN), a Feira de Caruaru (PE) mesmo
rica em saberes, fazeres, produtos e expressdes artisticas tradicionais nordestinas®, foi
inscrita no Livro de Lugares e ndo nos demais Livros destinados ao registro de Bens
Imateriais (Registro dos Saberes, Registro de Atividades e Celebracdes e Registro de
Formas de Expressao), valorizando, assim, elementos culturais e indentitarios envoltos a
producdo artesanal dos artefatos 14 comercializados e questdes socioculturais

relacionadas a toda dindmica em que se da o funcionamento da feira.

%8 De uma forma indireta, pessoas famosas ao darem entrevistas de locais que costumavam frequentar, ao
mencionarem a Feira Hippie acabavam por lhe conferir prestigio. Ver entrevista concedida por Martinho
da Vila na coluna Entrevista ao reporter Carlos Braga em 6 de fevereiro de 2010. BRAGA, Carlos. Um
Poeta na Barra e em Duas Barras. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, sdbado, 6 de fevereiro de 2010.
Cidades, p. 9.

> Ver Feira Hippie de Ipanema: um patrimdnio do Rio. Disponivel em: http://www.multirio.rj.gov.br/
index.php/leia/reportagens-artigos/reportagens/2977-feira-hippie-deipanema-um-patrimonio-do-rio.
Acesso em: 24 de outubro de 2018.

% Disponivel em: http://feirahippieipanema.blogspot.com/search/label/Tombamento%20da%20Feira%20
Hippie%20de%20lpanema. Acesso em: 10 de novembro de 2018.

81 \er Feira de Caruaru. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/61. Acesso em: 25 de
outubro de 2018.
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Nesse sentido, é compreensivel que o projeto da Feira Hippie de Ipanema nédo
tenha inclinado para a preservacgdo de tradicdes ou modos de fazer concernentes as
praticas artistico-artesanais. Como vitrine de um artesanato urbano, ela ndo ¢é peculiar ao
ponto de dizermos que somente l& se produz um determinado artefato ndo produzido em
outro local. N&o que falte criatividade aos expositores, mas, devemos considerar que 0s
mesmos representam muitas tendéncias. Além disso, ndo se verifica na Feira uma
intencdo em se manter determinadas técnicas produzidas no passado e ndo mais hoje. E
preciso se considerar que dentro de um campo cultural, arteséo e artista plastico criam,

recriam e se inovam, de acordo com a ldgica inerente ao campo no qual estdo inseridos.

Apesar de sua importancia histdrica, a Feira ndo funciona como um pdlo
mantenedor de habitos relacionados a forma como as feiras eram realizadas no passado,
mesmo sendo uma das pioneiras aqui no estado do Rio de Janeiro a conciliarem este
mosaico de trabalhos artisticos e artesanais. Lembrando que além da Feirarte de
Ipanema, existem outras quatro — Praca XV de Novembro, Praca Saens Pefia, Praca do
Lido e Calgaddo de Copacabana — funcionando sob a mesma legislacdo. As mudancas
ocorridas ao longo do tempo poderiam ser justificativas para o registro da Feira, no
sentido desta ser percebida como local de resisténcia ante as mudancas ocorridas em
razdo das acOes publicas em prol do ordenamento do espaco urbano. Porém, até mesmo
a padronizacdo das barracas, apesar de alterar a estética da Feira, ndo modificou o que la

é exposto.

Fig. 9 e 10. Libia Menezes Mashicado no inicio da feira e exposi¢do atual de vasos em barraca

padronizada. Fonte: Acervo pessoal de Ivan Jilek.
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Fig. 11 e 12. Quadros expostos na Feira Hippie em 1969 e quadros expostos atualmente. Fonte:

Acervo pessoal de Ivan Jilek.

Em seus primdrdios, 0s expositores expunham seus produtos no chdo. O que
soa como uma tradicdo estabelecida por aqueles expositores, na verdade, era uma
pratica necessaria, de acordo com a prépria logistica do espaco e por falta de
regulamentacdo do poder publico. Hobsbawn e Ranger (1997) estabelecem que para
uma determinada pratica ser estabelecida como tradicdo — inventada ou ndo — ela
necessita possuir fungdes simbdlicas, ritualisticas e ideoldgicas, 0 que ndo é o caso da
forma como os objetos eram expostos na feira.

Por “tradi¢do inventada” entende-se um conjunto de praticas,
normalmentes reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais
préticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores
e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica,
automaticamente; uma continuidade em relacdo ao passado. Aliés,

sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com o passado
histérico apropriado. (HOBSBAWN e RANGER, 1997, p. 9).

Nora (1993) tem receio de que os processos de massificacdo, globalizagéo e
industrializacdo incidam na perda de tradi¢Oes e valores, entretanto, a Feira Hippie ndo
funciona como transmissora de tradi¢des assimiladas a um padréo artistico artesanal que
se pretenda manter. Em sintonia com esta ideia, vemos lvan Jilek apostando na
valorizacdo da daquilo que fortalece a memoria e identidade da sociedade brasileira,
conforme exposto na Lei n° 5286/2011 e em seu relato sobre o processo de
patrimonializacéo da Feira.

Visto isso preparei a justificativa, onde tive a ajuda de todos os
expositores que me cederam, fotos, jornais, revistas, documentos e
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tudo o mais que tornou possivel a criagdo do acervo que podemos
chamar de MEMORIA da Feira Hippie de Ipanema®.

Capitanear elementos relacionados a memdria, historia e cultura dos individuos
que estdo inseridos na Feira de Caruaru, valorizando-a como lugar de referéncia da
cultura nordestina, funcionou como base para seu registro como patrimonio imaterial.
Seguindo esta dindmica, a Feira Hippie de Ipanema também poderia ser inscrita no
Livro de Lugares. De acordo com o projeto de Lei n°249 de 2009: “A historia de mais
de 40 anos de existéncia com luta, criatividade e arte, ressalta a importancia cultural da
feira” (RIO DE JANEIRO, 2009).

Em sintonia com o Decreto Federal n°. 3.551, de 4 de agosto de 2000 que
Institui o0 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem patriménio
cultural brasileiro, cria o Programa Nacional do Patriménio Imaterial e da outras
providéncias, 0 municipio do Rio de Janeiro através da Lei n°® 3947 de 16 de marco de
2005 que Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patrimdnio cultural carioca e da outras providéncias, também instituiu Livros para o
registro de Bens Imateriais:

I - Livro de Registro dos Saberes, onde seréo inscritos conhecimentos
e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Atividades e Celebracfes, onde serdo
inscritos rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho,
da religiosidade, do entretenimento e de outras préaticas da vida social;

Il - Livro de Registro das Formas de Expresséo, onde serdo inscritas
manifestacOes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos as areas
urbanas, as pragas, os locais e demais espacos onde se concentram e se
reproduzam praticas culturais coletivas. (RIO DE JANEIRO, 2005,
Art. 2).%

%2 Disponivel em: http://feirahippieipanema.blogspot.com/search/label/Tombamento%20da%20Feira%20
Hippie%20de%20lpanema. Acesso em: 10 de novembro de 2018.

63 Além destes Livros, de acordo com orientacdes da Lei n® 3947/2005 acerca da possibilidade da criacéo
de outros Livros, o Decreto n® 37271, de 12 de junho de 2013 Determina a abertura do Livro de Registro
das Atividades Econdmicas Tradicionais e Notaveis. Ver Decreto n° 37271. Disponivel em: http://www.
rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/4368015/4142756/29DECRETO37271LivroderegistrodasAtividadeseconomic
asTradicionaiseNotaveis.pdf. Acesso em: 26 de outubro de 2018.



107

Contudo, na Lei n°® 5286/2011 sentimos auséncia de referencias a inscri¢do da
Feira no Livro de Lugares. Na verdade, ndo ha referéncia a qualquer Livro, nesta e em
nenhuma outra Lei que cuide do Registro de Bens Imateriais do municipio. O que ha é a
informacao que consta em todas as Leis aprovadas de que o Poder Executivo Municipal
devera inscrever os objetos salvaguardados nos respectivos Livros. Dificil ndo sentir
falta da delimitacdo de um livro especifico, ainda mais quando em comparagcdo com
outros Bens Imateriais cariocas registrados por forca de decretos, como € o caso da
Banda de Ipanema, que em 23 de janeiro de 2004, através do Decreto n® 23926 tornou-
se Patrimonio Imaterial, trazendo em seu Artigo n° 2 a informacdo de que seria inscrita

no Livro das Atividades e Celebracdes.

Tal acdo por si s6 demonstra a complexidade por traz dos registros de Bens
Imateriais no Brasil, tendo em vista que no caso dos processos realizados no municipio
do Rio de Janeiro, os Decretos em sua promulgacdo ja indicam os Livros em que 0s
bens deverdo ser registrados, enquanto que as Leis informam apenas que “(...) o Poder
Executivo do Municipio do Rio de Janeiro procedera aos registros necessarios nos
livros proprios do 6rgdo competente” (RIO DE JANEIRO, LEI N° 5286/2011, Art. 2).

Funari e Pelegrini (2006) ja haviam alertado sobre este quadro: “Em nosso
pais, as politicas publicas voltadas para a area cultural, particularmente aquelas
referentes a protecdo patrimonial, tém oscilado entre concepcbes e diretrizes nem
sempre transparentes” (FUNARI e PELEGRINI, 2006, p. 45). Mesmo reconhecendo 0s
avancos nas politicas publicas de patrimonializagdo de Bens, dinamizadas pelo
reconhecimento e valorizacdo da diversidade cultural, advinda com a Constituicdo
Federal de 1988 (artigos 215 e 216) e com Decreto Federal n°. 3.551, de 4 de agosto de
2000, os autores identificam que um dos grandes problemas na elaboragéo das politicas

patrimoniais, € o fato destas so terem efeito a partir da ingeréncia do poder publico.

A competéncia do Estado em gerir os patrimonios publicos € assertiva
defendida pela Organizacdo das Nagfes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e Cultura
(UNESCO) do qual o Brasil é signatario, no entanto, a selecdo do que deve ser
considerado um patriménio publico é um processo que denota cuidados, pois, envolve
escolhas e deve estar em sintonia com o interesse de diversos agentes; publicos e

privados.



108

Por certo, a implementacdo de politicas patrimoniais deve partir dos
anseios da comunidade e ser norteada pela delimitacdo democrética
dos bens reconhecidos como merecedores de preservacdo. Mas a
selecdo dos bens a serem tombados precisa estar integrada aos marcos
indentitarios reconhecidos pela prépria comunidade na qual se
inserem. (FUNARI e PELEGRINI, 2006, p. 59).

A importéncia do Estado é inegdvel, no entanto, € comum encontramos
materiais que ddo conta que a democratizacdo dos processos de patrimonializacdo sao
concessdes beneméritas do poder publico, quando na verdade elas devem ser entendidas
por uma outra perspectiva, a de que a insercdo de uma nova concepg¢édo de patrimonio
surge em razéo de lutas por afirmacédo de direitos. Funari e Pelegrini (2006) identificam
que internacionalmente estas lutas se intensificaram ap0s a Segunda Guerra Mundial e
durante os processos de descolonizagédo e no Brasil, no contexto de abertura do regime
militar.

(...) empreendida por novos agentes sociais, com interesses diversos
para o centro da acdo politica e social (...) De toda forma, a
convivéncia levou a eleicdo da diversidade humana e ambiental, como
valor universal a ser promovido. Por esse mesmo principio, nos
diversos Estados nacionais, surgiram gradativamente possibilidades de
uma ampla variedade de ambitos patrimoniais, para além do nacional.
Patrimonios de valor provincial ou municipal, mas também de
comunidades, como os indigenas ou as mulheres, de grupos religiosos
ou esportivos. Essa multiplicacdo patrimonial ocorreu em conjunto
com a crescente participacdo das prdprias pessoas na gestdo dos bens
patrimoniais, culturais e ambientais, que deixaram de ser apenas

preocupacdo da administracdo publica nacional. (FUNARI e
PELEGRINI, 2006, p. 22-24).

Mesmo tendo promovido a valorizacdo de manifestacGes culturais de grupos
até entdo a margem das politicas publicas, a descentralizacdo da competéncia de gerir 0s
patrimonios nacionais entre estados® e municipios®™ acarretou numa forte atuacdo dos
legislativos locais. No caso da Feira Hippie, é possivel perceber que apesar da proposta
pretender beneficiar todos os expositores, 0 grupo de expositores ligado a Comisséo de
Expositores esteve em maior sintonia com a vereadora Rosa Fernandes. Possuir o

apadrinhamento de determinado vereador (a), soa como estratégia, ja que, aumenta as

% Artigo 24, paragrafo VII “protegdo ao patriménio historico, cultural, artistico, turistico e paisagistico
(BRASIL, CONSTITUICAO DA REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL, 1988).

% Artigo 30, paragrafo IX “promover a protecio do patriménio histérico-cultural local, observada a
legislagdo e a agdo fiscalizadora federal e estadual” (BRASIL, CONSTITUICAO DA REPUBLICA
FEDERATIVA DO BRASIL, 1988).
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possibilidades de um determinado bem tornar-se patrimonio. De acordo com Ivan Jilek,
no site da Feira Hippie:
Em conversa com nossa grande amiga Vereadora Rosa Fernandes, fui
por ela encaminhado ao acessor juridico dela o qual deu viabilidade ao

meu projeto e finalmente Rosa Fernandes, nossa madrinha, deu
entrada e conseguiu a aprovacao da lei que agora nos protege®.

Atualmente exercendo seu sétimo mandato, a vereadora foi responsavel pela Lei
n° 3.089, de 5 de setembro de 2000, que Tomba para fins de Preservacdo Histérica a
Praca General Osdrio e da outras providéncias. Esta Lei foi importante pelo fato de
incorporar ao tombamento as atividades artisticas e culturais realizadas na Praca Geral
Osorio, impedindo, desta forma, que no contexto das obras da construcdo da Estacdo do

Metré nos anos 2000, a Feira Hippie fosse transferida para o Jardim de Ala.
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Fig. 13. Hustragéo sobre a acdo da vereadora Rosa Fernandes no registro da Feira. Fonte: Jornal da
Feira Hippie de Ipanema. Disponivel em: http://feirahippieipanema.blogspot.com /search/label/
Tombamento%20da%20Feira%20 Hippie%20de%20Ipanema. Acesso em: 10 de novembro de 2018.

N&o que politicos sejam desprovidos de competéncia para tal ato, ja& que como

no caso analisado a proposta de patrimonializacdo parte de um grupo interessado no

% Disponivel em:http:/feirahippieipanema.blogspot.com/search/label/Tombamento%20da%20Feira%20
Hippie%20de%20lpanema. Acesso em: 10 de novembro de 2018.
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reconhecimento, os expositores. Mas, em alguns projetos, no tocante ao registro, vemos
unicamente a acdo de Legislativo, aprovando ou ndo o projeto. No caso do projeto da
Feira Hippie, sentimos falta da atuacdo de uma comunidade académica, sendo
verificada uma conexdo direta entre expositores e a vereadora Rosa Fernandes. Se
observarmos com atencdo a Lei n° 3947, de 16 de marco de 2005, que Institui o
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem patrimdnio cultural
carioca e da outras providéncias, perceberemos que o Legislativo apesar de autorizado
a “provocar o pedido de registro”, nao poderia conduzir sozinho o processo de
patrimonializacdo, pois, este deveria ser remetido ao 6rgdo executivo municipal do
patrimonio cultural e ao Conselho Municipal de Protegcéo do Patriménio Cultural.

Art. 4° As propostas para registro serdo dirigidas ao 6rgdo executivo

municipal do patriménio cultural que, ap6s analise técnica, as

submeterd ao Conselho Municipal de Protecdo do Patrimonio
Cultural.

§ 1° A instrucdo dos processos de registro sera supervisionada pelo
6rgdo executivo do patrimdnio cultural.

§ 2° A instrucdo constard de descricdo pormenorizada do bem a ser
registrado, acompanhada da documentacdo correspondente, e devera
mencionar todos os elementos que lhe sejam culturalmente relevantes.

§ 3° A instrucdo dos processos podera, por solicitagdo do 0Orgédo
executivo municipal de protecdo do patriménio, ser complementada
com informacgBes de outras entidades, publica ou privada, que
detenham conhecimentos especificos sobre a matéria, nos termos do
regulamento a ser expedido pelo Conselho Municipal de Protecdo do
Patrimonio Cultural. (RIO DE JANEIRO, 2005, Art. 4).

E interessante ver que a Lei sO é direcionada para o 6rgdo responsavel pela
gestdo do Patrimonio Pdblico municipal, o Instituto Rio Patriménio da Humanidade,
apos ser votada e aprovada pela cAmara de vereadores. Durante 0s processos de registro,
percebe-se a falta de um corpo técnico e de pessoal detentor de conhecimentos
especificos. A participacdo destes ndo pode ser vista como empecilho as reivindicagoes
de registros, mas, como forma de enriquecer o préprio patrimonio, tendo em vista
vivermos um momento em que se verifica uma banalizacdo nos processos de

patrimonializacdo onde tudo pode virar patrimonio (FONSECA, 2009, p. 73)%.

%7 Interessante ver que 0 municipio do Rio de Janeiro possui uma infinidade de patrimdnios imateriais
desde: O Sotaque Carioca, Os Gols do Zico no Maracand, O Fla-Flu, A Torcida do Flamengo, Todas as
Torcidas dos Clubes de Futebol da Cidade do Rio de Janeiro, dentre outros. Ver lista completa em
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Em consonéncia com nosso objeto de pesquisa, ao se refletir sobre a memaria
da Feira Hippie de Ipanema perceberemos que se fala muito sobre a Feira Hippie, mas,
pouco sobre a importancia do movimento hippie para a Feira. Parece até mesmo haver
um silenciamento, ou na maioria das vezes, a falta de uma valorizacdo do mesmo. Se
existe a falta de uma documentacéo escrita ou oral sobre o movimento hippie, entendido
por nés como um “elemento cultural relevante”, esta situagdo ¢ acentuada pela base
documental utilizada no projeto de Lei n® 249/2009 que tornou a Feira patrimonio. Em
determinado momento, a justificativa que segundo Ivan Jilek foi escrita por ele®, se
baseia nos relatos de Peixoto (1999), para descrever o inicio da feira. Em seus relatos, o
autor apresenta uma visdo romanceada de seu surgimento, atribuindo sua concepcao a
Hugo Bidet. No entanto, em nossa pesquisa, é possivel ver que o autor possuia forte
estigma dos hippies. Fato também verificavel no seu livro Ipanema de A a Z: dicionario
da vida de ipanemense (1999), onde é notério ver que apresenta uma visdo estereotipada
dos hippies, ao tempo em que relativiza a presenca dos mesmos na Feira.

Diante esta posicéo que reflete a forma como boa parte da sociedade brasileira
e os 6rgdos relacionados a seguranca publica viam os hippies, no capitulo anterior
escolhemos alguns jornais produzidos no contexto politico social de sua criacdo (1969-
1970) com o objetivo atual de buscar informacdes que dessem conta de uma memoria
relacionada ao movimento hippie. Apresentamos dados que demonstraram que o jornal
como documento, tem a oferecer uma importante contribuicdo aos estudos histéricos.
As falas contidas nele, e até mesmo os siléncios, o caracterizam como uma relevante
fonte testemunhal de periodos como a ditadura militar brasileira. A postura adotada por
Kacd (STUDART, 1969), reflete o anseio de alguém que poderia ser alvo de acGes
policiais, desta forma, ndo causa surpresa a dificuldade de encontrarmos em fontes
textuais informacdes relativas aqueles que se confessavam hippies e que fizeram parte
da Feira em seus anos iniciais. Além disso, este siléncio evidencia que aqueles que
continuaram a expor na Feira, mantiveram certa descri¢cdo, j& que, a Comissdo de
Expositores em consonancia com o poder publico, ocasionaram atraves de uma série de

normas, um ambiente ndo muito favoravel aos hippies.

Patrimo6nio Imaterial. Disponivel em: http://www.rio.rj.gov.br/web/irph/patrimonio-imaterial. Acesso em:
27 de outubro de 2018.

% Disponivel em: http://feirahippieipanema.blogspot.com/search/label/Tombamento%20da%20Feira%20
Hippie%20de%20lpanema. Acesso em: 10 de novembro de 2018.
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Tal pesquisa documental teria um importante papel juntamente com as
informacdes apresentadas no projeto de registro da feira. Qual ndo foi a surpresa que
Ivan Jilek teve quando apresentamos a ele documento encontrado em pesquisa realizada
no Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro, referente a acdes da Policia Judiciaria
da Guanabara na Feira Hippie, que resultou em marco de 1970 na interrupcdo da
FEIRARTE? Tamanha foi a alegria, que o mesmo postou imagem do documento na
pagina da Feira no Facebook, escrevendo que gracas a nossa pesquisa foi comprovado
algo que ele dizia ha tempo. Como vimos, seu Ivan Jilek descreve que foi o responsavel
por mobilizar os demais expositores na constru¢cdo de um acervo documental a ser
utilizado como meméria da Feira®. Louvavel esforco em razdo deste propésito, néo
atoa que o mesmo é conhecido dentro da feira e por quem se interessa por sua histéria
como o “guardido da memoria”. Por isso, um trabalho mais aprofundado por parte do

poder publico poderia ter resultado num trabalho mais apurado.

Cidades como o Rio de Janeiro’ devido sua historia, cultura e paisagens
naturais, se tornaram um local de grande visibilidade, favorecendo todo um marketing
que procura estabelecer a urbe como uma cidade de consumo’*. Neste sentido, é comum
vermos agentes publicos e entidades civis almejando a patrimonializacdo de
determinado Bem apenas pela possibilidade deste ficar em evidéncia.

Todos esses efeitos visuais, somados a comercializacdo de produtos
supostamente oriundos da cultura local, tais como a comida, o
artesanato, os rituais entre outros, e ao investimento em eventos
gigantescos voltados para o turismo, tém estabelecido a tbnica

dominante entre os projetos de preservacdo. (FUNARI e PELEGRINI,
2006, p. 52, 53).

Tal acdo além de assinalar a ocorréncia de projetos sem embasamentos
metodologicos convincentes gera um efeito cascata, pois, quando se cria um patrimonio,
tende-se a patrimonializar outros tantos, seguindo a mesma ldgica utilizada, sem se
levar em consideracdo toda dindmica cultural, social, econémica e politica inerente ao

objeto a ser patrimonializado. Quem somos nos para dizermos o que deve ou ndo ser

% Disponivel em://feirahippieipanema.blogspot.com/search/label/Tombamento%20da%20Feira%20 Hip
pie%20de%20Ipanema. Acesso em: 10 de novembro de 2018.

O Em primeiro de julho de 2012 a cidade é reconhecida pela UNESCO como Patriménio da Humanidade
™ Ver CANCLINI, Néstor Garcia. Imaginarios culturais da cidade: conhecimento/espetaculo/
desconhecimento. In: COELHO, Teixeira (org.). A Cultura pela Cidade. S&o Paulo: lluminuras, 2008.
p. 15-32.
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tornado patrimonio, mas, alguns aspectos contidos no Projeto de Lei n® 622/2013 que
deu origem a Lei n° 6.169, de 15 de maio de 2017 que Tomba, como bem de natureza
imaterial da Cidade do Rio de Janeiro, a Feirarte V, localizada na Pracga do Lido, no

Bairro de Copacabana, de autoria do vereador Reimont, merecem uma breve reflexao.

Percebemos que a justifica de tal projeto recorre ao fator tempo, ja que, a feira
teria surgido na década de 1980, no entanto, apesar de importante, o tempo de existéncia
ndo deve ser visto por si s6 como garantidor de status a determinado patrimonio, pois, €
preciso se ater aos elementos culturais, sociais, politicos e econémicos intrinsecos a vida
dos individuos que constituiram a feira. Apesar de esta feira ter surgido durante o
regime militar, seu inicio se situa no momento de distensdo’® do regime, diferente da
Feira Hippie de Ipanema, criada em 1969 — dentro do mesmo regime, mas, num periodo
de forte censura e limitacdes dos diretos civis™ — por individuos ligados a tendéncias
culturais e contraculturais que ndo se resumiam apenas a contestar a sociedade e 0

Estado, mas, tambeém a forma como a arte era produzida e levada ao publico.

Além disso, na justificativa contida no Projeto de Lei n® 622/2013 que visava 0
registro da Feira do Lido, ha destaque para sua tradicdo, cultura e originalidade (RIO
DE JANEIRO, PROJETO DE LEI N° 622/2013). Ndo que ela ndo seja relevante
culturalmente para a cidade, mas, ndo podemos dizer que a mesma se destaca por sua
originalidade, uma vez que a Feira de Ipanema nos anos oitenta ja havia se consolidado
e se tornado um referencial para outras Feirartes. Ha de se mencionar também que em
1976 foi publicado um decreto visando gerir as Feirartes, o Decreto n° 321, de 25 de
fevereiro que DispGe sobre a Feira-Livre Especial de Arte — FEIRARTE, demonstrando,
assim, que na década de 1980 quando surge a Feira do Lido, ja havia um modelo

institucionalizado para as Feirartes.

Ademais, a analise que estamos realizando sobre o processo de
patrimonializacdo da Feira Hippie de Ipanema tem nos levado a identificar que nédo é
uma tarefa simples dizermos que algo possui tradicdo. Mas serd que um bem

patrimonial consegue dar conta da memdria e identidade de uma sociedade?

2\/er CODATO, A. N.. Uma histdria da transicao politica brasileira: da ditadura militar & democracia.
Revista de Sociologia Politica. N. 25, p. 83-106, 2005.

" Ver ALMEIDA, Monica P. Legitimag&o e coagdo no p6s-64: institucionalidade partidéria e represséo.
In: . CORREA, Maria Leticia. Historia do Brasil IV. Rio de Janeiro: Fundagdo Cecierj, 2012.
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Este tema é complexo. Gondar (2016) chama atencdo para isto e realiza uma
critica por conta da ideia de unidade por tras da memoria e da identidade, em razéo de
sua construcdo ser um processo de silenciamento. Em principio, as observacfes sdo
realizadas com base nos lugares de memoria de Nora (1993) e seu objeto de analise, a
Franca, mas, aplicaveis a outros estudos de caso, haja vista que em muitas
circunstancias a constru¢do de uma memoria coletiva ao favorecer algumas memorias
em detrimento a outras, ndo contempla os conflitos e divisdes sociais relacionadas aos

processos de esquecimento.

Gondar (2016) questiona a premissa de uma memdria nacional e verdadeira,
utilizando para isso as considerac6es de Perry Anderson (2004), as quais d&o conta que
o0 conceito de lugar de memdria é uma construcdo tendenciosa, feita com o objetivo de
homogeneizar uma histéria francesa cheia de conflitos e de momentos nada gloriosos
como a colaboracdo do regime de Vichy com o nazismo e as a¢des violentas francesas
em regides coloniais como Indochina e Argélia.

Para Anderson, o projeto de Nora poderia ter contribuido mais para
uma histdria critica da memdria francesa se tivesse privilegiado os
lugares de conflito e divisdo social, e se tivesse apresentado, em vez

de uma lista de lugares de memdria, um inventario de lugares de
esquecimento. (GONDAR, 2016, p. 28).

Ainda segundo a autora, a memoria ndo se reduz a identidade, em razdo da
constru¢do de uma identidade coletiva ser forjada a partir da exclusdao de “(...) tudo
aquilo que se mostra em desacordo com a imagem que se tenta preservar”’ (GONDAR,
2016, p. 32). Neste sentido, ha de se considerar que identidade assume um papel
representativo, evidenciado pela forma como Gondar atravées de Pollak (1992) assimila
0 conceito de identidade ao de imagem. Em geral, essa imagem é fruto de um complexo
jogo de interesses, 0 que torna a nogéo de identidade abstrata. Dai Gondar entender que
a memoria ndo pode ser reduzida a identidade, pois: “(...) quando a identidade ¢ algo a
ser preservado, a memdria se encontra a servico da manutencdo do mesmo. E, ndo
raramente, por meio da violéncia” (GONDAR, 2016, p. 34).

As observacdes e por vezes criticas de Gondar (2016) antes de nos levar a
abandonar o conceito de lugar de memoria, nos auxiliam a delimitar com mais atengéo

nosso objeto de pesquisa. Fazemos uso de lugar de memdria por considerarmos a Feira
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Hippie como um local detentor de uma memoria, na verdade, varias memorias. Ha de se
ponderar que 0s projetos patrimoniais sdo pautados em escolhas, as quais privilegiam
algumas memoarias em detrimento a outras. Ndo € porque uma determinada memdria

tenha ficado de fora do projeto de patrimonializacdo que esta perca seu valor.

E preciso se avaliar os projetos éticos e politicos por traz dos processos de
patrimonializacdo. Quando Gondar (2016) fala sobre a memdria social ser ética e
politica, pretende demonstrar que no campo pratico a pesquisa através da memdria
social ndo é imparcial, pois, se da por escolhas que refletem a intencdo da manutencéo,
valorizacdo e propagacdo de determinados valores. Nesse sentido, a reconstrucdo do
passado por meio da memoria social é intencional e visa cumprir objetivos no presente.
“O conceito de memoria, produzido no presente, ¢ uma maneira de pensar o passado em
funcdo do futuro que se almeja. Seja qual for a escolha te6rica em que nos situemos,

estaremos comprometidos ética e politicamente” (GONDAR, 2005, p. 17).

Existem pluralidades de memorias, fato este atestado pela forma como um
evento é apropriado e revivido. Correa (2011) em seu artigo ao apresentar um panorama
acerca da reescrita historica e construcdo da memdria acerca das batalhas coloniais no
Sul da Africa e os consequentes genocidios de grupos étnicos da Namibia (herero e
nama), cometido pelos alemdes, demonstra dificuldade em se estabelecer na Namibia
um consenso relativo a um “trauma nacional”, devido a multiplicidade étnica no pais e
as implicacGes politicas que tal aceitacdo poderia criar, afinal, mesmo os alemaes que
lutaram a guerra pelo lado colonizador, também viveram seus traumas. Em decorréncia
a este debate, o autor salienta as diferencas entre historia e memdria, no processo de
construcdo de uma historia nacional p6s-colonial.

Nas sociedades pds-coloniais, geralmente compostas por varios
grupos étnicos, a historia nacional pode divergir da(s) memoria(s) de

cada grupo étnico ou de cada geracdo. Cabe lembrar que a histéria e a
memoria registram de forma distinta a experiéncia. (CORREA, 2011,

p. 6).

Mas, privilegia a memoria pelo seu dinamismo em contemplar a reconstrucao do
passado sob multiplas visdes. Isto pode ser visto na forma como aborda as comunidades
descendentes daqueles que rememoram fatos ocorridos nas batalhas pela

descolonizacéo, contemplando hereros, namas e alemaes.
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Né&o tratamos de um tema tdo polémico quanto um trauma nacional, mas, nem
por isso nosso objeto de pesquisa possa ser isento de atencdo, tendo em vista que
trabalhar com a reconstrucdo da memoria de um grupo sem se atentar nos conflitos e
divisbes sociais € complexo e arriscado. Quando estudamos as feiras como locais de
memoria, sob a categoria patrimonial de Lugares “(...) locais e demais espagos onde se
concentram e se reproduzam praticas culturais coletivas” (RIO DE JANEIRO, 2005,
Art. 2), nos deparamos com a situacao de coexisténcia de diversos grupos, onde muitos
possuem caracteristicas proprias. Imaginemos se hoje cada um dos grupos presentes na
Feira de Caruaru resolvesse reivindicar um registro a parte como patrimonio imaterial?
Da mesma forma, seria inviavel patrimonializarmos todos 0s grupos presentes dentro da

Feira Hippie.

Divididos em artesdos, artistas plasticos e individuos que comercializam
comidas tipicas, a Feira Hippie conta hoje com aproximadamente 508 expositores’*. Se
nos ativermos sO a estes grupos majoritarios, sem nos atermos as especificidades
inerentes a cada um destes ramos, teremos uma pluralidade de identidades. Identidade
dos artesdos, identidade dos artistas plasticos e identidades dos vendedores de acarajés.
Desfragmentar o patrimbnio ndo é sinal de que este venha a ter o devido
reconhecimento. Em certas situacdes a fragmentacao identitaria pode produzir o efeito
contrario, pois, pode neutralizar o “potencial criativo dos diversos grupos” (GONDAR,
2005, p. 33), principalmente quando pelo poder publico sdo percebidos como objetos de

consumo de um mercado global.

Quando falamos em patrimonio publico, temos a consciéncia de que o coletivo
se sobressai as particularidades individuais. Um patriménio pode naturalmente abrigar
em seu seio distintas identidades, sem que isto venha a invalidar a proposta de proteger
e salvaguardar. Um projeto bem pontuado e desenvolvido seriamente pode proporcionar
que o registro seja uma ferramenta eficaz na protecdo e valorizacdo de aspectos
culturais que contemplem um pudblico mais amplo. O que dizer dos patriménios
mundiais? Um chinés pode questionar 0 Rio de Janeiro ser um patrimonio da

humanidade no sentido de este ndo ter um impacto direto em sua vida.

™ V\er Artesdos da Feira Hippie de Ipanema estdo ameacados de despejo. Disponivel em:
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/artesaos-da-feira-de-ipanema-estao-ameacados-de  despejo.
ghtml. Acesso em: 30 de outubro de 2018.
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2.3. A memoria hippie da Feira

Uma forma de compreendermos a questdo identitaria em relacéo ao patrimonio
é pela perspectiva de representacdo social, tal como cunhada por Hall (2011). O autor
entende que o sujeito pds-moderno se caracteriza pela perda de referéncia em alguns
parametros culturais, balizadores da sociedade como raca, nacionalidade, etnia, género,
sexualidade e classe. Diante este quadro, as identidades, ou melhor, a identificagéo seria
resultado de negociagOes entre as partes, pautadas pelo discurso, fazendo com que o
sujeito ao se inserir em determinado campo, assuma ndo uma identidade, mas sua

representacao.

Para Gondar (2005) a memoria é uma construcdo processual com base nas
relacBes sociais. O interesse pelo social que segundo a autora se inicia em meados do
século XIX, caracterizado pelas ciéncias humanas e sociais, se associa atualmente ao
esforco de se preservar uma memoria fruto das relagbes humanas. Através de
Halbwachs, Nora, Bergson, Nietzsche e Freud, Gondar extrai uma percepcao de que a
memoria é construida mediante confrontos, em processos de jogos de forca e lutas. Para
a autora: ‘“Pensar a memoria como um processo permite pdr em discussdo alguns
habitos de pensamento que se disseminam no campo da memoria social” (GONDAR,
2005, p. 22).

Quando usamos o conceito de representacdo social, ndo pretendemos negar a
existéncia de jogos de forca inerentes ao campo social. Mas, ressaltamos que a meméria

conserva o passado através de representacdes, conforme sinaliza lzquierdo:

Memoéria sdo as ruinas de Roma e as ruinas de nosso passado;
memoria tem o sistema imunoldgico, uma mola e um computador.
Meméria é nosso senso histdrico e nosso senso de identidade pessoal
(sou quem sou porque me lembro quem sou). Ha algo em comum
entre todas essas memorias: a conservagdo do passado através de
imagens ou representagdes que podem ser evocadas.
Representacdes, mas ndo realidades: as ruinas de Roma nédo sdo a
Roma imperial; um disco da Nona Sinfonia gravado por Toscanini,
Karayan ou Kleiber ndo equivale a sua execugdo, nem a Nona
Sinfonia que Beethoven concebeu. Certamente ndo a que Beethoven
tinha em mente quando, j& totalmente surdo, a regeu pela primeira vez
em Viena, em margo de 1824: a orquestra ja tinha concluido, ha varios
compassos, e 0 compositor, de olhos fechados, continuava regendo.
(1IZQUIERDO, 1989, p. 89, grifo nosso).
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Oliveira e Tedeschi (2011), também compartilham desta ideia, fazendo uso das
reflexdes de Paul Ricoeur” e do préprio Nora (1993). Passando por Plat&o, Arist6teles e
Santo Agostinho, os autores destacam como Ricoeur aborda a importancia da memoria
como representacdo do passado através de imagens. Fica evidente que imagem ndo
significa algo irreal, mas representacdo de algo ausente e que fora percebido
anteriormente. Este é o ponto de conexdo da memdria com a historia, visto que ambas
se colocam a buscar a verdade, mesmo considerando que neste processo a memoria
enfrente problemas relacionados a esquecimentos e manipulacfes. Importante também
ver o destaque dado a partir de Ricoeur (2007) para a memoria coletiva, entendida como

resultado do didlogo da memdria individual com a memaria publica de um grupo.

A memoria como expressao coletiva ressalta que ndo se pode desprezar o elo
entre memoria e historia. Este é o aspecto ressaltado pelos autores na analise de Nora,
ainda que deixem claro que para Nora a memdria coletiva caminhe para a memoria
historica. Entretanto, vale ressalvar que para Nora, o criticismo histérico ndo é capaz de
dar vida aos vestigios que fazem menc¢do ao passado, ndo atoa, o autor desenvolveu o
conceito de lugar de memodria.

Sem davida um criticismo generalizado conservaria museus, medalhas
e monumentos, isto é, o arsenal necessario ao seu préprio trabalho,
mas, esvaziando-os daquilo que, a nosso ver, os faz lugar de meméria.
Uma sociedade que vivesse integralmente sob o signo da historia ndo

conheceria, afinal, mais do que uma sociedade tradicional, lugares
para ancorar sua memdria. (NORA, 1993, p. 9).

Consideramos a Feira Hippie um lugar de memoria, pois, nossa sociedade nao
vive mais 0 movimento hippie e todo aquele contraculturalismo das décadas de 1960 e
1970. A construcdo de um repertorio em prol deste movimento caracteriza uma
representacdo social que procura através da negociagdo promover a inser¢do no projeto
patrimonial dos principais grupos envolvidos, como também promover uma
aproximacao entre o patrimonio e sociedade, através de conexdes que permitam que 0
patrimonio possa ser inserido na histéria de um grupo mais amplo. A memdria neste

sentido reconstruida e resgatada pelo projeto de patrimonializacdo da Feira Hippie esta

"> Ver Ricoeur, Paul. A Memoéria, a histéria, o esquecimento. Campinas: Ed. Unicamp, 2007.
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na memoria daquele contexto cultural e contracultural tdo evidenciado pelos

expositores.

Gondar (2005) alerta que o uso indiscriminado do conceito de representacao
social despreza as condi¢Oes processuais da construcdo da memoria, como também que
a representacdo social ao se pautar na transmisséo de habitos, impede o reconhecimento
de “(...) processos mnemonicos ndo redutiveis ao representavel” (GONDAR, 2005, p.
37). As criticas da autora sdo pertinentes, por isso a seguir veremos que a representacdo
sobre a memdria da Feira € capitaneada por um grupo de expositores mais antigos, mas

a partir do consentimento dos demais.

Uma investigacdo na Feira, em blogs e outros meios digitais nos coloca diante
de uma situacdo em que se percebe que a memoria da Feira apesar de importante para
todos os expositores, € mantida, reconstruida e divulgada por um grupo bem diminuto,
onde se destaca o guardifo da memoria, Ivan lJilek. E ele quem organiza materiais
relacionados a historia da Feira, posta fotos e administra midias digitais, mantendo num
esforco continuo a manutencdo de uma memdria. O fato de alguns destes expositores
servirem como suporte de memoria, evidencia que a memdria pode ser preservada,
transmitida e recriada. Tais caracteristicas se enquadram na percepc¢do de Halbwachs
(1990) acerca da memdria coletiva, na qual a memoria é vinculada a existéncia de

determinado grupo.
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Fig. 14. Desenho comemorando os 50 anos da Feira. Fonte: Facebook. Disponivel em;
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1677104825728768&set=a.105147896257810& type=3&thea
ter&ifg=1. Acesso em: 15 de novembro de 2018.

Pela imagem acima e por inUmeras outras semelhantes disponibilizadas em meios
digitais, percebe-se que hd uma vontade de memdria em se reafirmar um passado
hippie, mesmo que o passado da Feira ndo tenha sido produzido apenas por estes.
Podemos considerar que o grupo que toma frente do processo de patrimonializagdo da
Feira faz uso do termo hippie devido ao peso simbolico que este ainda carrega no
imaginario popular. Isto sem davida pode silenciar outras memarias, mas € interessante
ver que lvan Jilek procura valorizar a participacdo de todos 0s expositores no projeto de

patrimonializacdo, mostrando, assim, que este visa um objetivo em comum®®.

A aceitacdo da memoria hippie pelos demais expositores pode ser explicada
pelo fato do termo hippie na atualidade ao invés de causar espanto e repulsa, pode
causar admiracdo. Reconhecida por hippie até mesmo por 6rgdos estatais, o termo tem
um grande apelo no mercado turistico. Confere certo prestigio dizer que € um expositor
que viveu toda efervescéncia cultural e contracultural dos anos 60 e 70 ou que no

maximo, estd alinhado a estes padrdes. Ndo é exagero dizer que a condicdo de

"¢ Disponivel em: http://feirahippieipanema.blogspot.com/search/label/Tombamento%20da%20Feira%20
Hippie%20de%20lpanema. Acesso em: 10 de novembro de 2018.



121

antiguidade passe a ser um capital simbolico (BOURDIEU, 2012). Menezes e Eichler
(2008) afirmam que durante suas pesquisas na Feira Hippie, foi possivel identificar uma
disputa entorno da apropriacéo deste capital simbélico. Entendemos que 0s expositores
mais antigos, engajados politicamente na administracdo material e imaterial da Feira,
s&o reconhecidos pelos demais membros da feira ndo sé pelo fato de & estarem a mais

tempo, mas por possuirem uma identificacdo mais forte com a Feira.

N&o que os expositores mais novos ndo tenham participagdo na construcéo da
historia da feira, mas o projeto patrimonial se concentra no periodo marcado por fortes
atividades “culturais e de contestagdo”, conforme indicado no projeto de Lei n° 249 de
2009. Ao mesmo tempo que isso indica uma aproximacao das atividades contraculturais
no contexto de formacédo da Feira, denota importancia aos expositores mais antigos,
devido a memoria contracultural mesmo nédo vivida por muitos expositores, conseguir
ser assimilada pelos que passam a ingressar a feira pois, a memaria coletiva pode ser
compartilhada dentro de um grupo, ocasionando que este grupo se constitua como um
grupo de referéncia. De acordo com Halbwachs:

Durante o curso de minha vida, o grupo de que fazia parte foi o teatro
de certo nimero de acontecimentos, dos quais digo que me lembro,
mas que ndo conheci sendo pelos jornais ou depoimentos daqueles que
deles participaram diretamente. Ocupam um lugar na memoria da
nacdo. Porém eu mesmo ndo os assisti. Quando os evoco, sou
obrigado a confiar inteiramente na memoria dos outros. (...) Uma
memoria emprestada, que ndo é minha. (...) Por uma parte de minha
personalidade, estou engajado no grupo, de modo que nada do que
nele ocorre, nada do que o transformou antes que nele entrasse me é
completamente estranho. Mas se quiser reconstituir em sua
integridade a lembranca de tal acontecimento, seria necessario que

juntasse todas as reproducdes deformadas e parciais de que é objeto
entre os membros do grupo. (HALBWACHS, 1990, p. 54, 55).

Quanto mais forte for a construcdo de uma memdria, mais ela serd equivalente
ao passado. A transposicdo de lembrancas acaba se inserindo em representacoes
coletivas, onde a convivéncia de expositores mais antigos com 0s mais novos permite a
construcdo de elos afetivos, capazes de fluir lembrangas de eventos que 0s sujeitos néo
viveram. Apesar da condi¢do de expositor ndo significar que todos os atores sociais
relacionados neste grupo possuam uma mesma identidade e nem que 0s expositores
mais novos passem a adotar a identidade dos mais antigos, esta consciéncia de classe

dos expositores seria produto de uma representacao coletiva.
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2.3.1. Sentido funcional do Lugar de memoria

Anteriormente mencionamos que Nora (1993), considera os lugares de
memoria possuidores de trés objetivos principais que sdo: material, funcional e
simbolico. Tais objetivos, que envolvem aspectos “(...) simples e ambiguos, naturais e
artificiais, imediatamente oferecidos a mais sensivel experiéncia e, a0 mesmo tempo,
sobressaindo da mais abstrata elaboragédo” (NORA, 1993, p. 21), se encontram presentes
na Feira Hippie de Ipanema. Mesmo possuindo status de lugar de memoria por trazer a
lembranca experiéncias de um movimento perdido no tempo, devemos levar em
consideracdo que a feira possui um sentido funcional, pois, estabeleceu-se como um

polo de vendas de artefatos artistico-artesanais.

No entanto, uma vontade de memoria que visa preservar e comemorar 0
movimento hippie, a qual emerge em meio a este aspecto puramente comercial, pode de
certa forma ser percebida pela forma como estes artefatos eram produzidos e
apresentados ao publico. Em meio as diferencas conceituais entre o artesanato e as artes
plasticas, devemos lembrar que ambas estiveram bem alinhadas durante os primeiros
anos da Feira. A carga ideoldgica por tras das producdes, ainda que ndo compartilhada
por todos 0s expositores — mas, pelos principais, aqueles que tocaram a feira rumo a sua
legalizacdo — se deram no tocante a apresentar artefatos que ndo deviam ser resumidos a

simples objetos a serem comercializados.

Hugo Bidet queria levar a arte para outro patamar daquele verificado nos
circuitos de arte, pois, a feira como uma exposicao de arte deveria levar o artista a uma
interacdo com um publico mais diversificado, em geral aqueles que estavam a margem
das galerias de arte. Os hippies — respeitando que o movimento hippie brasileiro
assumiu dinamicas proprias — tinha em sua esséncia a contestacdo a uma sociedade
excessivamente consumista, orientada pela logica do mercado. Seu artesanato,
conceitual, deveria ser produzido com uma forma de contestacdo a este sistema,
substituindo, assim os produtos industrializados pelos manufaturados, eliminando ao
maximo qualquer vestigio do capitalismo. Outros artesdos — ainda que ndo produzisse
um artesanato exclusivamente tradicional — procuraram apresentar ao publico produtos

com finalidades litargicas, decorativas, ludicas e também conceituais.

Na concepcdo de ambos, estes artefatos resultado do artesanato e das artes

plasticas tinham pureza e ndo podiam ser comparados a meros objetos produzidos para



123

serem consumidos em massa. Era comum 0s expositores confeccionarem seus objetos
diante dos frequentadores. Havia uma preocupag¢do muito grande em se manter pureza e
distingdo, e esta preocupacdo foi levada a cabo pelas normas estabelecidas no Estatuto
da FEIRARTE, no Decreto n° 321/1976 que “Dispbe sobre a Feira-Livre Especial de
Artes — FEIRARTE”, na Lei n°1533/1990 que “Regulamenta as feiras especiais de arte
— Feirartes”.

Como verificado, estas normas sdo bem restritivas quanto ao ingresso de novos
expositores, a participacdo de pessoas que nao fossem os proprios artesdos e artistas e a
banalizacao da feira pelo uso de materiais industrializados. No entanto, tais medidas ndo
foram suficientes para impedir a ameaca da descaracterizacdo da feira pela entrada de
produtos industrializados, conforme, mostra a reportagem “Feira “hippie” muda de
feicdo ou os artistas perdem licen¢a” publicada no dia 19 de janeiro de 1976, onde,
segundo a opinido do diretor do Departamento de Fiscalizacdo da Secretaria da Fazenda
da época, Renato Paquet, estes problemas haviam surgido apds a entrada de novas
pessoas na feira. Em 1978, na reportagem “Uma discussdo académica chega a
Secretaria de Fazenda”, publicada pelo Jornal do Brasil no dia 9 de maio, é possivel
perceber a continua atuacdo da Secretaria de Fazenda combatendo os produtos
industrializados.

Domingo ultimo, os fiscais da Secretaria da Fazenda permitiram, pela
ultima vez, a venda de bolsas industrializadas, luminarias com
armacdo e complementos industriais, bijuterias feitas de correntes

industrializadas e por fundicdo (moldes) e trabalhos com muitas
duplicatas na feira de arte de Ipanema. (JORNAL DO BRASIL, 1978,

p. 4).

Os problemas referentes & deturpagdo da feira ndo se resumiram apenas a
comercializacdo de produtos industrializados. Ao longo dos anos é possivel verificar
que a realizacdo de feiras paralelas também trouxe muitos problemas aos expositores,
ndo apenas aos mais conservadores, como também aqueles ndo tdo radicais quanto a
comercializacdo exclusiva de produtos artesanais. Em 14 de novembro de 1983, o jornal
Ultima Hora traz na reportagem intitulada “Artesdo luta por direitos”, a luta dos
artesdos contra a permanéncia de camel6s nas adjacéncias da Praca General Osorio, que

culminou com uma representacao judicial contra o prefeito.
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O mandado de seguranga “contra o ato omissivo do prefeito do
municipio” — impetrado pelos 550 artesdos da Feira de Artesanato de
Ipanema, insatisfeitos com a “feira paralela” que instalou-se ali — tera
hoje parecer do juiz Gabriel Cursio da Fonseca, da 7% Vara de
Fazenda. A atitude de recorrer a justica foi decidida apds esgotar-se
todos os canais competentes: “ O prefeito estd conivente. Infelizmente
¢ a nossa conclusdo”, desabafa lara Zogbi, ha treze anos na praga.
(ULTIMA HORA, 1983, p. 2).

Essa temaética que engloba a participacdo de qualquer individuo na Feira, a
comercializacdo de produtos industrializados e a acdo de camelds, sdo problemas bem
atuais, conforme pode ser observado na reportagem “Descaracterizagdo da Feira
Hippie de Ipanema preocupa grupo de expositores: Produtos chineses invadem
tradicional feirinha na General Oso6rio e barraqueiros temem que se transforme em
camelédromo”, produzida por Maria Rubim e publicada no site do jornal O Globo’’. Na
matéria, o artesdo Francisco Gomes da Costa (que expde ha 40 anos), o artista plastico
Hélio Natividade (na feira desde que foi oficializada) e o ceramista Oscar Aguero
(trabalha na feira desde 1976), denunciam o descaso da prefeitura frente ao comércio de
produtos industrializados, o aluguel de barracas por alguns expositores e a presenca de
individuos sem licenca. Os expositores reclamam que isto faz com que tenham que
vender mais barato para equiparar pregos com os produtos industrializados e que isso

acarreta a perda de credibilidade. Por fim, o ceramista Oscar Aguero fala que ¢ “preciso

voltar aos antigos valores da feira”.

Se 0 tempo em que expositores dizem estar na feira for verdadeiro, tal aspecto
corrobora com a premissa de que 0s mais antigos sdo 0s mais preocupados em manter
certos valores. Nao sabemos se Marcia Rubim quando fez as entrevistas
propositalmente selecionou os expositores mais antigos; de qualquer forma, ndo causa
estranheza a sintonia entre antiguidade e uma postura mais conservadora. Nao queremos
dizer se é certo ou errado o comeércio de produtos industrializados e a participacéo de
outras pessoas que ndo sejam 0S proprios artesdos expositores. Mas, uma vez que

estamos tratando de um patriménio imaterial, acreditamos que mesmo que prezando por

" \Ver RUBIM, Maria. Descaracterizacdo da Feira Hippie de Ipanema preocupa grupo de expositores:
Produtos chineses invadem tradicional feirinha na General Osoério e barraqueiros temem que se
transforme em camelddromo. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/rio/descaracterizacao-da-feira-
hippie-de-ipanema-preocupa-grupo-de-expositores-16116047. Acesso em: 5 de novembro de 2018.
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um desenvolvimento sustentavel, torna-se imprescindivel a adogdo de politicas publicas

que se atenham a preservar as caracteristicas originais da Feira.

Temos ciéncia da complexidade do assunto. Ele ndo deve ser compreendido
apenas pela otica dos expositores, mas, tambeém, por uma perspectiva que contemple
questdes socioeconémicas relacionadas ao trabalho informal. A Lei municipal n°® 1876,
de 26 de junho de 1992 que Dispde sobre o comércio ambulante no Municipio e da
outras providéncias € o texto base para assuntos concernentes a questdo do comércio
ambulante. Em seu Artigo 5° temos a relacdo das pessoas habilitadas para este
comeércio:

Art. 5° - Sdo considerados habilitados para 0 comércio descrito no art.
10
I - 0s cegos, os paraplégicos, mutilados e demais deficientes fisicos;

Il - os carentes, ai entendidos as pessoas fisicas com idade superior a
guarenta e cinco anos, os desempregados por tempo ininterrupto
superior a um ano e 0S egressos do sistema penitenciario,
condicionado o exercicio da atividade ao ndo envolvimento em nova
pratica delituosa;

Il - as pessoas fisicas que ja exercam atividades profissionais
previstas nesta Lei na data de sua promulgacéo.

Paragrafo Unico - Os desempregados e 0s egressos do sistema
penitenciario poderdo exercer as atividades previstas nesta Lei e pelo
prazo de dois anos. (RIO DE JANEIRO, 1992, Art. 5°).

O atual elevado indice de desemprego, que acarretou no aumento de camel6s,
levou o prefeito Marcelo Crivella em 27 de agosto de 2017 a criar o Decreto n°® 43579
que DispBe sobre a Politica Municipal de Licenciamento Sustentdvel do Comércio
Ambulante no Municipio do Rio de Janeiro — POLIS, e d& outras providéncias. Embora
seja um tema relevante, para alguns expositores os produtos industrializados e o
comeércio realizado por ambulantes sdo sindnimo da perda de uma identidade construida
pelos primeiros expositores. Os expositores de hoje ndo sdo mais 0s mesmos e nem
produzem os mesmos artefatos, mas alguns mantém um sentimento de continuidade
com a proposta inicial dos fundadores da Feira. De acordo com Nora:
A atomizacdo da uma memdria geral em memoria privada da a lei da

lembranca um intenso poder de coes&o interior. Ela obriga cada um a
se lembrar e a reencontrar o pertencimento, principio e segredo da
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identidade. Esse pertencimento, em troca, 0 engaja inteiramente.
(NORA, 1993, p. 18).

No préximo capitulo, analisaremos com mais profundidade as entrevistas
realizadas na Feira Hippie de Ipanema, mas, por ora, relatamos que foi possivel
identificar uma tendéncia nostéalgica nos expositores mais antigos e o sentimento de que
0S Mais novos eram 0s responsaveis pela descaracterizacdo da feira. Esse sentimento
quanto a estes outsiders’® sem ddvida é alimentado pelo Decreto n® 42.663/2016 que
permite que artistas de rua se apresentem e comercializem no espaco publico carioca

sem prévia autorizacdo municipal (salvo excecdes).

Interessante a andlise de Souza (2008) sobre as feiras hippies de Belo
Horizonte e de Oregon. Segundo os autores, a feira de Oregon manteve suas
caracteristicas hippies devido o ingresso de poucos expositores, ao contrario da feira de
Belo Horizonte, que presenciou a entrada de muitos expositores, por causa das
condic6es socioecondmicas brasileiras.”

No Brasil, o crescente desemprego e a hipertrofia da economia
informal fizeram com que as feiras livres por todo o pais se
multiplicassem e ganhassem cada vez mais adeptos. Isto influencia
claramente a identidade da feira de Belo Horizonte. Seu crescimento
desenfreado fez com que sua proposta inicial se perdesse, a producéo

artesanal perdeu espaco para producdo em série e para a revenda de
mercadorias. (SOUZA et. al, 2008, p. 14,15).

Mesmo que a proposta de patrimonializacdo da Feira Hippie de Ipanema néo
tenha se preocupado em consagrar um lugar de memoria para uma tradi¢do voltada a
manter praticas artisticas-artesanais, até mesmo porque a atual Lei n°1533/1990 que
regulamenta as Feirartes impede o uso e comercializacdo de produtos industrializados e
a participacdo de pessoas que ndo o0s proprios expositores, devemos considerar que 0s
processos de massificacdo e industrializacdo podem acarretar a perda de identidade
(NORA, 1993). Na verdade, estes ndo sdo problemas atuais, tendo em vista que no

século passado o0s expositores pioneiros através do movimento hippie e da

"8 \Ver ELIAS, Norbert; SCOTSON, John L. Os estabelecidos e os outsiders: sociologia das relacdes de
poder a partir de uma pequena comunidade. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000.

¥ Segundo os autores, as pesquisas de campo na Feira de Belo Horizonte foram realizadas durante o
periodo de fevereiro a maio de 2005.
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neovanguarda artistica ja denunciavam uma sociedade massificada e controlada pelos

ditames capitalistas.

N&o queremos aqui colocar uma cisdo entre expositores antigos como 0s mais
novos, mas ndo podemos relativizar o papel dos mais antigos no tocante a valorizar
determinadas praticas. Tal acdo entra na categoria funcional do lugar de memoria “(...)
pois, garante, a0 mesmo tempo, a cristalizacdo da lembranga e sua transmissao”
(NORA, 1993, p. 22). Temos ciéncia de que a convivéncia entre distintos grupos ndo é
facil. Se ndo desprezamos a posicdo dos expositores mais antigos, 0 mesmo ndo
fazemos para com o0s expositores mais novos. Acreditamos ser possivel ambos
conviverem dentro da Feira, no entanto, para tal, tornam-se necessarias agdes mais

efetivas por parte da prefeitura.

A forma como as Feirartes é administrada nos mostram a complexidade por
traz do funcionamento da méaquina publica. Para se ter uma ideia, hoje trés secretarias se
dividem a cuidar dos assuntos concernentes as Feirartes: a de Cultura € responsavel
pelas provas; a de Desenvolvimento, Emprego e Inovacdo tem a atribuicdo de conceder

as autorizac@es; e de Fazenda est a cargo da Taxa de Uso de Area Pdblica (TUAP).

Precisamos levar em consideracdo que a Feira Hippie é um patriménio e a¢des
devem ser empreendidas visando proteger seu capital material e imaterial. Mesmo
diante problemas socioeconémicos, a presenca de ambulantes e demais artistas de rua
sem sintonia com a Feira acarreta na perda de sua identidade, além de promover um
desarranjo do espaco publico. Interessante que muitos destes individuos ndo sdo
verificados na Pragca General Osério e adjacéncias nos dias em que ndo héa feira, isto
acaba acarretando que 0s mesmos sejam vistos como oportunistas. Uma solucdo seria o
uso racional do espago urbano com o alojamento destes em outros locais onde possa
haver uma coexisténcia pacifica com moradores e comerciantes. E preciso averiguar as
condigdes socioecondmicas de cada um para que assim possa haver uma prioridade para
0S mais necessitados. Caso ambulantes e artistas de rua queiram ingressar no universo
do artesanato e das artes plasticas, a prefeitura através do Centro de Artes Calouste
Gulbenkian poderia disponibilizar cursos voltados para este publico, com o objetivo de

inseri-los no circuito do comércio de rua.

Quanto a venda de produtos industrializados por expositores cadastrados,

acreditamos que aliado a acdes mais eficazes e regulares visando coibir tal pratica, a
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prefeitura deveria se encarregar de instruir os expositores acerca dos danos que a venda
de tais produtos pode acarretar a imagem da feira e respectivamente aos dos préprios
expositores. A inclinacdo para o comércio de produtos industrializados ndo pode ser
percebida apenas pelo avido desejo de lucro. Em muitos casos tende a ocorrer devido a
pressdo que o mercado exerce, refletindo um cenario em que alguns expositores optem

por produtos que se enquadrem nos gostos dos visitantes.

Acreditamos ser possivel uma postura empreendedora sem se perder a
originalidade. O Termo de Referéncia: Atuacdo do Sistema SEBRAE no Artesanato
(2010) apresenta importantes propostas neste sentido. O Termo trabalha com as
dificuldades enfrentadas pelos artesdos e apresenta propostas viaveis para o0
desenvolvimento sustentavel do setor, como: analise da demanda do mercado; uso de
novos materiais; uso de novas tecnologias.

A concorréncia cada vez maior, a falta de arcabougo legal para o
desenvolvimento do segmento, a dificuldade do artesdo em
desenvolver postura empreendedora e visualizar o artesanato como
negocio, e o acesso a mercados sdo o0s principais desafios que

precisam ser superados para a legitimacdo do artesanato como um
negocio brasileiro de sucesso.

Para que a atuacdo do SEBRAE no artesanato possa cumprir 0s
desafios apresentados e contribuir de forma eficiente e eficaz na
promogdo do desenvolvimento sustentavel, € importante a
padronizagdo da linguagem, definicdo comum de conceitos, diretrizes,
objetivos, metas e estabelecimento de uma estrutura organizacional,
de eixos norteadores e de um sistema de gestdo integrado.

Assim, a atuagdo do SEBRAE deve contribuir para o desenvolvimento
do artesanato de forma integrada, enquanto setor econémico viavel
que amplia a geragdo de renda, de postos de trabalho e promove a
melhoria da qualidade de vida. (SEBRAE, 2010).

O municipio como responsavel pela “valorizagdo do patriménio”, conforme o
inciso 1° do Artigo de n° 2 da Lei n°® 3947/2005, deve se preocupar em acompanhar
permanentemente os artesaos e artistas plasticos, sendo capaz de identificar e intervir
em possiveis problemas relacionados a questdo organizacional e profissional, ofertando
cursos de capacitacdo e instruindo acerca de como 0s expositores podem coexistir com
o mercado. Algo que sentimos falta na politica patrimonial é falta de instru¢do aos
novos expositores acerca da histdria da feira. Acreditamos que estes devem passar por

curso que lhes capacite a atuar num patrimonio imaterial.
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2.3.2. Sentido Material do Lugar de Memdria

Outro aspecto concernente a falta de conflitos entre memarias € o fato de que o
registro como patrimonio imaterial em 2011 ndo trouxe mudangas no funcionamento da
Feira. Se este registro tivesse alterado negativamente a rotina dos expositores,
provavelmente estes teriam se manifestado. E inegavel a relevancia do status de
patrimOnio para 0s expositores, no entanto este se enquadra na perspectiva de se
salvaguardar uma memoria. A dimensdo de protecdo causada pela Lei n°® 5286/2011 é
inferior a gerada pela Lei municipal n° 3.089 de 5 de setembro de 2000, que Tomba
para fins de Preservacdo Historica a Praca General Osorio e da outras providéncias,
também de autoria da vereadora Rosa Fernandes. Esta Lei foi bem mais importante para
0s expositores, pois, impediu que a Feira fosse transferida para o Jardim de Al& devido a
obras que seriam realizadas visando a revitalizacdo da Praca General Osério. Importante
que a Lei n° 3.089/2000 ndo tombou apenas a Praca, como as praticas artisticas e
culturais 1a desenvolvidas, protegendo, assim, a prdpria feira Hippie e a Banda de
Ipanema.

Art. 1° Fica tombada por seu valor histérico e cultural a Praga General
Osorio, delimitada pelas Ruas Teixeira de Melo, Visconde de Piraja,
dos Jangadeiros e Prudente de Morais, no bairro de Ipanema, VI
Regido Administrativa, ficando definitivamente incorporadas ao Bem
Tombado as atividades artisticas e culturais, ali realizadas

regularmente, relativas ao comércio de produtos artesanais. (RIO DE
JANEIRO, 2000).

Essa lei foi tdo importante para os expositores que chegou a ser noticiada como
se tivesse tornado patrimdnio a prépria Feira, como mostra a reportagem Feira de
Ipanema é tombada, publicada pelo Jornal do Brasil, no dia 7 de setembro de 2000. De
acordo com a materia, a transferéncia da feira, evitada pela lei, era a maior preocupagéo
dos expositores. Esta ameaca foi relatada por Ivan Jilek no site da Feira, descrevendo a
atuacdo da Comissdo de Expositores e em especial do expositor Paulo Melo contra esta
transferéncia.

Quanto ao tombamento, DA FEIRA, como podem ver foi iniciado em
06 de 2009, vindo a se tornar lei, agora em julho de 2011, um trabalho
iniciado no ano de 1999/2000, pela comissdo vigente na época,
guando a Nossa Feira sofria grave ameaga de transferéncia. Um dos

membros da comissdo, o0 saudoso Paulo Melo, teve a ideia do
tombamento o qual na época ndo pode ser feito pois ndo havia
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precedentes de tombamento como imaterial. Por isso foi feito o
tombamento da Praca General Os6rio com 0 evento que
tradicionalmente Ia ja acontecia. Tombamento esse que nos deu folego
para continuar |4. Obrigado Paulo Melo! Mas a vida continua e depois
de vencermos a "batalha” da obra, em Paz e Harmonia™.

A possivel transferéncia da Feira para o Jardim de Ala poderia ter acarretado na
perda de sua identidade. Apesar de nos atermos ao conceito de lugar de memoria, tendo
em vista este conceito nos proporcionar uma compreensdo daquilo que ficou marcado
ndo apenas na memoria de expositores, como tambeém da sociedade carioca, ndo
podemos desprezar que ao se pensar na Praca General Osoério evoca-se toda
efervescéncia cultural e contracultural das décadas de 1960 e 1970. Devemos considerar
que todo este movimento se processou através de pessoas que ambientaram a Praca e,
para Nora (1993), o lugar de memoria possui uma acepgdo material devido este possuir

um contetdo demografico.

Mesmo com toda perseguicdo policial desencadeada contra 0 movimento
hippie no Brasil, aliado a visdo deturpada criada em torno deste movimento, a imagem
do movimento hippie estd associada a esta Praca, ainda que produto de um esforco
continuo. Basta vermos que até em documentos oficiais a Feirarte |1 de Ipanema €

chamada de Feira Hippie.

Atentando na questdo Praca General Osério e Feira Hippie, algumas
reportagens produzidas antes do tombamento da Praga chamam atenc¢do por demonstrar
que a revitalizacdo ndo era o Unico objetivo para a transferéncia da Feira. Segundo
matéria de 25 de janeiro de 2000, publicada pelo Jornal do Brasil e intitulada “Feira
Hippie pode ir para o Jardim de Al&”, o presidente da Fundagdo Parque e Jardins,
Vicente Cantini, considerava que o espaco durante a realizacdo da feira ficava
desordenado.

“Sou um frequentador assiduo da feirinha da Praga General Osorio ¢
do jeito que ta, virou um imenso conglomerado. Ndo da para andar
direito e os artesdos ficam prejudicados na hora de expor seus
trabalhos”, observou Cantini, que j& tem um esquema detalhado para a
padronizacdo das barracas das feiras de artesanato, que, segundo ele

“ficardo bem mais atraente aos olhos dos moradores e turistas”, disse
Vicente, que garantiu ja ter um parceiro disponivel para adotar a

% Disponivel em: http://feirahippieipanema.blogspot.com/search/label/Tombamento%20da%20Feira%:20
Hippie%20de%20lpanema. Acesso em: 15 de novembro de 2018.
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praca. Pelo modelo proposto, a General Osoério seria gradeada e,
internamente, receberia areas com brinquedos infantis, bem como um
novo formato paisagistico. Pelo desenho, ndo ha espaco para a feira
hippie a ndo ser no entorno. (JORNAL DO BRASIL, 2000, p. 21).

Pelo disposto na reportagem, as mudancas ocorridas na Praca e a padronizacao
da Feira seriam benéficas para os expositores. No entanto, tal perspectiva parecia ndo
levar em consideracdo as opinides dos expositores, expressando apenas, os anseios do
representante do poder publico. Além disso, em outras reportagens, como Jardim de Al
tera café literario, realizada por Fabricio Marta, para o Jornal do Brasil em 15 de marco
de 2000, que cobrem o assunto, percebemos que a mudanga nao seria momentanea e
sim definitiva, j& que havia um projeto maior em jogo, que visava a revitalizacdo do
Jardim de Ala.

A mudanca da Feira Hippie, que ha 31 anos “abre suas portas” ao
publico na Praga General Osorio, em Ipanema, para o Jardim de Al3,
anunciada pelo JORNAL DO BRASIL em janeiro €, na verdade, a
primeira de uma série de idéias para livrar do completo estado de
abandono os 70 mil metros quadrados do maior jardim da ZONA Sul
do Rio. O pacote completo de sugestdes elaborado pela Fundagdo
Parques e Jardins (FPJ), com a finalidade de tornar sociavel o Jardim
de Ala sera entregue ainda esta semana ao prefeito Luiz Paulo Conde.
(MARTA, 2000, p. 25).

Entre muitas discussdes envolvendo expositores, representantes do poder
publico, moradores e comerciantes, a mudanga sé ndo se efetivou devido a promulgacao
da Lei 3.089, de 5 de setembro de 2000 que tombou a praga como patriménio cultural
municipal. No dia 7 do mesmo més, o Jornal do Brasil publica a reportagem Feira de

Ipanema é tombada.

Nova Lei — O tombamento da praca e da feira vai obrigar a prefeitura
a rever as obras de recuperacdo da General Osorio, previstas para
comegar em novembro depois das elei¢cdes. O presidente da Fundacéo
Parques e Jardins, Vicente Cantini, disse ontem que precisa estudar a
legislacdo para saber o que vai mudar. O subprefeito, da Lagoa,
Ricardo Rotemberg, esteve reunido ontem a noite com o prefeito e
disse que ainda ndo podia conversar sobre o assunto. (JORNAL DO
BRASIL, 2000, p. 17).
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Importante que a referida Lei (Art. 1°) ao incorporar ao tombamento todas as
atividades artisticas e culturais realizadas regularmente na Praga, fez com que a Feira
fosse mantida no local. O tombamento ndo impediu a realizacdo de obras de
revitalizacdo, na verdade, este ndo era o0 objetivo, mas, sim o de proteger 0s expositores.
As obras seriam realizadas, contudo, sem a remocdo dos expositores. Reportagem do
dia 8 de setembro de 2000, denominada General Osdrio sera cercada, da conta que:

O tombamento da praca General Osério e da Feira de Ipanema,
promulgado pela Camara de Vereadores, na Ultima quarta-feira nao
impedirad a realizacdo de obras de reurbanizagdo — incluindo a
colocagdo de grades — que a prefeitura pretende realizar no local a
partir de novembro (...) Autora do projeto de lei que tombou a praga, a
vereadora Rosa Fernandes (PFL) garante que o tombamento nédo vai
impedir as obras planejadas pelo Estado e Municipio. “O local onde os
feirantes ficam pode ser mudado. Eles sé ndo podem ser transferidos

da praca. Essa foi uma grande conquista dos ambulantes”. (JORNAL
DO BRASIL, 2000, p. 15) .

De fato, a feira ndo foi redirecionada para nenhum outro local, tendo apenas,
algumas mudancas no que tange ao reposicionamento de alguns expositores do centro
para as calcadas da praca. E dificil para nos avaliarmos até que ponto uma possivel
transferéncia da feira alteraria sua identidade, até mesmo porque, 0S expositores —
principais responsaveis pela manutencdo e transmissdo de determinados valores —
estariam presentes no novo local. Todavia, observando o estudo de caso da Feira de
Belo Horizonte, os autores salientam que sua mudanca da Praca da Liberdade para a
Avenida Afonso Pena, em 1991, (...) simbolizou o processo final de institucionalizacéo
da feira, como evento de importancia econdmica para a cidade. Nesse processo, em
contrapartida, a feira perde sua importancia artistica e cultural” (SOUZA et al., 2008, p.
15).

2.3.3. Sentido simbdlico do Lugar de memdria

Acerca do desenho comemorando os 50 anos da Feira®®, além da indumentaria e
de outros aspectos simbolicos que fazem mencdo ao movimento hippie, chama-nos

atencdo que a comemoracao entorno dos 50 anos de feira, leva, seu inicio para o0 ano de

8 Figura 14.
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1968. Quanto a este Ultimo aspecto, é preciso destacar que conforme vimos no capitulo
anterior, os jornais e demais fontes indicam que a feira comecou em outubro de 19609.
Ainda que consideremos que hippies se concentravam na Praca General Osério em 1968
e que 0 ano de 1969 tenha se sobressaido devido a participacdo de Hugo Bidet e de
outros artistas plasticos — o que pode ser levado em consideracdo, ainda mais pela forma
como o0s hippies eram vistos pelo estado e pela sociedade — nossos estudos tem
identificado que ano de 1968 fora apropriado pela sua conjuntura politica. Sobretudo
pela falta de elementos no projeto de registro patrimonial que indicassem ser 1968 o ano

em que a feira tenha tido inicio.

N&o podemos negar que a histéria como critica do passado, por vezes acaba por
deslegitimar o que € estabelecido pela memoria. Quando realizamos uma sintese do
embate entre estes dois campos, visualizamos que esta orbita entorno do enquadramento
da Historia como ciéncia, dotada de recursos metodoldgicos, contra a memoria,
estabelecida como um saber subjetivo que se presta a reconstruir o passado visando

atender interesses do presente sejam eles politicos, econémicos ou culturais.

(...) quase natural e inerente aos individuos. Se a memoria carregaria
indelevelmente a afetividade dos sujeitos, a histéria traria consigo a
imparcialidade, a objetividade dos fatos; uma se aproximaria do
passado para revivé-lo, ao passo que a outra se distanciaria para
analisa-lo. Em nome da Ciéncia, ergueu-se um muro para separar
histéria e meméria. (FREIRE, 2016, p. 133).

A necessidade de se proteger uma memdoria acaba por condicionar a reescrita
da histéria, tendo em vista os interesses envolvidos na concepcdo deste projeto.
Segundo Nora:

A passagem da memoria para historia obrigou cada grupo a redefinir
sua identidade pela revitalizacdo de sua prépria histéria. O dever da
memoria faz cada um o historiador de si mesmo. O imperativo da
histéria ultrapassou muito, assim, o circulo dos historiadores
profissionais. Nao sdao somente os antigos marginalizados da historia
oficial sdo obcecados pela necessidade de recuperar seu passado
enterrado. Todos 0s corpos constituidos, intelectuais ou ndo, sabios ou
ndo, apesar das etnias e das minorias sociais, sentem a necessidade de
ir em busca de sua prépria constituicdo, de encontrar suas origens.
(NORA, 1993, p. 17).
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Temos ciéncia que a memoria pode glorificar ou demonizar o passado,
ressaltando ou esquecendo elementos pertinentes a narrativa a ser contada, podendo
trazer juizos morais que também sao suscetiveis aos interesses e disputas. No entanto, se
h& uma suspeita sobre o uso das fontes usadas na reconstrucdo da memoria, Le Goff
(1990) chama atencdo para o fato da responsabilidade da critica documental estar a
cargo do pesquisador. Além disso, este a frente da pesquisa pode ndo ser neutro o
bastante, ou seja, dependendo de suas motivacbes o trabalho também pode ser

tendencioso.

Importante nesse sentido o conceito de transdisciplinaridade no estudo dos
locais de memodria, tal como defendido por Gondar (2005), ja& que, a memdria ao
compor distintos significados e signos, necessita de diferentes percepgdes “(...)
conforme os problemas a que pretendam responder” (GONDAR, 2005, p. 12). Para a
autora, o conceito de memdria social ndo é propriedade exclusiva de nenhuma disciplina
e nem se limita a explicacdes que se baseiam em uma Unica perspectiva analitica. Os
novos problemas (que ndo param de surgir) exigem novas teorias e desta forma, este
conceito estard sempre em movimento. “Por esse motivo, ele jamais podera configurar-
se em uma definicdo estanque e univoca, ja que, em razdo de sua propria condicdo

transversal, sofre um permanente questionamento” (GONDAR, 2005, p. 15).

Nesse sentido, torna-se compreensivel a forma como o Sr. lvan Jilek se
apropria do ano de 1968. Apesar de divergir de outras fontes, isso ndo invalida nossa
pesquisa, ja que a principio demonstra o interesse de lvan em reconstruir uma histoéria.
Montenegro (2010) constantemente faz uso do termo “reconstruir” quando trabalha com
a questdo da memdria na Histéria Oral. Para o autor, as entrevistas tornam-se
ferramentas importantissimas no processo de conhecimento histérico, pois, além de
apresentarem um ineditismo de fatos, apontam significados e ressignificados para os

mesmaos.

Quando falamos em representacdo social, falamos em construcdo. Para Nora
(1993), ja ndo existe uma memoria verdadeira, mas, uma memoria historica. A memoria
verdadeira se da quando ndo ha descontinuidade daquilo que se fazia no passado e o que
se faz no presente. Os proprios locais de memoria ressaltam algo que mais nao se vive.

Se habitassemos ainda nossa memoria, ndo teriamos necessidade de
Ihe consagrar lugares. N&o haveria lugares porque ndo haveria
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memoria transportada pela histéria. Cada gesto, até o mais cotidiano,
seria vivido como uma repeticdo religiosa daquilo que sempre se fez,
numa identificacdo carnal do ato e do sentido. Desde que haja rastro,
distancia, mediacéo, ndo estamos mais dentro da verdadeira memoria,
mas dentro da histdria. (NORA, 1993, p. 8,9).

Neste caso, a reconstru¢do de uma memoria acerca do movimento hippie possui
um sentido simbdlico. Nora (1993) ja havia chamado atencdo para o fato do lugar de
memoria possuir uma conotagdo simbolica em vista “(...) visto que caracteriza por um
acontecimento ou uma experiéncia vividos por um pequeno ndmero uma maioria que
deles ndo participou” (NORA, 1993, p. 22). A forma como alguns expositores
procuraram reconstruir 0 movimento hippie é interessante. Na feira é possivel ouvir
diretamente deles as historias, no entanto, ha outros meios por onde esta memoria é

revivida.

Como é o caso das celebragdes em torno do aniversario da Feira, ja que, na
perspectiva de Nora (1993) as celebragdes seriam um dos mecanismos utilizados para se
enfatizar determinada memoria. Esta vontade de memdria por trés das celebracdes faria
com que estes eventos ndo fossem espontaneos. De fato, quando analisamos as
comemoracdes entorno do aniversario da Feira Hippie, percebemos que estas nao se ddo
apenas a celebrar seu surgimento — sabiamente levado para o ano de 1968 —, pois, pelo
menos no campo simbdlico, acabam revivendo um pouco do clima contracultural do

periodo de seu surgimento, o que consequentemente traz visibilidade a Feira.

Lembrando que ndo € s6 um simples aniversario, € o aniversario da feira que
funciona desde o mitico ano de 1968. Neste caso, ha todo um esforco por parte de
alguns expositores para que as comemoracfes sejam marcantes. Ndo ha uma data
especifica para as comemorac6es, mas, em geral, nos ultimos anos elas tém ocorrido no
Gltimo domingo de novembro®. A reconstrugdo com base em 1968 fica ainda mais
evidente a partir do momento que lembramos que jornais e livros deram conta que ela
surgiu em outubro de 1969. De qualquer forma, nos concentrando nas comemoragoes,
elas se ddo através de shows e geralmente com instalag@o de painéis contando através de
fotos e outros documentos a historia da Feira. Acerca deste ultimo aspecto, este deveria

ser permanente e ndo somente em eventos especiais. Quanto aos shows, cantores e

82 Em 1991 a comemoracao se daria em 27 de outubro, conforme noticiado em 17 de outubro no Jornal do
Brasil através da matéria Festas dos Artistas.



136

bandas — como o roqueiro Serguei em 2009 e a banda Dona Penha®®, em 2013 — d&o um
tom nostalgico, entonando cangdes que procuram transmitir atraves das musicas todo
aquele espirito contestador e libertario das décadas de 1960 e 1970. Pereira (1983)
enaltecendo o papel do rock e da Tropicalia® destaca que a musica foi um importante

instrumento a servico da contracultura.

Toda esta movimentacdo é acompanhada ao longo dos anos por veiculos
midiaticos de grande circulagdo, como o jornal impresso, Jornal do Brasil, e por jornais
televisionados, como o RITV®. Ultimamente, gracas ao avanco das Tecnologias de
Comunicacdo e Informacédo, pessoas comuns tém registrado e compartilhado na rede
fotos e videos retratando ndo apenas 0s aniversarios, como, suas visitas a Feira. Essas
manifestacdes espontaneas de notada importancia para a manutencdo de uma memoria
em prol da Feira Hippie fogem ao aspecto apontado por Nora (1993) de que nossa
sociedade contemporanea tem se valido dos arquivos apenas para manter aquilo que nos

¢ “impossivel lembrar”.

Essa memdria digital, apontada por Gondar (2005) como uma das memorias —
dos fluxos, das midias, do corpo e dos vestigios — que ganharam forca com o declinio
das memdrias nacionais e comunitérias, uma critica direta a perspectiva declinoldgica
de Nora (1993), sdo importantes no tocante a difundir informacgdes, como também séo
faceis de serem acessadas. Como vemos informando ao longo deste capitulo, blogs,
sites e redes sociais como o Facebook, séo ferramentas utilizadas frequentemente no
sentido de manter expositores e frequentadores informados acerca de assuntos

relacionados a Feira.

8 Banda que mistura influéncias de funk, rock e MPB Disponivel em: http://www.cultura.rj
.gov.br/evento/feira-hippie-de-ipanema-comemora-aniversario-com-show-da-banda-dona-penha. Acesso
em: 12 de novembro de 2018.

8 Ver Tropicalismo. Disponivel em: //tropicalia.com.br/identifisignificados/movimento. Acesso em: 12
de novembro de 2018.

8 Destaque para a matéria em que o RITV cobriu o aniversario de 40 anos da Feira. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=tBNSsAjCY Zo. Acesso em: 12 de novembro de 2018.
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Fig. 15. Folder digital anunciando o aniversario da Feira Hippie em 2018. Fonte: Facebook.
Disponivel em: https://www.facebook.com/photo.php?fhid=1665059626933288&set=pch.166505970693
3280&type=3&theater&ifg=. Acesso em: 15 de novembro de 2018.

Isto tem um papel muito importante na construcdo de um imaginario acerca do
movimento hippie, tanto para os que viveram, quanto para 0S que nao viveram 0
movimento. Para Laplantine e Trindade (2003):

Imagens sdo construcGes baseadas nas informacBes obtidas pelas
experiéncias visuais anteriores. NOs produzimos imagens porque as
informacGes envolvidas em nosso pensamento sdo sempre de natureza
perceptiva. Imagens ndo sdo coisas concretas, mas séo criadas como
parte do ato de pensar. Assim a imagem que temos de um objeto ndo é

0 proprio objeto, mas uma faceta do que nés sabemos sobre esse
objeto externo. (LAPLANTINE e TRINDADE, 2003, p. 10).

Neste sentido, torna-se importante pensar a memaria social como um processo,
capaz de buscar explicacbes concernentes a forma como determinada sociedade
produziu e com que objetivo suas representacGes. Neste capitulo, percebemos 0s
mecanismos utilizados por alguns expositores na reconstrucdo de uma memadria hippie.
No proximo, através das entrevistas procuraremos identificar o porqué deste resgate,
ainda que tenha ficado claro neste capitulo que esta reconstrucdo se deu em razdo da
valorizacdo da imagem da Feira. Bem, esta é vertente mais visivel no processo de

patrimonializagéo.
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O que nos levou a investigar os vestigios na memoria e histéria acerca do
movimento hippie, sem duvida é o titulo da Lei n° 5.286, de 27 de junho de 2011 que
Tomba, como bem de natureza imaterial da cidade do Rio de Janeiro, a Feira Hippie de
Ipanema, localizada na Praca General Osério, no Bairro de Ipanema e seu artigo 1°
que fala sobre o registro ter sido condicionado por atividades culturais relacionadas a
memodria e a identidade dos brasileiros.

A mencdo ao termo hippie nos condicionou a pesquisar de que forma esse
movimento é revivido, pois, se a propria lei faz jus ao termo hippie, este deveria ter uma
atencdo especial pelo projeto patrimonial, o que de fato ndo aconteceu, tendo em vista
que o projeto que deu origem a Feira ao ndo fazer uso de todo artefato metodolégico e
tedrico necessario para o registro de bens imateriais, ndo conseguiu dar vida ao

movimento hippie.

Na verdade, isso reflete a forma como sdo tocados o0s projetos de
patrimonializacdo no municipio do Rio de Janeiro, onde boa parte deles se concentram
nas maos do legislativo — Incrivel que até hoje a Feira Hippie ainda ndo foi inscrita em
nenhum livro destinado aos bens imateriais municipais — para depois seguirem para 0

6rgdo responsavel pelo seu registro, hoje o Instituto Rio Patrimdnio da Humanidade.

Hoje, alguns ideais verificados no movimento hippie ainda povoam o coragédo
de alguns expositores. Veremos que alguns valorizam o pacifismo e contestam o
establishment, até mesmo por que, segundo Pereira (1983) a contracultura ndo pode ser
resumida apenas ao fendbmeno da década de 1960, mas, deve também ser pensada que
como uma postura contraria a uma cultura convencional sempre existird. Além disso,
reconstruir uma memoria e valoriza-la ndo é o mesmo que revivé-la. Nao é possivel
reviver o movimento hippie em sua totalidade. Os tempos e o contesto politico,
econémico e social sdo outros. Alem do que, a necessidade de se reconstruir uma
memoria entorno do movimento hippie se da por este movimento ndo existir mais e essa
é uma das premissas do conceito de lugar de memdria, 0 resgate de uma memoria que

nao é mais vivida.

Tal assertiva nos leva a identificar que o movimento hippie ja ndo existe. De
acordo com o documento do DOPS (ANEXO 16, p. 248), Atividades Suspeitas de
“Hippies” — Contato com elemento Russo, no ano de 1973, organismos de seguranca

ainda monitoravam os hippies de perto. Ao alertar todas as forcas de seguranca do pais,
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0 documento, nos indica que o movimento hippie brasileiro, apesar de revestido de
caracteristicas proprias, ndo foi apenas um modismo. A onda hippie no Brasil teve sua

importancia e também sua duracéo.

N&o pretendemos neste capitulo investigar todas as nuances envolvidas na
forma como nossa sociedade desenvolve sua memoria entorno do movimento hippie e
nem quais sdo os locais de sua memoria. O movimento hippie foi sem duvida um dos
principais expoentes da contracultura da metade do século passado, mas, ndo foi o
unico. Ha de se considerar que estudar o movimento hippie é abrir discussdes acerca da
ideia de contracultura. E uma discussdo necessaria, tendo em vista que a globalizacio
ndo € nosso unico problema. A sociedade brasileira tem presenciado setores
conservadores fazendo uso do aparelho estatal para fazerem valer suas pretensoes.
Estamos sofrendo um retrocesso em questdes relacionadas a liberdades individuais,
igualde civil e de género. Além disso, o capitalismo tem encontrado terreno fértil em
nosso pais, onde politicas sdo adotadas explorando cada vez mais nossos proletarios e

ecossistema.
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Capitulo 3 - A Feira Hippie pelos Expositores

Ao longo de nossa pesquisa trabalhamos com o conceito de lugar de memadria
por entender que a Feira Hippie de Ipanema possui caracteristicas que a tornam um
local detentor de uma memoria hippie. O projeto patrimonial que evidenciou uma
vontade de memdria capitaneada por alguns expositores — com destaque para o artesdo
Ivan Jilek — proporcionou que a oralidade ndo fosse o Unico mecanismo utilizado para
representar essa memoria, tendo em vista, que essa representacdo também se deu por

meio de midias digitais, comemoracdes e veiculos de comunicacao.

Apesar de termos conseguido identificar em que momento, por quem, porque e
como se deu o processo de patrimonializacdo da Feira, recorremos agora a Historia Oral
em razdo de procurarmos atraves dos depoimentos de expositores verificar como estes
se identificam em relacdo a uma memoria hippie e como se posicionam frente a
questBes relacionadas: a administracdo da Feira, numa perspectiva interna e externa;
ingresso de novos expositores; a Feira como patriménio. De acordo com Meihy: “Por
partir de um assunto especifico e preestabelecido, a histéria oral tematica se
compromete com o esclarecimento ou opinido do entrevistador sobre algum evento
definido” (MEIHY, 1998, p. 51).

Compreendendo os relatos apresentados como “versoes oficiais” (BOURDIEU,
2006b), condicionaremos as trajetdrias sociais dos expositores aos temas propostos,
identificando que os mesmo como agentes sociais, estdo inseridos num espaco social
condicionado por uma légica interna que relega prestigio a determinadas posi¢cdes como
aos expositores mais antigos, como também, aqueles que atuam na Comissdo de
Expositores. E sob a perspectiva de quadros sociais de memoria de Halbwachs (1990),

veremos nos relatos como as memorias sdo condicionadas pelas rela¢des sociais.

3.1. Histdria Oral: mais do que uma ferramenta, e menos do que uma disciplina

A frase atribuida a Louis Starr (TREBITSCH, 1994) e Meihy (1998), um dos
grandes nomes da histéria Oral moderna, abre nossa reflexdao acerca das possibilidades
de uso das fontes orais. Durante a conducdo de nossa pesquisa, as contribuicdes do
artesdo lvan Jilek se mostraram muito importantes. Em dialogos que majoritariamente

se deram por e-mails e mensagens instantaneas via Messenger, mas, também por
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conversas realizadas na propria Feira, 0 mesmo se mostrou muito presente quando
solicitado, nos disponibilizando desde informacGes mais diversas a materiais
iconograficos. Segundo Meihy (1998), nas entrevistas conduzidas de acordo com a
historia oral, individuos com estas caracteristicas sdo denominados de “ponto zero”, por
conhecerem a histéria do grupo com que se quer fazer a entrevista, sendo assim,

depositarios de uma histdria coletiva e referéncia para histérias de outros membros do

grupo.

Além das informacdes prestadas por Ivan Jilek, ao curso de nosso trabalho
também mantemos contato e nos valemos de informacgtes prestadas por funcionarios
publicos ligados a Secretaria de Cultura, Regina Freitas, e do Instituto Rio Patrimoénio
da Humanidade, Luciana Torres. Do mesmo modo que testemunhos de expositores
coletados de outras entrevistas, como a de Menezes e Eichler (2008) e de depoimentos
prestados em jornais®® e blogs®’. Apesar destas fontes se mostrarem importantes por
revelarem informagdes ndo contempladas por documentos produzidos pelo poder

publico, até que ponto podemos considera-las partes constituintes da histéria oral?

De inicio, com base nas definicdes de uma nova histdria, ja apontamos ser
possivel extrair de alguns documentos tradicionais, informac6es que consigam revelar
aspectos concernentes a vida de pessoas comuns. Mesmo documentos ndo produzidos
por estas pessoas, a partir do papel investigativo do historiador, tornam-se importantes
fontes de conhecimento®®. A forma como Ginzburg (2006) trabalhou com os
documentos inquisitoriais, ndo produzidos por Menocchio, pelo contrario, produzidos
contra ele, se mostraram bem frutiferos quanto a nos mostrar um pouco sobre este

moleiro.

Gragas a uma farta documentacdo, temos condi¢Bes de saber quais
eram suas leituras e discussdes, pensamentos e sentimentos: temores,
esperancas, ironias, raivas, desesperos. De vez em quando as fontes,
tdo diretas, o trazem muito perto de n6s: € um homem como nds, é um
de nos.

8 Como na reportagem produzida pelo RJTV e na reportagem publicada no site do jornal O Globo.
Respectivamente: Disponivel em: http:// https://www.youtube.com/watch?v=tBNSsAjCYZo. Acesso em:
1 de fevereiro de 2018 e Disponivel em: https://oglobo.globo.com/rio/descaracterizacao-da-feira-hippie-
de-ipanema-preocupa-grupo-de-expositores-16116047. Acesso em: 5 de novembro de 2018.

¥ Disponivel em <http://feirahippieipanema.blogspot.com/search/label/Tombamento%20da%20Feira%20
Hippie%20de%20lpanema>. Acesso em: 10 de novembro de 2018.

8 \er LE GOFF, J. (Org.). A Nova Histéria. Sao Paulo: Martins Fontes, 1990.
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Mas é também um homem muito diferente de nés. A reconstrucdo
analitica dessa diferenca tomou-se necessaria, a fim de podermos
reconstruir a fisionomia, parcialmente obscurecida, de sua cultura e
contexto social no qual ela se moldou. Foi possivel rastrear o
complicado relacionamento de Menocchio com a cultura escrita, 0s
livros (ou, mais precisamente, alguns dos livros) que leu e o modo
como os leu. Emergiu assim um filtro, um crivo que Menocchio
interp0s conscientemente entre ele e os textos, obscuros ou ilustres,
gue Ihe cairam nas maos. (GINZBURG, 2006, p. 9, 10).

Vejamos que de acordo com interesse do historiador, alguns documentos
possibilitam que excluidos tenham voz. No caso da histéria oral, essa situacao fica mais
evidente, pois, de acordo com Meihy (2006), nas ultimas décadas ela tem se destacado
como uma ferramenta de transformacéo social utilizada por minorias culturais e classes
discriminadas. Nestes casos, a historia oral ndo se limita apenas a coletar historias de
vida, mas, firma-se pela sua funcédo social. Contudo, este aspecto instrumental (MEIHY,
2006), ndo acompanha a historia oral desde seu estabelecimento no Brasil como técnica
moderna de coleta de informagfes por meio de entrevistas, que ocorre em meados da
década de 1970, com a¢es de institui¢bes brasileiras como a Fundacao Getudlio Vargas,
aliada a institui¢Ges estrangeiras como a Fundacéo Ford e a Universidade de Columbia.

Pode-se dizer que a moderna historia oral brasileira definiu-se entre
noés a partir de 1979, florescendo principalmente depois de 1983 no
processo de redemocratizacdo politica do pais. Ainda que houvesse
um esforgo anterior, nos anos 70, como pratica assumida com vigor,
somente depois de um amadurecimento que implicou aproximagéo de
diferentes tendéncias foi que se afinaram os debates capazes de

promover espacos coletivos para a combinagdo de opinides. (MEIHY,
2000, p. 89).

Segundo Meihy (2000) e Ferreira (1994), as pesquisas desenvolvidas nos anos
subjacentes a este periodo de consolidagdo da historia oral se concentravam nos
depoimentos de membros da elite politica, militar e cultural®. Interessante que
Trebitsch (1994) ao periodizar o desenvolvimento da histéria oral dentro numa
perspectiva historiografica, identifica que nos EUA, berco da histéria oral moderna,
estabelecida em 1948 por Allan Nevins e Louis Starr com a fundagdo da Columbia

History Office, as primeiras entrevistas também se concentravam nas elites. Segundo o

% De acordo com Alberti (2005), as entrevistas realizadas pelo CPDOC com as elites politicas néo se
restringiram a aspectos puramente pessoais, pois, num sentindo mais amplo, estas trajetorias de vida estdo
associadas a todo um contexto politico-histérico em que o entrevistado atuou.
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autor, esse modelo que “serd considerado como o exemplo daquilo que ndo se deve
fazer” (TREBITSCH, 1994, p. 21), nos anos 60 pela influéncia de movimentos sociais,
dard lugar a uma “outra historia”, interessada nos excluidos, minorias étnicas,

imigrantes e delinquentes.

Apesar de a histdria oral ter se desenvolvido distintamente entre EUA e Brasil,
h& um destaque nestes dois paises para uma historia oral que se firma como saber social,
em virtude da inclusdo social que promove. Devido a dindmica de nossa pesquisa, nao
nos deteremos em realizar uma discricdo pormenorizada de como a historia oral se
institucionalizou no Brasil. Em linhas gerais, autores como Meihy (2000) e Ferreira
(1994), numa perspectiva politica, argumentam que a historia oral sufocada pelo regime
militar, emerge durante a redemocratiza¢do, como um instrumento capaz de “(...) captar
as vozes ocultas pelo saber oficializado, construido por meio de documentos

convencionais, principalmente escritos” (MEIHY, 2006, p. 197).

No decorrer dos anos, a historia oral se destaca pela sua perspectiva
democratica e inclusiva. Apesar de ndo desprezar a participacdo das universidades na
producdo desta histdria oral, Meihy (2006) acaba por relativizar seu papel, em geral por
considera-la reduto de uma concepcdo culturalista, que relega a histéria oral um papel
secundario, sendo apenas um recurso a ser utilizado por disciplinas como histdria,
psicologia, jornalismo, geografia humana e sociologia. A falta de autonomia seria
também resultado de uma percepc¢éo positivista que ndo consideraria a historia oral uma
fonte confiavel. Além disso, segundo o autor, ha de se considerar 0 dano em nossas
instituicGes académicas, causado pelo colonialismo cultural promovido pela influéncia

tedrica norte-americana e europeia.

De certa forma, Camargo (1994) também reconhece toda problematica
relacionada a incorporacdo da Histéria Oral pela academia, salientando que em
decorréncia disso, as Associacdes de Histéria Oral®® surgiram como uma saida viavel,
ao manter os seus pesquisadores conectados. Acerca disso, devemos reconhecer que boa
parte dos pesquisadores que compdem tais associa¢des, sdo oriundos das universidades.
Se ha falta de espaco para a historia oral nestas instituicdes, as mesmas tém sido

representadas por seus egressos. Ferreira (1994) num levantamento sobre o Il Encontro

% Segundo Camargo (1994), a Associacio Brasileira de Histéria Oral é criada em 1994 ao final do Il
Encontro Nacional de Historia Oral.
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Nacional de Histdria Oral: Historia Oral e Multidisciplinaridade, realizado em abril de

1994, no Rio de Janeiro, informa que:
Dos participantes que apresentaram trabalhos, 62% tinham o
doutorado, 34% tinham o mestrado, e 37% eram graduados. No que
diz respeito a sua formacdo, diversamente do que se observava na
década de 1980, quando os pesquisadores que trabalhavam com
historia oral eram predominantemente cientistas sociais, constatou-se
uma maioria de historiadores, com 51%, ficando os cientistas sociais
em segundo lugar, com 34%. A seguir vinham os profissionais das
areas de educagdo e letras, com 37%, e, finalmente, das &reas de

enfermagem, psicologia e salde pulblica, com 1,8% cada.
(FERREIRA, 1994, p. 8).

As postulacdes de Meihy (2000) de que o colonialismo cultural estabelecido
pelas contribuicdes tedricas norte-americanas e europeias teria condicionado a historia
oral brasileira e latino-americana a uma situacdo de dependéncia, geraram respostas no
X Congresso Internacional de Historia Oral, realizado no Rio de Janeiro em 1998, onde
proferiu a conferéncia que resultou em seu artigo. Sintetizando as propostas
apresentadas neste mesmo congresso por Dora Schwarztein (2000), Janaina Amado
(2000) e Eugénia Meyer (2000) acerca das consideracdes de Meihy (2000), podemos
ver que diante as questdes historiograficas e desafios sociais latino-americanos, as
autoras pregam a necessidade de aprofundamento das bases tedricas para pesquisa; a
superacdo da dicotomia nacional versus estrangeiro, em vista de pesquisas que
incorporem elementos que auxiliam na elucidacdo dos problemas sociais; a necessidade
do reconhecimento das varias vozes silenciadas sob uma suposta Unica histdria oral
latino-americana; a sua aceitacdo como metodologia, técnica ou disciplina que pode ser
utilizada por diversas frentes, como universidades, pesquisadores independentes e

outros profissionais.

Estas propostas que acabam esbarrando na fervorosa defesa de uma historia
oral pura e independente (MEIHY, 1998, 2000), chama-nos atencéo pela possibilidade
de fazermos uso de algumas propriedades estabelecidas pela histéria oral, sem nos
sentirmos constrangidos por fazer em nossa pesquisa, uso de outras fontes, que ndo se
resumiram as fontes orais. Neste sentido, alargando a concepgdo de historia oral,
Camargo escreve que: “Hoje eu entendo a Histéria Oral e a interpreto como algo
realmente pos-moderno. PGs-moderno por sua elasticidade, por sua imprevisibilidade,
por sua flexibilidade” (CAMARGO, 1994, p. 76).
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Né&o desprezamos todo referencial tedrico e metodoldgico aplicado atualmente
a historia oral, mas, em nossa pesquisa, ao fazermos o uso de diversas fontes, esta torna-
se uma ferramenta capaz de nos revelar a forma como os expositores lidam com alguns
temas importantes. “(...) a Historia Oral é uma fonte, um documento, uma entrevista
gravada que podemos usar da mesma maneira que usamos uma noticia de jornal, ou

uma referéncia em um arquivo, em uma carta” (CAMARGO, 1994, p. 78).

Procuramos em nossa pesquisa ndo hierarquizar as fontes utilizadas, pois, para
cada objetivo estabelecido, determinada fonte se mostrou mais Util do que outra. Meihy
(2006), que parece se mostrar suscetivel a esta dinamica — postura diferente daquela
adotada em outros trabalhos (1998 e 2000), onde defendia que as pesquisas com fontes
orais deveriam ser produzidas sem relagdo com outras fontes — escreve que:

O uso da historia oral, portanto deveria ser aplicado onde os
documentos convencionais ndo atuam, revelando segredos, detalhes,
angulos pouco ou nada prezados pelos documentos formalizados em
codigos dignificados por um saber académico que se definiu longe das
politicas publicas. Aspectos subjetivos, deformagdes dos fatos,
mentiras, fantasias, ilusdes, seriam, pois elementos consideraveis para
quem procura mais do que a “verdade” 0s motivos das “inverdades”.
Sem a consideracdo dos fatores ocultos, das lacunas e das
subjetividades é inviavel se pensar na histéria oral que superaria, por

génese, o0s documentos convencionalmente consagrados como
“historicos”. (MEIHY, 2006, p. 198).

Outro ponto de reflexdo acerca das fontes trabalhadas ao longo de nossa
pesquisa € a necessidade da histéria oral desempenhar sua fungdo social. Apesar destas
fontes ndo terem sido produzidas numa perspectiva instrumentalista (MEI'YH, 2006),
sera gque as reportagens ndo suscitam reflexdes em seus leitores acerca dos problemas
enfrentados pelos expositores? E as midias digitais, que apresentam em primeira mao o

ponto de vista dos expositores. Podem ser desprezadas?

Ainda relacionado a questdo da funcdo social, chamamos atencdo para o fato
das pesquisas com fontes orais ndo deverem ser entendidas unicamente como
instrumento de lutas e propriedade exclusiva de segmentos desprestigiados. N&o que
uma acdo politica com vistas a equiparar perdas ou promover o reconhecimento de
determinada causa ndo seja uma das atribuicdes das pesquisas académicas. Mas, corre-
se 0 risco de desvalorizarmos outras pesquisas que ndo atentem em mudancgas de

realidade social. Camargo (1994) j4 chamava atencdo para essa arbitrariedade e o
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proprio Meihy (2006) reconhece que esta é uma percepcao pobre e vulgar, pois, ao se

dar uma Unica oportunidade de fala, limita-se a possibilidade do dialogo.
Quando se propbe uma pratica onde em vez de hierarquizar as
memorias as paralelizam de maneira a mostrar em um mesmo grupo
oposi¢cdes formula-se um espaco de debate tem-se que mais de uma
unidade, pode-se ver a divisdo em redes que abrigam na identidade,
diferencas. Entdo, formular outras relagbes que possam em vez de
“verticalizar” as for¢as de dominacdo de memorias, “horizontaliza-
las” ¢ mais do que ver “memoérias dominantes” ou ‘“memorias
dominadas” (...) E o di4dlogo que passa a interessar e os conflitos
internos de cada grupo em vez de cristalizar os argumentos propostos

por cada causa, passam a expressar a luta de cada camada. (MEIHY,
2006, p. 198, 199).

Interessante que o autor utiliza o termo memoria e ndo propriamente a palavra
entrevista, isso se deve, pelo fato da memoria na histéria oral ser um caminho pelo qual
os informantes recuperam e recriam suas historias. A pluralidade de memérias é um
tema importante e por mais que em nossa pesquisa temos identificado que o processo de
patrimonializacdo da Feira Hippie centrou-se na construcdo de uma memoria voltada a
aspectos hippies, levada a cabo por um nimero reduzido de expositores, procuramos

nas entrevistas, também ouvir expositores que ndo tenham feito parte desse grupo.

Embora trabalhemos com uma tematica ligada a inclusdo social, haja vista que
os patriménios culturais imateriais possibilitam o reconhecimento dos valores culturais
de um grupo (FUNARI e PELEGRINI, 2006), nossa pesquisa ndo efetuard mudancas
radicais na vida dos expositores, ja que a Feira Hippie de Ipanema é hoje um patrimonio
cultural imaterial da cidade do Rio de Janeiro (RIO DE JANEIRO, LEI N° 5286/2011),
além do que, a Praga General Osorio, juntamente com as atividades artisticas la
realizadas, foi no ano 2000, tombada como patrimonio material municipal (RIO DE
JANEIRO, LEI N° 3089/2000). Mas, mesmo assim, temos o interesse de que nossa
pesquisa possa ser consultada por expositores, instituicdes publicas, académicos e
grande publico, como uma fonte capaz de fornecer informacfes adicionais sobre uma

histéria ndo contemplada por documentos tradicionais.

Entdo, respondendo aquela questdo formulada no inicio deste topico, sobre a
possibilidade de se considerar as fontes documentais que utilizamos como partes
constituintes da histdria oral, afirmamos que, embora possam transmitir os testemunhos

dos expositores e até mesmo desempenharem uma funcédo social, as mesmas, devido a
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metodologia empregada — entrevista pessoal, gravacdo, transcrigdo e analise do material
transcrito — ndo podem, na pratica, serem consideradas componentes da historia oral.

3.2. Se Achegando aos Expositores: estruturando as entrevistas

Favoraveis a conceptualizacdo da Historia Oral como uma metodologia,
diferente de uma técnica, mas, inferior a uma disciplina, porquanto, mesmo capaz de

suscitar questdes, ndo pode soluciona-las, Ferreira e Amado (2006) informam que:

Em nosso entender, a histéria oral, como todas as metodologias,
apenas estabelece e ordena procedimentos de trabalho - tais como os
diversos tipos de entrevista e as implicacdes de cada um deles para a
pesquisa, as varias possibilidades de transcricdo de depoimentos, suas
vantagens e desvantagens, as diferentes maneiras de o historiador
relacionar - se com seus entrevistados e as influéncias disso sobre seu
trabalho -, funcionando como ponte entre teoria e pratica. Esse é o
terreno da histéria oral - 0 que, a nosso ver, ndo permite classifica-la
unicamente como pratica. (FERREIRA e AMADO, 2006, p. XVI).

Nesse sentido, um método para as pesquisas com fontes orais torna-se
necessario, ja que, segundo Alberti (2005): “Fazer historia oral ndo é simplesmente sair
com um gravador em punho, algumas perguntas na cabeca, e entrevistar aqueles que
cruzam nosso caminho dispostos a falar um pouco sobre suas vidas” (ALBERTI, 2005,
p. 29). Atualmente verifica-se uma preferéncia pelas entrevistas diretas entre
entrevistador e depoente, ao invés do preenchimento de questionarios, técnica usual das
entrevistas escritas. Em geral, isso ocorre pela possibilidade de interacdo social entre
ambos estes agentes e pela natureza das pesquisas qualitativas, que se dedicam a
captacdo de informacdes concernentes a processos sociais, significados, motivacoes,
valores e crencas (MINAYO, 1996).

Mesmo centrada na oralidade, existem de acordo com Meihy (1998), trés
diferentes tipos de entrevistas a serem empregadas: histdria oral de vida, tradicdo oral e
historia oral tematica, definidas de acordo com o projeto de pesquisa. Resumidamente
falando, podemos dizer que a primeira consiste no conjunto de experiéncias da vida do
depoente, a segunda, na permanéncia de tradi¢es e mitos e a terceira na participacéo do
depoente num tema escolhido. Por mais que atendam a objetivos especificos, estas
modalidades ndo podem ser entendidas como modelos fechados, pois, dependendo da
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pesquisa, ambas podem acabar se cruzando, onde: “mesclando situa¢fes vivenciais, a
informagdo ganha mais vivacidade” (MEIHY, 1998). Corroborando com esta ideia,
Alberti (2005) informa que: “E possivel que em determinado projeto de pesquisa sejam
escolhidos ambos os tipos de entrevista como forma de trabalho (...) Isso depende,
novamente, da adequacdo desse procedimento aos propdésitos do projeto” (ALBERTI,
2005, p. 38) .

Alguns aspectos balizados durante nossa pesquisa delimitaram a forma como
projetamos as entrevistas. Ao conduzirmos questdes que privilegiem o papel do
expositor como agente social da Feira, optamos pela historia oral tematica, devido nosso
trabalho ter se desenvolvido por um viés analitico que se prestou a buscar
esclarecimentos acerca de um tema especifico, a forma como expositores se identifica
em relacdo a uma memdria hippie. Nao que fatos ligados a vida do expositor ndo
tenham importancia em nossa pesquisa — até mesmo porque, sua trajetdria social
influencia sua percepcdo de mundo e conduta, onde um expositor que viveu e foi
simpatico ao movimento hippie, provavelmente se mostrard mais sujeito a manutencao
de uma memoria hippie — mas, ao invés de nos concentrarmos em suas experiéncias de
vida, 0 que exigiria 0 uso da histéria oral de vida como metodologia, procuramos focar

na conduta do expositor dentro de um sistema condicionado por uma légica interna.

De acordo com Meihy (1998), a historia oral tematica estd associada aos
projetos académicos, por utilizar os documentos orais como fontes que possam
disponibilizar a “verdade”. Desta forma, o papel do entrevistador torna-se ainda mais
explicito, tanto na formulacdo das questbes, quanto na analise das respostas. Na
elaboracgdo de nosso roteiro de entrevistas, procuramos seguir um modelo indutivo, com
questdes semiestruturadas. Para Meihy (1998): “(...) as questdes buscadas devem
sempre ser contextualizadas e seguir uma ordem de importancia capaz de inscrever 0s

topicos principais em analises do depoente” (MEIYH, 1998, p. 52).

Ressaltamos que nosso objetivo ndo é exclusivamente o de averiguar quem foi
hippie ou ndo, mas, através dos relatos dos expositores, perceber como estes se
identificam em relacdo a uma memoaria hippie. Associado a estas questdes, achamos
importante tentarmos obter informacfes quanto a temas que trabalhamos durante a

pesquisa como: Comissdo de Expositores; o tempo como expositor na feira; patriménio
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imaterial; novos expositores. Dito isto, nosso roteiro de entrevista foi condicionado da
seguinte forma:

Nome do entrevistado:

Oficio:

Nacionalidade:

1) Ha quanto tempo expde na Feira?

2) Qual a importancia de fazer parte de uma feira que funciona desde a década de 1960,

elevada em 2011 a condigéo de patriménio imaterial?

3) A Feira é comumente chamada de “hippie”. Na sua concepg¢do, 0 que seria 0

movimento hippie?

3-1 Vocé concorda entdo que a Feira seja hoje chamada de hippie?

4) Qual a importancia da Comissdo de Expositores para a manutencéo da Feira?
4-1 Qual deveria ser o papel ou fungdo da Comissao de Expositores?

4-2 Ja participou da Comissao de Expositores? Caso nao, participaria?

5) Vocé é a favor do ingresso de novos expositores?

Com base no roteiro, priorizamos entrevistas individuais, as quais foram
realizadas na propria Feira, com vistas a manter 0s entrevistados mais a vontade para
colaborar com as entrevistas, e, também, devido a uma questéo logistica, ja que, a Feira
retine todos num sé local. Algo que facilitou nossas entrevistas foram as observacdes
assistematicas® realizadas na Feira, onde recolhemos e registramos fatos da realidade
dos expositores. Além disso, salientamos que o contato com 0s expositores vem desde

que a Feira Hippie se tornou um objeto de estudo, ainda na graduacéo.

% VVer LAKATOS, Eva Maria. MARCONI, Marina de Andrade. Técnicas de pesquisa. 3. ed. So Paulo:
Editora Atlas, 1996.
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Fig. 16. Aniversario de 50 anos da Feira Hippie de Ipanema em 28 de novembro de 2018. Fonte:
Arquivo pessoal (20/11/2018).

Quanto aos entrevistados, atestamos que nossas entrevistas ndo se
concentraram exclusivamente nos expositores mais antigos e nem nos membros da
Comissdo de Expositores — mesmo havendo uma rotatividade de membros, esta se
mostrou uma instituicdo de controle e manutencdo de valores —, mesmo, que estes se
destaquem por possuir uma identificacdo mais forte com a Feira, pelo fato de la estarem
ha& mais tempo. Um projeto prosopografico com base no desenvolvimento da Comisséo
de Expositores pode até se tornar uma proposta de pesquisa viavel para trabalhos
futuros, porém, no momento, procuramos dar voz a um maior numero de expositores,

que se enquadre em nossos objetivos. De acordo com Alberti (2005):

A escolha dos entrevistados ndo deve ser predominantemente
orientada por critérios quantitativos, por uma preocupacdo com
amostragens, e sim a partir da posi¢do do entrevistado no grupo, do
significado de sua experiéncia. Assim, em primeiro lugar, convém
selecionar os entrevistados entre aqueles que participaram, viveram,
presenciaram ou se inteiraram de ocorréncias ou situacdes ligadas ao
tema e que possam fornecer depoimentos significativos. O processo de
selecdo de entrevistados em uma pesquisa de historia oral se
aproxima, assim, da escolha de “informantes” em antropologia,
tomados ndo como unidades estatisticas, e sim como unidades
gualitativas — em funcéo de sua relacdo com o tema estudado —, seu
papel estratégico, sua posi¢do no grupo etc. (ALBERT], 2005, p. 31,
32).
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Em raz&o do grande nimero de expositores, que seriam na concepg¢do de Meihy
(1998) a colonia ser estudada: “(...) numa primeira instancia independe de separacéo de
géneros (mulheres/homens), idades (geracdes), estado civil, padrdes de vida econdmica,
ou outros detalhes que devem ser referidos nos critérios de definicdo de rede” (MEIHY,
1998, p. 61), realizamos um recorte definindo nossa rede (subdivisdo da col6nia) em
artistas plasticos e artesdos que exponham na feira e que possuam licencas. Optamos por
ndo entrevistar pessoas que exponham trabalhos de terceiros®, expositores sem licenca
(que estejam expondo por acles judiciais), ambulantes, pessoas ligadas ao comércio
gastrondmico, trabalhadores do espaco como montadores das barracas e segurangas e
frequentadores.

3.3. Grupo de Sepetiba

Nossas entrevistas se deram durante o funcionamento da Feira. A principio
tinhamos como objetivo coletar informagfes com o maior nimero possivel de
expositores. Contudo, apds dez entrevistas, julgamos estar de posse de um importante
material. Nossos entrevistados foram os seguintes artesdos: Ivan Jilek, Luciano
Holanda, Edesio Souza da Silva, Michel Max André Houart, Jodo Anhdn, Josemir
Vasconsellos, Maria José, Renato José Serlido, Célio Pinto de Souza e Daniel Silva

Moreira.

As entrevistas apesar de corresponderem aos temas propostos, apresentaram
entre si diferencas, a nosso ver, algo até mesmo previsivel, tendo em vista as
individualidades de cada expositor. Dentro desta perspectiva, alguns relatos se
mostraram mais extensos que outros, como foi o caso de Ivan Jilek em relacdo ao de sua
esposa, Maria José. Ha de se considerar que quando falamos em entrevista extensa, ndo
queremos dizer que a entrevista de Ivan Jilek foi enfadonha, pelo contrério, foi dinamica
e pelo seu conhecimento e a¢des dentro da Feira, até mesmo curta. Se féssemos extrair
todas suas memorias e informacdes, teriamos umas cinco horas de entrevistas.

Naquele tempo a gente saia com as coisas nas maos e vendendo. Eu
mesmo fazia umas presilhas de cabelo e falava para minha mulher:

“Se veste normal ¢ vai num saldo chique”. Ela ia com a presilha no
cabelo e o pessoal achava bonito. Ai ela dizia: “Meu namorado ali

% por motivo de forga maior um expositor ao se encontrar impossibilitado de expor, pode ser substituido
por um representante.
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fora fez”. Ai o pessoal pedia para entrar ¢ eu vendia (risos). Como ¢
gue eu hippie ia entrar num saldo para oferecer? Nao iam me deixar
nem entrar. (IVAN JILEK, ANEXO 1, p. 202).

Seguindo a mesma linha de raciocinio, relatos menores ndo podem ser
pensados como pobres em informacgdes. Pensemos no caso de Maria José, que afirma
estar na Feira desde seus primdrdios e como esposa de Ivan Jilek, compartilhou
juntamente com ele muitas experiéncias. Serd que ela ndo teria muito conhecimento a
compartilhar conosco? Precisamos ter em mente que existem diversos motivos que
podem condicionar uma pessoa a falar menos que outra. O simples fato de requeremos
informacdes ja é capaz de intimidar o entrevistado. Para 0 bem de nossa pesquisa, todos
0s entrevistados estavam dispostos a conversar conosco e conforme as entrevistas se
desenrolavam, fomos capazes de formular perguntas adicionais. E, ainda que
estivéssemos avidos por informacdes, procuramos respeitar os limites de cada um. “Mas
guem tem memdaria boa mesmo é minha irmd, € igual a do Ivan (risos). Eles ficaram
diretos” (MARIA JOSE, ANEXO 6, p. 227).

Foi possivel identificar que nossa pesquisa soou como algo positivo para 0s
expositores. Nesse sentido, todos de certa forma procuraram colaborar. O
expositor Luciano Holanda, ao tempo em que apresentou dificuldades para se expressar
verbalmente, trouxe para a entrevista um verdadeiro dossié com fotografias, reportagens
e outros materiais, além de nos ter presenteado com seu livro Pagode de Ipanema e um
DVD contendo algumas histérias da Feira. “Tudo meu tem documentos
comprobatérios. Nao falo mentira. O que falo comprovo com fotografia, com texto e
com tudo. Porque eu escrevi um livro (Pagode em Ipanema) contando os bastidores
daqui” (LUCIANO HOLANDA, ANEXO 7, p. 229).

Houve também expositores que em meio a resposta de uma pergunta, acabaram
por responder outras, dispensando, assim, a necessidade de repeticdo das questdes,
como foi o caso de Daniel Moreira que ao narrar sua chegada a Feira, informou qual era
sua técnica. “Em 1970 eu ja estava por aqui. Vim trazido pelo Ivan e trabalhava para o
amigo dele, o Marco Antbnio, que o pessoal chamava de Tom. Entdo, eu trabalhava
com couro. Faziamos assentos, puffs” (DANIEL MOREIRA, ANEXO 10, p. 239).

Situagdo semelhante pdode ser verificada quando expositores ao relatarem suas

experiéncias traumaticas com a Comissao de Expositores, transmitiram a ideia de que
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ndo participariam mais deste 6rgdo. Tal situacdo, como verificada com Célio Souza, fez
com que ndo perguntdssemos se ele participaria novamente da Comissdo. “Mas eu
desisti. Desisti porque na minha luta acabei arrumando inimigos” (CELIO SOUZA,
ANEXO 9, p. 236)”.

Todas estas riquezas de informac6es estdo transcritas nesse trabalho, de forma
que pudéssemos transmitir as impresses dos expositores. As entrevistas — adicionadas
ao final deste capitulo — foram transcritas na integra, salvo adequacdes realizadas
visando dar “visibilidade ao caso tematizado” (MEIHY, 1998).

Interessante perceber que boa parte dos depoimentos seguiram um caminho
condicionado pela forma como o0s prdprios expositores se viam como agentes sociais.
Para Bourdieu (2006b), esse fendmeno evidencia que o individuo ao relatar sua vida, o
faz por um caminho que apresente uma biografia oficial de si. Ainda que nosso objetivo
ndo fosse o de atentar nas historias de vida, muitos dos relatos acerca dos temas
propostos acabaram se cruzando com a propria historia de vida dos expositores. Essa
objetividade por tras dos relatos exige que o pesquisador leve em consideracdo o espago
social no qual o entrevistado esta inserido, como também, outros agentes deste campo.

O que equivale a dizer que ndao podemos compreender urna trajetoria
(...) sem que tenhamos previamente construido os estados sucessivos
do campo no qual ela se desenrolou e, logo, o conjunto das relagtes
objetivas que uniram o agente considerado - pelo menos em certo
nimero de estados pertinentes - ao conjunto dos outros agentes
envolvidos no mesmo campo e confrontados com o0 mesmo espago dos
possiveis. Essa construgdo prévia também é a condi¢do de qualquer
avaliacdo rigorosa do que podemos chamar de superficie social, como
descrigdo rigorosa da personalidade designada pelo nome proprio, isto
é, 0 conjunto das posi¢cGes simultaneamente ocupadas num dado
momento por uma individualidade biolégica socialmente instituida e
gue age como suporte de um conjunto de atributos e atribuicdes que

Ihe permitem intervir como agente eficiente em diferentes campos.
(BOURDIEU, 2006b, p. 190).

Dificil ndo ouvir alguns relatos sem condiciona-los a trajetéria social dos
expositores dentro da Feira Hippie. A posi¢do social que o expositor ocupa, incide na
forma como este apresenta publicamente sua historia, seus feitos e a histéria da Feira.
Um exemplo pode ser tirado do expositor Ivan Jilek que é constantemente citado por
outros expositores, como por Daniel Moreira, Jodo Anhdn, Josemir Vasconsellos, Célio

Souza e como, era de se esperar, por sua esposa Maria José. Dentre as citacGes
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sobressaem-se aquelas que se referem a ele como um dos antigos, hospitaleiro, amigo,
trabalhador, possuidor de boa memodria, inteligente e, sobretudo, hippie. Ndo queremos
dizer que um expositor ¢ mais importante do que outro, mas, alguns acabam se
destacando em razédo de seus feitos. Conforme os relatos nos mostram, Ivan Jilek foi
bem ativo no tombamento da Praca General Osério em 2000 e no registro da Feira
Hippie de Ipanema como bem de natureza imaterial em 2011.

Em alguns relatos é possivel perceber que 0s expositores, cientes da
importancia de Ivan Jilek para a histéria da Feira, citam-no como referéncia para a
validacdo de alguma informacdo, como por exemplo, Jodo Anhdn ao descrever como
chegou a Feira, demonstrando, assim, estar nela desde seu primordio.

Eu mesmo era hippie. Vim do Sul com vinte anos de idade para o Rio
de Janeiro e estou hoje com 74 anos. N6s vinhamos de carona. Mas a
maioria era artesdo. Tinham dom. Eram bons artesdos. O lvan foi um

deles, mas, teve muitos que ja foram embora, outros morreram.
(JOAO ANHON, ANEXO 4, p. 218).

De igual forma, mas langando criticas a lvan Jilek, por supostamente dizer que
é um dos fundadores da Feira, temos Luciano Holanda, que alega ele ser um dos
primeiros expositores do local: “Olha o barbudo ai (Ivan Jilek em foto do album). Ele é
um simbolo daqui. Ivan é bem inteligente, mas, ele quer ser um fundador, ai ndo né?
(risos). Quando ele chegou aqui eu ja estava. Ele quer ser um dos primeiros”
(LUCIANO HOLANDA, ANEXO 7, p. 231)

Tal reconhecimento instituido pelos expositores a Ivan Jilek confere ao mesmo
um capital cultural (BOURDIEU, 2007) sacramentado pelos conhecimentos construidos
através de suas a¢Oes que ndo se limitaram apenas a Feira Hippie de Ipanema, como
também a Feira da Praca da Republica, a de Belo Horizonte e a Feira de Artes de

Embu®.

% Através da Lei n° 14.537, de sete de setembro de 2011, a cidade de Embu passa a se chamar Embu das
Artes. Ver Feira de Embu das Artes (2016).
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Ivan artesdo, um dos pionciros da feira da
Praca da Republica, também fundou a feira
de Ipanema (RJ) e depois participou no final
dos anos 1960 do comego da feira de arte
embuense, com o Cristo de Embu

Fig. 17. Ivan Jilek na Feira de Arte de Embu em 1968*. Fonte: Feira de Embu das Artes (2016, p. 25).

Outros expositores como Célio Souza e Michel Max, assim como Ivan Jilek,
relataram ter participado das feiras paulistas. Segundo Célio Souza: “Eu fui fundador da
Feira de Embu das Artes. A gente fazia a feira aqui ¢ ia para 1a”. Ja Michel Max,
evidenciando também as dificuldades para se obter o registro de expositor no inicio da
década de 1970, diz:

Quando eu cheguei era 0 ministério da justica e ndo o ministério do
turismo o responsavel pelas credenciais. No inicio me expulsaram por
gue eu era turista. Entdo fiquei em S&o Paulo um ano, em Embu, e

também na Praca da RepuUblica. L& eu consegui a papelada. Depois
voltei aqui no Rio. (MICHEL MAX, ANEXO 3, p. 216)

Nos relatos, é possivel perceber que o tempo como expositor é algo que relega
prestigio. Mais do que isso, ser um expositor antigo significa ser um artesdo das antigas,
cheio de sabedoria e mantenedor de um artesanato de qualidade, frente a novos
expositores que se deixaram levar pela légica de mercado, ndo produzindo mais
artefatos personalizados, mas produtos em série. Nesse sentido, constantemente vemos
os entrevistados indicarem que no passado tudo era diferente e que eles sdo o0s
mantenedores de um verdadeiro artesanato. “(...) nds antigos, gostariamos que

permanecesse uma coisa boa, artesanal, que na época deu muito certo. Hoje tem muito

% lvan Jilek é o da esquerda.
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coisa que ndo é mais, mas, algumas pessoas ainda se mantém” (JOAO ANHON,
ANEXO 4, p. 218).

Michel Max ndo considera nem artesaos, expositores que utilizam material
industrializado: “Vocé pode ver que a maioria ndo sdo artesaos. Eu mesmo faco meu
material” (MICHEL MAX, ANEXO 3, p. 217). Daniel Moreira diz se sentir um
“dinossauro” e lvan Jilek, d& seu parecer sobre seu trabalho rustico: “Rustico ndo de
mal-acabado. Mas um rastico bem feito, simples, um trabalho artesanal mesmo. Eu
mantenho uma identidade no meu trabalho, algo em que se identifique o objeto com o
dono” (IVAN JILEK, ANEXO 1, p. 208).

Tais posicOes dentro de uma ldgica bourdiana de campo social indicam que o
tempo como artesdo constitui-se como um capital cultural dentro do artesanato — ao
menos na concepcio destes expositores — E algo que ndo foi aprendido em escolas,
mas, empiricamente ao longo de suas vidas. Um artesanato original, verdadeiro,
transmitido pessoalmente, por vezes de pai para filho, outras vezes de amigo para
amigo. Nos relatos, percebemos a existéncia de um lago fraternal que permeava a troca
de saberes entre 0s arteséos.

Tanto o Tom (Marco Antonio) quanto eu, nunca tivemos segredo de
estado acerca do trabalho. Nao esquentadvamos de ensinar e dar dicas.
Eu acho que dentro da ideia de comunidade, precisdvamos trocar
ideia. Eu nunca aprendi nada sozinho. Eu trabalhava com metal e os
caras com couro. Eu ensinei eles a trabalhar com metal e apendi mais
coisas com couro. Eu sempre tive curiosidade. Na roga eu sempre
perguntava aos mais velhos. Como te disse, eu ndo tenho vergonha de
perguntar. Quando vocé pensa que sabe, aprende sempre mais uma

coisa. Ndo quero aprender tudo, s6 o que preciso. (IVAN JILEK,
ANEXO 1, p. 210).

Chama atencdo que a interagdo social ndo ficou restrita ao funcionamento da
Feira. Os lacos afetivos, as trocas de conhecimento, também ocorriam em Sepetiba,
local que virou um verdadeiro reduto de artesdos. L& as moradias eram mais baratas,
como também dispunham espaco para a construcéo de oficinas, sem contar que Sepetiba
era um local calmo. “Fui morar em Sepetiba por influéncia do pessoal. Alguns ja
morreram, outros se mudaram. Porque a gente corria para um lugar calmo. Sepetiba era
um lugar de pescador” (CELIO SOUZA, ANEXO 9, p. 238).
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Luciano Holanda também mencionou ter morado em um sitio Sepetiba e de

acordo com Maria José:

Fomos para Sepetiba depois de casados. Tem um bocado de gente
daqui que mora 4. O Geovani dali que faz o0 sacos sdo desta mesma
época. Ele foi um dos primeiros a ir para l4. Ele levou a gente, ai um
foi levando o outro. Eu levei minha méde, meu irmao, minha irma.
Hoje Sepetiba é um reduto de arteséos. (MARIA JOSE, ANEXO 6,
p. 226)

Semelhante ao conhecimento construido, capaz de conferir prestigio, temos o
tempo como expositor na Feira Hippie de Ipanema. Se o primeiro se refere a um capital
cultural, o outro, trazendo para si um pouco deste conceito, também se vale como um
capital simbolico, isso porque, de acordo com a lei que rege a Feira, Lei municipal n®
1533, de 10 de Janeiro de 1990, que Regulamenta as feiras especiais de arte —
FEIRARTES, todos os expositores gozam dos mesmos direitos. Se todos séo iguais

perante a lei, 0 que condiciona 0s expositores a valorizarem determinadas posi¢des?

Bourdieu (2012), ndo se limita a compreender o capital apenas pelo seu viés
material — acumulo de bens ou riquezas — mas, também, pela perspectiva que confere ao
agente social poder e prestigio. Estas aquisi¢ces, que aos olhos do autor seriam um
capital simbdlico, ganham forca dentro da Feira, principalmente quando os expositores
procuram se diferenciar dos demais utilizando o quesito antiguidade. Dos dez
entrevistados, Ivan Jilek, Maria José, Michel Max e Luciano Holanda informaram estar
na Feira desde seu inicio. Seguidos por Célio Souza, Jodo Anhdn, Josemir VVasconsellos
e José Serlido que disseram ter chego no inicio da década de 1970. Ja Edesio Silva,
disse ter chego 1988 vindo da Feirarte do Lido, enquanto que Daniel Moreira, falou que
se tornou expositor oficializado em 1997, contudo, alega que desde a década de 1970 ja

estava na Feira como aprendiz.

Ser um expositor antigo é ser alguém que viveu toda efervescéncia cultural e
contracultural das décadas de 1960 e 1970: “Quando chegamos aqui, era 0 movimento
hippie mesmo. Eu mesmo era hippie (...) O que eu falo assim é que quando surgiu esta
feira vocé encontrava muasico. Oh! Quem passou aqui foi o Raul Seixas. Tinha tanta
gente” (JOAO ANHON, ANEXO 4, p. 219).
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E ser alguém que enfrentou as perseguicdes empreendidas pelas forcas
policiais: “Na ditadura os policiais davam dura na gente. Eles chegavam
descaracterizados e falavam: “Estou sabendo que vocé gosta de festa”. Eu ficava branco
(risos). Saia correndo, sumia. Mas, me prenderam mais de uma vez” (LUCIANO
HOLANDA, ANEXO 7, p. 230).

E ser alguém que teve amigos estrangeiros presos, como Maria José:

Tinha muito argentino. Rodou todo mundo (risos). As pessoas as
vezes ndo acreditam. Mas n6s iamos os visitar na prisdo. Levavamos
comida para eles. S6 podia levar comida em saco plastico. Coitados,
eles queriam comer uma comida legal. Os argentinos amigos nossos
ficaram presos. Aqueles que estavam aqui ilegais, ai que eles levavam
mesmo. (MARIA JOSE, ANEXO 6, p. 227)

E ser alguém que sofreu para obter licenca para expor, conforme nos informa o
francés Michel Max (ANEXO 3, p. 216). corroborando com as informagdes contidas em
documentos oficiais e em jornais dos anos iniciais da Feira de que havia um rigido

controle sobre a atividade de estrangeiros no Brasil.

E por fim, ser um expositor antigo é ser alguém que por conhecer toda a
historia da Feira, encontrou motivos para lutar por sua protecdo contra diversas ameacas

a sua existéncia e memoria.

Entdo corremos atras tentando conseguir o tombamento da feira. E
quando comegou o rolo conseguimos o tombamento da Praca com a
feira que tradicionalmente acontece (...) Modesta a parte, eu que fiz a
justifica para o tombamento. O pessoal ficou satisfeito com o
tombamento da Praga, mas, eu continuei a correr atrds do tombamento
da feira. (IVAN JILEK, ANEXO 1, p. 203).

As lutas dentro de uma estrutura social pela aquisicdo de determinados
beneficios materiais ou imateriais, ndo estabelecidos por leis, mas, determinados por um
consenso entre 0s agentes sociais, sdo na concepcdo de Bourdieu caracteristicas do

capital social.

O capital social é o conjunto de recursos atuais ou potenciais que estao
ligados a posse de uma rede de relacbes mais ou menos
institucionalizadas de interconhecimento e inter-reconhecimento, ou,
em outros termos, a vinculagdo a um grupo como conjunto de agentes
gue ndao somente sdo dotados de propriedades comuns (...) mas



159

também, sdo unidos por ligagdes permanentes e Uteis. (BOURDIEU,
2007, p. 67).

Num sentido pratico, para se ter acesso aos recursos disponibilizados pela Feira

Hippie, mais os expositores tendem a querer participar dos assuntos concernentes a sua

administracdo. Nesse processo, é compreensivel que grupos sejam formados com base

naquilo que possuem em comum. N0ss0s entrevistados, apesar de ndo se denominarem

como um grupo especifico possuem habitus® e outras caracteristicas que os aproximam,

ao tempo que os distanciam dos demais. Além disso, constantemente fazem questao de

afirmar sua autoridade, como por exemplo, quando Ivan Jilek narra sua tentativa de

criar um conselho de ética com 0s expositores mais antigos, onde estes deveriam ter um

poder de veto dentro da Comissdo de Expositores.

Porque eu sou a favor de uma regra, que como os indios tém um
conselho dos mais antigos deveriamos ter um conselho também. Ele
ndo deveria ter direito a voto, mas a veto, que é para manter a
continuidade da associagdo. Porque hoje é um presidente, amanhd é
outro, ai ficam os pontos que ndo se encontram. Deveria ter um
conselho com os vinte membros mais antigos, morreu um, entra o
vigésimo primeiro. Uma linha de sucessdo com os que estdo ha mais
tempo. Eu denominei este conselho como Conselho de Etica da
associacdo. Com todas as obrigacgdes e direitos que 0s outros membros
da associagdo tém, mas, com direito a veto nas votagdes. Fizemos uma
reunido, 0s caras comegaram a aceitar, mas, depois morreu o0 assunto.
(IVAN JILEK, ANEXO 1, p. 205).

Segundo o relato, houve até reunido para decidir sobre esta possibilidade, mas,

segundo o expositor, ela ndo foi levada adiante. Chamamos atencéo para o fato de o

capital social ser as oportunidades aceitas e reconhecidas pelos membros do grupo,

neste sentido, haverd sempre um limite aos avangcos de um determinado grupo,

evidenciando, assim, que o0 espago social é “um campo de for¢as e um campo de lutas”

(BOURDIEU, 1997).

Ao tempo que identificamos uma distingdo com novos artesdos e com aqueles

que ndo mantiveram uma identidade, é possivel perceber os entrevistados se

distanciando dos artistas plasticos. Olhando a configuracdo da Comisséo, percebemos a

primazia dos artesdos frente aos artistas plasticos, pois, dos trés membros da Comisséo,

% Ver Bourdieu. Pierre. Razfes préaticas: Sobre a Teoria da agdo. Trad. Mariza Correa. Campinas:

Papirus, 2011.
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dois sdo artesdos e um é artista plastico. Ainda que isto ndo tenha sido estipulado pelas
ComissOes, mas pela prefeitura, tal estrutura acaba por conferir um poder maior aos

artesaos.

Onde tem artista plastico que € 0 nosso caso, tem que ter um titular e
um suplente de artes plasticas. Entdo, sdo dois representantes do
artesanato e um das artes plasticas. E quando eles comecaram a ficar
bestas, falei que legalmente eram votos vencidos “dois contra um”.
N&o é melhor entdo compormos juntos, ficando trés a zero contra as
autoridades?

O artista plastico é celetista. O que eu contesto sempre. Veja bem.
Cara, qual é o trabalho criativo que tem aqui. Quem esta pintando
ainda a 6leo e usando espatula? Esta todo mundo no acrilico porque
ndo fede, pode se pintar no apartamento e seca imediatamente. E
muito mais barato, tanto a tinta quanto o pigmento e muito mais
rapido, pois, ndo tem que preparar a tela. Se vocé pintar um quadro a
6leo, sé a preparacédo da tela demora muito.

Na época, tinha um representante do Sindicato, o Joel, que fechava
comigo incondicionalmente. (IVAN JILEK, ANEXO 1, p. 204).

Para Josemir Vasconsellos, os conflitos com os artistas plasticos se acentuaram
quando estes, no ano 2000, em decorréncia das obras ocorridas na Praga General
Osorio, pleitearam ficar no centro da Praca, julgando la ser o melhor local.

Uma das coisas que fez essa feira cair muito era a briga com os
artistas plasticos porque eles achavam que eram os melhores. Diziam
gue o artesanato nao tinha arte. Eles dividiam muito cara. Fizeram a
campanha para ficar ali no centro da Praca. Acharam maravilhoso. S6
que hoje estdo chorando pedindo para ficaram na area externa. Eles

estdo 14 fudido. Aqui fora as pessoas circulam. (JOSEMIR
VASCONSELLOS, ANEXO 5, p. 225).

Tal agdo ndo trouxe consequéncias apenas para os artistas atuais, pois, todos o0s
artistas plasticos que vierem a ingressar na Feira, ficardo neste lugar. Por vezes, vé-se
artistas plasticos saindo do espaco reservado para sua exposi¢do, procurando estar
proximo do grande fluxo de frequentadores. Ainda que esta seja uma acdo condenada

pelas normas internas, € maneira que alguns artistas encontraram para obter visibilidade.

Antes de prosseguirmos analisando os relatos de acordo com as perguntas
centrais estabelecidas pelo roteiro, vale apena refletirmos na maneira como 0s

expositores deram seus testemunhos. Mesmo se referindo a questdes atuais,
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constantemente os vemos recordando situagdes e acontecimentos passados. Interessante
ver que as perguntas foram capazes de estimular a reconstru¢do de memdrias, ainda que

algumas lembrancas se encontrassem em estado inconsciente.

Num primeiro momento, podemos dizer que, sem ddvida, a idade dos
entrevistados influenciou essa condi¢cdo. Ndo chegamos a pergunta-la, mas, levando em
consideragdo o ano de surgimento da Feira, 1969, temos hoje em 2018, 49 anos de
existéncia de Feira — ainda que as comemoracdes se deem como Sse a mesma tivesse
surgido em 1968 —. Nesse sentido, ainda que jovens guando ingressos na Feira, nossos
entrevistados hoje estariam na faixa de seus 60 anos. 1sso tomando como base a idade
que Maria José alegou ter quando comecou a participar da Feira, 15 anos, o que a coloca
hoje com 64 anos de idade. De acordo com o Estatuto do Idoso, idoso é aquele com
idade “igual ou superior a 60 (sessenta) anos” (BRASIL, LEI N° 10.741/2003, Titulo I,
Art. 19).

Bosi (1979) atribui aos velhos uma importancia impar na transmissdo de
memorias. Portadores de vasta experiéncia, as pessoas idosas tendem a evocar mais

facilmente o passado, ja que tiveram contato com diversos quadros de referéncia.

(...) elas ja atravessaram um determinado tipo de sociedade, com
caracteristicas bem marcadas e conhecidas; elas ja viveram quadros de
referéncia familiar e cultural igualmente reconheciveis: enfim, sua
memoria atual pode ser desenhada sobre um pano de fundo mais
definido do que a memdria de uma pessoa jovem, ou mesmo adulta,
que, de algum modo, ainda esta absorvida nas lutas e contradi¢des de
um presente que a solicita muito mais intensamente do que a uma
pessoa de idade. (BOSI, 1979, p. 23).

Expressdes como “naquela é€poca”, “antigamente” e “no meu tempo”,
evidenciam que os expositores assumem uma condicdo de antiguidade. Bosi (1979),
ainda discorrendo sobre a memdria de velhos, utiliza concepgdes de Halbwachs (1925),
intentando enfatizar a ideia de que os velhos se ocupam conscientemente de contar o

passado, o qual esta diretamente relacionado a sua vida. Segundo Halbwachs:

O velho ndo se contenta, em geral, de aguardar passivamente que as
lembrancas o despertem, ele procura precisa-las, ele interroga outros
velhos, compulsa seus velhos papéis, suas antigas cartas e,
principalmente, conta aquilo de que se lembra quando ndo cuida de
fixa-lo por escrito. Em suma, o velho se interessa pelo passado bem
mais que o adulto, mas dai ndo se segue que esteja em condicOes de
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evocar mais lembrancas desse passado do que quando era adulto, nem,
sobretudo, que imagens antigas, sepultadas no inconsciente desde sua
infancia, 'recobrem a forca de transpor o limiar da consciéncia' s
entdo. (apud Bosi, 1979, p. 24).

Ainda de acordo com Halbwachs (1990), a memdria historica ocorre a partir do
momento que o grupo transfere ao individuo conhecimento, vivéncias e experiéncias
que este ndo viveu, ao tempo em que a memaria autobiogréfica, seria aquela vivida pelo
individuo, sendo influenciada pelo meio social. Um ponto de intersecdo entre os dois
autores sdo os quadros de referéncia, ideia crucial na concep¢do de memdria coletiva de
Halbwachs (1990), pois, 0 autor condiciona a memdria a historia social do individuo.
As representacOes coletivas nas quais o individuo se baseia para reconstruir suas
lembrancas estdo diretamente condicionadas ao grupo de referéncia ao qual ele fez ou
inda faz parte. Em nosso caso, a Feira Hippie funciona como uma comunidade afetiva,
enguanto que 0s expositores antigos 0s quais entrevistamos tendem a ser o grupo de
referéncia.

N&do é suficiente reconstituir pega por peg¢a a imagem de um
acontecimento do passado para se obter uma lembranca; é necessario
gue esta reconstrucdo se opere a partir de dados ou de no¢es comuns
que se encontram tanto no nosso espirito como no dos outros, porque
elas passam incessantemente desses para aquele e reciprocamente, 0

que s é possivel se fizeram e continuam a fazer parte de uma mesma
sociedade. (HALBWACHS, 1990, p. 35).

Em nosso caso, 0s entrevistados ainda mantém uma conexdo bem forte com
seu grupo. Ainda que ndo se assumisse como um grupo especifico, percebemos que 0s
entrevistados se associam através do compartilhamento de algumas caracteristicas
como: a atividade artesanal; os lagos de amizade; o tempo como artesdo; o tempo como

expositor na Feira Hippie; a defesa de uma identidade artesanal.

Momentos atras quando sinalizamos a forma como os entrevistados utilizavam
Ivan Jilek e outros expositores para a validagdo de alguma informacdo, sem perceber,
nos deparamos com uma situacdo que evidencia que o uso de outros agentes como
referéncia, torna a memdria mais exata pelo fato de outras pessoas terem sido

testemunhas do fato narrado.



163

Se nossa impressdo pode apoiar-se ndo somente sobre nossa
lembranca, mas também sobre a de outros, nossa confianca na
exatiddo de nossa evocagdo sera maior, como Se uma mesma
experiéncia fosse comecada, ndo somente pela mesma pessoa, mas por
vérias. (HALBWACHS, 1990, p. 25).

A ideia por tras utilizacdo dos quadros socais de memdria nos € pertinente
devido esta ser um sistema de representacGes que permitem a localizagdo do passado no
presente. Quando Nora (1993) fala sobre o lugar de memdria, refere-se a um lugar que
tem por base quadros socialmente adquiridos. A materialidade da memdria estd no
corpo social, enquanto houver expositores que vivenciaram o movimento hippie, mas,
forte sera esta vontade de memoria, mesmo que por expositores que ndo tenham sido

hippies.

Halbwachs enfatizou a memaoria como um mecanismo de coesdo social e ante a
possibilidade de um desaparecimento definitivo de uma memoria hippie — em parte por
ndo serem mais capazes de repassar oralmente todo o conhecimento — o expositor Ivan
Jilek, através de suportes exteriores, arquivos fisicos e digitais, procura ndo somente
narrar a historia da Feira, como procura manter viva sua memdria, principalmente com

0s demais expositores.

A que se pesem as observacdes efetuadas por Pollak (1989) contra 0 modelo de
pensamento adotado por Halbwachs, em geral por este condicionar o processo de
reconstrucdo de memorias a estrutura social, quase que descartando as lembrancas
individuais, o que resultaria num processo de silenciamento imposto a determinadas
memorias. Ndo desconsideramos esta premissa, no entanto, associado a nossa pesquisa,
ressaltamos que a memoria hippie que hoje é resgatada, durante muito tempo se

encontrou silenciada.

Retornando as questdes centrais de nosso roteiro, quando indagados se eram
favoraveis ao ingresso de novos expositores, majoritariamente se mostraram favoraveis.
Reconhecem que da mesma forma que tiveram uma oportunidade para expor, outros
também devem ter. Segundo Jodo Anhon:

Olha, eu ndo sou contra nada. Acho até que todo mundo tem direito.
Se tiver um cara com habilidade e que faz a mesma coisa, precisando
e se tiver um lugarzinho para ele por que ndo? Acho que no mundo

agente ndo pode ficar brigando com as pessoas que faz as mesma
coisas que vocé. E um concorrente e dai? Ele também precisa. Como
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eu cheguei e ganhel um espaco, todo mundo tem que ter o mesmo
direito que eu. E uma democracia. (JOAO ANHON, ANEXO 4, p.
219).

A tolerancia para novos expositores € mutua como também a ideia de que
devem ser incorporados expositores habeis e criativos. Para Maria José: “Se for para
apresentar coisas legais como essa barraca aqui do lado, acho que ndo tem problemas.
Sé fica ruim isso aqui encher de pessoas vendendo bagulhos industrializados” (MARIA
JOSEA, ANEXO 6, p. 228)

E recorrente vermos o receio dos expositores com a descaracterizagio causada

com a revenda de artefatos e o comércio de produtos industrializados. Em resposta a

esse problema, Ivan Jilek, aposta num modelo de avaliagdo constante, onde os membros

das ComissOes das Feirartes e outros expositores pertencentes a feira onde o artista sera

alocado tenham participagéo ativa no processo de ingresso e na fiscalizagcdo dos novos

expositores, ja que, somente a prefeitura através de sua Comissdo de Avaliacdo cuida de
todo o processo de ingresso de novos expositores.

(...) ndo basta ter mais expositores, tem que haver pessoas com ideias

diferentes (...) a minha proposta na lei é que deveria entrar o seguinte:

Primeiro deveria ser feita uma entrevista com as Comissdes de todas

as Feirartes, independente da Feirarte que vocé quisesse participar.

Vocé deveria ser examinado por todos 0s membros das Comissdes das

Feirartes. Ai vocé deveria fazer a prova e dos dozes votos (de acordo

com o nimero de membros das Comissdes), apenas trés iriam decidir.

Assim ficaria dificil alguém negociar a entrada. Para isso o cara
deveria ir em cada uma das Feirarte. Fica dificil ndo é?

E outra. Eles deveriam ter o compromisso de todo o ano serem
examinados pelos expositores. Sejam pela Comissao de Exposic¢do ou
da de Avaliacdo e seus vizinhos proximos. Isso é importante porque o
cara na prova faz tudo bonitinho, mas depois bota as mesmas coisas
dos outros para vender. (IVAN JILEK, ANEXO 1, p. 209).

Interessante que a preocupacao com a descaraterizacdo da Feira ndo e destinada
apenas aos novos expositores. De acordo com relatos, o comércio de produtos
industrializados — frequentemente chamados de produtos da “China” — e até mesmo o
aluguel de barracas é algo recorrente. De acordo com Edesio Silva: “(...) nunca tive
alguém aqui em meu lugar. Também nunca dividi ou aluguei barraca. Um monte de
gente ta vendendo produto da China” (EDESIO SILVA, ANEXO 2, p. 214). Daniel
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Moreira acredita que condutas erradas praticadas por expositores antigos contribuem
para que outros expositores também fagam o que ndo ¢ certo. “Estdo vendendo de tudo.
Mas me diga como podemos reclamar deles se expositores com mais tempo de casa
também entraram nessa? Uma coisa vai influenciando outra. Acho que temos que
arrumar nossa casa primeiro” (DANIEL MOREIRA, ANEXO 10, p. 241). Viséo
semelhante tem Ivan: “Aqui tem o cara que revende, tem um puta estoque. Vocé vé aqui
que entregam camisa para todo mundo. Isso incomoda. Depois ndo venham falar
besteira. Fazem a mesma coisa depois vem reclamar comigo” (IVAN JILEK, ANEXO
1, p. 208).

Jodo Anhdn ao lembrar o pioneirismo da Feira de Ipanema frente as outras
Feirartes, indica que estas ndo seguiram o mesmo padrédo ipanemense, tendo um
objetivo puramente comercial. “As outras Feirartes, embora tenham surgido daqui, sdo
vertentes. E claro, na verdade, sdo pessoas que ja chegaram para comercializar e viver
daquilo. Arrumando dinheiro ali, entendeu.” (JOAO ANHON, ANEXO 4, p. 219). Ao
ser indagado sobre a Feirarte de Copacabana, Edesio Silva responde que ela “(...) nunca
foi Feira Hippie ndo” (EDESIO Silva, ANEXO 2, p. 214).

Ciente de que a comercializacdo de produtos industrializados é algo comum,
Ivan Jilek, d& seu parecer sobre alguns dos motivos que favoreceram este tipo de
comércio em outras feiras de artesanato e na propria Feira Hippie, a saber: facilidade na
producdo e venda de confecgdes; problemas de ordem econdmica, como queda nas
vendas; dificuldade dos expositores mais velhos em produzir artefatos mais elaborados.

Tive olhando as feirinhas por ai. De dez barracas, oito sdo de roupas,
uma de prata e as vezes uma de bolsa. E mais ou menos sempre essa
propor¢do. Houve um boom nas confeccBes. Muita gente passou a
fabricar em casa. Muitos que me enviam e-mails perguntando como se
entra na Feira trabalham com confeccéo. E mais facil de fazer em casa
do que uma bolsa de couro (...) Tem os sem vergonha é claro, mas, a
maioria esta ficando tudo mais velho, tudo fudido de salde. N&o esta
vendendo, ai 0 cara bota qualquer coisa para vender. Tem hora que em
época de crise ndo da para arrochar ninguém. S&o tudo meus amigos.
Eu ndo vou logo de cara ferrar os caras, bater de frente. Mas na
medida em que o tempo vai passando vamos comecar a pegar no pé.
(IVAN JILEK, ANEXO 1, p. 208).

Apesar de Ivan Jilek ter uma anélise das condicGes reais de muitos expositores,

a dificuldade para produzir ou vender, segundo os entrevistados, ndo € justificativa para
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0 abandono de um artesanato puro. A manutencdo de uma singularidade, um artesanato
personalizado — que os expositores chamam de “identidade” — em meio &s convengdes
sociais e mercadologicas, é algo possivel. A aplicabilidade de novas técnicas e o uso de
diferentes materiais na confeccdo artesanal é algo estimulado pelo SEBRAE, que
procura desenvolver cursos com vistas ao desenvolvimento sustentavel do setor.
O toque da mdo impresso naquele produto, por uma pessoa do lugar,
representando um tempo e momento. Sdo esses elementos que

configuram sua identidade e o distinguem em um mercado global cada
vez mais homogeneizado. (SEBRAE, 2016, p. 29).

Acerca da utilizacdo de maquinario, é possivel perceber que para Josemir
Vasconsellos e Maria José, seu uso ndo inviabiliza o trabalho artesanal, pois, 0 artesao
preocupado em manter certa identidade, continuard empregando suas habilidades nestes

maquinarios. De acordo com Josemir Vasconsellos:

Hoje tem o artesanato considerado urbano. Antigamente vocé ndo
podia usar maquina. Hoje vocé pode desde que seja usada
criatividade, um designe seu, acho valido. Agora néo é justo eu chegar
ali na Rua da Alfandega e comprar produto da China, como tem muito
aqui e vender. Realmente isso mata um centro de arte. (JOSEMIR
VASCONSELLOS, ANEXO 5, p. 222).

Corroborando com esta perspectiva, temos Maria José: “Nao acho problema
usarem maquinas para fazer. Veja minhas tolhas. Uso méaquina, mas, as ideias dos
bordados sdo minhas. Nio copio, eu crio” (MARIA JOSEA, ANEXO 6, p. 228). Atento
as mudancas tecnoldgicas, ao uso de novos materiais e aos desejos dos consumidores,
alguns artesdos mudaram de técnica, enquanto outros aprenderam novos oficios,
passando assim a confeccionarem mais de um tipo de artesanato. Interessante que boa
parte dos entrevistados iniciou seus trabalhos em couro, como é o caso de lvan.

Segundo Josemir Vasconsellos:

Atualmente eu trabalho com bolsa ecoldgica. Estamparia com algodao
natural. No inicio eu comecei com couro, como todos aqui (...) Cada
expositor aqui tinha uma identidade. Hoje nds perdemos bastante.
Com o passar do tempo, perdemos bastante. E que o artesdo esquece
que ele é mutante. Veja o lvan, de couro passou para ferro, e depois a
madeira. A gente estd sempre mudando, mas, alguns acharam mais
facil revender. Entdo ela estd perdendo ao pouquinho sua
caracteristica. NOs precisamos lutar para que se volte! (JOSEMIR
VASCONSELLOS, ANEXO 5, p. 221).
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De igual forma Daniel Moreira: “Entdo eu vim direto para o couro ¢ do couro

vim para a madeira. Eu ainda me sinto um dinossauro. Entdo ndo posso perder minhas

raizes” (DANIEL MOREIRA, ANEXO 10, p. 240) e Luciano Holanda: “Nessa época

eu era artesdo em couro. N&o, ndo. Era artista pléstico. Depois passei para couro e

serigrafia” (LUCIANO HOLANDA, ANEXO 7, p. 229). Alguns se mantiveram

trabalhando apenas com couro, como é o caso de Edesio Silva (bolsas de couro) e Jodo

Anhdn (moveis em couro). Mantendo a mesma técnica, mas, nao tendo trabalhado com

couro, temos: Maria José (bonecas e estampas), Michel Max (artesanato em metal),

Renato Serlido (bolsas de tecido) e Célio Souza (mdveis em metal e madeira). Este,
atualmente se voltou para um artesanato ecologico.

Na época que comecei aqui trabalhava com resina (...) Hoje eu

trabalho com ferro. Na verdade, meu trabalho atual é de

reaproveitamento de materiais. Fa¢o luminarias com madeira de

demolicéo; trabalho com latas de leite em po, lata de 6leo. Foco na

area sustentavel. Eu sou meio cameldo né? (CELIO SOUZA, ANEXO
9, p. 235).

Chama-nos atencdo que mesmo se diferenciando quanto a técnica e materiais
utilizados, os artefatos mantém seu aspecto utilitario. Bolsas, brinquedos, bijuterias,
maoveis, camisas e panos, apesar da riqueza de detalhes, possuem um sentido prético,
podendo ser utilizados pelos compradores. Célio Souza, por mais que tenha mudado de
técnica, afirma nunca ter fugido de sua ideologia: “No dia que eu ndo puder mais fazer,
entrego” (CELIO SOUZA, ANEXO 9, p. 236).

Apesar de a frase soar com efeito, é possivel ver aos domingos donos das
licencas indo assinar a folha de ponto atestando sua presenca, quando na verdade, séo
outras pessoas que estdo na barraca. Muitos ndo querem perder o ponto. A legislagéo
vigente, Lei n® 1.533/1990, que Regulamenta as Feiras Especiais de Arte — Feirartes,
ndo permite que um expositor venda ou transfira sua autorizagéo, salvo morte do titular,
como € o caso da expositora Maria José, que voltou a Feira para ocupar a vaga deixada

por sua falecida mée.

Causa espanto que praticas contrarias a lei ocorram sem muita dificuldade.

Ainda que a prefeitura possa ser ausente, temos a Comissdo de Expositores que a
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principio seriam seus olhos dentro da feira, reprimindo e denunciando ages ilegais. A
Lei n® 1.533/1990, que se refere a estas comissdes como Comissdes de Administracao,

estabelece em seu Artigo 9° suas atribuicoes.

Art. 9° - Sdo atribuicBes das Comissdes de Administracao:
| - organizar, instalar, administrar e fiscalizar as Feirartes;
Il - subsidiar os trabalhos da Comisséo de Avaliacéo;

Il - vedar, apreendendo-os quando necessario, a exposicdo de
trabalhos que contrariem o espirito e as finalidades culturais
objetivadas nesta Lei, especialmente aquelas suscetiveis de davidas
quanto & procedéncia ou técnica de confeccdo, submetendo-os a
julgamento da Comisséo de Avaliagéo;

IV - aplicar as penalidades previstas nesta Lei, cabendo a execugdo
das mesmas aos servidores publicos;

V - decidir sobre os pedidos de transferéncia. (RIO DE JANEIRO,
LEI N° 1533/1990).

Além das atribuicdes contidas no documento, precisamos ter em mente que a
Comissdo — ainda que temporariamente — confere uma posicdo de destaque a seus
membros. Isso significa que estes, eleitos por uma maioria absoluta de expositores
como seus representantes, conseguem estabelecer influéncias que extrapolam o espaco
social, tendo reflexos no espaco fisico. A Comissdo estabelece status e é hierarquizante
dentre os demais agentes sociais, outorgando, assim, reconhecimento e prestigio. Nao é
exagero dizer que ela se constitui como um capital simbdlico, semelhante & condigéo de
expositor antigo. No entanto, a Comissao oferece uma oportunidade de prestigio mais

facil de ser alcangada do que a antiguidade dentro da Feira.

Segundo relato dos expositores, alguns pontos impedem que a Comissao tenha
uma acdo mais efetiva. Ivan Jilek aponta para a falta de poder da Comissdo: “A
Comissdo na verdade é muito limitada. Ela tem poder aqui na Feira e perante a
Secretaria de Ordem Publica (SEOP) e talvez no Calouste, na parte das Feirartes. Mas
vocé nao tem um documento legal” (IVAN JILEK, ANEXO 1, p. 207). Comparando
com outros relatos, percebe-se que esta falta de poder se manifesta pela falta de atengéo
da prefeitura frente aos problemas da Feira. Quanto a assuntos de competéncia da

prefeitura, Edesio Silva, Michel Max e Josemir Vasconsellos, reclamam da qualidade e
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do tamanho dos toldos e barracas. Neste aspecto, sobre a importancia da Comissao,
Renato Serlido informa que:
J& foi muito importante. Mas a politica atrapalha muito. Vocé tenta
conversar com a prefeitura, mas, ela ndo te atende. Ai ndo é nem culpa

da Comissdo. E muita coisa que a gente quer fazer aqui, mas, ndo
consegue. A gente ndo manda na Praca, quem manda € a prefeitura.

Tanto que a nossa Lei fala que tem que haver sempre uma pessoa da
prefeitura (antigamente era do Calouste, mas, ele ndo existe mais).
(RENATO SERLIAO, ANEXO 8, p. 233).

Se perante a prefeitura a Comissdo se mostra impotente, em assuntos
intrinsecos a propria Feira, Edesio Silva vé que a Comisséo fornece poderes demais aos
seus membros: “(...) infelizmente tem algumas pessoas que usam a Comissao para Si
préprios. Atualmente ainda estd assim. Tem muita gente levando vantagem. Tao
tentando até mudar as leis da feira. Querem estender o mandato da Comissao” (EDESIO
SILVA, ANEXO 2, p. 212). lvan Jilek também identifica essa situacdo e acerca de
Marcdo, o “cabe¢a” da atual Comissdo, diz: “A questdo é que ele comegou a querer
mudar, querendo estender o mandato para quatro anos. Com trocas de chapa chegaria a
oito. Assim ele seria 0 dono da Feira, ndo aceito isso” (IVAN JILEK, ANEXO 1, p.
207).

Um aspecto legal, mencionado por Ivan Jilek, que também é alvo de
discussdes, é o fato das Comissdes disponibilizarem “autoriza¢bes temporarias”,
conforme estabelecido pelo Decreto n°® 25.491, de 22 de julho de 2005, que Dispde

sobre o Regulamento interno das Feiras Especiais de Arte — Feirartes:

Art. 7° Poderdo expor, em carater temporario, artesao e artista plastico
convidado e/ou aprovado pela Coordenacdo de Administracdo das
Feirartes, nos termos do art. 24 da Lei n° 1.533, de 1990.

§ 1° Os expositores temporarios poderdo portar autorizagao provisoria
valida por noventa dias, renovavel uma Unica vez, por igual periodo, a
critério da autoridade competente.

§ 2° Apobs a realizacdo do primeiro processo seletivo, a partir da
publicacdo deste Regulamento, o percentual maximo de expositores
convidados seré de vinte por cento do total de autorizagdes concedidas
na Feirarte. (RIO DE JANEIRO, LEI N° 25.491/2005).
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Dos dez entrevistados, apenas Josemir Vasconsellos, Daniel Moreira e Maria
José informaram ndo terem composto comissfes. Além disso, disseram também nao
querer participar. A falta de interesse por ingressar na Comissdo coincide com relatos
dos expositores gque ja tinham feito parte da Comisséo, pois, quando guestionados se
pretendiam participar novamente, foram unanimes em dizer “ndo”. Ao ouvir o0s relatos,
constatamos como foi dificil para estes expositores pertencerem a Comissdo. O fato de
terem sido eleitos para os cargos, ndo impediu que sofressem perseguicdes, que
brigassem e que até adoentassem. A resposta dada por Maria José quando questionada
se faria parte da Comissao, sintetiza bem a opinido dos demais expositores.

Deus meu livre. Ndo dou para isso ndo. Meu neg6cio continua sendo
paz e amor. Quero ficar quietinha, fazer meus paninhos.

Vocé arruma encrenca. As pessoas falam mal de vocé. E coisa
negativa pra caramba. Sua vida s6 vai para trds. Para mim ndo da
certo. Depois que o Ivan saiu disso, ele melhorou bastante. As pessoas
s6 querem direito, dever nenhum. (MARIA JOSEA, ANEXO 6, p.
227).

Apesar de todos os problemas relacionados a falta de voz ativa perante a
prefeitura e as disputas internas, a Comissdo de Expositores ainda é um O&rgdo
necessario, até mesmo porque, de acordo com o Artigo n® 35 do Decreto 25.491/2005,
se ndo houver uma Comissdao de Administragdo, a Feirarte ndo poderd funcionar: “A
inexisténcia da Comissdo de Administracdo implicara suspensdo do funcionamento da
Feirarte” (RIO DE JANEIRO, DECRETO N° 25.491/2005). Para Josemir Vasconsellos:

(...) Todo movimento que envolve poder é politico, ndo é cara?
Comeca aquela politicagem, forma-se grupo e isso tudo. Mas sem a
Comisséo fica brabo. Tem que ter. Mesmo que ela faga merda tem que

representar, se ndo a gente fica sem representacdo juridica. (JOSEMIR
VASCONSELLOS, ANEXO 5, p. 223).

No entanto, alguns expositores deixam claro que o fato de ndo mais desejarem
fazer parte da Comissédo, ndo significa que serdo omissos nos assuntos concernentes a
Feira. Ivan Jilek, Josemir Vasconsellos, Célio Souza e Jodo Anhdn, se mostram solicitos
e atentos as Comissdes que chegam ao poder. Jodo Anhdn, ndo perdendo a deixa,

manda um recado: “Eu sempre fui ativo, o Ivan sabe. Qualquer movimento eu estou
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junto. Se tiver que dar palpite eu dou. Se tiver que contribuir eu contribuo” (JOAO
ANHON, ANEXO 4, p. 220).

Tal influéncia se d& por que estes expositores detém uma importancia impar,
que lhes permite até certo ponto intervir na dinamica da Feira mesmo nao estando na
Comissdo. No entanto, nem todos podem gozar desta posicdo social prestigiada, ha ndo
ser 0s mais antigos e aqueles que se notabilizaram por acdes benéficas a Feira. Quem
duvida, poderd perceber em uma visita que algumas barracas, como a de lvan Jilek e
Jodo Anhdn sdo maiores do que as demais. Segundo Bourdieu:

Efetivamente, o espaco social se retraduz no espago fisico, mas
sempre de maneira mais ou menos confusa: o poder sobre 0 espago
gue a posse do capital proporciona, sob suas diferentes espécies, se
manifesta no espaco fisico apropriado sob a forma de uma certa
relacdo entre a estrutura espacial da distribuicdo dos agentes e a

estrutura espacial da distribuicdo dos bens ou dos servigos, privados
ou publicos. (BOURDIEU, 2008, p. 160).

De acordo com os relatos, a prefeitura ndo assume suas responsabilidades com
a Feira, 0 que ndo deveria acontecer tendo em vista as Feirartes estarem sob sua
jurisdicdo. Talvez seja até um pouco exagerado Josemir Vasconsellos dizer que a
prefeitura “quer que feira acabe”, mas, levando em consideragdo Situagbes que
ocorreram no passado, omissdes e decisOes erradas deste 6rgdo poderiam ter levado a
descaracterizacdo ou talvez, a destruicdo da memoria da Feira Hippie de Ipanema. Neste
sentindo, achamos pertinente perguntar aos expositores sobre qual a importancia de

poder fazer parte de um patrimonio imaterial da cidade do Rio de Janeiro.

Em respostas diretas a este questionamento, a maior parte dos entrevistados
destacou as conquistas materiais advindas com o comeércio de artesanatos. Em um
primeiro momento ficamos um tanto que frustrados, pois, esperdvamos respostas mais
centradas em aspectos culturais que envolvessem a importancia dos projetos de protecéo
de bens intangiveis, mas ndo ha como desprezarmos as informagdes que demonstram
que a Feira foi um local que proveu o sustento de muitas familias. Os relatos séo
emocionantes. Hoje temos aposentados, donos de imdveis, comerciantes e professor,

sem contar aqueles que ainda dependem exclusivamente do que vendem na Feira.

Michel Max fala diversas vezes sobre como comprou um apartamento; Jodo

Anhdn de como sustentou e deu estudo as filhas; Maria José relata como a Feira abrigou
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sua familia; Daniel Moreira de como pode prover ajuda para seus irmaos. Todos de
certa forma, procurando proteger esse local, que Josemir Vasconsellos chama de
“galinha de ovos de ouro”. Segundo Jodo Anhdn, a Feira lancou moda, colocando

artesdos e artistas no estrelato, como foi o caso de Victor Hugo.

Ainda que o capital econdmico®™ ndo seja a maior forma de distincéo entre
expositores, ele ndo deixa de chamar atencéo, pois, a ndo ser que 0s novos expositores
possuam um forte cabedal econémico advindo de sua atividade artistica — isso porque
numa escala de valores, o dinheiro por si s6 ndo causa prestigio se ndo for oriundo das
praticas artisticas-artesanais — 0s bens adquiridos pelos expositores mais antigos sao

uma forma de disting&o.

De qualquer forma, os relatos evidenciam como foi importante a Lei N°
3.089/2000, que tombou a Praca General Osério e as atividades artisticas nela
realizadas, ja que, em meados dos anos 2000, a Feira quase foi transferida para o Jardim
de Ala. Falando sobre situacdo semelhante ocorrida com a Feira de Belo Horizonte,
Maria José alega que sua transferéncia “acabou com a feira”. Ndo queremos estabelecer
se esta Lei n° 3.089/2000 foi mais importante do que a Lei n® 5286/2011 que registrou a
Feira Hippie como um patriménio imaterial, mas, num sentido mais pratico, ela foi bem

mais Util aos expositores.

Chama nossa atencdo o destaque dado a “madrinha” Rosa Fernandes, autora
destas duas leis. Se a prefeitura se mostrou omissa, a vereadora, ao contrario, sempre
esteve presente, socorrendo 0s expositores quando necessario. Segundo Ivan Jilek, ele e
seus amigos recorreram a ela quando a prefeitura quis transferir a Feira. Se por um lado
Rosa Fernandes adquire o status de heroina, a mae do ex-prefeito Cesar Maia, acaba

saindo como vila.

Em meio a conflitos com moradores e comerciantes, obras da Estacdo do
Metrd, cercamento da Praca e tentativa de construcdo de um estacionamento
subterraneo, um espaco na memdaria dos expositores € destinado a esta mulher, a qual

eles ndo quiseram falar o nome, mas, em pesquisa, descobrimos ser Dalila Ribeiro de

% Acerca da associagdo do capital cultural ao capital econdmico. Ver Bourdieu, Pierre. Os trés estados do
capital cultural. In;: NOGUEIRA, M. A.; CATANI, A. (orgs.). Escritos de Educacao. 9. ed. Petrépolis,
Vozes, 2007.
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Almeida Maia®’. Ivan Jilek, Luciano de Holanda e Edesio Silva, falam sobre ela, quase
que a colocando como pivo de todos os embates travados entre expositores e 0 ex-
prefeito. Edesio Silva diz que: “Ela esteve por tras de nds irmos para o Jardim de Al&”
(EDESIO SILVA, ANEXO 2, p. 213).

Resolvidos estes problemas, boa parte dos expositores, segundo lvan Jilek, se
deram por satisfeitos. No entanto, 0 mesmo tomando a iniciativa do registro da Feira

como bem imaterial informa:

Modesta a parte, eu que fiz a justifica para o tombamento. O pessoal
ficou satisfeito com o tombamento da Praga, mas, eu continuei a
correr atrds do tombamento da feira. Quando saiu o tombamento de
Caruaru achei um precedente legal, ja que anteriormente s6 tinhamos
tombamento de bens materiais. Ai cheguei para a vereadora Rosa
Fernandes numa reunido e falei sobre este precedente. Ela pediu para
eu falar com seu advogado, na secdo juridica. Conversei com ele,
deixei tudo preparado. Tinha tudo escrito e DVD com matérias. Ele
viu tudo e disse que estava perfeito e ainda disse: “Se o senhor
permitir eu uso até esse texto”.

Havia pesquisado a tentativa do tombamento da Feira Hippie de Belo
Horizonte, a de Sao Cristévdo e outras feiras. Fiz um resumo do
enredo. Me baseei naquilo, usei os termos legais, s6 que acrescentei as
provas que nenhum deles tinham. A prova iconografica, documental e
a matéria da TV Globo. Coloquei o DVD com gravagédo, o link de
onde estava a matéria escrita. Ai a Rosa rapidinho agilizou, mas,
deixou engavetado por causa de uns caras extremistas que acabaram
maltratando ela. (IVAN JILEK, ANEXO 1, p. 204).

O esforgo de Ivan Jilek deu certo. Em 2011, a cidade do Rio de Janeiro ganhou
um de seus mais importantes patrimonios imateriais, a Feira Hippie de Ipanema.
Falando em hippie, ao procurarmos saber como 0S nossos entrevistados viam este
movimento, acabamos por também tomar conhecimento de como eles se viam como
hippies. Apesar de alguns confessarem terem utilizado drogas, como o caso de Josemir
Vasconsellos: “Eu fui hippie mesmo. Fumei maconha, tomei acido, fiz de tudo
(risadas). A primeira vez que eu tomei um acido foi aqui. Vocé tomava um acido, mas,
ndo era para fazer bagunca. Vocé pegava aquilo para discutir ¢ tinha uma visdo”
(JOSEMIR VASCONSELLOS, ANEXO 5, p. 224), existe um consenso entre 0s
entrevistados de que o movimento ndo pode ser reduzido ao estereodtipo criado por

setores conservadores e Estado. De acordo com Célio Souza:

*” Disponivel em: http://www.b5teste.com/cmnovo/biografia/. Acesso em: 23 de janeiro de 2019.
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Quando eu ingressei no movimento hippie, quando assumi essa
ideologia, ndo foi pela questdo do sexo livre e drogas. O pessoal vé
muito por isso. Mas ndo é verdade. Era um movimento de
contracultura. Porque a cultura da época era muito repressiva. Eu me
sensibilizei com o movimento hippie do exterior. (CELIO SOUZA,
ANEXO 9, p. 236).

Michel Max, mesmo negando que tenha sido hippie, falou que é mentira algo
muito recorrente em jornais da época e em autores como Ruy Castro (1999) e Mario
Peixoto (1999), de que os hippies baguncavam a Praca e transavam ao ar livre: “E
mentira. Eu nunca vi (...) Um dia na feira, eu esqueci um radio no banco da Feira, uma
hora voltei para procurar e ele estava la. Foi a melhor época...”. (MICHEL MAX,

ANEXO 3, p. 216).

" Arquivo lvaff Jilek
T i

Fig. 18. Expositor Michel Max em 1972. Fonte: Arquivo pessoal de Ivan Jilek.

Renato Serlido, cheio de saudosismos, também relembra 0 movimento hippie:
“Ah, foi maravilhoso. Eu fui isso. Foi maravilhoso, ndo tem igual. Foi paz e amor

mesmo. A coisa mais linda que teve. Os hippies ficavam muito ali no MAM (Museu da
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Arte Moderna). Para vocé ver, eu estive com Janis Joplin” (RENATO SERLIAO,
ANEXO 8, p. 234).

Daniel Moreira, mesmo “moleque” na época, se alimentou do sentimento de
companheirismo e guarda isso até hoje:

O movimento hippie tinha essa ideia de irmandade. Era algo

alternativo, onde um ajudava o outro. Isso fazia uma diferenca

tremenda. Me lembro uma vez que fiz uma exposi¢do em Paraty. Foi a

maior loucura, ndo tinha comida, ndo tinha nada. Ai apareceu um cara

e disse “toma um negocio (cacho de banana) para vocés comerem.

Viao segurando a onda”. Ai os outros hippies que estavam em volta
diziam “vamos dividir esse tro¢co”.

Somos uma familia. Hoje sou pastor e as pessoas se espantam quando
me apresento como um pastor hippie. Ndo sou pastor para direcionar
as pessoas para uma religido, mas, para o bem. (DANIEL MOREIRA,
ANEXO 10, p. 241).

De igual forma, Maria Jos¢ mesmo nova durante 0 movimento hippie,
conseguiu identificar alguns principios como a amizade, a contracultura e 0 modo de
vida alternativo:

O movimento ndo foi sé drogas (risos). Foi um momento de rebeldia.
Como eu disse, vim para ¢ nova. Vivi pouco o movimento hippie em
si. Mas o lvan era hippie. Posso dizer que as pessoas ndo aceitavam
imposicdes. Procuravam ndo so ser diferentes, mas, procuravam viver

diferentes. Era um ajudando o outro. (MARIA JOSEA, ANEXO 6, p.
228).

Além destes aspectos, nos chamou atencdo que alguns expositores fizeram
questdo de dizer que eram “politizados”. Edesio Silva, Josemir Vasconsellos, Celio
Souza, Renato Serlido e Daniel Moreira ao nos fazerem este relato, permitiram que
chegassemos a duas conclusdes. A primeira esta diretamente relacionada a forma como
procuramos através dos relatos, desconstruir preconceitos e esteredtipos produzidos
contra os hippies e gue de certa forma ainda alimentam o imaginario de muitas pessoas.
Pois na contramdo deste imaginario, os relatos destes homens nos mostram que 0s
jovens estavam antenados ao mundo em sua volta. Apesar do carater festivo, temas
complexos como preconceito, belicismo, consumismo, violéncia estatal, ecologia e

liberdade de expressédo, estavam na pauta de suas discussoes.
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Outra concluséo gira em torno de algo que viemos trabalhando ao longo desta
pesquisa. Nao era preciso ser hippie para estar envolvido com estas causas. Michel Max
e Edesio Silva frisaram que ndo “eram hippies”, se bem que poderiam naturalmente
dizer como os demais que foram. Mas, ndo. Mantiveram seu ponto de vista, e este nos
ajudou a identificar que apesar da falta de um polo central emanando as mudangas
mundo a fora naqueles idos da década de 1960 (FICO e ARAUJO, 2009), os jovens
daquela geracdo, hippies ou ndo (RISERIO, 2005) estavam preocupados em transformar

0 mundo, ainda que este mundo fosse uma praca, a Praca General Osorio.

Assim, quando questionados se a Feira deveria manter o nome hippie, 0s
expositores deram seus vereditos dizendo que “sim”. Pelo que identificamos, 0s
entrevistados tém ciéncia de que a manutencdo do nome hippie adquire uma conotagédo
simbolica para a maior parte dos expositores. Os tempos sdo outros, no entanto, para
guem viveu aquele momento de efervescéncia cultural ou que faz causa comum com as
principais bandeiras hippie, todo o esforgo para tornar e manter esta Feira um
patrimonio imaterial carioca é valido. Fechamos este capitulo com um trecho do relato

de Ivan Jilek, mostrando que pequenos gestos ainda fazem a diferenca:

Mas agora aqui tem muita gente individualista. Veio para ca ja
individualista. Vem com ideia de trabalho, mas, ndo vem com espirito.
Mas, muita gente ainda mantém o espirito. E na hora do sufoco, até
este individualista chega junto. Quer ver um exemplo: Passei um
sufoco com meu caminh&o quebrado. Estava sem grana. Ao mesmo
tempo em que fiquei chateado, fiquei feliz por ter um retorno. Quem
féz a vaquinha e comprou meu quite de embreagem todinho foram os
montadores de barraca. Um deles deu o cartdo para outro comprar e
compraram. Me senti muito grato, muito bem por ter a consideracéao
deles todos. (IVAN JILEK, ANEXO 1, p. 210)
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CONCLUSAO

Nosso trabalho teve como objetivo investigar porque a Feira de Arte de
Ipanema através da Lei municipal n® 5286, de 27 de junho de 2011, que a registrou
como Bem de Natureza Imaterial, foi chamada de Feira Hippie, mesmo ndo havendo na

justificativa deste projeto, detalhadas informacg6es acerca do movimento hippie.

Dentre algumas hipoteses que nos levaram a questionar essa falta de referéncia,
aquela relacionada a ma conducéo do projeto patrimonial, foi a que se mostrou o ponto
principal para a Lei n° 5286, de 27 de junho de 2011 — apesar de intitula-la como “Feira
Hippie” — ndo ter dado o devido valor a uma memdria hippie, apesar de ter sido
idealizada pelo expositor Ivan Jilek, hippie de carteirinha. As demais hipoteses, por
mais que elaboradas visando nos auxiliar a desenvolver uma linha de raciocinio
buscando encontrar os motivos para um siléncio imposto aos hippies, nos mostraram

justamente o contrario.

A suspeita de que a falta de referéncia deveu-se a um processo histdrico
construido pelas perseguicdes efetuadas por forcas policiais do Estado da Guanabara e
pelos estigmas difundidos contra os hippies da Praca General Osorio, nos possibilitou
ver, no primeiro capitulo, que mesmo ante tantas perseguicdes, nossos hippies, por
possuirem caracteristicas diferentes de um “modelo hippie estrangeiro” e por adotarem
uma atitude mais moderada, conseguiram subsistir na Feira, fazendo com que parte de

sua ideologia, que ndo se resumia a drogas e festas, fosse perpetuada ao longo dos anos.

Além disso, os periddicos utilizados permitiram-nos atestar a presenca e em
alguns casos até mesmo ouvir alguns hippies, como foi o caso de Kaca na reportagem
Feira Hippie arrecada fundos para congresso, publicada em 1° de novembro de 1969,
no Jornal do Commercio. Por outro lado, ao afirmarem ser Hugo Bidet o idealizador da
Feira, jornais como o Correio da Manha, com a matéria Bidet inaugura com chope
Exposicao de Arte na Gen. Osorio, de 11 de outubro de 1969, e autores como Peixoto
(1999) e Castro (1999), deixaram transparecer a valorizagdo das artes plasticas frente o

artesanato.

No entanto, uma breve pesquisa biografica sobre Hugo Bidet, mostrou que ele
ndo era um artista tdo correto e conservador como o desenharam. Artista irrequieto, sua

personalidade foi marca de um movimento neovanguardista que queria levar a arte ao
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grande publico. Ele mesmo demonstrou na reportagem Arte no lugar das criancas,
publicada em 24 de novembro de 1969, no Correio da Manh& que sua intengdo ndo era
criar uma galeria tradicional de arte na Praca General Osério, mas, uma exposicdo de

arte inovadora.

De exposicdo de arte a feira de arte e artesanato — ainda que chamada
oficialmente de Feirarte — dentro de pouco tempo a Praca General Osério passou a
contar com um grande namero de artistas e artesdos. Naquele periodo, ao tempo em que
procuravam sustento, artesdos também queriam dar visibilidade ao artesanato. Nada

melhor do que feiras permanentes para 0 comprimento desse duplo propdsito.

Através de Barroso (2018), tivemos conhecimento sobre a diversidade do
campo artesanal brasileiro, 0 que nos levou a concepc¢édo de campo artistico de Bourdieu
(1993), analisada a finco por Wacquant (2005). E com o crescimento da Feira, as
atencGes do poder publico logo se voltaram para este local. As constantes entrevistas
onde Hugo Bidet dizia ndo ser hippie e até mesmo Kaka, como ao ser entrevistado por
Heloneida Studart em Os “hippies” que ndo sdo “hippies”, em 23 de novembro de

1969, refletem o temor dos expositores com possiveis sancoes.

O Estado da Guanabara e o governo federal, através de suas respectivas
instituigbes, monitoravam de perto atividades consideradas subversivas, ainda mais num
bairro com fortes tendéncias culturais e contraculturais. Documentos descobertos no
Arquivo Publico relacionados a acGes do DOPS, como o Atividades Suspeitas de
“Hippies” - Contato com elemento Russo (ANEXO 16, p. 248), de 8 de janeiro de
1973, mostraram que as forcas de seguranga estaduais e federais, estavam em constante
alerta. E para nossa surpresa, corroborando com relatos, documento do DOPS, de 5 de
marco de 1970 (ANEXO 11, p. 242), intitulado “Hippies”, descreve a suspensdo da
Feira. Motivo: desordem causada por expositores sem documentacdo. Suspeitos:

elementos hippies.

Neste sentido, a Comissao de Expositores, visando a sobrevivéncia da Feira,
acabou funcionando como um ¢rgdo disposto a ndo somente administrar assuntos
concernentes organizagdo da Feira, mas, a fiscalizar condutas inapropriadas, conforme
ficou preconizado no Estatuto da Feirarte, de 4 de novembro de 1969. Apesar de néo
gozar hoje do mesmo status, a Comissdo ainda confere certo prestigio e beneficios

aqueles que se pdem a compor seus quadros.
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Conforme sinalizado, outra suspeita que norteou nossa pesquisa sobre a ndo
contemplacdo de uma memoria hippie na Lei n® 5286/2011, foi motivada pela utilizagdo
do autor Mario Peixoto (1999), que além de se mostrar muito critico aos hippies, fazia
questdo de afirmar a superioridade das artes plasticas sob o artesanato, ja que Hugo
Bidet e outros artistas plasticos haviam sido os fundadores da Feira. Contudo, no
segundo capitulo, tivemos conhecimento que o responsavel pelo projeto de registro da
Feira como patriménio imaterial foi um artesdo e ndo artista plastico. Alias, a frente dos
principais assuntos concernentes a administracdo da Feira, devido a superioridade

numerica e 0 empenho, estdo os artesdos e ndo os artistas plasticos.

Entretanto, foi possivel verificar que apesar de toda a rivalidade, algumas
adversidades fizeram com que todos 0s expositores se unissem. Toda desunido foi posta
a prova por questdes como: feiras paralelas; presenca de vendedores sem licenca;
descaracterizacdo devido o comércio de produtos industrializados; cercamento da Praca
General Osorio; tentativa de transferéncia da Feira para o Jardim de Ala. Dentre estes
problemas, sem davida o ultimo seria que mais impactaria 0s expositores. Diante essa
situacdo, a solucdo encontra pela vereadora Rosa Fernandes, madrinha dos expositores,
foi o tombamento da Praca General Osorio com todas as atividades artisticas nela

realizada, através da Lei n° 3.089, de 5 de setembro de 2000.

Pronto! Transferéncia impedida, problema resolvido... Bem, ndo para todos os
expositores. lvan Jilek, conforme deixou registrado no site da Feira e na entrevista, nio
se deu por satisfeito. O mesmo acreditava que a Feira tinha uma memdria que precisava
ser preservada. Com base no Decreto Federal n°. 3.551, de 4 de agosto de 2000, que
Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem patriménio
cultural brasileiro, cria o Programa Nacional do Patriménio Imaterial e da outras
providéncias e em experiéncias exitosas como a Feira de Caruaru, registrada pelo
IPHAN em 2006, deu entrada em um requerimento, e viu seu objetivo cumprido quando
em 2011, através da Lei n° 5286, de 27 de junho, a Feira foi elevada a condigdo de

patrimonio imaterial municipal.

No entanto, vimos que na pratica, esta lei conferiu apenas status. Se tratando de
um patrimonio imaterial que se prop6s a valorizar a memdria e a identidade da

sociedade brasileira, esta lei deveria ter uma funcdo social mais definida. Apesar da boa
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vontade dos envolvidos no projeto, a forma como foi conduzido gerou incertezas e o

sentimento que algo estava incompleto.

No campo prético, nenhuns dos expositores, antigos ou novos, tiveram no
Centro de Artes Calouste Gulbenkian ou no Instituto Rio Patrimdnio da Humanidade,
qualquer curso ou orientacdo acerca da historia da Feira. Além disso, apesar de tantos
anos passados ap0s o processo de patrimonializacdo, até hoje ela ndo foi registrada em
nenhum dos Livros destinados aos bens imateriais, estabelecidos pela Lei n® 3947, de 16
de marco de 2005, que Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patrimonio cultural carioca e da outras providéncias. Sem contar que a Lei,
como outras tantas aprovadas no municipio, voltadas aos bem imateriais, se concentrou

apenas no legislativo.

Percebemos que isso de fato ocorreu quando a vereadora Rosa Fernandes
elaborou o Projeto de Lei n® 249 de 2009, que enviado a camara de vereadores, foi
aprovada, tornando-se a Lei n® 5286/2011. Interessante que ndao houve apoio técnico de
pessoal publico ou privado, especializados nas areas correlatas aos processos
patrimoniais, conforme estabelecido pela Lei n® 3497/2005, que normatiza 0s registros

de bens imateriais no municipio.

Conforme vimos em Funari e Pelegrini (2006), apesar da possibilidade de
reconhecimento e valorizacdo da diversidade cultural, esta situacdo € bem comum no
Brasil, onde ha falta transparéncia na implantacdo dos projetos. O acompanhamento de
pessoal especializado poderia ter resultado num projeto melhor elaborado. Chama
atencdo que identificamos através das mais diversas fontes documentais que a Feira
comegou em 1969, no entanto, até a prefeitura data seu inicio em 1968. Uma
incongruéncia que ndo poderia ter passado despercebida, a ndo ser que houvesse

consentimento para isso.

Compartilhamos com Ivan Jilek a ideia que a Feira Hippie de Ipanema é um
lugar de memdria (NORA, 1993), no entanto, ao tempo que a justificativa para o
registro fala sobre o termo “hippie”, faz uso de Mario Peixoto (1999), autor que tinha
aversdo aos hippies e deixou claro que eles ndo tiveram participagdo nenhuma no

surgimento da Feira, quando na verdade, sé a atrapalharam.
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Ainda de acordo com a justificativa, que segundo Ivan Jilek, em entrevista e no
site da Feira®, foi feita por ele e adaptada para ser utilizada dentro dos parametros
legais, ha um enfoque sobre as atividades artisticas, artesanais, culturais e de

contestacdo, verificadas no periodo em que a Feira surgiu.

Se a afirmacédo de uma memoria hippie ndo se mostra de forma velada nas leis
citadas, ela podera ser percebida pela forma que Ivan Jilek e outros expositores narram
as historias, como também, pela maneira que utilizam as midias digitais visando
reconstruir uma memdria hippie. Essa vontade de memoria de outro tempo (NORA,
1993), emergindo pelos mais variados suportes, aponta uma das caracteristicas da

memoria social, a qual ndo se restringe apenas a oralidade (SANTQOS, 2003).

A falta de uma afirmacdo sobre uma memoria estritamente hippie, pode ser
percebida por outro ponto de vista. Levando em consideracdo a problematica envolta
aos processos de escolhas de bens culturais a serem registrados, ja que, em muitas
ocasides algumas memorias sdo contempladas em detrimento a outras, a justificativa da
Feira Hippie ao ndo ser fechada em um unico grupo, possibilitou que outros grupos
pudessem sentir-se representados. Alids, conforme verificamos, Hall (2011)
compreende a identidade coletiva como um sistema de representacdes, pautadas na

negociacao.

No terceiro capitulo, verificamos que esta no¢do de identidade esteve presente
nos relatos captados com nossos dez entrevistados. Apesar de ndo se assumirem como
um grupo especifico, ao apresentarem sua “biografia oficial” (BOURDIEU 2006b),
condicionando seus relatos de acordo como se viam como agentes sociais, 0S
entrevistados, que em sua maioria disseram estar envolvidos com a Feira desde seus
anos iniciais, faziam se perceber como individuos diferentes dos demais. Segundo a
I6gica bourdiana para os capitais culturais, simbdlicos e econémicos (BOURDIEU,
2007), percebemos que os entrevistados se constituiam como um grupo acima dos
demais expositores, iSO por que: eram 0S mais antigos; eram artesdos; possuiam um
artesanato puro; estiveram envolvidos na administracdo da Feira; enfrentaram as
maiores dificuldades; lutaram pela protecdo material e imaterial da Feira; participacao

em outras feiras de artesanato.

% Disponivel em: http://feirahippieipanema.blogspot.com/search/label/Tombamento%20da%20Feira %20
Hippie%20de%20lpanema. Acesso em: 10 de novembro de 2018.
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Ainda que ndo se declarasse como um grupo especifico, seus relatos
demonstraram haver entre eles uma relacdo afetuosa que ndo se restringiu apenas as
interacdes sociais desenvolvidas dentro da Feira. O tempo de feira por si sO ja
demonstra que ambos mantém contato ha bastante tempo. Além disso, tivemos a
informacdo que alguns estiveram juntos nas feiras da Praca da Republica e de Embu,
como também, que muitos moravam proximos (no bairro de Sepetiba) e trocavam

conhecimentos acerca das praticas artesanais.

Gracas a metodologia utilizada pela historia oral (MEIHY, 1998), conseguimos
estruturar nossas entrevistas de acordo com 0s objetivos da pesquisa e ainda fomos
laureados com importantes informacdes acerca de um passado hippie, visto que, as
perguntas foram capazes de estimular a reconstrucdo de memorias. Surpreendente ver
que para o0s entrevistados que se declararem hippies e até mesmo para 0s que disseram
ndo terem sido, 0 movimento hippie foi muito mais do que drogas e sexo. Aliado ao
espirito jovem e aventureiro havia toda uma contestacdo aos padrfes consumistas e
conservadores. Por tras da aparéncia desleixada, haviam jovens politizados cientes que
suas acOes poderiam melhorar o mundo a sua volta. O trabalho artesanal € uma prova de
que ndo eram vagabundos e que s6 ndo queriam estar presos a trabalhos formais que
viessem a lhes explorar. Importante também ver que os entrevistados rechacaram as

informacdes de que hippies baguncavam a Praca General Osério.

Findo o movimento hippie, a amizade e o companheirismo que foram suas
caracteristicas — ainda que negligenciadas por boa parte da midia, que preferia explorar
0 aspecto contracultural e festivo — podem ser percebidas na forma como alguns
expositores ainda vivem.

O movimento pode ter acabado, mas, quanto a me considerar hippie:
sim eu ainda estou hippie no que mais importa, paz e amor. Viviamos

unidos, 0 que dava para um, dava para todo mundo. Foi um momento
de oposigéo, contracultura.(IVAN JILEK, ANEXO 1, p. 210).

Nesse sentido, corroborando com os expositores, concordamos que a Feira
Hippie mantenha esse nome. Todavia, temos esperangca que essa pesquisa possa ser
utilizada pela prefeitura com vistas que a mesma possa empreender acgdes que
apresentem ao grande publico que os aspectos hippies presentes na Feira, ndo se

restringem somente ao artesanato. Sabemos que é um trabalho dificil, tendo em vista
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que nem 0s expositores passam por cursos que lhes ensinem a histéria da feira onde

expdem.
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ANEXO 1

Ibo Jilek (lvan)

Oficio: Artesdo

Nacionalidade: Croata

Local e data da Entrevista: Feira Hippie, 30/12/2018

Técnica: artesanato em madeira e em metal

Héa quanto tempo o senhor expde na Feira Hippie de Ipanema?

Desde o inicio. Na primeira vez comecou no sédbado. No livro do Mario Peixoto diz
isso. Todo mundo duro, Hugo Bidet pegou uns quadro e vendeu. No dia seguinte, outros

trouxeram e o pessoal (hippies) que ja estava por aqui arriou 0s panos.

Naquele tempo a gente saia com as coisas nas maos e vendendo. Eu mesmo fazia umas
presilhas de cabelo e falava para minha mulher: “Se veste normal e vai num saldo
chique”. Ela ia com a presilha no cabelo e o pessoal achava bonito. Ai ela dizia: “Meu
namorado ali fora fez”. Ai o pessoal pedia para entrar e eu vendia (risos). Como € que

eu hippie ia entrar num saldo para oferecer? Nao iam me deixar nem entrar.
Li que barraram as cantorias que eram realizadas na Praca.

Comecaram a proibir porque na época uns caras comecaram a baguncar. Uma coisa é
vOCcé tocar uma musica outra é vocé fazer um som. O cara querer escutar musica é legal,

agora o cara te forcar a escutar a musica dele néo da.

Muitos jornais daquela época faziam mencéo ao expositor hippie Kacé. O senhor o

conheceu?

No meu tempo quem entrava na escola com calga de faroeste era barrado. Diziam que
era coisa de vagabundo, ndo de estudante. Kaca eu conheci em Ouro Preto. Era um cara
grandao, tipo indio. Ele era irmao de Paulo Guilherme. Os pais deles era um cara grande
na Justica. Depois de Ouro Preto, nos encontramos aqui na Praga. Ele me chamou, pois,

estava querendo criar uma feira igual a da Republica (S&o Paulo). Ai eu dei a ideia de
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dar dois quadrados (demarcacdo que havia no chdo da Pracga) para cada um. Ja ta tudo
riscado. Na Republica tinha que marcar toda semana, porque, a prefeitura jogava dgua e

apagava. Kaca era um cabeca bonissima. Gente muito boa.

A da Praca da Republica (Séo Paulo) foi a primeira. L& tinha um troca-troca de selos e
moedas. Dai o pessoal encostou e virou feira. O pessoal da prefeitura vinha lavando
metendo &gua em tudo. Havia também a de Embu, em S&o Paulo. O pessoal comegou a
ir para 14 e acharam legal. L& tinha muito bar e restaurante. Os amigos moravam |4,

entdo o pessoal passava a noite e amanhecia la.

Nos tivemos aqui um problema com essa grade (que cerca o centro da Praca General

Osorio) quando Cesar Maia assumiu 0 governo.

Eu li que a Associacdo do Bairro, comerciantes e moradores queriam ver a Feira

fora daqui.

Também. Mas ele foi o principal. Sua intencdo era tirar a feira daqui. Sua méae morava

aqui em frente, na Rua Jangadeiros.
Isso a historia oficial ndo mostra

Pelo projeto ndo caberia todos nds no espaco delimitado pela grade. Na verdade,
deveriamos ficar no perimetro fora da grade. N&o poderia ficar ninguém la dentro. Ai
nés conseguimos atraves de parentes de amigos que trabalhavam na subprefeitura uma
copia do projeto. Nao havia legendas, mas as arvores e 0s postes estavam localizados. E
como eu montava as barracas, sabia onde estavam cada um. E se essa arvore estava
dentro da grade, a grade estava na frente. Nao precisava ser expert para saber, as arvores

estavam nos lugares certos.

Entdo corremos atréas tentando conseguir o tombamento da feira. E quando comegou o
rolo conseguimos o tombamento da Praga com a feira que tradicionalmente acontece.
Ent&o o lance da grade era uma justificativa para nos tirar daqui com a desculpa que nao
caberia todo mundo e nos jogar no Jardim de Al4. Diziam que I& tinha mais espago, que
ia ter mais estacionamento, mais sombra e tal. Eu dizia que seria o primeiro dia de uma
nova feira porque nossos 40 anos de feira iriam para o brejo. Na época o subprefeito, era

genro do Cesar Maia.
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Vi em um trabalho que uma mudancga semelhante descaracterizou a Feira Hippie

de Belo Horizonte.

Sim. Eu participei dela quando comegou. Nessa época eu viajava para S&o Paulo, Minas

Gerais e Rio de Janeiro.
Como o senhor se sente ao fazer parte de um patrimonio imaterial?

Modesta a parte, eu que fiz a justifica para o tombamento. O pessoal ficou satisfeito
com o tombamento da Praca, mas, eu continuei a correr atras do tombamento da feira.
Quando saiu o tombamento de Caruaru achei um precedente legal, j& que anteriormente
sO tinhamos tombamento de bens materiais. Ai cheguei para a vereadora Rosa
Fernandes numa reunido e falei sobre este precedente. Ela pediu para eu falar com seu
advogado, na secdo juridica. Conversei com ele, deixei tudo preparado. Tinha tudo
escrito e DVD com matérias. Ele viu tudo e disse que estava perfeito e ainda disse que:

“Se 0 senhor permitir eu uso até esse texto”.

Havia pesquisado a tentativa do tombamento da Feira Hippie de Belo Horizonte, a de
Sao Cristovao e outras feiras. Fiz um resumo do enredo. Me baseei naquilo, usei 0s
termos legais, s6 que acrescentei as provas que nenhum deles tinham. A prova
iconografica, documental e matéria da TV Globo. Coloquei o0 DVD da gravacao, o link
de onde estava a matéria escrita. Ai a Rosa rapidinho agilizou, mas, deixou engavetado

por causa de uns caras extremistas que acabaram maltratando ela.
Caras da Comisséao?

Sim. SO apos eles sairem é que ela deu andamento.

Quantos membros ha na Comissao?

Os mandatos sdo de um ano, podendo repetir mais um ano. Sao seis membros, trés
titulares e trés suplentes. Onde tem artista plastico que é 0 nosso caso, tem que ter um
titular e um suplente de artes plésticas. Entdo, s@o dois representantes do artesanato e
um das artes plasticas. E quando eles comecaram a ficar bestas, falei que legalmente
eram votos vencidos “dois contra um”. Ndo ¢ melhor entdo compormos juntos, ficando

trés a zero contra as autoridades?
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O artista plastico é celetista. O que eu contesto sempre. Veja bem. Cara, qual é o
trabalho criativo que tem aqui. Quem esta pintando ainda a 6leo e usando espéatula? Esta
todo mundo no acrilico porque ndo fede, pode se pintar no apartamento e seca
imediatamente. E muito mais barato, tanto a tinta quanto o pigmento e muito mais
répido, pois, ndo tem que preparar a tela. Se vocé pintar um quadro a 6leo, s a
preparacéo da tela demora muito.

Na época, tinha um representante do Sindicato, o Joel, que fechava comigo

incondicionalmente.
O sindicato ainda funciona?

Existe legalmente, mas, ndo funciona porque quem assumiu ndo soube tocar. O

Sindicato perdeu a alma quando Manoel Busts faleceu.

Eu me lembro de ter visto nos jornais que havia certa rivalidade entre os

expositores e o Sindicato dos Artesaos.

O que havia era o seguinte. O lugar onde tinha mais pagantes era na Praca General
Osorio e o lugar onde o Sindicato fez algo mais importante foi na Tijuca (Feirarte da
Tijuca), onde s6 tinha um ou dois pagantes do sindicato. Porque a Feira da Tijuca ia ser
removida para a Praca Varnhagen. Como o Sindicato tinha uma instancia em Brasilia,

conseguiu que ela ndo fosse transferida. Assim, elas ficaram na Pracga Saens Pefia.

A méagoa do Manoelzinho era por que |4 ndo havia ninguém. Tanto € que numa época
que ele queria botar todos 0s expositores para pagar o sindicato eu falei que deveria ser
posto na lei do sindicato que cada Feira deveria ter seu representante, seu delegado. E
conforme o tamanho da Feira deveria ser o nUmero de votos. Entdo veja bem, a maior
parte das pessoas do Sindicato ndo tém feira. A realidade é essa. Os pagantes que nao
tém feira tém direito a voto. Se o Sindicato assumir o controle da Feira, quem vai tomar
conta sdo os caras que ndo tém feira. Se o Sindicato é dos artesdos, é dos artesdos. Mas,

se for incluir as Feirartes, esta deve ter voto.

Eu muitas das vezes tentei criar uma associacdo, mas, ndo deu em nada. Porque eu sou a
favor de uma regra, que como os indios tém um conselho dos mais antigos deveriamos
ter um conselho também. Ele ndo deveria ter direito a voto, mas a veto, que € para

manter a continuidade da associac¢do. Porque hoje é um presidente, amanha é outro, ai
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ficam os pontos que ndo se encontram. Deveria ter um conselho com os vinte membros
mais antigos, morreu um, entra o vigésimo primeiro. Uma linha de sucessdo com os que
estdo ha mais tempo. Eu denominei este conselho como Conselho de Etica da
associacdo. Com todas as obrigacOes e direitos que os outros membros da associagdo
tém, mas, com direito a veto nas votacdes. Fizemos uma reunido, 0s caras comegaram a

aceitar, mas, depois morreu 0 assunto.

Os caras preferem como na Comissdo, onde sempre tem um cabeca de chave, o cara que
decide as coisas e que acaba sendo o lider. Vocé tem ai o Marcdo. Ele entrou em 1996.
Numa reunido ele comecou a falar que era a primeira vez que a Comissao apoiava 0S
expositores com liminares. Falei: “me desculpa Marcéo, mas vocé mesmo foi apoiado
pela Comissdo, pois, ela havia apoiado quem estava aqui h& bastante tempo, dando
direito de fazerem prova de comprovacao. Entdo voceé ja foi apoiado por uma Comisséo
e ndo pode dizer que foi o primeiro a apoiar. Vocé pode ser um dos primeiros

beneficiarios, mas ndo um dos primeiros a beneficiar”.

Ele fica puto da vida comigo porque esta fazendo direito e mesmo quase se formando,
fala mal, escreve mal e ndo tem argumento. Fica bravo quando argumentam com ele.
Vocé esta entendendo? Quando se argumenta ele fica nervoso, perdendo a linha. Entdo

nao estou contra, como também néo estou a favor.

Alexandre estd com ele e também comigo. Ja tentaram armar para me tirar da Feira,

quase perco minha licenca.
O que houve?

H& um tempo eu entrei com pedido, ja que com sessenta anos ndo temos mais obrigacéo
de pagar a TUAP. Eu sempre falo: como podemos pagar algo enquanto a Praca fica
largada? Toda vez que eu reclamo do mau estado de conservacédo, ficam puto comigo.
Também discuti sobre uma Lei que diz que todo o0 evento com mais de cem pessoas tem
gue ter um banheiro quimico, um para homem e outro para mulher. P, nossa Feira tem
quase 600 expositores, tem que haver entdo 12 banheiros. Eu discuti com um secretario
da prefeitura da época, pois, ele dizia que o evento ndo era deles. Questionei que
pagavamos a TUAP, e, além disso, a prefeitura era responsavel pelo nosso ingresso nas

Feirartes. Como a Feira ndo ¢ da prefeitura?
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De repente meu processo da TUAP andou, pois, ja tinha quatro anos. Ai minha divida
de um ano foi para cinco. Os quatro anos em que o0 processo ficou parado. SO que eu
havia feito um processo pedindo a remissdo da divida, porque eu nunca havia sido
notificado que eu teria que requerer por ser um direito inerente a minha idade. Ai eles

deram um parecer dizendo que eu ndo tinha direito a isen¢do porque tinha divida.

Ai num domingo, o Alexandre chegou chorando dizendo que o Marcéo havia pedido
para ndo avisar que o pessoal da prefeitura estava vindo para me tirar. Rosa ficou
sabendo, ligou para o secretario para saber o0 que estava acontecendo. Ao saber que era
por TUAP, ela disse que ndo ia entrar no mérito. Mandou pararem tudo e que dessem a
ela a conta, que na segunda mandaria um cheque. Ela ndo precisou pagar é légico, mas

fez isso para cortar assunto.
O Marcéo esta ha quanto tempo na Comissdo?

Entre inda e vinda, deve estar a uns quatro anos. Eu havia aconselhado ele a trocar com
Alexandre a cabeca de chapa, assim, num mandato entraria um, e 0 outro no préximo, ja
que, ndo se pode ficar dois mandatos diretos. A questdo é que ele comegou a querer
mudar, querendo estender o mandato para quatro anos. Com trocas de chapa chegaria a

oito. Assim ele seria o0 dono da Feira, ndo aceito isso.
A Comissdo poderia ser mais atuante?

A Comissdo na verdade é muito limitada. Ela tem poder aqui na Feira e perante a
Secretaria de Ordem Publica (SEOP) e talvez no Calouste, na parte das Feirartes. Mas

vocé ndo tem um documento legal.

A Rita Freitas me informou que o Calouste ndo faz mais as provas para o ingresso,

mas a Secretaria de Cultura.

Mas é o Calouste que faz. Continua com eles. A mée de minha mulher morreu tem dois
anos, entdo minha mulher tem direito. Ela precisou fazer a prova, comprobatdria.
Primeiro fizeram as provas para quem herdava a barraca como heranca e depois para
mudanca de técnica. Todo artesdo tem direito a pedir mudanca de técnica uma vez por

ano.
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Ja discuti muito, pois, veja meu caso, metal pode ser qualquer metal. Por isso deixei a
palavra metal, possuo as técnicas de madeira e metal. Cada artesdo pode ter duas

especialidades. Eu nunca permiti que se restringisse a capacidade de criacao.

Eu lembro que as primeiras provas eram feitas no Instituo de Belas Artes. Naquela
época pediam para levarmos um trabalho nosso, para entdo explicarmos ao examinador
como faziamos. Meu trabalho € rastico. Nao de mal acabado. Mas um rastico bem feito,
simples, um trabalho artesanal mesmo. Eu mantenho uma identidade no meu trabalho,

algo em que se identifique o objeto com o dono.

Tive olhando as feirinhas por ai. De dez barracas, oito sdo de roupas, uma de prata e as
vezes uma de bolsa. E mais ou menos sempre essa propor¢do. Houve um boom nas
confeccBes. Muita gente passou a fabricar em casa. Muitos que me enviam e-mails
perguntando como se entra na Feira trabalham com confeccdo. E mais facil de fazer em

casa do que uma bolsa de couro.

Aqui tem o cara que revende, tem um puta estoque. Vocé vé aqui que entregam camisa
para todo mundo. Isso incomoda. Depois ndo venham falar besteira. Fazem a mesma

coisa depois vem reclamar comigo.

Vocé reparou aquele lado esta cheio de roupa? Aqui neste trecho, eu estou sempre

olhando. Se colocar merda aqui, vai dar buchicho. Vou falar para caralho.

Tem os sem vergonha é claro, mas, a maioria esta ficando tudo mais velho, tudo fudido
de satde. Nao esta vendendo, ai o cara bota qualquer coisa para vender. Tem hora que
em época de crise ndo da para arrochar ninguém. S&o tudo meus amigos. Eu ndo vou
logo de cara ferrar os caras, bater de frente. Mas na medida em que o tempo vai

passando vamos comegar a pegar no pé.

Se deixar correr frouxo perde a graga. Sabe o que acontece? Quando o turista vem para
conhecer a Feira, algo diferente e de cara vé os produtos da China, que tem em qualquer
cameld, qualquer lugar e ponto turistico do Rio de Janeiro tem a venda. O cara olha
uma, olha duas, vé as mesmas coisas, vai embora. Muito fregués ndo vem nem aqui, vao

embora porque ja viram meia ddzia de merda.

O senhor ¢ favor a entrada de novos expositores?



209

Sou, mas bem selecionado. N&o basta ter mais expositores, tem que haver pessoas com
ideias diferentes. O que sugiro € que a prova deveria ser feita da seguinte maneira: Além

da prova pratica, vocé deveria primeiramente apresentar o trabalho proposto.
Héa muita rotatividade?

N&o. Eles levaram dez anos para fazer a primeira prova. Fizeram uma prova com 500
candidatos para 14 vagas. Dessas 14 vagas, quatro foram preenchidas por professores do
Calouste. Tinham bons trabalhos e eram bons colegas, mas, eticamente isso € incorreto.

Um igual julgar o outro. Como? Mas eu ndo questionei.
O senhor lembra quando?

Ah, ndo pergunta data, porra (risos). Sou péssimo. Mas a minha proposta na lei é que
deveria entrar o seguinte: Primeiro deveria ser feita uma entrevista com as Comissodes
de todas as Feirartes, independente da Feirarte que vocé quisesse participar. VVocé
deveria ser examinado por todos os membros das Comissdes das Feirartes. Ai vocé
deveria fazer a prova e dos dozes votos (de acordo com o nimero de membros das
Comiss0es), apenas trés iriam decidir. Assim ficaria dificil alguém negociar a entrada.

Para isso o cara deveria ir em cada uma das Feirarte. Fica dificil ndo é?

E outra. Eles deveriam ter o compromisso de todo o ano serem examinados pelos
expositores. Sejam pela Comissdo de Exposicdo ou da de Avaliacdo e seus vizinhos
préximos. 1sso é importante porque o cara na prova faz tudo bonitinho, mas depois bota

as mesmas coisas dos outros para vender.

Em conversa com a Rita Freitas e com a Lucia do Instituto Rio Humanidades,
sugeri que o0s expositores que viessem a fazer parte da Feira, deveriam ser

instruidos quanto a sua historia, ja que estara fazendo parte de um patrimonio.
Acho isso legal também.
O senhor chegou a fazer parte da Comissao?

Eu sé aceitei ser da Comissdo no tempo dessa obra (na Praca General Osorio). Eu fui
numa reunido na casa do falecido Paulo Melo, que o Leandro me levou. Ai chegou I3,
estava o arquiteto que fez a planta. Ai ele disse: “Estou com pressa. Nessa esquina tem

alguém? Nao? Entdo pde minha barraca aqui e nessa esquina bota minha mulher”. Ele
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estava escolhendo lugar. Pensei, “vai dar merda”. Tem que ser uma coisa dentro de uma
I6gica né? Ai quando tentei opinar, Paulo Melo me mandou calar a boca porque néo era
da comissdo. Ai resolvi me candidatar a Comissdo e me elegi com 70% dos votos. E
botei o Paulo Melo na minha chapa para ele ndo ser contra. Me questionaram: “P.
Vocé botou o cara. Ele ndo gosta de vocé€”. Respondi que sim. Prefiro ele comigo do
que contra mim. Ue, ndo é mais inteligente? Foi quando queriam jogar a gente para o
Jardim de Ala.

O senhor faria parte novamente?

N&o. Quando eu agi para a padronizacdo dos espagos, 0 que veio de gente me xingar,
dizendo que eu estava fazendo isso e aquilo, ndo foi brincadeira. No domingo da
mudanca, de tarde, veio muito mais gente agradecer. Foi um domingo excelente. Foi

uma puta feira. Funcionou as mil maravilhas.
O que foi 0 movimento hippie para o senhor?

O movimento pode ter acabado, mas, quanto a me considerar hippie: sim eu ainda estou
hippie no que mais importa, paz e amor. Viviamos unidos, o que dava para um, dava
para todo mundo. Foi um momento de oposi¢cdo, contracultura. Mas veja bem, em
qualquer movimento diversificado ha repressdo, isso se vé até hoje. Em qualquer
governo em que haja algo contrario a eles, havera repressdo. Sempre vai existir e

sempre houve. A repressdo ndo é do Estado, é do mais fortes contra os mais fracos.

Aqui tem muita gente individualista. Veio para cé ja individualista. Vem com ideia de
trabalho, mas, ndo vem com espirito. Tanto o Tom (Marco Antonio) quanto eu nunca
tivemos segredo de estado acerca do trabalho. Ndo esquentavamos de ensinar e dar
dicas. Eu acho que dentro da ideia de comunidade, precisdvamos trocar ideia. Eu nunca
aprendi nada sozinho. Eu trabalhava com metal e os cara com couro. Eu ensinei eles a
trabalhar com metal e apendi mais coisas com couro. Eu sempre tive curiosidade. Na
roca eu sempre perguntava aos mais velhos. Como te disse, eu ndo tenho vergonha de
perguntar. Quando vocé pensa que sabe, aprende sempre mais uma coisa. Nao quero

aprender tudo, s6 0 que preciso.

Mas, muita gente ainda mantém o espirito. E na hora do sufoco, até este individualista
chega junto. Quer ver um exemplo: Passei um sufoco com meu caminhdo quebrado.

Estava sem grana. Ao mesmo tempo em que fiquei chateado, fiquei feliz por ter um
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retorno. Quem féz a vaquinha e comprou meu quite de embreagem todinho foram o0s
montadores de barraca. Um deles deu o cartdo para outro comprar e compraram. Me

senti muito grato, muito bem por ter a consideracao deles todos.
O senhor é a favor da feira continuar a ser chamada de hippie?

Sou. A feira ndo comecgou apenas no movimento hippie, ela comecou com hippies.
Estavamos aqui e a feira foi uma oportunidade de trabalharmos e demonstrarmos nossa
arte e ideias. As pessoas vinham aqui para conversar conosco. Achavam bacana nosso
modo de vida. Entdo, 0 nome hippie € um respeito pelos que ajudaram a dar forma a
esta feira. PG, muita gente sofreu por ser hippie. Foi muita luta e resisténcia. Por isso

lutei e luto para que ela mantenha esse nome.
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ANEXO 2

Edesio Souza da Silva

Oficio: Artesdo

Nacionalidade: Brasileira

Local e data de entrevista: Feira Hippie, 06/01/2019

Técnica: Artesanato em couro (bolsas)

Héa quanto tempo o senhor expde na Feira?

Eu entrei aqui em 1988.

O Senhor j& fez parte da Comissdo de Expositores?

Jé fiz uma vez. Foi na década de 1990. E foi muito desagradavel.
Mas por qué?

Olha, eu ndo tenho desafetos aqui. Eu transito em todos os setores. Nessa época, me
colocaram na chapa. Como vice de alguma coisa. Eu ndo tinha pinta para isso, ndo tinha
tempo para estar no Calouste Gulbenkian. Havia uma cobranca muito grande. E
infelizmente tem algumas pessoas que usam a Comissdo para si proprios. Atualmente
ainda esta assim. Tem muita gente levando vantagem. Tdo tentando até mudar as leis da
feira. Querem estender 0 mandato da Comissdo. Muita gente ndo gosta de mim porque
fui contra a ideia de incluir na Feira a feira de gastronomia. Quase apanhei. Nego ficou
puto comigo. Eu falei o seguinte: Quero saber o que a Feira ganha com isso. Porque

ciclano e fulano ganham dinheiro. E a Feira? Eles pagam quase trezentos reais por dia.

Num outro dia, um cara da Comissdo encostou na minha filha e perguntou. Vocé é filha
daquele merda? Isso porque eu falei que ndo apoiaria ele. Um destes caras hoje estéa li

cheio de produtos da China na sua barraca.

E isto € até proibido pela Lei que regulamenta as FEIRARTES.
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Sim. Mas...
Pretende participar novamente dela?
N&o. Ao pouquinho estou me desligando da Feira.

A Feira é comumente chamada de “hippie”. Na sua concep¢ido, 0 que seria 0

movimento hippie?

Eu nunca fumei um baseado, como qualquer outro cigarro. Também ndo fumo. Mas

desde novo fui muito politizado.
Vocé concorda entdo que a Feira seja hoje chamada de hippie?

Sim. Acho justo. Porque faz parte da histéria. Acho que mudar agora seria ruim.
Qualquer alteragdo no nome seria um desmerecimento. Eles sofreram por isso aqui, ndo

foi facil.

Qual a importancia de fazer parte de uma Feira que funciona desde a década de

1960, elevada em 2011 a condicdo de patriménio imaterial?

Quem nao gosta de pertencer a um patrimdnio? Mas, ndo adianta apensar ser membro, é

preciso participar naquilo que pode melhorar a Feira.

O senhor acha que a Comissdo de Expositores consegue atender todas as

necessidades dos expositores?

Né&o todos. Teve a situacdo dos toldos. Impuseram um toldo para n6s que pesa mais dez
quilos. Para colocar na barraca tem que ser duas pessoas no minimo. A Comissao nédo
fez nada. Tivemos outros problemas muito sérios aqui. Tivemos problema com a mae
do César Maia que morava ali naquele prédio. Ela esteve por tras de nds irmos para o
Jardim de Ala. Durante muitos anos tivemos problemas com a feira paralela realizada
aqui na Rua Visconde de Piraja. la desse quarteirdo ao outro. Era quase do tamanho da

nossa.
Eu pesquisei e li que houve batalhas judiciais para eles sairem?

Sim. Porque era do filho do Marcelo Alencar e ele era prefeito na época. Eu comecei em

outra Feirarte, na do Lido. Figuei quase dez anos e consegui transferéncia pra ca.
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As feirartes que seguiram a da General Osdrio comecaram quase no mMesmo

periodo?
Sim. Mas a do Calcaddo de Copacabana nunca foi Feira Hippie néo.
E a favor da entrada de novos expositores?

Eu nunca tive um empregado. Meu trabalho sempre foi feito e vendido por mim. Meu
filho foi para o Exército e minha filha casou cedo, por isso nunca tive alguém aqui em
meu lugar. Também nunca dividi ou aluguei barraca. Um monte de gente ta vendendo

produto da China.
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ANEXO 3

Michel Max André Houart

Oficio: Artesédo

Nacionalidade: Francesa

Local e data da entrevista: Feira Hippie de Ipanema, 30/12/2018
Técnica: artesanato em metal

Quanto tempo o senhor esta na Feira?

Cheguei em 1969 aqui na Feira em outubro.

Hum. No més da fundacéo da Feira

Eu era turista. Ndo tinha documento, s6 passaporte. Eu cheguei praticar canoagem com
remo, la na Amazonia, Tabatinga. Eu cheguei no Rio e comecei a trabalhar com quadro

de crianca.
O senhor trabalha atualmente com o que?

Bijuteria. Mas hoje ndo coloquei a barraca porque o movimento esta fraco. Eu estou
ganhando dinheiro porque estou alugando um quarto na minha casa. Eu tive a
oportunidade naquele tempo, em 1972, de comprar uma casa aqui numa vila a US$ 9.

000. E pagava ainda mais, por que pagava a prestacao.

Qual a importancia de fazer parte de uma Feira que funciona desde a década de

1960, elevada em 2011 a condicdo de patrimonio imaterial?
O que vocé chama, cultural?

Sim. Patrimdnio Imaterial

Em 2011. Nao.

Em 2000 a Praca foi tombada e em 2011 a Feira ganhou registro de Patrimonio.
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Eu ouvi falar mas ndo me liguei. Por que desde que o Lula chegou no governo o

movimento da Feira comegou a cair.

A Feira é comumente chamada de “hippie”. Na sua concep¢do, 0 que seria 0

movimento hippie?

Melhor época. Tinha mais turista, na praia ndo conseguiamos nem passear de tanta
gente, era uma coisa louca. Eu nunca vi um militar na rua. Um dia na feira, eu esqueci
um radio no banco da Feira, uma hora voltei para procurar e ele estava la. Foi a melhor
época por que comprei meu apartamento com o dinheiro da feira. Eu nunca fui hippie.
Nunca fumei um cigarro de maconha. Eu tinha o cabelo mais ao menos comprido. Mas,

eu nunca fui hippie.
Vocé concorda entdo que a Feira seja hoje chamada de hippie?
Sim, sim. Faz parte de um tempo que comecou a feira. A maioria era verdadeiro hippie.

Naquele periodo havia uma visdo estigmatizada sobre os hippies. Até mesmo
autores que trabalham com a histéria de Ipanema, como Ruy Castro e Mario

Peixoto, diziam que o0s hippies transavam na praca e coisas deste tipo.

E mentira. Eu nunca vi. Sim, Sim. Eu sei que um ano antes de eu chegar aqui, a policia
chegou a cavalo. Eu ndo estava, ndo posso dizer se foi verdade. Mas me falaram que
havia uma mulher gravida e a colocaram num bad. Quando eu cheguei nunca vi um

militar.

No Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro, eu encontrei um documento do
DOPS de fevereiro de 1970, informando que a Secretaria de seguranga da
Guanabara havia interditado a Feira por causa de hippies e de pessoas sem

identificacéo.

Quando eu cheguei era o ministério da justica e ndo o ministério do turismo o
responsavel pelas credenciais. No inicio me expulsaram por que eu era turista. Entdo
fiquei em Sdo Paulo um ano, em Embu, e também na Praca da Republica. La eu
consegui a papelada. Depois voltei aqui no Rio. Ai em 1972 comprei meu apartamento

aqui na Gomes Carneiro por US$ 9.000.
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Hoje eu vejo que ha bastante expositores e muitos ainda querem participar. O

senhor ¢ favor a entrada de novos expositores?

Vocé pode ver que a maioria ndo sdo artesdos. Eu mesmo fagco meu material. O
problema é que agora a clientela esta ruim. As pessoas ndo ganham dinheiro. Cada
barraca tem que pagar a ATUAP, acho que e R$ 35,00. VVocé tem que pagar o pessoal
que monta a barraca e seguranga. Antigamente agente ganhava algum dinheiro, porque a
barraca tinha quase 3 metros. Dai vocé podia botar bastante coisa. Agora esta reduzido e

vocé tem que pagar aluguel para todo mundo.
O Senhor j& participou da Comissao de Expositores?

Vou dar um palpite. Acho que ja fiz parte alguma vez. Deve ter sido bem no passado.

Agente até se reunia fazendo churrasco e jogando bola num sitio em Queimados.
Pretende participar novamente dela?

N&o. Estou com 72 anos. N&o posso ficar me aborrecendo. A juventude agora ndo é
como antigamente. O custo de vida é diferente, muita coisa € custosa. Precisavamos de
uma Lei Rouanet. Ajuda alguma coisa. Um toldo baratinho, transparente. Por qué? Por

causa da mulher do Cesar Maia e do filho dele. 1sso aqui ndo pode.

O senhor acha que a Comissdo de Expositores consegue atender todas as
necessidades dos expositores?

Sim, sim. Mas o problema é que a barraca agora é de dois metros e ndo trés. Como vou

conseguir colocar todo o meu material?
E a favor da entrada de novos expositores?

Vocé nédo pode tirar os ambulantes. Todo mundo tem que comer ndo é? Se vocé nao
libera os ambulantes, vocé vai ter marginal. Pode ser sabado ou domingo, num
momento em que as lojas estdo fechadas. Olha, eu viajei muito porque minha filha é
aeromoca. Eu vejo em outros paises como a China, que o governo ajuda. Mas, se vocé

vende tem que pagar taxa. Aqui todo mundo tem que pagar imposto.
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ANEXO 4

Jodo Anhdn

Oficio: Artesao

Nacionalidade: Brasileira

Local e data da Entrevista: Feira Hippie, 30/12/2018

Técnica: artesanato - méveis em couro

Quanto tempo o senhor esta na Feira?
Aqui na Feira? Desde 1971. Néo sou tao velho assim né? (risos).

Quando a feira surgiu era uma coisa. Depois veio muita gente precisando sobreviver. Ai
vem e arruma um jeitinho de ficar na feira. Mas ndo tem aquela coisa... 0 primordio
nosso. Quando chegamos aqui, era 0 movimento hippie mesmo. Eu mesmo era hippie.
Vim do Sul com vinte anos de idade para o Rio de Janeiro e estou hoje com 74 anos.
No6s vinhamos de carona. Mas a maioria era artesdo. Tinham dom. Eram bons arteséos.
O Ivan foi um deles, mas, teve muitos que ja foram embora, outros morreram. Por isso
gue nds antigos, gostariamos que permanecesse uma coisa boa, artesanal, que na época
deu muito certo. Hoje tem muito coisa que ndo é mais, mas, algumas pessoas ainda se

mantém.
O senhor trabalha com qual tipo de artesanato?
Maoveis em couro.

Como o senhor se sente em fazer parte desta feira historica, hoje um patrimonio

imaterial carioca?

Cara, eu ndo sei nem como dizer, porque na verdade, eu tenho que agradecer a essa
feira. Com vinte e poucos anos de idade até uns anos atras, eu sobrevivi dela. Criei duas
filhas, estudei ambas, estdo tudo formadas. Entdo, gracas a essa feira, eu tenho que
agradecer a vida toda. A minha estada no Rio de Janeiro foi por causa disso aqui. Eu
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cheguei aqui, ele me conheceu na época (lvan), eu era musico. Tocava junto com 0
Carequinha, palhaco. Entdo eu larguei a musica porque a musica nunca deu. Hoje voltei
a ser musico apenas por passar tempo. Muita gente viveu disso daqui. Muita gente se
deu bem. Outros estudaram... eu mesmo fiz faculdade de Psicologia. Ent&o a feira foi o
que me sustentou aqui, nunca tive problema com nada. Entdo tenho mais que agradecer
a feira e quando precisar de mima estou aqui. N&o vou a abandonar. E eu gostaria que
fosse aquela feira, mas, ndo €. No passado era familia. As pessoas trabalhavam juntas.
N&o havia empregados. VVocé podia até ter alguém l|a para aprender, mas, era tudo
familia. Era uma coisa assim muito legal. Eu falo que no meu tempo, era tudo muito
enriquecedor. Mas é dificil para a gente contestar... as coisas mudam. A gente entende
também que munda mudanca aconteceu. No passado isso daqui, tinha muito gringos.

Era turismo, tinha visita de muitas pessoas de fora. Faz parte.
Eu vi que ha diferencas entre esta feira e as outras Feirartes

Ah, tem, tem. As outras Feirartes, embora tenham surgido daqui, sdo vertentes. E claro,
na verdade, sdo pessoas que ja chegaram para comercializar e viver daquilo. Arrumando
dinheiro ali, entendeu. Elas existem gragas a esta daqui. Muita gente mandou filho,
mandou ndo sei quem. Mas, ai muda muito. O que eu falo assim é que quando surgiu
esta feira vocé encontrava muasico. Oh! Quem passou aqui foi o Raul Seixas. Tinha tanta
gente. Victor Hugo que hoje é um nome expds aqui. NOs erdmos assim, entendeu. Era
uma coisa muito gostosa. Eu falo que eu larguei a musica para viver aqui. Eu tinha o
dom para ser artesdo desde pequeno. Fui da roga e sai de la para estudo. Pragmatismo
total. Entdo eu ja tinha tudo e ai eu vim para 0 Rio como hippie, mas, musico. Ai fazia
show. Passei a me envolver com teatro. Fiz show com Carequinha. Viajava para la e
para cd. Na epoca, ndo tinha televisdo e estas coisas todas. Mas, na época eu pesei
assim: “Estou sem tempo. Nao da para fabricar minhas coisas e fazer show. Falei para o
Carequinha que era uma coisa ou outra, ndo dava para fazer tudo”. Ai larguei tudo para

ficar aqui.

Pelo nimero de expositores que ha hoje, o senhor é a favor a entrada de novos

expositores?

Olha, eu ndo sou contra nada. Acho até que todo mundo tem direito. Se tiver um cara
com habilidade e que faz a mesma coisa, precisando e se tiver um lugarzinho para ele

por que ndo? Acho que no mundo agente ndao pode ficar brigando com as pessoas que
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faz as mesma coisas que vocé. E um concorrente e dai? Ele também precisa. Como eu
cheguei e ganhei um espaco, todo mundo tem que ter o mesmo direito que eu. E uma

democracia.
O Senhor chegou a fazer parte da Comissdo de Expositores?

No inicio sim. Fiz parte de uma Comissdo. Na época tinha repressdo, era um negocio
que a secretaria de ndo sei 0 qué, botava Ia um de cada setor (couro, metal, etc.). Mas na
verdade agente ndo trabalhava nem para a feira, trabalhdvamos para eles. Para levar
coisas para eles. Eu nuca gostei daquilo. Quando eu fui representante ndo gostei. Eu
pedi rendncia. Renunciei e deixei o capitdo gay. Capitdo gay morreu ja. Era um
advogado filho de ex-ministro. O pai dele foi ministro da ditadura. Entdo naquela época

eu fui e depois ndo quis mais.
Pretende participar novamente dela?

Nao vou querer por que era uma coisa assim: De repente o cara chegava querendo
expor, um cara que ja era conhecido na feira, chegava e queria mandar: “Eu quero este

lugar. Estou com licenca nova!”.
- Mas para vocé ficar nesse lugar, tem que tirar outra.
- Mas vocé é o dono da Feira?

- Néo sou o dono da feira, estou apenas como representante. Se vocé tem a licenca tem
o direito de expor, sé que vocé tem que arrumar outro local que tenha espago. Aqui nao

tem.

Naquela época era pouca gente. Eu falei que 14 tinha espaco, mas ele falava que néo ia
sair e que ia ficar [a mesmo. E me questionava se eu ia tirar outros expositores. Depois
disso eu falei “ndo tenho paciéncia para isso ndao”. Era isso, eu mesmo ndo quis mais
ndo. Nunca mais quis nada disso. Eu sempre fui ativo, o lvan sabe. Qualquer
movimento eu estou junto. Se tiver que dar palpite eu dou. Se tiver que contribuir eu

contribuo.



221

ANEXO 5

Josemir Vasconsellos (Mimil)

Oficio: Artesdo

Nacionalidade: Brasileira

Local e data da entrevista: Feira Hippie, 06/01/2019

Técnica: Artesanato em Couro, bolsa ecoldgica

O senhor lembra o0 momento em que passou a fazer parte da feira?
Olha, eu exponho aqui desde 1974, porque eu era agregado a um expositor.
O senhor trabalha com o qué?

Atualmente eu trabalho com bolsa ecoldgica. Estamparia com algoddo natural. No

inicio eu comecei com couro, como todos aqui.

Qual a importéncia de fazer parte de uma Feira que funciona desde a década de

1960, elevada em 2011 a condicdo de patriménio imaterial?

Eu ndo sei se ainda é, mas, ha certo tempo ela foi considerada a maior feira de arte a céu
aberto, né cara. E realmente aqui langava moda. Até os grandes fabricantes vinham aqui
para tirar ideia porque a feira estava em voga. Cada expositor aqui tinha uma identidade.
Hoje n6s perdemos bastante. Com o passar do tempo, perdemos bastante. E que o
artesdo esquece que ele é mutante. Veja o lvan, de couro passou para ferro, e depois a
madeira. A gente esta sempre mudando, mas, alguns acharam mais facil revender. Entdo
ela estd perdendo ao pouquinho sua caracteristica. NOs precisamos lutar para que se

volte.

Eu aqui na feira eu sempre fui o primeiro agir. Aqui na feira a gente tinha um déficit de
onibus turistico e o caralho. Entdo eu criei um movimento de arrecadar para a gente
pagar um motorista e dar um qualquer. O negdcio vingou e estad até hoje e tem as

pessoas que entraram e tudo. Tem também a divulgacdo em hotéis, pois, ninguém
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acreditava e “porque muitos diziam que a feira era conhecida no mundo inteiro e néo
precisa propaganda”. Precisa sim, veja a Coca-Cola, todo mundo conhece. Tem um
companheiro aqui que quando falei com ele me disse: “Pd, vocé ndo quer comparar a
feira hippie com a Coca-Cola”. Espera ai, tudo € o marketing, se ela parar de fazer
propaganda mesmo sendo conhecida, acaba. E 0 que aconteceu nesta feira. Dai eu
comecei a trabalhar com folders e divulgava nos hotéis. Eu falo ninguém acredita. Aqui
sempre foi um espago que vocé ndo paga nada e sempre tirou a galinha dos ovos de
ouro. E uma fonte que ninguém limpa e um dia seca. Entdo quando eu trabalhava eu
botava do meu bolso com Ivan e meia duzia ai e distribuia nos hotéis. Toda as vezes que
a gente divulgava nos hotéis, isso aqui enchia. Mas sempre tinham uma justificativa:

“Ah! Mas encheu por causa disso”.

Eu cheguei a dar uma ideia aqui. Veja sdo quinhentos e poucos expositores. P6, R$ 0,50
de cada expositor por domingo daria para fazer uma sequéncia de folders. Ai
comecgaram a me taxar que eu queira me dar bem. Eu falei: “Eu ndo quero ficar com o
dinheiro. Eu dou o contato da grafica e vocés pagam 14”. Mesmo assim ndo convenceu.
Ai vocé vé a cabeca do cara. Era s6 R$ 0,50. Entdo os bons artesdos acabam se
afastando porque o publico que vinha, gostava de saber que tinha identidade no
trabalho. Isso esta perdendo. Vocé ainda tem uns 70%, 80% que ainda mantém. Mas

uma maca podre no cesto estraga todas elas.
Eu percebi que hd muitos produtos industrializados

Hoje tem o artesanato considerado urbano. Antigamente vocé ndo podia usar maquina.
Hoje vocé pode, desde que seja usada criatividade, um designe seu, acho valido. Agora
ndo é justo eu chegar ali na Rua da Alfandega e comprar produto da China, como tem

muito aqui e vender. Realmente isso mata um centro de arte.
Vi que h& diferencas entre esta e as demais Feirartes

Aqui era realmente uma feira de arte, melhor do Rio de Janeiro. Tao tanto é que muitos
aqui conseguiram patrimdnio material. Mas isso ndo fez com que as pessoas
preservassem o espaco. Vocé vé pelas barracas! Parece mais um acampamento sem teto.
Quando fizeram a escolha deste toldo aqui, eu fui o tnico que falei “Olha, este toldo ¢

pesado ninguém vai poder. Tem material mais leve”.

Foram os proprios expositores que escolheram os toldos?
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Sim. Deram a ideia e entrou esta coisa horrivel cara. O meu eu deixei dobrado e nunca
usei. Ai ficou isso ai. Ndo h& padrdo nenhum. Para uma feira de arte conhecida
internacionalmente isto aqui tinha que estar lindo. Por outro lado, o poder publico ndo

se interessa muito. Quer mais que acabe.

O senhor ja fez parte da Comissédo de Expositores?

N&o. Mas sempre colaborei.

O senhor pretende participar “oficialmente” algum dia?
N&o. Eu prefiro ficar na area de propaganda e marketing.

A Comisséo se tornou muito politica?

N&o € politica. Todo movimento que envolve poder é politico, ndo é cara? Comeca
aquela politicagem, forma-se grupo e isso tudo. Mas sem a Comissao fica brabo. Tem
que ter. Mesmo que ela faca merda tem que representar, se ndao a gente fica sem

representacdo juridica.
A prefeitura é ausente?

Muito. E talvez por nossa parte também. Se a gente reunisse aqui 0 grupo e levassemos
um projeto de mudanca de visual para a prefeitura, eles iriam aceitar. Mas, ninguém
quer isso. E interessante para a prefeitura. Aqui é um centro turistico e gera arrecadago,
entendeu? A gente aqui s6 paga a TUAP. Entdo cara, o pessoal aqui diz “mas a gente
paga”. Como se isso fosse alguma coisa. V& o Lavradio (feira). Porque 14 ¢ um espago
cultural? Tem banda, restaurante, tudo o que ndo tem aqui. Se vocé colocar uma banda

tocando aqui dizem que atrapalha a venda. Até a questao gastrondmica.

Entdo, aqui é um espaco artistico que tem que ter musica, tem que ter teatro, tem que ter
0 circo. Isso ndo atrapalha em nada. Isso chama publico. Mas aqui virou um espago
como o Ivan diz, “s6 para a venda”. Deixou de ser uma exposicao de arte, para ser s

venda.
O que foi 0 movimento hippie para o senhor?

Olha cara, foi uma época de cultura, onde a gente tinha acesso a qualquer lugar. Quando

se falava que tinha um festival em tal lugar, a gente ndo sabia como ia chegar, mas ia
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pra la. Foi um movimento cultural. Uma época em que cada maluco na estrada tinha um
livro na mochila. A gente discutia Lobsang Rampa, Shudar, Khalil Gibran e outros
mais. A gente discutia politica e outras coisas. Eu mesmo li a colecdo inteira de
Lobsang Rampa, a obra mais discutida era Terceira Visdo. Entdo o movimento para
mim foi um aprendizado, um meio de vida até. Tudo eu aprendi na vida. Nunca fui
empregado de ninguém. Gracas a Deus cara, estudei, mas, ndo terminei a faculdade por

que sai. Fugi do quartel. Ja rodei o0 mundo todo.
Entdo o senhor se considerava um hippie?

Eu fui hippie mesmo. Fumei maconha, tomei acido, fiz de tudo (risadas). A primeira
vez que eu tomei um acido foi aqui. Vocé tomava um acido, mas, ndo era para fazer
bagunca. Vocé pegava aquilo para discutir e tinha uma visdo. Ué, 1a Idade Média nao
tomavam cogumelo? Entdo, era para ter uma visao. Agora, ficou tudo sintético e isso ai

matou toda a juventude. A cocaina foi a pior coisa que produziram.

Entdo cara, 0 movimento foi isso mesmo. Uma época bem cultural. Em todo regime
fechado a cultura floresce. Por exemplo: Noés tivemos o Henfil aqui com a Gradna.
Aquilo era politico. As informacbes ndo vinham pela midia. Vocé tinha que buscar
conhecimento, diferente de hoje que botam tudo na internet. Vocé vé que ela bota
presidente, tira presidente. Vocé ndo vé mais nenhum jovem lendo. Pergunta para eles e

vao te dizer que nao gostam de ler.

A Feira é comumente chamada de “hippie”. Na sua concep¢do, o que seria 0

movimento hippie?
A logomarca da feira é Feira Hippie de Ipanema. Quem criou essa logomarca fui eu.
Entéo o senhor concorda?

Légico. Isso é uma marca que ficou. E como o mercado de Salvador que possui 0 nome.
Tentaram até chamar de feira de arte dizendo que aqui “ndo ¢ feira hippie, porque hippie

jé& acabou”.

Naquele periodo havia uma visdo estigmatizada sobre os hippies. Até mesmo
autores que trabalham com a histéria de Ipanema, como Ruy Castro e Mario

Peixoto, diziam que os hippies transavam na praca e coisas deste tipo. Percebe-se
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que procuravam desprestigiar o movimento hippie para valorizar os artistas

plasticos

Uma das coisas que fez essa feira cair muito era a briga com os artistas plasticos porque
eles achavam que eram os melhores. Diziam que o artesanato ndo tinha arte. Eles
dividiam muito cara. Fizeram a campanha para ficar ali no centro da Praca. Acharam
maravilhoso. SO que hoje estdo chorando pedindo para ficaram na area externa. Eles
estdo la fudido. Aqui fora as pessoas circulam.

E novos expositores, o senhor é a favor que facam parte da Feira?

N&o sou contra. SO pode ndo pode virar bagunga. Podemos colocar um aqui, outro ali.
Acho que um dos grandes problemas é espaco. J& tem muita gente. Poderiamos tentar
por este pessoal em outras feiras. Acho que a prefeitura poderia criar novas Feirartes. O

lance é que todo mundo quer vir para ca. Temos visibilidade.
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ANEXO 6

Maria José (Zezé)

Oficio: Artesa

Nacionalidade: Brasileira

Local e data da entrevista: Feira Hippie, 06/01/2019

Técnica: artesanato com bolsas e tecido (estamparia)

Hé& quanto tempo a senhora esta na feira?

Estou desde o inicio. Minha irma fica ali. Ai minha mée entrou e nos trouxe. No inicio
era tudo no chdo. Ndo tinha essa grade. Foi por causa da obra do metr6. Na época eu
fazia bonecas com minha mée e essa barraca eu herdei dela. Ela faleceu ha dois anos e
eu como sua substituta passei a titular. Mas desde os 15 anos estou aqui. Eu fui a

primeira menor da feira.

Eu dei um tempo depois que tive minha filha e filho. Depois também parei um pouco
para cuidar de neto, ai fiz alguns anos a feira na Tijuca com o material do Ilvan. Mas
agora eu voltei por causa da minha irmd. Minha vida foi toda aqui dentro. Namorei,

noivei e casei aqui. Quarenta e trés anos de casada e de Feira, tudo junto.
A senhora viveu 0 movimento hippie?

Mais ou menos. Eu era novinha. Casei com dezessete anos.

Ja morava em Sepetiba na época?

N&o, ndo. Na época eu morava em Vaz Lobo. Depois fomos para o Meier, Encantado e
Piedade. Nossa, minha mée mudou tanto! Fomos para Sepetiba depois de casados. Tem
um bocado de gente daqui que mora la. O Geovani dali que faz o sacos s&o desta mesma
época. Ele foi um dos primeiros a ir para la. Ele levou a gente, ai um foi levando o
outro. Eu levei minha mae, meu irmdo, minha irma. Hoje Sepetiba é um reduto de

artesaos.



227

Eu conversei com o Daniel e ele havia mencionado isso

O Daniel é cria. O Churrasco que botamos também é cria. Churrasco € nosso filho de
criacdo. Ele veio de Séo Paulo morar com a gente. Mas quem tem memoria boa mesmo
€ minha irma, é igual a do Ivan (risos). Eles ficaram diretos. No comeco meu pai vinha
também, porque eu era de menor. Tinha a barraca do meu irmdo que era junto com a da
minha irmd. Depois que casamos fiquei trabalhando com ele. Era com bolsa de couro.
Depois de um tempo passou para moveis. Agora ele esta fazendo brinquedos.

Ele fala que diante da crise tem que inovar

E. Tem que criar. Os brinquedos chamam atenc&o das criangas. E s&o ladicos, ndo é?
Hoje em dia vocé as criangas com brinquedos de controle remoto que brincam sozinhos.
Ele comecou fazendo para os netos. Ai eu disse para ele “partir para a Feira”, ja que ndo

estava vendendo mdveis por causa da crise. E fez e deu certo.

A minha filha também trabalha com brinquedos educativos. Minha irmé trouxe um

pouquinho das suas coisas hoje, porque, ela ndo veio. Ela esta fazendo Pedagogia.
A senhora chegou a fazer parte da Comissao de Expositores?

N&o. Deus meu livre. Ndo dou para isso ndo. Meu neg6cio continua sendo paz e amor.

Quero ficar quietinha, fazer meus paninhos.

Vocé arruma encrenca. As pessoas falam mal de vocé. E coisa negativa pra caramba.
Sua vida s vai para trds. Para mim ndo da certo. Depois que o lvan saiu disso, ele

melhorou bastante. As pessoas s6 querem direito, dever nenhum.
Poucos se envolveram com o tombamento da Praga?

Sim. O cabeca foi ele. A ida para o Jardim de Ala mataria a Feira. Acabaria com todo o

processo de Feira Hippie.
Isso aconteceu com a feira de Belo Horizonte

Sim. A transferéncia acabou com a feira. Com a de Sdo Paulo também. N&o ficou do
jeito que era na da Praga da Republica. Ele (Ilvan) veio de 1. Ele veio de Sdo Paulo e

ficou morando na casa da minha mae. Dai rolou.
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No Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro, eu encontrei um documento do
DOPS de fevereiro de 1970, informando que a Secretaria de seguranca da
Guanabara havia interditado a Feira por causa de hippies e de pessoas sem

identificacdo.

Sim. Tinha muito argentino. Rodou todo mundo (risos). As pessoas as vezes nao
acreditam. Mas nds iamos 0s visitar na prisdo. Levavamos comida para eles. S6 podia
levar comida em saco plastico. Coitados, eles queriam comer uma comida legal. Os
argentinos amigos nossos ficaram presos. Aqueles que estavam aqui ilegais, ai que eles
levavam mesmo. Olha ai agora como esta? Venezuela mudou para o Brasil (risos). Vao

fazer o que com o povo? N&o podia ser 0S N0ssos?

A Feira € comumente chamada de “hippie”. Na sua concep¢ido, 0 que seria 0

movimento hippie?

O movimento ndo foi s6 drogas (risos). Foi um momento de rebeldia. Como eu disse,
vim para ca nova. Vivi pouco o0 movimento hippie em si. Mas o Ivan era hippie. Posso
dizer que as pessoas ndo aceitavam imposi¢oes. Procuravam ndo sé ser diferentes, mas,

procuravam viver diferente. Era um ajudando o outro.
Acha que ainda deve ser mantido esse 0 nome hippie?
Acho. Ndo podemos jogar fora um passado.

Pelo nimero de expositores que ha hoje, a senhora é a favor a entrada de novos

expositores?

Se for para apresentar coisas legais como essa barraca aqui do lado, acho que néo tem
problemas. Sé fica ruim isso aqui encher de pessoas vendendo bagulhos
industrializados. Nao acho problema usarem maquinas para fazer. Veja minhas tolhas.

Uso maquina, mas, as ideias dos bordados sdo minhas. N&o copio, eu crio.
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ANEXO 7

Luciano Holanda Rodrigues

Oficio: Arteséo

Nacionalidade: Brasileira

Local e data da entrevista: Feira Hippie, 06/01/2019
Técnica: Artesanato em couro e silk escreen (serigrafia)
Héa quanto tempo a senhora esta na feira?

Eu estou aqui desde o comeco, quando tinha um movimento artistico ali na calgada. Na
época ndo tinha feira hippie. Era na época do Hugo Bidet. Depois resolvemos passar

para a Praca. O movimento foi aumentando e se espalhou para todo o lugar.
Nessa época o senhor trabalhava com o qué?

Nessa epoca eu era artesdo em couro. Nao, ndo. Era artista plastico. Depois passei para
couro e serigrafia. Essa cultura de couro que tem ai veio tudo de mim. Quem comecgou
fui eu. Depois comegaram a me imitar. Tudo meu tem documentos comprobatorios. Ndo
falo mentira. O que falo comprovo com fotografia, com texto e com tudo. Porque eu

escrevi um livro (Pagode em Ipanema) contando os bastidores daqui.
Muita gente mente?

E. Por isso muita gente ndo gosta de mim. Ficam querendo me isolar fazendo conchavo.
Tem preconceito de mim. Esse cara que vocé estava falando (Josemir Vasconsellos) é
garoto novo. Chegou mil anos depois de eu estar aqui, entendeu. Esse pessoal veio tudo
de S&o Paulo, nem daqui sdo. Vieram para entrar na Feira Hippie. Chegaram ja

guerendo tomar conta, mas, eu ja estava aqui had muitos anos.
O senhor é natural do Rio de Janeiro?

Nordestino. Vim de um estado problematico, Alagoas. Por isso eles tém preconceito de

mim (risos). Mas eu morei muitos anos num sitio em Sepetiba.
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O que foi 0 movimento hippie?

O movimento hippie abrangeu o Brasil todo. Naquela época hippie era liberdade, todo
mundo solto. Na ditadura os policiais davam dura na gente. Eles chegavam
descaracterizados e falavam: “Estou sabendo que vocé gosta de festa”. Eu ficava branco

(risos). Saia correndo, sumia. Mas, me prenderam mais de uma vez.

Eu acampei na propria grama. Tomava banho ali no chafariz. Entdo os militares diziam:
“Que porra de farra ¢ essa? Vamos prender esse pessoal todo que ¢ tudo canalha!”.

Soltaram s6 um casal de americanos que havia aqui, mas, o resto foi em cana.
O senhor se considerava hippie?

E. Depois casei, tive filhos. Hippie era andar sem lenco e documento. Eu era assim
(risos). Olha s6 como eu usava calca boca de sino (mostrando foto). Nessa época para
usar cabelo grande era preciso ter coragem. Eu tenho tudo documentado. Eu sei das

coisas.

O senhor chegou a fazer parte da Comissdo de Expositores?

Fiz parte. S6 ndo lembro o ano. Também ajudei a fundar o Sindicato dos Artesaos.
A Comissdo é importante para a feira?

H& muitas tendéncias e também desunido. As coisas aqui ndo vao para frente por causa
da desunido. E igual cabo de guerra, um puxa para um lado, um puxa para 0 outro e no

fim ndo d& em nada. Eu mesmo tinha iniciativas, mas, ndo tinha apoio.

Qual a importancia de fazer parte de uma Feira que funciona desde a década de

1960, elevada em 2011 a condic¢éo de patrimonio imaterial?
Hoje a feira é tombada. Se ndo fosse ninguém saberia mais de nada.
O senhor é a favor da entrada de novos expositores?

Sou. Mas tem que ter ordem. Eu uma vez fui colocar boné em minha barraca e todo
mundo disse que eu ndo fazia boné. Mas, eu estampava 0s bonés em casa a médo. Se
estampava camisa nao ia estampar boné? Me cagoetaram. A prefeitura veio em cima de
mim e me fizeram fazer o teste. Fui la fiz o teste e fui aprovado. Agora todo mundo

vende e ninguém fala nada.
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A Comisséo deveria fiscalizar isso?
Tinham que falar. S6 ndo falam para ndo arrumarem briga.
Ouvi falar sobre problemas com a mée do Cesar Maia. O que houve?

Ela morava nesse prédio aqui. Ela era bem idosa. Queriam fazer uma garagem aqui em
baixo, no subterrdneo. Mas acontece que aqui era praia, né cara. E tudo é&gua.

Comegaram a cavar e s0 acharam agua do mar.
O senhor acha legal a feira ser chamada de hippie?

E uma forma de divulgar. Ela é conhecida mundialmente. Ela é uma referéncia, é

historica.

Olha o barbudo ai (lvan em foto do album). Ele é um simbolo daqui. Ivan é bem
inteligente, mas, ele quer ser um fundador, ai ndo né? (risos). Quando ele chegou aqui

eu ja estava. Ele quer ser um dos primeiros.
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ANEXO 8

Renato José Serlido

Oficio: Artesdo

Nacionalidade: Brasileira

Local e data da Entrevista: Feira Hippie, 06/01/2019

Técnica: Artesanato em tecido

Héa quanto tempo o senhor expde na feira?

Serlido € um nome estranho né? (risos) Na verdade era para ser Serral, porque € sirio,

mas, quando meu pai veio para o Brasil colocaram Serlido.

H& mais de quarenta anos. Faco aniversario quase com o aniversario da feira.
O senhor hoje trabalha com o qué?

Com bolsas de tecido.

Percebi que alguns expositores mudaram de técnica ao longo do tempo. O senhor

sempre trabalhou com bolsas?

Sim. Mas, hoje a maioria dos expositores revende.

Isso faz a feira perder identidade?

Aham. O que segura essa feira sdo 0s antigos e verdadeiros artesdos, como eu.
Entdo acha que a Feira ndo poderia ter novos expositores?

Pode ter. SO acho que ndo d& para botar mais gente vendendo o que ndo deve. Cadé a

prefeitura para fiscalizar?
Chegou a fazer parte da Comissédo dos Expositores?

Dois anos. N&o, espera, foram dois mandatos.
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O senhor lembra quando?
Ih cara, ai vocé me pega. Deve ter uns 20 anos ou mais.
A Comisséo é atuante na manutencéo da feira?

Ja foi muito importante. Mas a politica atrapalha muito. VVocé tenta conversar com a
prefeitura, mas, ela nio te atende. Ai ndo é nem culpa da Comissdo. E muita coisa que a
gente quer fazer aqui, mas, ndo consegue. A gente ndo manda na Praga, quem manda € a

prefeitura.

Tanto que a nossa Lei fala que tem que haver sempre uma pessoa da prefeitura

(antigamente era do Calouste, mas, ele ndo existe mais).

Em conversa com Rita Freitas, secretaria de Cultura da prefeitura, fui informado
que 0 processo de ingresso de novos expositores nas Feirartes estava parado,

devido a falta de professores para a avaliagdo

Entéo, € isso que acontece. E isso que faz falta. Os artesdos que querem entrar, fazem
até um trabalho bonito, mas, ndo tem espaco e nem prova. Mas, também, muitas vezes
0s problemas sdo causados pelos préprios expositores. Em reunides no Calouste, nego
queria sair na porrada e tudo. Eram discussdes feias entre os prdprios expositores.
Muitos chegavam com falta de respeito, enchendo a boca falando “ndo sei o que” e “que

conheco fulano”.

Entdo, os dois lados estavam errados, ndo havia consenso. Infelizmente 0 mundo esta
assim. Nao vé essa mulher (Damares Alves, ministra da pasta Mulher, Familia e
Direitos Humanos)? Tanta coisa para se falar, vem falar que “homem veste azul e as

meninas vestem rosa”. Uma ministra falando um tro¢o desses.
Tantas coisas importantes, tanta desigualdade, tanta violéncia.
Estamos retrocedendo?

Exato bicho. Estamos voltando para tras. Eles esquecem que a época da ditadura foi
uma violéncia também. Eu fui preso com 16 anos, sem mesmo estar envolvido com
politica. Poxa, hoje vocé vé as pessoas enaltecendo torturador. Fico revoltado. Ja
estamos numa violéncia forte sem a necessidade de nego botar pilha. Poxa, em vez de

melhorarmos estamos piorando. O ser humano também ¢é foda, é muito burro.
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O que o senhor acha do movimento hippie?

Ah, foi maravilhoso. Eu fui isso. Foi maravilhoso, ndo tem igual. Foi paz e amor
mesmo. A coisa mais linda que teve. Os hippies ficavam muito ali no MAM (Museu da

Arte Moderna). Para voceé ver, eu estive com Janis Joplin.
Ela esteve aqui na feira tambéem

Sim. Se fosse hoje com esses celulares, teriamos um monte de foto para recordacéo. Ela

era maluca, uma hippie também.
Entdo o senhor acha legal a feira ainda ter esse nome?

Com certeza. Nao se deve mudar mesmo. Aqui € tradicdo. Sabe de uma coisa. A

hipocrisia fala que a feira hippie s6 tinha maconheiro, s6 falam de maconha.
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ANEXO 9

Célio Pinto de Souza

Oficio: Artesdo

Nacionalidade: Brasileira

Local e data da entrevista: Feira Hippie, 06/01/2019

Técnica: Artesanato em metal e madeira

Hé& quanto tempo o senhor expbe na Feira?

Oficialmente, deve ter uns quarenta e poucos anos. 1970... Eu comecei por volta de
1970. Antes, eu ndo era oficializado. Ficava com outras pessoas, porque na época que
houve a Comissao de fiscalizacdo para assentar as pessoas aqui eu era menor de idade.

Mas eu ja estava aqui, pagando porcentagem ao dono da barraca.
O senhor trabalha com o qué?

Na época que comecei aqui trabalhava com resina. Encapsulava pecas. Eram uma

novidade essas coisas de resina.
O senhor continua trabalhando com esta técnica?

N&o. Hoje eu trabalho com ferro. Na verdade, meu trabalho atual é de reaproveitamento
de materiais. Fago luminarias com madeira de demoligdo; trabalho com latas de leite em

po, lata de dleo.

Foco na area sustentavel. Eu sou meio cameldo né? Na realidade a minha formacao
académica é pela Escola de Belas Artes. Fiz em 1975. Depois eu fiz Turismo,
Comunicacdo Visual e Desenho Industrial. Eu fui meio que viajando nas coisas, fui
transitando. Fui fazendo aquilo que tinha possibilidade de vender. Por que na realidade

0 artesanato foi que me sustentou. Que viabilizou todos 0s meus projetos.

Existe na feira comercializacdo de produtos industrializados?
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Sim. Isso é muito grande. T4 cheio de produtos chineses. E ridiculo isso. Eu nunca fugi
da minha ideologia. Eu ndo aceito isso. No dia que eu ndo puder mais fazer, entrego.

A Comissao ndo é atuante nisso?

Por alguns anos ela foi. Quando ndo tinha fiscalizacdo da prefeitura. Ela era rigida.
Combatia revenda. O préprio fiscal tinha um conhecimento muito grande acerca do qué
e do cara que estava expondo. Mesmo que fosse um artesanato que néo fosse seu, ele
sabia que ndo era teu. Eles eram presentes. Sabiam do trabalho de cada um. Agora o
pessoal ndo conhece nada. Lembro da época do Aurélio e do Miguel, eles batiam o olho
e falavam “esse trabalho ndo ¢ seu”. Naquele tempo a feira teve um padrao legal. Era

uma referéncia.

O senhor chegou a fazer parte da Comissdo de Expositores?

Vaérias vezes. Mas eu desisti. Desisti porque na minha luta acabei arrumando inimigos.
O senhor é a favor a entrada de novos expositores?

Novos expositores aparecem sempre. Basta ver que alguns expositores alugam suas
barracas. Ha também expositores com liminares que estdo lutando para serem
oficializados. Ndo posso dizer que ndo deva ter mais expositores, s6 acho que ndo

podemos perder ainda mais o padrao artistico. Ja perdemos muito!
Como o senhor considera o0 movimento hippie?

Apesar de eu ser muito jovem na época, fui muito participativo nas questdes politicas.
Muito participativo por qué? Porque estudei no colégio Pedro Il. Eu era presidente do
Grémio Literario. Na época que veio a revolucdo (ditadura) eu tive problemas com a
policia. Meu pai acabou entrando como pivo. Diziam que ele me influenciava. Coitado,
meu pai era semianalfabeto. Ele era mecanico, ndo tinha nada a ver com politica. Mas
eu era muito participativo. Quando eu ingressei no movimento hippie, quando assumi

essa ideologia, ndo foi pela questdo do sexo livre e drogas. O pessoal v& muito por isso.

Mas ndo é verdade. Era um movimento de contracultura. Porque a cultura da época era

muito repressiva. Eu me sensibilizei com o movimento hippie do exterior.

Minha esposa faz uma graduacdo na Rural (UFRRJ) de licenciatura em Educacdo no

Campo. E um curso que foi criado até com viés politico para criar liderancas. Eu sou
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professor de Metodologia de Pesquisa e quando ia ver apresentacdo de trabalhos dela,
questionava muito essa vertente politica. Mas, analisando de acordo com as
experiéncias que ja vivi, ao visitar estes locais com minha esposa, via que as pessoas

ndo pensavam individualmente, mas no coletivo.

As pessoas trabalham com mutirdo. E mesma coisa do movimento hippie. As pessoas se
ajudavam. Eu ja dormi na casa do lvan quando era solteiro (risos). Acho que o mundo

viveria melhor se todo mundo se ajudasse.

Se vocé for ver o movimento hippie nos EUA, vai ver que ele teve inicio com a Guerra
do Vietnd. Com os jovens que desertavam. Que fugiam do sistema militar. Procuravam
sociedades alternativas. Boa parte dos jovens que ingressaram no exercito norte
americano naquela época morreram. Foi uma carnificina, mas, eles ndo divulgam. A

juventude atual ndo tem nocéo de quantos jovens morreram naquela época.

Como consequéncia disso, nés temos hoje consequéncias na ecologia por causa dessas
coisas que foram feitas para a guerra. Boa parte dos agrotdxicos usados hoje foi criado

para acabar com as lavouras dos vietnamitas.

Poxa, muitos jovens que voltaram ndo conseguiram se inserir. Muitos voltaram com
problemas. Muitos se viciaram em drogas. O proprio exército permitia drogas para 0s

soldados ficarem alertas. E se vocé for vé o perfil do militar americano ndo mudou.
Estamos vivendo as mesmas politicas belicistas?

Sim. S6é que com armas diferentes. O hoje o poder de destrui¢cdo é muito maior do que

naquela época.

Infelizmente as pessoas hoje ndo pensam. Isso se justifica por um longo processo de

alienagdo mundial. Alguns paises, principalmente os capitalistas cuidaram disso.

Os movimentos que surgem hoje, ndo tem um carater politico. Falo de uma maneira em
geral. S&0 movimentos que ndo fundamentam, ndo tem atitude. O movimento hippie foi
um movimento consciente que muita gente confundiu por que sé se falava em sexo,

rock roll e drogas.

Ninguém procura saber a ideologia por trds deste movimento, porque as pessoas

partiram para essa visdo de mundo diferente. Na época iamos contra 0s costumes.
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Vé hoje. A internet veio para facilitar a vida das pessoas, mas, elas ficam alienadas.
Dificilmente vocé vé um jovem com um livro na médo. Vocé vé até um pouquinho, mas,

sdo elites. Dificilmente vocé vé um jovem de periferia com um livro.

O prazer da vida ndo esta no dinheiro. No meu ponto de vista, 0 movimento hippie se
destaca pela solidariedade, companheirismo e irmandade. As pessoas procuravam viver
em comunidades alternativas, se ajudando. Hoje isso tem um outro nome, se vocé for
visitar uma comunidade do campo, locais longe da civilizagdo, onde as pessoas lutam
muito para sobreviver. Vocé vai ver que as pessoas trocam 0 que possuem com as

outras. Eu vejo muito isso.
O senhor acha importante manter o nome hippie?

Acho que vale pela memdria entendeu? E porque o movimento hippie tem uma
esséncia, um fundamento. N&o é algo que surgiu por rebeldia. As pessoas hoje tem essa
mentalidade de acumular, mas, ndo sabem o dia de amanha. E claro que devemos nos

preocupar em como nos manter, mas, ndo se valoriza a vida. Valoriza-se o dinheiro.
Eu fui fundador da Feira de Embu das Artes. A gente fazia a feira aqui e ia para la.

As pessoas que vieram substituindo os artesdos que foram morrendo possuem uma
mentalidade diferente. Por isso que ndo quis ficar na Comissdo. Esse cara que esta ai
hoje na Comissdo, 0 Marcdo, ele ndo tem esséncia, € um comerciante. O negocio dele é
fazer comércio. Tudo bem, eu preciso do dinheiro, venho aqui para vender, mas, além
de vender eu tenho outra coisa que me prende aqui. Eu sou aposentado como professor
de nivel superior e tenho uma vida razoavel. Aqui funciona como uma vélvula de
escape. Venho aqui, bato um papo com os amigos. Fui morar em Sepetiba por
influéncia do pessoal. Alguns ja morreram, outros se mudaram. Porque a gente corria

para um lugar calmo. Sepetiba era um lugar de pescador.
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ANEXO 10

Daniel Silva Moreira

Oficio: Artesdo

Nacionalidade: Brasileira

Local e data da Entrevista: Feira Hippie, 30/12/2018

Técnica: Artesanato em couro

O senhor exp6e ha quanto tempo aqui na Feira?

Ah, ja exponho ha muito tempo. Oficialmente desde 1997. Comecei no inicio dos anos

90 sem licenca.

Em 1970 eu ja estava por aqui. Vim trazido pelo Ivan e trabalhava para o amigo dele, o
Marco Antbnio, que o pessoal chamava de Tom. Entdo, eu trabalhava com couro.
Faziamos assentos, puffs. O primeiro lugar que a gente ficou foi ali (esquina entre Rua
Prudente de Moraes e Rua Teixeira de Melo) em frente a agéncia dos Correios.

Quando conheci o Tom, fiquei doido. Me encantei pelo neg6cio. Joguei tudo pro alto e
ndo quis saber de profissdo, queria ser artesdo. Tanto é que meu documento de 18 anos
de quando fui para o quartel ja constava como artesdo. No quartel quando cheguei para
me alistar, o tenente que era o responsavel pelo alistamento ao ver que eu era artesao
ficava me zoando dizendo que eu ia fazer o sapato dele (risos). Acabou que por eu ja ter

uma filha, fui dispensado.
O senhor lembra quando foi isso?

Foi em 1982, pois sou de 1964. Em 1982 foi 0 ano que casei também. Minha esposa era
negra, ainda encarei essa braba. Pior do que ser hippie era ser casado com uma negra
naquele periodo. O padre me aconselhou diversas vezes: “Meu jovem, voCé ndo quer

interromper esse casamento? Ainda da tempo”. E meu bebé? Eu questionava.

Hoje ainda ha muito racismo?
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Sim. Mas |4 tras era mais sério. Se jogava pedra em negro, boiola e sapatdo. Eu encarei
uma braba, vocé casado com uma negra e sendo hippie.

Meu pai era do interior, com negécio de madeira. Meu avd fazia engenho de cana. Ai
vocé encontra com esses caras tudo doido. Quando encontrei o Ivan ele fazia mdveis.
Eu ficava doido e queria cortar algo, s6 para escutar o barulho da lamina. As
ferramentas do meu av0 eram tudo manuais. Para tu serrar uma tora precisava pegar

dois homens, um de la outro de ca.

Ent&o eu vim direto para o couro e do couro vim para a madeira. Eu ainda me sinto um
dinossauro. Entdo ndo posso perder minhas raizes. Meu primeiro trabalho em madeira
foi o guardador de cinza do cachimbo da dona Rute. Uma senhora que me ensinou a ler.

Como meu pai ndo pode me pagar explicadora eu ofereci pra ela.
Qual a importancia de fazer parte de um patrimonio imaterial?

A importancia é total. A formacdo das minhas filhas veio toda daqui da feira. Minha
filha esta no Gltimo semestre de arquitetura. N&o tive outros meios para sustentar minha
familia além deste. Ndo tem nada que possa ser mais importante para mim. A historia é
importante, os hippies foram importantes. As ferramentas de trabalho que utilizei ao

longo dos anos...

Minha sobrevivéncia veio da feira, donde também ajudei na sobrevivéncia dos meus
irmados. Eu repassei aos meus irmaos e a amigos, as oportunidades que me foram dadas
pelo Tom e pelo Ivan. Consegui puxar alguns, mostrando que aqui havia trabalho. Entdo
a feira para mim tem uma importancia muito grande, esta no meu sangue. E mesmo que
tivesse outra profissdo ndo deixaria de ser artesdo. Conto os dias da semana até chegar o

domingo.

Interessante que os filhos ndo deram prosseguimento, mas, 0s empregados

prosseguiram.
O que o senhor acha do movimento hippie?

Era o barato da época. Tinha um grupo aqui desse lado onde todo mundo era barbudo e
cabeludo, parecendo Jesus Cristo (risos). Estar perto dos hippies dava a impressao de

vocé estar absorvendo um pouco de sua espiritualidade. Estou falando como um
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moleque daquela época. Falo daquilo que eu via. A masica era um lance que deixava

vocé muito mais ligado. Todo mundo queria tocar uma gaita, fazer um blue.

O movimento hippie tinha essa ideia de irmandade. Era algo alternativo, onde um
ajudava o outro. Isso fazia uma diferenca tremenda. Me lembro uma vez que fiz uma
exposicdo em Paraty. Foi a maior loucura, ndo tinha comida, ndo tinha nada. Ai
apareceu um cara e disse “toma um negdcio (cacho de banana) para voc€s comerem.
Viao segurando a onda”. Ai os outros hippies que estavam em volta diziam “vamos

dividir esse tro¢o”.

Somos uma familia. Hoje sou pastor e as pessoas se espantam quando me apresento
como um pastor hippie. Ndo sou pastor para direcionar as pessoas para uma religido,
mas, para o bem. Costumo dizer que ndo ha gente com tanta fé como nds hippies, pois,
muita das vezes vemos para ca debaixo de chuva, sem combustivel, sem dinheiro,
politicas na contramdo e cheio de problemas, mas, mesmo assim estamos aqui. Mas nos
alimentamos da fé de que algo bom possa acontecer. Por isso digo l& na igreja que os
hippies tém mais fé do que muitos crentes. Costumo dizer para minha esposa que
quando falto a feira ndo perde um expositor, mas, mais um artista. E tem mais, continuo

com aquele artesanato bem rustico.

O Senhor ja fez parte da Comissdo de Expositores?
Néo.

Pretende participar?

Né&o, néo.

O senhor é favor a entrada de novos expositores?

Por que ndo? Sou a favor. O dificil é fazer com que entrem artistas. Veja bem. Eu e
alguns poucos expositores procuramos manter um artesanato artistico. Alguns até
mesmo podem usar novos materiais, s6 que mantém um trabalho de qualidade. 1sso esta
se tornando raro aqui. Estdo vendendo de tudo. Mas me diga como podemos reclamar
deles se expositores com mais tempo de casa também entraram nessa? Uma coisa vai

influenciando outra. Acho gque temos que arrumar nossa casa primeiro.
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ANEXO 11

Secretaria de Seguranca Publica da Guanabara impedindo a realizacao da

Feirarte na Praca General Osdrio. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Rio de
Janeiro.
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Estatuto da Feirarte. Fonte Pessoal de Ivan Jilek.




ANEXO 13

Secretaria de Seguranca Publica da Guanabara. Hippies detidos na Zona Sul.

Fonte: Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro.
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ANEXO 14

Dops/Divisédo de Informacg6es. Dados de Ivone de Souza e Carlos Alberto Batista.
Fonte: Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro.



ANEXO 15

DOPS/Servico de Buscas. Vigilancia sob Salvador Dali.




ANEXO 16




Atividades Suspeitas de “Hippies” — Contato com elemento Russo. Secretaria de

Seguranca do Estado do Rio de Janeiro. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Rio

de Janeiro.




