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RESUMO

Esta dissertacdo buscou realizar um estudo a respeito de alguns grupos e atores
envolvidos na demolicdo do Palacio Monroe dando destaque para a atuagdo do Clube
de Engenharia do Rio de Janeiro, considerando o seu Manifesto datado de 1° de
dezembro de 1975 e assinado por 162 pessoas, ha sua maioria arquitetos e engenheiros,
que expuseram o inconformismo com relagdo a destruicdo do prédio. Abordamos o
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN em tempos de regime
autoritario com o objetivo de contextualizar a atuacdo do 6rgdo nos debates a respeito
da preservacdo do Palacio. Foram analisados alguns aspectos relacionados a
materialidade, imaterialidade e ressonéncia do Monroe, bem como o seu processo de
desmonte ocorrido entre janeiro e agosto de 1976.

Palavras-chave:
Palacio Monroe; Clube de Engenharia do Rio de Janeiro; Manifesto; Politicas de

memoria e de esquecimento; Ressonancia.

ABSTRACT

This dissertation aims to study some groups and actors involved in the
demolition of the Monroe Palace, highlighting the Rio de Janeiro Engineering Club,
considering its Manifesto dated December 1st, 1975 and signed by 162 people, mostly
architects and engineers, who exposed the nonconformity with the destruction of the
building. Analysis of the National Historical and Artistic Heritage Institute (IPHAN) in
times of authoritarian regime with the purpose of contextualizing the Institute in the
debates regarding the preservation of the Palace. Some aspects related to Monroe's
materiality, immateriality and resonance were analyzed, as well as its dismantling

process between january and august 1976.

Keywords:
Monroe Palace; Rio de Janeiro Engineering Club; Manifest; Policies of memory and

forgetfulness; Resonance.
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INTRODUCAO

No ano de 2001, foram iniciadas as obras de uma garagem subterranea na
Cinelandia, centro da cidade do Rio de Janeiro. Durante as escavacOes, em abril de
2002, um acontecimento inesperado interrompeu 0 que seria mais um dia corriqueiro
para os operarios da obra: foi localizada a pedra fundamental do lancamento do
Pavilhdo Séao Luiz, futuro Palacio Monroe, que se encontrava numa caixa metalica que
revestia outra caixa de madeira com alcas de prata, tendo no seu interior, além da copia
da ata de lancamento assinada pelo presidente Rodrigues Alves, uma medalha
comemorativa e seis exemplares de jornais datados de 15 de novembro de 1905: Jornal
do Brasil, Jornal do Commercio, O Paiz, A Noticia, Correio da Manhd e Gazeta de
Noticias?.

No dia 11 de abril de 2002 foi publicada no jornal O Globo uma nota na coluna
do jornalista Anselmo Gois, dando noticia que o entdo prefeito do Rio de Janeiro, Cesar
Maia, pretendia reconstruir o Palacio Monroe no Passeio Publico, proximo a Praca
Marechal Floriano?. No dia seguinte, é veiculada uma reportagem no mesmo jornal
destacando que o prefeito havia encomendado um estudo as secretarias municipais de
Urbanismo e de Cultura para “viabilizar o projeto de reconstru¢do do Palacio”. Em
decorréncia deste andncio, 0s respectivos secretarios convocaram um grupo de estudo
para elaborar o mencionado projeto que deveria conter o tipo de utilizacdo publica do
novo Palacio bem como detalhes do material com o qual ele seria construido, além de
propostas para reurbanizacao da area .

O préprio Cesar Maia se antecipou com algumas opinides para o uso do futuro
imovel, sugerindo que fosse o “primeiro templo ecuménico do mundo, onde a igreja
que quiser poderd programar seu culto ou missa” ou uma sala de exposi¢des. Quanto
ao aspecto arquitetonico o “novo Monroe” deveria ser construido com materiais mais
leves, para que a estrutura externa, que reproduziria o antigo Palacio, se integrasse
melhor com a estrutura interna, que seria mais moderna. Para o Prefeito, internamente,

o0 prédio deveria ter uma area livre, sem divisdes.

1 Jornal do Brasil, 16 abr. 2002, primeira pagina e p. 16.
20 Globo, 11 abr. 2002, p. 18.
3 0 Globo, 12 abr. 2002, p. 17.



Animado com a tarefa que Ihe foi atribuida, o Secretario de Cultura Ricardo
Macieira afirmou que a reconstitui¢cdo do Palacio seria possivel gragas ao “método de
fotogrametria™?, similar ao usado no Cristo Redentor e, por isso, solicitou ao arquivo
da Prefeitura um levantamento de fotos. Também fez um apelo & populacéo carioca
para que contribuisse com fotografias do Monroe, o0 que ajudaria na sua reconstituicao.
A ideia inicial, de acordo com 0 Secretario, era reproduzir “a volumetria, as
caracteristicas e os adornos” do Palacio utilizando uma estrutura mais leve, pois a
reconstrucdo seria feita no local original por onde passa a Linha 1 do metrd, além do
préprio estacionamento subterraneo, em construcdo e com inauguracdo agendada ainda
naquele ano®.

A partir deste inusitado anincio da sua possivel reconstrucdo, a polémica a
respeito da demoli¢cdo do Palacio Monroe, ganhou novo folego. Construcgdo de estilo
eclético que representou o Brasil na Exposicdo Universal de Saint Louis, nos EUA, em
1904, foi realocado na Avenida Central do Rio de Janeiro, atual Avenida Rio Branco,
em 1906. Sediou a Il Conferéncia Pan-Americana, abrigou a Camara dos Deputados
por 8 anos e 0 Senado Federal por 35 anos. Apds a transferéncia da capital para Brasilia,
uma representacao do Senado, denominada de “Senadinho”, continuou a ocupar o
prédio, juntamente com outros 6rgaos federais. A sua destruicao aconteceu durante todo
0 ano de 1976, em pleno regime militar.

A historiografia a respeito da demoli¢do do Monroe ndo é unissona. Existem
diversas hipoteses e versdes a respeito dos motivos que levaram ao seu apagamento.
No ambito das versbes e das especulacbes, a derrubada do prédio teria sido uma
vinganca pessoal do Presidente Geisel, preterido na sua promogao ao generalato pelo
filho do projetista do imdvel, Rafael de Souza Aguiar. Contudo, segundo Regina da
Luz Moreira, ndo ha na biografia destes dois militares indicios consistentes que
reforcem esta versdo de que se tratava de uma rivalidade na carreira militar 6.

Sob o aspecto urbanistico, a demolicdo do Monroe teria sido uma
consequéncia necessaria da obra do metrd (estagdo Cinelandia), pois o tracado da linha

1 previa uma curva gque passava exatamente abaixo do prédio historico. Porém, esta

4 FOTOGRAMETRIA ¢ a tecnologia de obter medidas confiaveis de objetos fisicos através de processos
de registro, medicdo e interpretacdo das fotografias.

5> 0 Globo, 12 abr. 2002, p. 17.

5 MOREIRA, Regina da Luz. O palécio que virou memoria: 0 Monroe e a construgdo do metrd carioca,
polémica em tempos de ditadura. In.: GOMES, Angela Maria de Castro (Coord.) Direitos e cidadania:
memoria, politica e cultura. Rio de Janeiro: FGV; Braganga Paulista: Editora Universidade de Séo
Francisco, 2001.
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hipdtese, por si s0, ndo se sustenta diante do grande esfor¢o que foi realizado pela
Companhia do Metropolitano do Rio de Janeiro para preservar o edificio. O tracado foi
ligeiramente modificado passando por fora do Palacio. Foram construidas duas paredes
de concreto, tangenciando a fundacdo do prédio, sem que fosse registrado qualquer
dano ao mesmo. O alto custo do projeto — que ficou conhecido como “a curva mais
cara” — foi recompensado pelo sucesso no objetivo de ndo infligir danos nas estruturas
do Monroe. Concluidas as obras da curva, a escadaria do Palacio foi remontada e os
engenheiros, arquitetos e técnicos envolvidos no empreendimento ficaram orgulhosos
de seu feito. A empresa responsavel pelas fundagdes chegou a publicar, em diversos
meios de comunicag&o, a sua vitdria perante este importante desafio’.

Ainda sob o ponto de vista urbanistico, Regina Luz Moreira apresenta uma
interessante hipotese a respeito da demolicdo, considerando que o local em que se
encontrava o Monroe era 0 espaco que melhor representava a vocacdo politica da
cidade:

[...] por se encontrar na extenséo final da avenida Rio Branco, a praga Floriano
acompanhava de certo modo essa centralidade, dando a qualquer manifestacdo
politica ai realizada proporg¢es muito maiores: o engarrafamento provocado, os alto-
falantes e carros de som, além das proprias passeatas, cujos participantes muitas vezes
incentivavam as pessoas que chegavam as janelas a abandonar o trabalho, descer para
o asfalto e aderir as manifestacGes... Cabe lembrar também que a Cinelandia se
encontra na extremidade sul da Avenida Rio Branco, eixo de escoamento entre o
Centro e a Zona Sul da cidade®.

A autora destaca uma entrevista realizada com um arquiteto da Companhia
do Metropolitano do Rio de Janeiro, Jaime Zettel, em que este fala da determinacédo do
presidente da Republica de “abrir” o extremo sul da Avenida Rio Branco. Para o
entrevistado, a demolicdo do Monroe ndo era resultado de rivalidades pessoais ou de
questdes estéticas e arquitetdnicas, mas sim, da definicdo de uma politica de seguranca
nacional ameacada pelo “fantasma” da passeata de 1968. A presenca do Palacio
Monroe, fechando a praca Floriano, facilitava a realizacdo de grandes manifestacoes.
Sem ele, ao contrario, a dispersao seria facilitada:

Uma situagdo de praca fechada, (...) € uma coisa que aqui no Rio tem muito pouco.
Pracas fechadas. E ali era uma praca politica, o que era de uma importancia muito
grande. Era uma praca de grandes encontros, das grandes manifestaces. E nos
fizemos esse desvio todo para ndo demolir o Monroe. Era a época do Geisel, ele
mandou demolir. Para abrir espago, porque [assim] vocé vai para a Cinelandia, mas

" Veja, edicdo 338, 26 fev. 1975, p. 86.
8 MOREIRA, Op. cit., 2011, p. 243.
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sai; ndo fica 4. VVocé vai para uma praca de passagem, porque nao oferece a protecéo
que oferecia quando tinha o0 Monroe®.

RIO-BRASIL - AV. RIO BRANCO
Fig. 1: “Praca fechada”. Vista da Cinelandia e do Teatro Municipal (Disponivel em
http://www.eliomar.com.br/rio-antigo-2/. Acesso em: 10 jan. 2018)

Fig. 2: Praga Floriano. Palacio Monroe e Teatro Municipal (cartdo postal, acervo proprio).

Contudo, a hip6tese mais aceita e estudada pela historiografia é aquela que
atribui a demolicdo do Monroe a auséncia de valor estético e arquitetbnico que
justificassem a sua preservagdo. Através da querela entre Paulo Santos e Lucio Costa
no dmbito do Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN, e

amplificada pela imprensa carioca, o ecletismo do Palécio e a sua desconfiguracdo com

® ZETTEL, Jaime apud MOREIRA, Op. cit., 200, p. 245.
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relacdo ao projeto original ao longo dos anos, teriam sido 0os motivos determinantes
para sua destruicao.

Em trabalho monogréfico de final de curso realizado na graduagdo em Historia
(PUC-Ri0) demos mais énfase as hipdteses que continham um viés eminentemente
politico, na esteira de Regina Luz Moreira e de Marieta de Moraes Ferreiral®.
Procuramos demonstrar que a demolicdo do Palacio Monroe foi resultado de um
processo de esvaziamento da capitalidade do Rio de Janeiro no cenério politico
nacional, conduzido pelo governo militar e iniciado com a fuséo do Rio de Janeiro com
o0 Estado da Guanabara. Nesta linha de raciocinio, apresentamos a hipétese de que a
destruicdo do prédio faria parte de uma politica deliberada de esquecimento simbolico
promovida pelo Estado autoritario brasileiro com o objetivo ndo s6 de construir uma
nova identidade para a antiga capital, como também de esvaziar a importancia do Poder
Legislativo numa época de arbitrio do Poder Executivo.

A nocao de memoria remete tanto aos mecanismos de acumulacéo individual
de informagdes quanto aos processos coletivos de compartilhamento de representacées
sociais. Assim, 0 uso da memoria pode servir como instrumento de afirmacédo
identitaria, como um patriménio formador de uma identidade coletivall. E neste
processo formacao, varios atores se apresentam como agentes articuladores da memoria
coletiva se utilizando de diversos instrumentos, tais como comemoragdes, datas
festivas, curriculos escolares, monumentos, prédios publicos e a retomada de certas
tradicBes'?, com o objetivo de atuar no tempo presente de acordo com uma estratégia
politica estabelecida. Este trabalho de “enquadramento da memoria”, expressdo
utilizada por Michel Pollak?3, é realizado por profissionais e intelectuais de diferentes
areas do conhecimento, organizac@es publicas ou privadas, clubes, 6rgaos de imprensa
e qualquer outra célula de reflexdo. Trata-se de um conjunto de intervencdes de atores
publicos que objetivam produzir e impor lembrangas comuns a uma dada sociedade,
envolvendo ndo s6 aquilo que deve ser lembrado e valorizado, como também aquilo
que deve ser esquecido. Como ensina Maria Leticia Mazzucchi Ferreira, “memoria e

esquecimento, longe de serem pares opostos, sdo na verdade complementares, pois é

1© FERREIRA, Marieta M. A fusdo do Rio de Janeiro, a ditadura militar e a transicdo politica. In.:
ABREU, Alzira Alves de (Org.) A democratiza¢do no Brasil: atores e contextos. Rio de Janeiro: FGV,
2006. p. 163-200.

I HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Séo Paulo: Centauro, 2006.

12 HOBSBAWN, Eric. A invencéo das tradices. Rio de Janeiro: paz e terra, 1997.

B POLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. Revista Estudos Histdricos. Rio de Janeiro,
v.2, n.3, p.3-15, jun. 1989, p. 10.
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no processo de formulacdo de novas memorias que se observa o constante e necessario
esquecimento de outras”4. Assim, além dos vazios narrativos nos discursos oficiais,
0s agentes que executam a politica de memoria frequentemente se utilizam de alguns
instrumentos sem qualquer preocupacao de mascarar o esforco de esquecimento. N&o
€ 0 caso de fazer como se os acontecimentos ou um determinado periodo néo tivessem
existido, mas sim usar os instrumentos para “comandar o esquecimento”, retomando a
expressio de Paul Ricoeur®.

O problema que se coloca a longo prazo para as memdrias que foram relegadas
ao esquecimento, segundo Pollak, é o de sua transmissdo intacta e despercebida pelo
aparelho enquadrador até o dia em que elas se aproveitam de uma ocasiao para invadir
0 espago publico e passar do "ndo-dito” & contestagdo e a reivindicacdo®. Foi o que
aconteceu no caso do Palacio Monroe. Apagado do mapa durante o regime autoritario,
sua mem@ria hibernou por 26 anos aguardando a noticia do descobrimento de uma caixa
metélica representativa da pedra fundamental do lancamento do Pavilhdo Séo Luiz,
retirada dos entulhos da obra de um estacionamento subterrdneo no mesmo local onde
imperou imponente durante 70 anos. A partir deste fato, conjugado com a “ideia
desmiolada” do entdo prefeito da cidade de reconstrui-lo!’, 0 Monroe ressurgiu para
reivindicar o seu lugar de memoria.

Ainda utilizando os ensinamentos de Pollak, embora quase sempre acreditem
que “o tempo trabalha a seu favor” e que “o esquecimento e o perddo se instalam com
0 tempo", os dominantes frequentemente sdo levados a reconhecer que o longo siléncio
sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento, conduz a resisténcia aos excessos
praticados pelos discursos oficiais . E, para aqueles que questionaram a sua
demolicéo, o Palacio Monroe pode ser considerado um exemplo dessa resisténcia e nos
ajuda a refletir a respeito da politica de memodria e do esquecimento, e sobre as
diferentes formas e estratégias usadas por grupos para neutralizar, encobrir ou mesmo

suportar o passado.

14 FERREIRA, Maria Leticia M Mazzucchi. Politicas da meméria e politicas do esquecimento. Aurora
(PUCSP. Online), v. 10, p. 102-118, 2011, p. 10

15 MICHEL, Johann. Podemos falar de uma politica de esquecimento? Revista Memodria em Rede,
Pelotas, v.2, n.3, ago.-nov.2010, p. 20.

16 POLLAK, Michael. Op. cit. p. 9.

17 CASCO, Ana Carmen. Sobre a ideia desmiolada de reconstruir o Palacio Monroe. Minha Cidade, S&o
Paulo, ano 02, n. 022.01, Vitruvius, maio 2002.

18 Ob. cit., p. 9.
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Esta dissertacao pretende realizar um estudo a respeito de alguns destes grupos
e atores envolvidos na demolicdo do Palacio Monroe. Em 1972, o Clube de Engenharia
e o Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB) solicitaram ao Conselho Consultivo do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, o tombamento de
diversos prédios do conjunto arquitetbnico remanescente da abertura da Avenida
Central. Para este processo de tombamento de n°. 860-T-72 foi designado como relator
0 arquiteto Paulo Ferreira Santos que travou intenso debate com Lucio Costa sobre a
inclusdo de alguns prédios de estilo eclético no conjunto de bens a serem protegidos,
tais como os edificios do Jockey Club, do Derby Club e o proprio Palacio Monroe.

Ao mesmo tempo em que ocorriam disputas e debates no &mbito do Clube de
Engenharia, do IAB e do Conselho Consultivo do IPHAN a respeito dos critérios a
serem utilizados no caso concreto do processo de tombamento supra mencionado, 0
Rio de Janeiro passava por importantes intervencdes urbanas, principalmente aquelas
relacionadas com a construcao do metré carioca, cuja estacdo Cinelandia estava situada
logo abaixo do Palacio Monroe, sendo que o tracado dos seus trilhos, como ja
mencionamos, foi modificado para ndo alterar a estrutura do edificio. Estas
intervencdes, por 6bvio, proporcionaram grande interesse na industria da construcédo
civil, atenta as novas possibilidades de investimentos e negdcios que surgiam.

Por outro lado, no inicio da década de 1970, o governo militar procurava
diminuir a centralidade politica do Rio de Janeiro, consubstanciada na sua importancia
histérica por ter sido uma espécie de cidade-capital da Coldnia, do Império e da
Republica. Para atingir esta finalidade, teriam sido utilizadas algumas estratégias
visando minimizar o papel da cidade como centro da nacionalidade, tais como a fusao
da Guanabara, que pode ser considerada como representativa desta politica de reducéo
da influéncia da antiga capital no cenario nacional e de constru¢do de uma nova
identidade politica para o novo estado do Rio de Janeiro °. Sob este aspecto, a
demolicéo do Palacio Monroe também poderia ser inserida como parte deste projeto,
pois o prédio era um importante simbolo da memdria do Rio-capital.

E oportuno destacar, ainda, que a polémica sobre a destruico do Monroe néo
ficou restrita ao Conselho Consultivo do IPHAN ou as entidades de representacdo de

classe, ganhando repercussao na sociedade através da imprensa.

19 FERREIRA, Marieta M. O arquivo Geisel e os bastidores da fusdo. In: CASTRO, Celso; D'ARAUJO,
Maria Celina (Orgs.). Dossié Geisel. Rio de Janeiro: FGV, 2000.

15



Percebe-se, portanto, a riqueza de abordagens que o caso da demolicdo do
Palacio Monroe oferece ao estudo das politicas de patrimoénio e de memoria, pois a sua
destruicdo foi objeto de intensos debates e disputas que envolveram diversas
instituicbes puablicas e privadas, bem como intelectuais, representantes de classes
profissionais e o0rgdos de imprensa. Porém, ao consultarmos o banco de teses e
dissertacdes da CAPES? e do portal Dominio Publico?, o Google Académico??, além
do sistema de buscas da Biblioteca Nacional?®, constatamos que, de 1976, ano de seu
desaparecimento, até o inicio da década de 2000, ndo foi produzido nenhum trabalho
académico a respeito do Monroe. Somente a partir da descoberta “arqueologica”
ocorrida em 2001 o Palacio voltou a ser objeto de interesse, principalmente nos quadros
académicos da arquitetura.

Uma referéncia mencionada em quase todos os textos a respeito do Monroe é
o livro de Louis de Souza Aguiar, filho do engenheiro e projetista do Palacio: “Palacio
Monroe: da Gl6ria ao Oprébrio” (1976)%*. A obra parece ter sido financiada e impressa
diretamente na grafica pelo proprio autor, pois ndo contém ficha catalogréfica e ndo
indica a editora. Publicado imediatamente no po6s-demolicdo, o livro, de cunho
investigativo e em tom de dendncia, coleta documentos, matérias jornalisticas e
relaciona fatos que, segundo o autor, apontam para a negligéncia e o descaso das
autoridades e para as pressdes feitas por parte do setor privado, que acabaram
resultando no apagamento acelerado do Palacio.

O livro € dividido em capitulos ndo numerados que mesclam textos concisos
do préprio Aguiar, com escritos de outros autores como, por exemplo, do arquiteto Alex
Nicolaeff: “O Palacio Monroe e a Republica”. No capitulo denominado “Opinides
valiosas” sdo relacionados e transcritos diversos documentos relevantes, tais como
cartas, oficios e pareceres de diretores do Instituto Historico e Geografico Brasileiro -
IHGB, do Museu Nacional de Belas Artes e da Casa de Rui Barbosa, além de discursos
de parlamentares, abaixo assinados e protestos de entidades. Um importante destaque
é dado ao Clube de Engenharia no capitulo “A exaustiva luta do Clube de Engenharia

pela preservacao do Palacio Monroe”. O autor destinou um longo capitulo exclusivo

20 Disponivel em: http://bancodeteses.capes.gov.br/. Acesso em: 5 jul. 2017.

21 Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/PesquisaPeriodicoForm.jsp. Acesso em:
5 jul. 2017.

22 Disponivel em: https://scholar.google.com.br/. Acesso em: 5 jul. 2017.

23 Disponivel em: http://acervo.bn.br/sophia_web/. Acesso em: 5 jul. 2017.

2 AGUIAR, Louis de Souza. Palacio Monroe: da Gldria ao Oprdbrio. Rio de Janeiro: s. e., 1976.
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para a cobertura jornalistica a respeito do Monroe, com artigos, noticias e notas,
principalmente do Jornal O Globo, forte entusiasta da demolicdo. O titulo capitulo é
auto explicativo: “Uma campanha na qual se ignora tudo o que foi aqui transcrito e s
teve por objetivo o negativismo desmoralizante, falso e impatridtico”. E importante
destacar que a obra ndo indica nenhuma referencia bibliogréafica.

O livro de Louis de Souza Aguiar, apesar de passional e sem rigor cientifico,
foi o primeiro texto que se dedicou em apresentar minuciosamente a trajetoria do
Palécio Monroe desde a sua primeira montagem nos Estados Unidos. O autor se
preocupou em relacionar as fontes que sustentariam a sua hipotese de que a demolicao
foi fruto da “investida do poder econdémico” e do descaso das autoridades do
patriménio. Infelizmente, esta hipdtese foi pouco desenvolvida, sendo que o texto
sequer possui uma parte conclusiva. Em que pese as suas limitagdes cientificas e
metodoldgicas, a obra de Aguiar apresenta valiosas ilustracbes, fotos, plantas e
reproducdo de documentos e foi considerada nesta dissertacdo como uma importante
fonte documental a respeito do Palacio Monroe.

Ora, se toda sociedade traz as marcas das estruturas sociais que lhe
antecederam, a escolha daquilo que deve ou ndo ser objeto da memdria torna-se um
tema de grande importancia. Ndo é a toa que o processo de construcao tanto da memoria
quanto do esquecimento social sempre foi marcado por conflitos e disputas entre 0s
atores ou grupos politicos, em busca da hegemonia. Desta forma, o patrimdnio cultural
edificado também pode ser pensado como um suporte desta memoria social, ou seja,
um estimulo externo que ajuda a relembrar certos aspectos da meméria coletiva 2°. A
nossa pesquisa pretende, assim, contribuir com um olhar mais atento para estes grupos
que atuaram na defini¢do do destino do antigo Pavilhdo Séo Luiz, dando um destaque
maior para o Clube de Engenharia do Rio de Janeiro.

No primeiro capitulo desta dissertacdo abordaremos o desenvolvimento
urbano do Rio de Janeiro e como o Palacio Monroe foi inserido no projeto “civilizador”
dos primeiros anos da Republica. Apresentaremos a trajetoria do Monroe desde sua
estreia na Exposicdo de Saint Louis, EUA em 1904, até a sua demolicdo em 1976.

Também entendemos pertinente neste capitulo tecer algumas consideracdes a respeito

2 MESENTIER, Leonardo Marques de. A renovagéo preservadora: um estudo sobre a génese de um
modo de urbanizacdo no Centro do Rio de Janeiro, entre 1967 e 1987. Dissertagdo (Mestrado.) —
Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio
de Janeiro, 1992.
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do IPHAN em tempos de regime autoritario com o objetivo de contextualizar a atuacao
do 6rgdo nos debates a respeito da preservacdo ou ndo do Paléacio.

No segundo capitulo, exporemos a trajetoria do Clube de Engenharia e suas
diversas fungdes e atribuicGes ao longo do tempo até a década de 1970, quando o
Monroe veio abaixo. Abordaremos a sua importancia na configuracdo do espaco urbano
do Rio de Janeiro e como esta instituicdo atuou em outros casos de demolicdo ocorridos
na cidade. Serdo analisados, ainda, os principais argumentos favoraveis e contrarios ao
tombamento do Palé&cio expostos tanto no ambito do IPHAN por Paulo Santos e Lucio
Costa, quanto no préprio Clube de Engenharia que solicitou, juntamente com o Instituto
dos Arquitetos do Brasil (IAB), o tombamento do prédio. Para esta abordagem,
utilizamos como fonte principal o j& mencionado processo de tombamento n°® 860-T-
72, aberto no @mbito do IPHAN e que revela os principais argumentos favoraveis e
desfavoraveis a conservacdo do Monroe. Os pareceres e atas das reunides do Clube de
Engenharia, assim como o0s artigos escritos nas suas revistas institucionais,
complementam a compreensdo destes argumentos, principalmente nos aspectos
arquiteténico e urbanistico.

Ainda no segundo capitulo, daremos énfase para a atuacdo do Clube
considerando o seu Manifesto datado de 1° de dezembro de 1975 e assinado por 162
pessoas, na sua maioria arquitetos e engenheiros, que expuseram o inconformismo com
relagdo & demolicéo do Palacio Monroe. Este Manifesto foi a culminancia do esforco
realizado pelo Clube de Engenharia, um dos mais ferrenhos defensores publicos do
prédio, responsavel ndo somente pelo pedido de seu tombamento, como também pela
realizacdo de diversos estudos e pareceres a seu respeito e pelo envio de varios oficios
aos 6rgdos do governo do entdo Presidente Geisel, com a finalidade de evitar o seu
desaparecimento.

No dicionario Aurélio®® a palavra “manifesto” significa: “declaragio publica
ou solene das razdes que justificam certos atos ou em que se fundamentam certos
direitos; programa politico, religioso, estético, etc.” E o verbo “manifestar” tem a
seguinte defini¢do: “tornar manifesto, publico e notorio; divulgar, declarar, manifestar
uma opinido”. Como observa Claudia Viscardi:

[...] os manifestos servem como justificativa de uma determinada opinido ou intencéo
expressas publicamente, assumindo um caréter propositivo. Um manifesto é, pois,

% FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Mini Aurélio: o dicionario da lingua portuguesa, p. 486.
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uma carta de intengdes com justificativas que visem a convencer seus leitores, sem
que se explicite direitos ja conquistados?’.

Por outro lado, o manifesto € um documento que pode ser tomado como um
veiculo auxiliar de reconstrucdo do contexto historico no qual ele foi gerado, pois
representa uma estratégia politica por meio da qual se busca reafirmar a identidade dos
signatérios, fundamentando esta estratégia em torno dos atributos relacionados a
competéncia técnica e ao sentido de miss&o?8. Trata-se, portanto, de uma preciosa fonte
de estudo uma vez que permite acessar as intencdes dos grupos que se mobilizaram em
torno de uma ideia ou fato. Entendemos que a analise do Manifesto do Clube de
Engenharia sob o aspecto da autoria, do perfil geral dos signatérios, da forma, da
linguagem, das estratégias de retorica e dos mecanismos utilizados para a construgao
da memodria relacionada ao Paladcio Monroe, podera auxiliar na compreensdo do
contexto e dos atores que participaram da luta pela preservacédo deste importante prédio
publico que foi demolido em 1976.

O documento do Manifesto utilizado para esta pesquisa foi aquele publicado
por Louis de Souza Aguiar em seu livro, onde também constam as 162 assinaturas
(anexo 1). Inicialmente, realizamos um trabalho de identificacdo dos nomes
correspondentes a cada assinatura, pois somente algumas possuiam o nome do
signatario por extenso e grande parte delas ndo eram facilmente legiveis. A partir desta
identificacdo, foi feito um levantamento biografico com o objetivo de identificar a
profissdo de cada um dos signatarios reconhecidos bem como se exerciam ou ndo, no
momento da assinatura, alguma funcdo associativa, de classe ou académica. Este
levantamento foi realizado utilizando o cruzamento das informacg6es obtidas no
Processo de Tombamento n°. 860-T-72 do IPHAN, quando Paulo Santos menciona
alguns nomes que também assinaram o pedido de tombamento realizado pelo Clube de
Engenharia; as respostas dos signatarios que foram entrevistados e que conseguiram
identificar algumas outras assinaturas; e pesquisa nominal realizada atraves do sitio
eletrénico do Google, que nos direcionava para diversas entidades, empresas e

universidades com as quais estes signatarios tiveram algum vinculo.

27 VISCARDI, Claudia. Os Republicanismos no Brasil: uma andlise comparativa dos manifestos
republicanos a partir da Histéria dos Conceitos (1870-1886). Texto apresentado ao Congresso da
LASA, Nova lorque, maio, 2016, p. 3.

28 XAVIER, Libania. O Manifesto dos pioneiros da Educacdo Nova como divisor de aguas na histéria
da educacéo brasileira. In: XAVIER, Maria do Carmo (Org.). Manifesto dos Pioneiros da Educacao:
um legado educacional em debate. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004, p. 24.
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Como mencionado, realizamos entrevistas com alguns dos signatarios do
Manifesto, majoritariamente através de correio eletrnico, mas também por telefone
(anexo 3). Para estas entrevistas, elaboramos uma série de perguntas basicas com o
objetivo principal de obter informacbes a respeito do perfil profissional do(a)
entrevistado(a) a época da assinatura do documento, se possuia algum vinculo
associativo além de outras informacdes relacionadas com a assinatura do documento.
Foram estas as perguntas basicas formuladas:

1. Naépoca da assinatura do Manifesto o/a Senhor(a) era associado(a) do Clube de
Engenharia do Rio de Janeiro ou do Instituto dos Arquitetos do Brasil? Em caso
positivo, exercia alguma fungdo ou cargo nestas institui¢cbes?

2. Na época da assinatura do Manifesto o/a Senhor(a) era filiado a alguma outra
entidade de classe ou era professor(a) em alguma instituicdo de ensino?

3. Como o/a Senhor(a) tomou conhecimento do manifesto?

4.  Quem colheu a sua assinatura?

5. O/A Senhor(a) se lembra de outros nomes que também assinaram o Manifesto?
6. Naépoca, qual era a expectativa de resultado do Manifesto?

7 Em linhas gerais, qual é a sua opinido a respeito dos motivos que levaram a
demoli¢do do Pal&cio Monroe?

A partir das respostas obtidas realizamos um complemento na identificagdo
dos signatarios e expusemos, ainda no segundo capitulo, o resultado da anélise do perfil
geral da base identificada, tecendo alguns comentarios a respeito.

Todo patriménio material possui uma dimensao imaterial que é o reflexo da
atribuicdo de valor que as pessoas conferem a um determinado bem cultural. Maria
Cecilia Londres Fonseca ensina que “os bens culturais ndo valem por si mesmos, ndo
tém um valor intrinseco. O valor lhes é sempre atribuido por sujeitos particulares e em
fun¢ao de determinados critérios e interesses historicamente condicionados”?®. Assim,
a nocdo de patriménio é ambigua e transita entre o material e o imaterial, reunindo em
si estas duas dimensdes.

Esta subjetividade ou imaterialidade do patriménio se relaciona, de certa
forma, com a questdo da ressonancia, com o grau de reconhecimento de um
determinado patrimonio cultural junto aos diversos setores da populacdo. Segundo os

ensinamentos de José Reginaldo Gongalves:

[...] um patrimdnio ndo depende apenas da vontade e decisdo politicas de uma agéncia
de Estado. Nem depende exclusivamente de uma atividade consciente e deliberada de
individuos ou grupos. Os objetos que compdem um patrimdnio precisam encontrar
‘ressonancia’ junto a seu plblico®.

2 FONSECA, Maria Cecilia Londres. Referéncias culturais: bases para novas politicas de
patrimonio. Boletim de Politicas Setoriais. Brasilia: IPEA, n. 02, 2001, p. 112.
30 GONGALVES, José. Op. cit. p. 19.
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O Palacio Monroe, tanto na sua dimensdo material quanto na imaterial,
encontrou esta ressonancia ndo somente perante os intelectuais e profissionais da
historia e da arquitetura como também na populacdo da cidade, que conviveu com o
prédio durante grande parte do século XX. Assim, no terceiro e ultimo capitulo desta
dissertacdo analisaremos estes aspectos relacionados a materialidade, imaterialidade e
ressonancia do Monroe. Como complemento, e por ter pertinéncia com a abordagem
pretendida, investigaremos o processo de desmonte do edificio ocorrido entre janeiro e
agosto de 1976 por uma firma demolidora especializada contratada pelo governo
federal e que vendeu todo o material da demolicdo para particulares. Também
exporemos, de forma sucinta, algumas questdes relacionadas com o papel da imprensa
no episodio da demolicdo do Palacio Monroe.

Em todos os capitulos, utilizamos como fonte diversas matérias, reportagens,
editoriais, artigos e cartas de leitores nos jornais que circulavam na cidade do Rio de
Janeiro no inicio da década de 1970, principalmente O Globo e o Jornal do Brasil, por
serem os periodicos mais influentes e lidos neste periodo. As consultas foram realizadas
através do endereco eletrdnico da Hemeroteca da Biblioteca Nacional e do Acervo
Digital do jornal O Globo®!. A utilizacio da imprensa como fonte de pesquisa historica
permite apreender discursos que, segundo Antonio Novoa, “articulam praticas e teorias,
que se situam no nivel macro do sistema, mas, também no plano micro da experiéncia
concreta, que exprimem desejos de futuro ao mesmo tempo que denunciam situacoes
do presente”3?,

Oswaldo Porto Rocha, utilizando-se da obra de Friedrich Engels como ponto
de partida tedrico, ensina que a organizacdo do espaco urbano é um mecanismo de
controle socioecondmico. Dessa forma, o tragado urbano reflete os interesses e as
necessidades de uma determinada classe social dominante: “a disposi¢@o dos bairros, a
localizacdo de fabricas, lojas e bancos, areas de lazer, estradas de ferro estariam em

fun¢do desses interesses e necessidades” 3. Esta é a ldgica das demoliches, que

31 O acervo de O Globo esta digitalizado e disponivel em http://acervo.oglobo.globo.com/ . O acervo do
Jornal do Brasil e de diversos outros periddicos do Rio de janeiro foi digitalizado e disponibilizado pela
Biblioteca Nacional em http://hemerotecadigital.bn.br/

2 NOVOA, Anténio. A imprensa de Educagdo e Ensino: concepgdo e organizacdo do repertorio
portugués. IN: CATANI, Denice B.; BASTOS, M. Helena C. (orgs.). Educacdo e em Revista: a
imprensa periodica e a Historia da Educacdo, Sdo Paulo: Escrituras, 2002, p, 11.

33 ROCHA, Oswaldo Porto. A era das demolices: cidade do Rio de Janeiro - 1870-1920. Rio de Janeiro:
Secretaria Municipal de Cultura, Dep. Geral de Doc. e Inf. Cultural. Divisdo de Editoracéo, 1995, p. 26.
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inexoravelmente resulta em traumas e lamentos. A demolicdo do Palacio Monroe
sempre € lembrada como um exemplo de arbitrio e desrespeito ao patrimonio historico
no Brasil. Desde 0 momento em que foi tomada a decisdo de demoli-lo o lamento de
sua perda é uma constante, apesar de ndo ter sido suficiente para preserva-lo. Assim,
esperamos que esta dissertacdo possa jogar alguma luz sobre o tema e colaborar para

sua melhor compreenséo.
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CAPITULO 1 - DE SIMBOLO A TRAMBOLHO

O Bonito envelhece, e bem depressa; e eu creio que, dagqui a cem anos, 0s estetas urbanos
reclamardo a demolicdo do Teatro Municipal com o mesmo afa com que 0s meus
contemporaneos reclamaram a do convento.®*

1.1. A trajetoria do Palacio Monroe

O Rio de Janeiro é uma cidade que possui grande relevancia no quadro
urbanistico brasileiro, pois representa um simbolo da nacdo, uma cidade-sintese de um
pais imaginado. O Rio foi 0 espaco onde o Estado nacional se firmou simbolicamente
como centro do poder institucional e como representacdo da propria nacionalidade que
se queria fundar. Mas esta cidade-simbolo, que abrigou a capital da Republica e antes
a capital do Império, foi também o lugar que sofreu as interferéncias urbanas mais
profundas por parte do poder publico. Esta dimensdo simbdlica da cidade pode nos
ajudar a entender as diversas destruicdes realizadas na sua historia, pois muitas vezes a
demolicdo foi utilizada como estratégia para refazer os espacos, criando vazios e a
possibilidade de novas identidades.

Sede da capitania do Rio de Janeiro, a cidade do Rio de Janeiro, grande centro
administrativo e comercial desde os tempos coloniais, tornou-se capital do Vice-Reino
do Brasil em 1763, centro da Corte portuguesa em 1808 e, finalmente, em 1822, com a
independéncia, capital da nova nagdo. Durante o Império, algumas agdes foram
empreendidas buscando a mudanca do cenario urbano. Entretanto, os projetos de
modernizacdo da cidade surgiram somente no final do século XIX e inicio do século
XX.

No ministério do Visconde do Rio Branco (1871-1875) uma primeira tentativa
foi fadada ao insucesso pelo préprio contexto de fragilidade de um Império ja em sua
fase terminal. Entre 1890 e 1900, a maior cidade brasileira passaria de 522.651
habitantes para 691.565 habitantes (chegaria em 1920 a 1.157.873 habitantes)®. Uma
segunda tentativa de modernizacdo da cidade foi ensaiada nas duas primeiras
administracdes civis da Republica (1894-1902), mas os planos seriam abortados pelos

imensos problemas econdmicos e politicos com que a recém-criada Republica teve que

3 BARRETO, Lima. Cronista do Rio. RESENDE, Beatriz (Org.). Rio de Janeiro: Autentica, 2017, p.
28.

% SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Missdo: Tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira
Republica. S&do Paulo. Companhia das Letras, 2003, p. 72-73.
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se confrontar. Somente com o governo Rodrigues Alves e o aporte financeiro inglés,
finalmente grandes reformas urbanas tiveram lugar na entdo capital federal®®.

No comeco do século XX o Rio era uma cidade de ruas estreitas e insalubres,
apertada entre os morros do Castelo, Santo Antonio, S&o Bento e Conceigdo. Sanear,
limpar e modernizar a capital era uma das metas do governo do presidente Rodrigues
Alves. Assim, entre os anos de 1903 a 1906 a cidade foi palco de duas grandes
intervencgdes urbanisticas: uma realizada pelo governo federal, projetada pelo Ministro
de Viagdo e Obras Pablicas Lauro Miller e o engenheiro Francisco Bicalho, que
consistia basicamente na modernizacdo do porto; e outra pela prefeitura, sob o comando
do prefeito Pereira Passos, fortemente influenciada pela reforma urbana de Paris
promovida por Georges-Eugéne Haussmann. A reforma urbana realizada por Pereira
Passos teve como objetivo principal a reformulacdo do sistema viario e a abertura da
Avenida Central, demonstracdo espacial de uma nova ordem que tentava se firmar no
pais, como parte do projeto “civilizador” que se almejava conquistar as custas das
demoligdes de corticos e habitagdes populares e das remocdes forcadas de moradores
das classes trabalhadoras do centro da cidade.

André Gustavo Paulo de Frontin, engenheiro e também presidente do Clube
de Engenharia do Rio de Janeiro, foi nomeado chefe da Comissdo Construtora da nova
Avenida, recebendo o desafio de inaugura-la num prazo maximo de trés anos. Esta
Comissdo era responsavel pelas desapropriacfes, demolicdes, loteamento e desmonte
das laterais dos morros do Castelo e Sdo Bento, cabendo a ela receber e julgar os
projetos dos novos edificios®”. O concurso de fachadas para a Avenida Central,
procedimento pouco conhecido no meio técnico brasileiro visando manter uma
uniformidade de pensamento e forma, reuniu 107 candidatos e 134 projetos. A
comissdo julgadora, além do prefeito, do diretor da Escola Politécnica (engenheiro

Saldanha da Gama) e da Escola Nacional de Belas Artes (escultor Rodolfo Bernadelli),

%1...] A perplexidade e tolerancia demonstradas pelas autoridades ante a proliferagdo das superlotadas
habitacfes coletivas, naquela conjuntura sob todos os aspectos tumultuada, decorria, entdo da
inexisténcia de alternativas espaciais e habitacionais para a populacdo proletaria que se concentrava na
area central e em suas imediacBes. A crise habitacional repunha-se incessantemente, como produto
inevitavel da ordem capitalista que se instaurava. Até o governo de Rodrigues Alves, no inicio do século
XX, quando o Estado tomou a si a execucdo de um vasto elenco de reformas urbanas, a politica dos
poderes publicos com relagéo a habitacdo popular no Rio de Janeiro consistiu em reeditar, no essencial,
os mesmos paliativos adotados desde os anos 1870.” BENCHIMOL, Jaime Larry. Pereira Passos: um
Hausmann Tropical. A renovagdo urbana na cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Rio de
Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, Turismo e Esportes, 1992, p.182-183.

37 Engenharia em Revista, numero 2, ano 1992, p. 38.
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contava com representantes de diversas areas e também do Clube de Engenharia, que
acabou construindo a sua sede na Avenida, perto da futura Praca Floriano e do Teatro
Municipal. O primeiro lugar no concurso coube ao arquiteto Raphael Rebecchi (mesmo
projetista do prédio do Clube de Engenharia) e a segunda colocagéo ficou com Adolpho
Morales de los Rios, arquiteto e professor da Escola de Belas Artes®,

Quase todos o0s principais arquitetos, engenheiros e construtores do Rio — e
alguns de Sdo Paulo — realizaram projetos para a Avenida®®. Segundo Fernando
Atique, a Avenida Central possibilitou a efetiva introdugdo de uma forma urbana ainda
pouco conhecida no Brasil, baseada em interpretacdes de formas histdricas, dando
origem aos “neos”, formadores do que se convencionou chamar de ecletismo. A obra
provocou a destruicdo de todo o casario da época da Coldnia e do Império existente nas
imediagBes e, em seguida, sua substituicio por prédios da Belle Epoque, marcados por
este ecletismo. Além disso, a construcdo desta importante via imp6s comportamentos
para a utilizacdo do espaco publico pouco conhecidos da populagéo carioca como, por
exemplo, a obrigatoriedade de uso de chapéus, luvas e sapatos para a circulagdo pelos

seus quase 2 quildmetros, sob pena de multa®.

Fig. 3: construcao da Avenida Central. A CL’J-pU|a é do prédio d(;!jor.nal (.) PAIZ. Ao lado, a bra do
edificio do Clube de Engenharia em estado inicial (Arquivo Geral - RJ)

38 Engenharia em Revista, numero 2, ano 1992, p. 38.

39 Engenharia em Revista, numero 2, ano 1992, p. 39.

40 ATIQUE, Fernando. O Patrimdnio (Oficialmente) Rejeitado: a destruicdo do Palacio Monroe e suas
repercussdes no ambiente preservacionista carioca. In.: Simpdsio Nacional da ANPUH - Associagéo
Nacional de Historia, 2011, Sdo Paulo. Anais do XXVI Simpésio Nacional da ANPUH, 2011.
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O final da Avenida Central, proximo ao Largo da Mée do Bispo e do Convento
da Ajuda, foi o lugar escolhido por Pereira Passos para a construcdo do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, localizacdo j& consagrada na tradicdo artistica da cidade
pela presenca do Teatro Lirico*’. A construgdo desta instituicdo cultural no final da
Avenida Central, somando-se aos prédios publicos, também de estilo eclético, da
Escola de Belas-Artes, da Biblioteca Nacional, da Camara Municipal, do Supremo
Tribunal Federal e do Palécio Monroe, que € o objeto do nosso estudo, fez com que
aquele espaco adquirisse uma forte significacdo politica e cultural, caracterizando-se
como o centro “civilizador” ndo somente do Rio de Janeiro, como também do Brasil.

O escritor carioca Lima Barreto, olhando para a demoli¢do do Convento da
Ajuda, como consequéncia da construcao da Avenida Central, questionava a sua légica
diante da sua carga simbolica na historia do pais:

Houve grande contentamento nos arraiais dos estetas urbanos por tal fato. Vai-se o
mostrengo, diziam eles: e ali naquele canto, tdo cheio de bonitos prédios, vado erguer
um grande edificio, moderno, para hotel, de dez andares.

Eu sorri de tdo santa crenga, porque, se 0 Convento da Ajuda néo é tdo bonito quanto
0 Teatro Municipal, tanto um como o outro ndo sdo belos. A beleza néo se realizou
em nenhum dos tais edificios daquele funil elegante; e se deixo o Teatro Municipal,
e olho o Clube Militar, a monstruosa Biblioteca, a Escola de Belas-Artes, penso em
mim que sdo bonitos de fato, mas um bonito de nosso tempo, como o convento foi
dos meados do nosso século XVIII (...)

O Convento ndo tinha beleza alguma, mas era honesto: o tal hotel ndo terd também
beleza alguma e sera desonesto, no seu intuito de surrupiar a falta de beleza com as
suas proporc¢des mastodonticas (...)

Esse furor demolidor vem dos forasteiros, dos adventicios, que querem um Rio-Paris
barato ou mesmo uma Buenos Aires de tostdo.%?

Porém, como ja foi exposto, havia uma légica guiando essa transformacéo e
que ndo passava necessariamente pelos desejos dos habitantes da cidade. Era a l6gica
da modernidade e da representacdo de uma nagdo recém-criada que almejava ingressar
no seleto grupo dos paises civilizados. E a construgdo do Palacio Monroe foi um
exemplo emblematico desta aspiracao.

Pouco antes do inicio das obras da Avenida Central, o governo brasileiro foi
convidado pelo presidente americano William MacKinley, para fazer parte das
comemoracdes do Centendrio da compra da Louisiana, que ocorreriam em 1903, em
Saint Louis, Missouri, EUA. Para a efetivagéo da participagéo brasileira no evento, com

a construcdo de um pavilhéo, foi designado o Coronel Francisco Marcelino de Souza

4 MAXIMO, Jodo. Cinelandia: Breve Histéria de um Sonho. Rio de Janeiro: Salamandra, 1997.
42 BARRETO, Lima. Cronista do Rio. RESENDE, Beatriz (Org.). Rio de Janeiro: Autentica, 2017, p.
28.
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Aguiar, autor de obra similar feita pelo Brasil em 1893 para a Exposicao Internacional
de Chicago. O parametro principal que deveria guiar o projeto de Souza Aguiar era o
aproveitamento da estrutura do pavilhdo com o objetivo de reconstrui-lo na capital
brasileira. Como nos ensina Fernando Atique:

O que estava explicito nessa solicitagdo era a necessidade de se pensar em uma
arquitetura que pudesse ser remontada, associando-se a uma atitude que ¢é tipica da
sociedade industrial: a transportabilidade dos bens, ou, no linguajar projetual, da
criacdo de uma arquitetura efémera (italico no original)*.

Foram gastos cerca de US$ 600 mil para participar da exposi¢do. Algo
equivalente a US$ 14 milhdes, no cAmbio de fins de 2010%. O pavilhdo montado em
Saint Louis ocupou um terreno de 5.500 metros quadrados, ao lado de outras delegactes
estrangeiras, como Bélgica, Cuba, Franga, Inglaterra, Italia, Porto Rico e Sido®.

Segundo a descrigéo de Sergio Fridman:

[...] o pavilhdo brasileiro media 41 metros de frente por 31 metros de profundidade
(...) A abd6boda principal, com um raio de 9 metros, erguia-se cerca de 40 metros
guadrados acima do nivel do solo. Em linhas gerais, o pavilhdo lembrava o estilo
renascentista, sem uma ornamentacdo profusa. As colunas exteriores de ordem
corintia destacavam, em seu terco inferior, as armas da Republica, flordes e anéis
realgcando a simplicidade dos pedestais. Sobre os frisos de cada coluna foi colocada
uma rosacea. Entre as colunas, acompanhando a balaustrada e os remates decorativos
dos angulos salientes, apareciam grandes escudos com o0s nomes dos estados
brasileiros. Sobre as pilastras, ladeando as escadas principais de ambas as fachadas,
foram colocados dois ledes, simbolizando a forga, a solidez e a grandeza da
construgdo. O pavilhdo era constituido de dois pavimentos, um mezanino e um
porao?®.

43 ATIQUE, Fernando. Op. cit. p. 3.

4 MACEDO, Oigres Leici Cordeiro de. Construgéo Diplomatica, Missdo Arquitetdnica: os pavilhdes
do Brasil nas Feiras Internacionais de Saint Louis (1904) e Nova York (1939). Sdo Paulo: FAUUSP,
2010, p. 59.

4 AGUIAR. Op. cit., 1976, p. 15.

46 FRIDMAN, Sergio A. Palacio Monroe: da construcdo a demolicdo. Rio de Janeiro: S.A. Fridman,
2011, p. 10.
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Fig. 4: Pavilhdo S&o Luiz na feira Mundial de Sant Louis
(Brasiliana Fotografica — Biblioteca Nacional)

Na exposicdo, a edificacdo despertou grande interesse e admiracdo dos
frequentadores e da imprensa americana e acabou por receber a mais importante
premiacgdo efetivada pela exposi¢do no aspecto da arquitetura, sendo agraciada com a
medalha de Grande Prémio. Terminada a Feira, em dezembro de 1904, foi iniciada a
desmontagem do pavilhdo para sua reconstrucao na capital federal. E a area da cidade
escolhida para recebé-lo foi justamente o final da Avenida Central, compartilhando este
nobre espaco com demais os edificios publicos ja mencionados. Restava evidente,
assim, a intencdo do governo brasileiro, envolvido na remodelacdo da entdo capital
federal, de aproveitar o prestigio alcancado pelo edificio nos Estados Unidos e
consolidar a constru¢ao da imagem de “terra saneada” que fazia propagar, sobretudo
pelas Américas, com a vacinacdo compulsoria, com a reforma do Porto e com a

instauracdo de novos padrdes higiénicos e de comportamento®’.

47 ATIQUE, Fernando. Op. cit., p. 5.
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Fig. 5: montagem do Palécio I'\?Ionrde‘ na enida Central (Afduivo Geral - RJ)

Como ja expusemos, o Brasil almejava entrar no rol das nages civilizadas e
progressistas. E 0 Rio de Janeiro, como capital federal, assumiu o papel simbdlico de
apresentar o pais para o mundo. A capital reformada, iluminada, saneada e modernizada
do inicio do século XX antecipava um futuro que imaginavam que um dia seria seu“®.
Como parte deste projeto, em 23 de julho de 1906, o Brasil sediou a Il Conferéncia
Pan-Americana, com a presenca de diplomatas e autoridades de diversos paises do
continente. O representante dos Estados Unidos foi Elihu Root, Secretario de Estado.
Essa foi a primeira vez que um Secretario de Estado norte-americano participou de uma
Conferéncia Pan-Americana fora dos Estados Unidos, o que representou uma vitéria
para o Brasil, principalmente frente aos paises da América do Sul*®. Os discursos
proferidos por Elihu Root valorizavam o tema das relagbes comerciais, principal
objetivo de sua viagem ao Brasil. Do lado brasileiro, os discursos dos delegados,

ministros, deputados e senadores ressaltavam, principalmente, o apoio de nosso pais a

48 NEVES, Margarida de Souza. Os cenérios da Republica: O Brasil na virada do século X1X para o XX.
In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida. (orgs.). O Tempo do Liberalismo excludente:
da proclamacdo da Republica a Revolucdo de 1930. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003. (O
Brasil Republicano, 3), p. 19.

49 O pan-americanismo foi idealizado pelos Estados Unidos visando aumentar suas relagGes comerciais
com os demais paises americanos. Em tono desta proposta, organizaram-se as Conferencias Pan-
Americanas. A primeira em Washington DC (1889 e 1890). Em seguida: no México (1901); no Rio de
Janeiro (1906); em Buenos Aires (1910); em Santiago do Chile (1923); em Havana (1928); em
Montevidéu (1933); Lima (1938) e Bogota (1948). Nesta Gltima, aliais, foi criada a Organizagdo dos
Estados Americanos - OEA.
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politica norte-americana®. O Pavilhdo S&o Luiz, desmontado nos Estados Unidos e
remontado no Brasil, como planejado por Souza Aguiar, foi a sede deste importante
evento. O prédio ganhou este nome inicial em referéncia a cidade de Saint Louis,
Missouri, local onde foi montado originalmente. Como previsto, a desmontagem do
pavilhdo trazido ao Brasil foi facilitada pelo fato de terem sido utilizadas estruturas
metélicas. Também foram trazidas a imensa cUpula, as esculturas de leGes que
guarneciam sua entrada principal, os moveis e algumas pecas menores. Foram
realizadas algumas mudancas com relagdo ao projeto original construido nos Estados
Unidos, considerando o novo local e a intencdo de permanéncia definitiva. O pavilhdo
foi reconstruido no final da Avenida Central, uma nova e importante artéria da cidade.
Quando a Il Conferéncia Pan-Americana se iniciou, a area foi intensamente
transformada, constituindo-se no principal cartdo de visitas do pais (figura 6). No centro
das mudancas estava o Pavilhdo S&o Luiz, um dos primeiros simbolos da renovacao

politico-urbanistica do Rio de Janeiro.

I3
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219 Palacio MONROE  Rio de Janeiro. ¥ -5 -0'& .
Fig. 6. Pavilhdo S&o Luiz que sediou a Il Conferencia Pan-Americana (Arquivo Geral - RJ)

50 DULCI, Tereza Maria S. As Conferéncias Pan-Americanas: identidades, unido aduaneira e
arbitragem (1889 a 1928). 2008. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) — USP, S&o Paulo, 2008.
Disponivel em http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-30112009-
110850/publico/TEREZA_MARIA_SPYER_DUCI.pdf. Acesso em 10 mai. 2017.
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Durante a Conferéncia, por proposta do Bardo do Rio Branco, Ministro das
Relacdes Exteriores do Brasil, atendendo a solicita¢do de Joaquim Nabuco, embaixador
brasileiro em Washington, o Pavilhdo foi denominado de Palacio Monroe,
homenageando o ex-presidente dos Estados Unidos, James Monroe, autor da chamada
doutrina Monroe, uma politica externa contra o colonialismo europeu no continente
americano e que tinha como lema "Ameérica para 0s americanos”. Segundo Fernando
Atique:

[...] o Palécio, enquanto artefato trazia muito dos dilemas e das opgdes estéticas,
mercantis e politicas disponiveis ao Brasil, naquele momento. Todo edificado em
estrutura metalica, algo que remetia diretamente ao mundo norte-americano, ele havia
recebido vedagdes que buscavam referéncias no universo estético europeu, dentro da
clara postura de recuperacdo dos pressupostos historicistas daquele momento, na
arquitetura. Era possivel notar através daquele edificio uma triangulacdo muito
importante e vivaz naqueles anos: o Brasil, procurando um “lugar” entre a América e
a Europa®™.

De 1907 a 1914, o Palacio serviu como uma espécie de “saldo de festas™ oficial
da Capital, entre congressos, formaturas e bailes. A politica entrou em cena em 1914
quando a Camara dos Deputados, até entdo instalada no edificio da Cadeia Velha,
mudou-se para o prédio e ali ficou até 1922, sendo obrigada a sair para o edificio da
Biblioteca Nacional, pois o Palacio Monroe seria ocupado pela Comissdo Executiva da
Exposicdo Comemorativa do Centenario da Independéncia de 1922. Em 1923, foram
feitas obras que alteraram profundamente o seu interior, para que o edificio abrigasse o
Senado, o que ocorreu em 3 de maio de 1925. Em 1937, quando Getulio Vargas instituiu
o Estado Novo, fechando o Legislativo, 0 Monroe recebeu o Ministério da Justica, o
Departamento de Imprensa e Propaganda e o Departamento da Ordem Politica e
Social®?. Posteriormente, em 1945, foi sede do Tribunal Superior Eleitoral. Voltou a
acolher o Senado em 1946, com o fim do Estado Novo e o restabelecimento do regime
democratico.

Em 1954, considerando que as instalaces do Paléacio se tornaram pequenas
para atender as necessidades do legislativo, foi lancado edital de concurso de projetos
para a construcdo de um novo prédio nos jardins do Monroe. Porém, com a mudanca
da capital para Brasilia, em 1960, o concurso ndo teve prosseguimento e o edificio
perdeu muito de sua importancia, sendo utilizado, em algumas de suas dependéncias,

pelo Estado Maior das Forcas Armadas e por uma residual representacdo do Senado,

5t ATIQUE, Op. cit., 2011, p. 7.
52 ERIDMAN, Op. cit., 2011, p. 25.
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também chamada de “Senadinho”. Em 14 de abril de 1960 foi realizada a ultima sessao
do Senado Federal nas dependéncias do Palacio Monroe, que ocupou o prédio por 35
anos.

Entre 1960 e 1975, a Cidade do Rio de Janeiro passou por uma experiéncia
politico-administrativa singular transformando-se em Estado da Guanabara, situacao
que permitiu a arrecadacdo de tributos de origem estadual e municipal e possibilitou
diversos investimentos em obras, principalmente obras viérias, tais como os Tuneis
Santa Barbara e Reboucas, o Trevo dos Marinheiros, a via expressa do Aterro do
Flamengo, a Avenida Radial Oeste, o Elevado e Tunel do Joa e o inicio da abertura do
Tanel Dois Irmdos. Estas intervengdes urbanas ocasionaram uma grande expansao da
cidade, incorporando areas até entdo pouco habitadas como a Zona Oeste e a Baixada
de Jacarepagud. Segundo Angela Penalva Santos:

[...] o privilégio da dupla arrecadagdo, num contexto de descentralizag&o financeira
subjacente a Constituicdo entdo vigente, viabilizou o financiamento de um grande
montante de investimentos em sua infraestrutura, que resultou numa verdadeira
“reforma urbana”, no sentido haussmanniano®.

Nesta nova reforma urbana realizada durante o periodo do Estado da
Guanabara nos governos de Carlos Lacerda (1960-65), Negrdo de Lima (1966-71) e
Chagas Freitas (1971-75), a ideia de demolir o Palacio Monroe ja comegava a circular.
Nem se passou um ano do encerramento das fun¢des do Senado no Palécio, em 10 de
Janeiro de 1961, o jornal O Globo publicou nota na primeira pagina, sob o titulo de
TRAMBOLHO, onde exigia a imediata demolicdo do edificio:

De h& muito o Palacio Monroe estd condenado a desaparecer. Mesmo antes da
mudanca da capital o Senado Federal cogitava da construcdo de uma nova sede, que
melhor atendesse aos seus servicos. Pelo estilo, pela localizagdo e pelo tracado
deficiente de suas instalagdes, 0 Monroe representa um trambolho que nada justifica
a enfear a cidade. Os técnicos em urbanismo tracaram planos para a demoli¢do do
antigo Senado, com a liberagdo de uma area destinada a ampliacdo da Praga Floriano
e 0 embelezamento de um dos locais mais atraentes do Rio. E preciso evitar que, a
pretexto de utilizar o edificio condenado, se permita nele a instalacdo de quaisquer
servigos, o que viria a se transformar em empecilho, talvez definitivo, a derrubada
programada. E o que esperamos do governador Carlos Lacerda, cuja decis&o deve ser
inflexivel no sentido de demolir o Monroe, tdo pronto seja o prédio entregue pelo
Senado®*.

% SANTOS, Angela Moulin S. Penalva. A experiéncia da metrépole carioca como Estado da
Guanabara (1960/75). Disponivel em
http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/4205237/4101461/quartas_angela_moulin_2006.pdf.  Acesso
em 13 set. 2017, p. 2.

% 0O Globo, 10 jan. 1961, p. 1.
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Chega a ser impressionante esta trajetoria do Palacio Monroe: em apenas 55
anos passou de modelo e simbolo de civilizagdo para um “trambolho” que atrapalhava
a cidade. O prédio foi demolido em 1976, ap6s intensos debates a respeito da
preservacdo do conjunto arquitetdnico remanescente da abertura da Avenida Central
ocorrido no ambito do IPHAN e que envolveu ndo somente os integrantes de seu corpo
técnico como Paulo Santos, Lucio Costa e Lygia Martins Costa, mas também outros
atores sociais como o Clube de Engenharia, o Instituto de Arquitetos do Brasil e o
Joquei Clube Brasileiro.

1.2. O IPHAN em tempos de regime autoritario

O Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN®, é uma
autarquia federal criada pela Lei n° 378 de 13 de janeiro de 1937, com a finalidade de
promover, de modo permanente, 0 tombamento, a conservagdo, 0 enriquecimento e 0
conhecimento do patrimdnio historico e artistico nacional. Desde sua criagdo até os dias
atuais, o Instituto continua sendo uma referéncia para os gestores publicos e um dos
principais formuladores das estratégias nacionais de operacionalizacdo da politica de
preservacdo do patriménio.

A historiografia oficial a respeito do IPHAN costuma adotar uma periodizacéo
vinculada a gestdo de alguns dos seus diretores, organizando a trajetéria institucional
em duas grandes fases: a fase heroica e a fase moderna, que corresponderiam,
respectivamente, as gestées de Rodrigo Melo Franco de Andrade e de Aloisio Sérgio
de Magalhaes. A fase do diretor Renato Soeiro a frente do 6rgédo, que corresponde ao
periodo entre a aposentadoria de Andrade, em 1967, a entrada de Magalhaes, em 1979,
é considerada por esta historiografia oficial como uma "segunda fase", ou seja, um
periodo final ou de extensdo da fase heroica de Rodrigo Melo Franco de Andrade, sem
muita autonomia ou mudancas:

[...] Dessa forma, quando em 27 de marcgo de 1979 ocorreu, pela segunda vez num
periodo de nada menos que 43 anos, mudanca na direcdo do IPHAN — o arquiteto
Renato Soeiro, que ingressara no 6rgdo em 1938, sendo substituido pelo Professor
Aloisio Sérgio Magalhdes, Coordenador Geral do CNRC — estavam dadas as

% O IPHAN ja foi Servico, Diretoria e Secretaria, além de, entre 1990 e 1994, Instituto Brasileiro de
Patriménio Cultural (IBPC). Nesta dissertacdo, para uniformizar a denominacéo, utilizaremos sempre
IPHAN, salvo nas citac@es.
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precondicOes para as profundas mudangas que entdo iriam se processar no ambito do
IPHAN-PCH-CNRC 6,

Sao diversas as criticas realizadas a esta periodizacdo, uma vez que
homogenizam periodos longos e diversos, apagando mudancas e especificidades do
contexto e desconsiderando, como afirma Marcia Sant'Anna, a importancia do periodo
de Renato Soeiro para "a modernizacdo do aparelho estatal de preservagdo do
patrimonio™’. Além disso, a chamada “fase heroica” mitifica o periodo de Rodrigo
Melo Franco de Andrade a frente do IPHAN, enfatizando o aspecto de “dedicacao a
causa” sem interferéncias governamentais mesmo quando o pais atravessava por
momentos de regimes autoritarios. Para Marcia Chuva, esta historia oficial do 6rgéo
insiste em marcar este distanciamento, num esfor¢o anacronico:

Os anos iniciais da gestdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade foram, ao contrério,
um momento de grande investimento na concretizacdo de projetos, por meio da gestdo
do ministro Gustavo Capanema, quando foram criadas as condi¢Ges para que o
SPHAN se legitimasse e se consolidasse em bases legais. A aprovagéo do decreto-lei
n- 25/1937, vinte dias apds o golpe que instalara o Estado Novo, é o primeiro sinal
do que viria se dar ao longo dos anos seguintes, até o final da ditadura Vargas®®.

Tendo em vista o recorte temporal realizado nesta dissertacdo, entendemos
relevante expor algumas breves consideracdes a respeito do periodo em que Renato
Soeiro dirigiu o IPHAN entre 1967 a 1979, pois o processo de tombamento do conjunto
remanescente da Avenida Central foi iniciado em 1972 e a demolicdo do Palacio
Monroe ocorreu em 1976.

Marcia Sant'Anna entende que na gestdo de Renato Soeiro foram dados passos
definitivos e fundamentais para a modernizagdo do IPHAN com a “viabilizacdo dos
meios financeiros e materiais para a deflagracdo desse processo”. Para esta autora,
apesar da falta de brilho pessoal de Soeiro, na sua gestao o IPHAN “esteve bastante em

evidencia e sem o qual, provavelmente o periodo de Magalhaes nao teria sido possivel”
59

6 BRASIL. Ministério da Educagdo e Cultura. Secretaria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional,
Fundagdo Nacional Pré-Meméria. Protecdo e revitalizagdo do patrimdnio cultural no Brasil: uma
trajetoria. Brasilia: MEC-SPHAN/Pré-Memoria, 1980. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Protecao_revitalizacao_patrimonio_cultural(1).pdf
. Acesso em: 11 ago. 2017, p. 26.

S SANT'ANNA, Marcia. Da Cidade-Monumento a Cidade-Documento: a norma de preservagéo de
areas urbanas no Brasil 1937-1990. Salvador: Editora Oiti, 2014, p. 209.

%8 CHUVA, Marcia. Os Arquitetos da Memoria: sociogénese das praticas de preservacdo do patrimonio
cultural no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2009, p. 143.

% SANT'ANNA, Marcia. Op. Cit., p. 209.
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No final dos anos 1960 e comeco dos anos 1970 o chamado “milagre
econdmico” pautava quase todas as ac¢Oes do regime autoritario brasileiro. As
transformacdes econdmicas e sociais oriundas deste momento acabaram influenciando
as prioridades do IPHAN para defini¢cdo do patrimonio a ser tombado. Os debates no
campo do patriménio abordavam, assim, a tentativa de conciliacdo entre o
desenvolvimento econémico das diversas regies brasileiras e as politicas publicas
levadas a cabo pelo IPHAN.

Além disso, ja no periodo final da gestéo de Rodrigo Melo Franco de Andrade
¢ inicio da administragdo de Renato Soeiro, o IPHAN “via-se pressionado pelas
crescentes discrepancias entre as recomendacdes internacionais de preservacdo e as
premissas do urbanismo moderno”®. A Carta de Veneza de 1964 teve repercussao
mundial sendo considerada como um dos principais documentos internacionais da area
de preservacdo, estabelecendo que o monumento é insepardvel do meio onde se
encontra situado, tornando-se necessario, no ambito das politicas pablicas, considerar
a moldura na qual ele esta inserido.

As Normas de Quito, resultado da Reunido sobre a Conservacéao e Utilizagao
de Monumentos e Lugares de Interesse Historico, realizada no Equador pela
Organizacdo dos Estados Americanos (OEA) e publicada em 1967, consolidaram a
visdo da Carta de Veneza conciliando, ainda, a possibilidade de articular os interesses
econdémicos com a preservacdo do patriménio cultural. O patriménio cultural deveria
ser compreendido, assim, como parte integrante dos recursos econdémicos dos paises.
Renato Soeiro participou, como representante do Brasil, da preparacdo e da aprovacao
das Normas de Quito e trouxe seus conceitos e valores para as praticas do IPHAN,
iniciando, neste novo contexto, uma politica de tombamento voltada para a preservacao
dos conjuntos e que viria a se constituir em um dos eixos de atuacédo do IPHAN no
periodo, materializando-se, inclusive, através do Programa de Cidades Histdricas
(PCH) implementado no inicio da década de 1970 com o objetivo de recuperacdo das
cidades historicas da regido Nordeste do Brasil. Segundo o proprio Renato Soeiro:

[...] a moldura onde se insere, a ambiéncia que lhe é propria ameacadas que estavam
pelas grandes obras publicas e privadas que no pais se realizam: portos modernos se
instalam, novas estradas se abrem destruindo vestigios pré-historicos e historicos,
complexos industriais se levantam alterando ou repercutindo desfavoravelmente no
monumento e no seu entorno, concorrendo para sua descaracterizacdo e mesmo
destruicdo. O aumento das populagdes nos prdprios conjuntos tombados provoca a

80 SANT'ANNA, Marcia. Op. Cit., p. 209.
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introducdo de novas construcdes ou alteracbes nas existentes em proporcdes
prejudiciais aos ndcleos originais protegidos®:.

Porém, este alinhamento com as normas de preservacdo internacionais se
contrapbs com as conviccdes de diversos integrantes dos quadros técnicos do Instituto,
alguns deles representantes maximos da arquitetura moderna brasileira, como Lucio
Costa. Nos termos dos ensinamentos de Marcia Sant'Anna:

[...] as contradi¢Bes ocorriam especialmente nas grandes cidades, onde o confronto
entre rodoviarismo e preservacdo de monumentos foi bem mais nitido. As
transformacdes urbanas ocorridas a partir do final dos anos 1950 colocaram, portanto,
0s modernistas-preservacionistas brasileiros em situacdo de crise de identidade.
Autores do discurso do futuro e do passado da nagdo, comegaram a ser questionados
pelas populacBes dos grandes centros urbanos que viam sua antiga qualidade de vida
ameacada pela crescente verticalizagdo e rodoviarizagéo das cidades®?.

E importante destacar que o processo de tombamento de diversos prédios do
conjunto arquitetébnico remanescente da abertura da Avenida Central, incluindo o
Palacio Monroe, foi iniciado em 1972, colocando em evidéncia “o confronto entre os
critérios distintos de valoracdo dentro dos quadros técnicos do SPHAN”, segundo
Maria Cecilia Londres Fonseca 5. Porém, no que se refere ao Palacio Monroe, apesar
dele estar inserido exatamente nesta nova concepc¢do de preservacdo dos conjuntos
histéricos e do seu entorno, Renato Soeiro se pronunciou favoravelmente a sua
demoligéo:

[...]Jo prédio representa um periodo e reflete um projeto arquitetdnico de época, mas
ndo mereceu ser tombado por estar completamente descaracterizado. Para a cidade
(...), o prédio foi perdendo o interesse e a importancia histérica na medida em que sua
arquitetura foi sendo alterada por obras continuas®.

Este debate a respeito tombamento de imdveis do conjunto arquitetdnico
remanescente da abertura da Avenida Central saiu da esfera do IPHAN e tomou
impulso fora dos seus quadros, como foi o caso do Clube de Engenharia do Rio de

Janeiro, que seré objeto do préximo capitulo.

61 SOEIRO, Renato apud SOPHIA, Daniela. As politicas de preservacio do patriménio na arena federal
sob a gestdo de Renato Soeiro (1967-1979). In: GRANATO, Marcus (org.). Museologia e Patriménio.
Rio de Janeiro: Museu da Astronomia e Ciéncias Afins, 2015, p.317-338. Disponivel em <
http://www.mast.br/hotsite_mast_30_anos/pdf/volume_01.pdf>. Acesso em 14 set. 2017, p. 323

62 Op. Cit. p. 212.

8 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrimdnio em processo: trajetdria da politica federal de
preservacdo no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ/Minc-1phan, 2005, p. 190.

% O Globo, 10 jul. 1974, p. 7.
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CAPITULO 2 - UMA TENTATIVA DE RESISTENCIA: O MANIFESTO
PELA PRESERVACAO DO MONROE

A gaveta dos demolidos esta enchendo. Tenho medo de que em breve ela figue com menos
espacos vazios do que a dos bens tombados®®.

Ainda sdo poucos os textos que abordam a destruicdo do Palacio Monroe em
tempos de regime autoritario. Contudo, a obra de referéncia publicada por Louis de
Souza Aguiar no ano em que o edificio foi derrubado destaca a “exaustiva luta do Clube
de Engenharia pela preservacio do Palacio Monroe™® relacionando em suas paginas 0s
diversos pareceres, oficios e documentos produzidos por esta entidade na tentativa de
manter o prédio de pé.

Neste capitulo, pretende-se realizar um estudo a respeito da resisténcia a
demolicédo do Pal&cio através da analise do Manifesto capitaneado pela Divisdo Técnica
de Urbanismo - DTE-URB do Clube de Engenharia do Rio de Janeiro em dezembro de
1975. Serdo abordadas questdes sobre autoria, forma, linguagem e recepcao com o
intuito de auxiliar na melhor compreensdo do contexto e dos atores que participaram
da luta pela preservacao deste importante prédio publico destruido em 1976. Porém,
sdo necessarias algumas consideracdes iniciais a respeito do Clube de Engenharia e de

como foi a sua atuacéo perante o IPHAN para a preservacdo do Monroe.

2.1. O Clube de Engenharia

O Clube de Engenharia € uma associacdo civil fundada em 24 de dezembro de
1880, com sede no Rio de Janeiro. Foi autorizada a funcionar pelo Decreto n° 8.253, de
10 de setembro de 1881 sendo considerada uma instituicdo de utilidade publica pelo
Decreto-lei n® 4.310, de 17 de agosto de 1921. Desde a sua criagdo, o objetivo principal
do Clube é agregar engenheiros e técnicos da engenharia em torno dos temas atinentes
a categoria, centralizando as discussdes e 0s debates relacionados ao desenvolvimento

nacional e promovendo a capacitacdo técnica do seu quadro associativo. A fundacéo do

8 Qlinio Coelho em entrevista para o Jornal do Brasil. CABALLERO Mara. A cidade e sua meméria
ameacada. O Tombamento (as vezes) € um tigre de papel. Jornal do Brasil, Caderno B: Rio de Janeiro,
27.03.1976, p. 1.

% AGUIAR, Louis de Souza. Palacio Monroe: da Gléria ao Oprébrio. Rio de Janeiro: s. e., 1976. p.
120.
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Clube ocorreu sete anos apoés a criacao da Escola Central de Engenharia, posteriormente
denominada de Escola Politécnica. Dos 167 socios fundadores a figura de maior
destaque foi o comerciante Conrado Jacob Niemeyer®’, que exerceu a fungdo de
tesoureiro durante 40 anos e cedeu o sobrado de sua loja na rua do Ouvidor n° 6 para
abrigar a primeira sede da instituicdo®®.

Desde o comeco de sua existéncia institucional, o Clube de Engenharia esteve
atendo as necessidades de investimentos em obras de infraestrutura e de saneamento,
defendendo a profissdo de engenheiro e, principalmente, a protecdo do mercado de
trabalho nacional destes profissionais. Sua atuacdo era bastante proxima das
autoridades governamentais até porque todas as questdes referentes as estradas de ferro,
instalacdes portudrias e execucdo de obras publicas eram encaminhadas pelo governo
para avaliacdo do Clube, na auséncia de 6rgdos estatais com capacidade técnica para o
exercicio destas atribuicdes.

O Rio de Janeiro, embora capital do Império, continuava uma cidade suja,
doente, sem saneamento basico e com abastecimento de &gua insuficiente. As chuvas
fortes provocavam inundacdes que permitiam a navegacdo em botes em diversos
bairros. A populacdo vivia apavorada com doencas e riscos de acidentes. O Clube
passou entdo a intervir efetivamente nas decisdes tomadas em relacdo ao saneamento
da cidade e ao desenvolvimento urbano do Rio de Janeiro. Em 1881, foi criada uma
comissao para auxiliar o sécio Hermillo Alves, diretor das Obras Municipais, no projeto
de calcamento em madeira da rua do Ouvidor, a mais aristocratica da cidade e onde
ficava a sede do Clube. No mesmo ano, o governo imperial solicitou ao Clube parecer
sobre os projetos de engenharia do Bardo de Teffé e William Wilnor Robert a respeito
do saneamento da Lagoa Rodrigo de Freitas®®.

Em 1882, o Clube patrocinou o | Congresso de Estradas de Ferro no Brasil
que contou com a presenca do proprio Imperador Pedro Il, que assistiu todas as 13
sessOes. Cinco anos depois, o Clube participou da Exposi¢do Internacional dos
Caminhos de Ferro em Paris, na qualidade de representante e Comissario-Geral do

Brasil. Com o objetivo de estimular o0 mercado da engenharia e fortalecer a profisséo

8 LAMARAO, Sergio. Verbete “Clube de Engenharia”. ABREU, Alzira Alves de [et al]. Dicionério
histdrico-biografico brasileiro pds-1930, Volume 2, Rio de Janeiro: Editora FGV; CPDOC, 2001. p.
1380.

8 Atualmente o Clube esta instalado nos ultimos andares do Edificio Edison Passos, na avenida Rio
Branco, n° 124, no Rio de Janeiro.

% Revista do Clube de Engenharia, numero 423, ano 1981, p. 5.
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do engenheiro nacional o entdo presidente do Clube, Anténio Paulo de Mello Barreto,
enviou circular aos presidentes das ferrovias brasileiras, solicitando o encaminhamento
de trabalhos e produtos para serem apresentados na exposi¢do com o objetivo de
“mostrar atividade e progresso em um ramo de servico publico de tdo grande
importancia, fazendo assim desvanecer preconceitos que se hajam formado contra
n6s”°,

A preocupacdo com 0s servigcos publicos, especialmente na questdo do
saneamento, e sempre com o objetivo de participar diretamente dos empreendimentos
relacionados, fez surgir dentro do Clube diversas comissdes para estudar o assunto. A
primeira delas analisou o relatorio da Inspetoria Geral de Higiene e recomendava, ja
em 1887, o saneamento das praias e da Lagoa Rodrigo de Freitas, o desmonte dos
morros do Castelo, Santo Antdnio e Senado, além do alargamento e abertura de ruas,
obras que considerava “indispensaveis e urgentes” para melhorar o abastecimento de
agua’?,

Também em 1887, entrou em circulacdo o primeiro numero da Revista do
Clube de Engenharia’?, sob a responsabilidade de Pedro Betim Paes Leme, André
Gustavo Paulo de Frontin e Manuel Maria de Carvalho. Na primeira edic¢do foi dado
destaque para os pareceres elaborados pelo Clube a respeito do saneamento da Lagoa
Rodrigo de Freitas e do abastecimento de 4gua do Rio de Janeiro. O objetivo principal
da publicagdo era “levar adiante a palavra dos engenheiros brasileiros”’® e divulgar 0s
conhecimentos tedricos e técnicos necessarios aos investimentos em obras e
infraestrutura a serem realizados no pais. Até hoje a Revista segue esta linha editorial
relacionada aos desdobramentos sociais e econémicos do exercicio da engenharia.

Através da Revista, a instituicdo passou a se posicionar em relacdo aos
principais acontecimentos da historia do pais e da cidade do Rio de Janeiro. Em 1888,
por exemplo, o Clube se pronunciou a respeito da aboli¢do da escravatura através de
editorial: “o 13 de maio significa uma nova fase na vida do Brasil como nagdo

civilizada, abrindo-lhe mais vastos horizontes que em breve conquistara nas asas da

70 Revista do Clube de Engenharia, nimero 423, ano 1981, p. 6

"L Revista do Clube de Engenharia, nimero 423, ano 1981, p. 5.

2 A edicdo da Revista do Clube de Engenharia, principal fonte de informacgGes sobre a histdria da
instituigdo, foi intermitente. Deixou de circular entre 1911 e 1922 periodo em que as atas das reunifes
do clube foram publicadas no Jornal do Comércio. Também ndo havia regularidade de nimeros por ano,
variando de uma a trés edigBes. Em 1991 passou-se a chamar-se Engenharia em Revista.

3 Revista do Clube de Engenharia, numero 423, ano 1981, p. 10
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liberdade” . A entidade acolheu, inclusive, renomados abolicionistas, como o
engenheiro André Reboucas (1838-1898), que chegou a ser eleito membro do Conselho
Diretor.

Em 1900, o Clube promoveu o | Congresso de Engenharia e IndUstria onde os
principais temas debatidos ligavam-se aos problemas de transporte, ao saneamento do
Rio de Janeiro e a situacdo da inddstria nacional, agravada em decorréncia da politica
deflacionista empreendida por Campos Sales. Segundo Sergio Lamardo, foram
apresentados trabalhos referentes a ampliagdo e uniformizacdo da rede ferroviéria
nacional, a reorganizacdo do Loyd Brasileiro, a organizacao das Companhias das Docas
e a realizacdo de obras no porto do Rio de Janeiro, todos posteriormente aprovados pelo
governo. Os congressistas trataram igualmente da erradicacdo de moléstias contagiosas
na capital federal, destacando a necessidade da constru¢do de uma rede de esgotos, 0
calcamento de ruas e a canalizacdo de &guas. Defenderam também a abertura da
Avenida Central (hoje Avenida Rio Branco), com o objetivo de facilitar a ligacdo do
centro comercial do Rio ao Cais do Porto”.

Em 1903, foi eleito presidente do Clube de Engenharia o engenheiro André
Gustavo Paulo de Frontin, que se manteria no cargo até sua morte, em 1933. Sob sua
lideranca, o Clube participou ativamente do processo de reforma urbana do Rio
empreendido na gestdo do prefeito Pereira Passos (1902-1906). Algumas de suas
propostas foram encampadas pelo prefeito, como a construcdo da Avenida Central,
executada pelo proprio Frontin. A sede do Clube foi, inclusive, construida nesta nova e
importante artéria da cidade, num terreno nobre e muito proximo do Teatro Municipal
e da Praca Floriano. A pedra fundamental do edificio de quatro andares projetado por
Raphael Robechi foi langcada em 24 de dezembro de 1904 e a primeira sesséo do
Conselho Diretor no novo prédio aconteceu em 16 de fevereiro de 1910. Paulo de
Frontin também colaborou nas obras relacionadas ao desmonte do Morro do Senado e
Francisco Bicalho, na construcdo do cais do Porto e no prolongamento do canal do
Mangue, obras importantes que foram executadas pelo governo federal de Rodrigues

Alves’s.

™ Apesar de ter recebido de forma positiva a Abolicdo, o Clube também externou uma posicdo mais
conservadora no mesmo editorial, quando destacou a boa vontade dos senhores de escravos para com a
Lei Aurea, a0 mesmo tempo que minimizou a luta dos clubes abolicionistas, considerando que a
escraviddo desapareceria naturalmente com a progressiva reducdo da populagdo escrava. LAMARAO,
Sergio. Op. Cit., p. 1380.

S LAMARAO, Sergio. Op. Cit., p. 1380.

76 Revista do Clube de Engenharia, edigéo especial, fevereiro de 1981, p. 17
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Ainda na gestdo do prefeito Pereira Passos, diversos engenheiros associados
ao Clube de Engenharia participaram da construcdo da Avenida Beira-Mar - que
permitiu um acesso mais rapido & zona sul da cidade - da abertura do tanel do Leme,
da canalizag&o do rio Carioca, da construgdo do cais Faroux e do jardim da Gloria, bem
como da instalagdo da iluminacdo elétrica no Rio de Janeiro que possibilitou a
eletrificacdo de todo o servico de bondes’’.

E relevante destacar, ainda, que o Clube de Engenharia possuia entre seus
associados, comerciantes, industriais e proprietarios de empresas de construgéo.
Oswaldo Porto Rocha reconhece o Clube de Engenharia como um agente social
representativo de uma classe e com grande influéncia nas questdes publicas do inicio
do século XX: “no caso do Rio de Janeiro, o estado-prefeitura estd a servico dos
interesses de uma fracdo social, tendo como agente diretor o Clube de Engenharia.
Chega-se ao controle do Estado através do controle do clube”’®. E a construgio da
Avenida Central atendeu plenamente aos interesses desta classe que foi beneficiada
pela especulacdo imobiliaria e pela melhoria nos meios de comunicacéo resultado da
reforma urbana da administragdo de Pereira Passos. Ainda segundo Oswaldo Porto
Rocha:

[...] a administracdo Pereira Passos representa o triunfo dos interesses dos setores
ligados ao comércio (importagdo principalmente), aos meios de transporte, e
sobremodo aos setores ligados a construcdo civil. As fotografias da época nos
mostram os concorridos leilGes dos terrenos desapropriados, leilGes que tinham lugar
entre as ruinas dos prédios. Era ali, antes mesmo da remog&o do entulho, que se fazia
a partilha, que se definia a ocupacédo dos novos terrenos’®.

Em contrapartida, centenas de construgdes foram demolidas na sua maioria
corticos, de aluguéis mais baratos, que abrigavam uma populacdo de baixa renda. A
gestdo de Pereira Passos foi denominada por parte da imprensa da época como a
“ditadura do prefeito”. Segundo Jaime Larry Benchimol, logo no inicio de sua gestao
0 Conselho Municipal foi suspenso por seis meses para que o prefeito tivesse plena
“liberdade de agdo para legislar por decretos, dispor discricionariamente do aparelho

administrativo e realizar operagdes de credito sem a anuéncia do legislativo

7 Revista do Clube de Engenharia, edigéo especial, fevereiro de 1981, p. 17

8 ROCHA, Oswaldo Porto. A era das demolic@es: cidade do Rio de Janeiro - 1870-1920. Rio de
Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, Dep. Geral de Doc. e Inf. Cultural. Divisdo de Editoragéo,
1995, p. 51.

® Op. Cit., p. 67.
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municipal”®. Para agilizar as intervengdes urbanas na Avenida Central, decretos
municipais davam poderes ao prefeito para desapropriar e tomar posse de casas sem
procedimento judicial. Fixavam-se avisos nas moradias que seriam derrubadas,
concedendo um prazo curto para que seus moradores dali saissem, muitas vezes com a
demolicéo ja em andamento. Durante sua execucao, a Reforma Passos comandada por
Paulo de Frontin, desalojou pessoas, deslocou estabelecimentos comerciais, removeu
escombros e loteou terrenos para instalar sistemas de esgoto, de agua, de iluminacéo e
de eletricidade na tentativa de colocar o Rio de Janeiro no rol das capitais civilizadas
do mundo moderno.

Sob o ponto de vista urbanistico, a obra de maior vulto que se realizou ap6s a
administracdo Pereira Passos foi o desmonte do Morro do Castelo, iniciada em 1922
por Carlos Sampaio e terminada em 1928 por Antbnio Prado. Esta obra permitiu a
expansdo do centro da Cidade e deu lugar para que se elaborasse, com o aproveitamento
da area conquistada ao mar, o primeiro plano de urbanizacdo sistematico do Rio de
Janeiro, esbocado pelo arquiteto-urbanista francés Alfredo Agache®l. Em 1930, uma
comissao de técnicos da prefeitura aprovou o plano de remodelacdo da cidade elaborado
por Agache propondo criacdo de uma outra comissao cujo objetivo principal seria zelar
pela aplicacdo das solucBGes adotadas, evitando a sua mutilacdo ou deformacdo.
Chegaram até a propor que deveria “fazer parte da dita Comissdo, um servico de
censura arquitetonica, inspirando-se nos melhores exemplos e convenientemente
organizado”, ideia que ndo foi adiante®?,

Trés anos apds o golpe de 1930, o Clube de Engenharia teve uma antiga
demanda atendida quando o presidente Getllio Vargas editou o Decreto-Lei n°
23.569/33, regulamentando as profissdes de engenheiro, arquiteto e agrimensor.
Quanto as questbes corporativas envolvendo estas profissdes a Revista publicou, em

1947, um artigo sobre as divergéncias entre engenheiros e arquitetos a respeito da

8 BENCHIMOL, Jaime Larry. A modernizagéo do Rio de Janeiro. In.. BRENNA, Giovanna Rosso Del.
O Rio de Janeiro de Pereira Passos. Uma cidade em questéo Il. Rio de Janeiro: Index, 1985, p. 606.
810 novo plano ndo era unanime e gerou divergéncias. Pensado a partir das modificagces que eram
experimentadas no inicio da década de 1920, o plano tinha, em primeiro lugar, a tensdo do debate
modernista. Em segundo lugar, as pressées do Clube de Engenharia, que considerava um absurdo a
escolha de engenheiros estrangeiros para a reforma da cidade. RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins;
OAKIM, Juliana. As reformas urbanas na cidade do Rio de Janeiro: uma histdria de contrastes. Acervo,
[S.L], V. 28, n. 1  jan-jun, p. 19-53, mai. 2015. Disponivel em:
<http://revista.arquivonacional.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/589>. Acesso em: 02 Out.
2017.

82 Revista do Clube de Engenharia, edigéo especial, fevereiro de 1981. p. 18.

42



estética urbana. O texto criticava 0 preconceito reciproco existente entre os integrantes
destas duas categorias profissionais que rotulavam a engenharia como ciéncia e a
arquitetura como arte, ocasionando a separacao das atividades. Para os engenheiros esta
divisdo ndo acontecia “principalmente hoje em dia, quando se sabe que ambas sdo
profissbes técnicas, cientificas e artisticas, sendo a arquitetura uma das muitas
especialidades da engenharia”®3,

Em 1941, o engenheiro Edison Passos, entdo Secretario Geral de Viagdo e
Obras da Prefeitura do Distrito Federal, foi convidado para falar sobre o "Plano de
Melhoramentos da Cidade do Rio de Janeiro™ na "Semana do Engenheiro”, organizada
pelo Clube de Engenharia e pela Sociedade de Engenheiros da Prefeitura. Passos
iniciou a sua apresentacdo elogiando o Presidente Getulio Vargas e agradecendo ao
regime politico inaugurado em 1937 pela prdspera situacao financeira da Prefeitura o
que possibilitaria a realizacdo de um conjunto de obras com previsdo de serem
executadas nos trés anos seguintes, com investimentos em torno de um milhdo de
contos de réis®. Afirmou que a “evolugio” urbana do Rio de Janeiro se processou por
uma série de fases intensas de remodelacdo sobretudo no periodo republicano,
momento em que mais se acentuou o desenvolvimento e a radical modificacdo do
aspecto da cidade. Segundo ele, teriam havido trés grandes fases de melhoramentos: “a
‘Remodelacao Passos’, verificada no periodo de 1903 a 1906; a ‘Remodelagao Carlos
Sampaio’, de 1920 a 1922; e a ‘Remodelagdo atual’, em vias de execucao na gestao de
Henrique Dodsworth”®. Este novo plano de extensdo ou remodelagéo da cidade deveria
ser estabelecido procurando resolver especificamente os seguintes problemas urbanos:
a) trafego, incluindo-se o transporte coletivo, a comunicacdo entre os bairros e o
estacionamento; b) saneamento, incluindo-se a drenagem pluvial e a invaséo da planicie
pela contribuicdo das encostas; c¢) edificagdo, incluindo-se o zoneamento, a defesa
paisagistica e 0 aproveitamento das belezas naturais. E para a realizacdo do plano,
seriam essenciais as seguintes obras e intervencdes: o desmonte do morro de Santo
Antbnio, o prolongamento da avenida do Mangue (Avenida Presidente Vargas) e a

concluséo da Esplanada do Castelo. Feitas estas colocac¢oes e premissas, Edison Passos

8 Revista do Clube de Engenharia, numero 97, ano 1944, p. 60.
84 Revista do Clube de Engenharia, numero 73, ano 1941, p. 3.
8 Revista do Clube de Engenharia, numero 73, ano 1941, p. 7.
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expds os detalhes a respeito da execucdo de cada uma destas intervencdes, tais como
estudos preliminares e estimativas orcamentarias®.

Com relacdo a abertura da Avenida Presidente Vargas, Edison Passos afirmava
que, sob o ponto de vista urbanistico, ela traria maior “equilibrio da massa edificada na
cidade, levando para a zona que atravessa e dela tributaria, novos conjuntos
arquitetonicos e gabaritos de maior altura. Ela sera elemento de valorizacéo e pesara
favoravelmente na transformacdo urbana” 8 . Porém, seriam necessarias
desapropriacGes das &reas contiguas e uma série de demoli¢fes para que houvesse uma
divisdo mais racional dos lotes. O projeto previa o autofinanciamento com a venda
destes lotes.

Edison Passos veio a ser presidente do Clube de Engenharia no periodo de
1943 a 1954, ano de seu falecimento. Sua maior realizagdo a frente da instituigdo foi a
construcdo da nova sede da instituicio no mesmo local da anterior, na agora
denominada Avenida Rio Branco. A area para abrigar o novo edificio foi ampliada com
aincorporacéo ao terreno do clube do lote n°12, da Rua Sete de Setembro, que abrigava
o0s prédios n® 78, 80 e 82 da mesma rua. A ampliagdo da area sé foi possivel uma vez
que a Unido Federal doou ao Clube de Engenharia um lote de terreno situado na quadra
"E" da Esplanada do Castelo, através do Decreto-Lei n° 6.096/43. Com a venda deste
valioso imovel, foi possivel adquirir o restante da area necessaria para a construcao da
nova sede®®. Para adequar o terreno e as normas de zoneamento ao projeto do edificio,
o0 entdo Prefeito Henrique Dodsworth editou o Decreto n° 7.947/44 modificando a area
coletiva interna da quadra, o que permitiu a ocupacéo pelo novo prédio, de 25 andares®.
As instalacfes do Clube de Engenharia ficaram localizadas nos Gltimos andares (18 ao
25), sendo os demais alugados comercialmente para terceiros, constituindo a sua
principal fonte de receita. A antiga sede, de quatro andares, inaugurada em 1910 na tdo
prestigiosa Avenida Central e que possuia uma fachada recheada com detalhes em artes,
esculturas e balaustres foi demolida para dar lugar a nova construcéo (figuras 7 e 8).
Esta demolicéo sera oportunamente lembrada tanto por Lucio Costa quanto por Paulo
Santos no processo de tombamento iniciado no IPHAN pelo Clube de Engenharia,

COmMo veremos no item seguinte.

8 Revista do Clube de Engenharia, numero 73, ano 1941, p. 10
87 Revista do Clube de Engenharia, numero 73, ano 1941, p. 16.
8 Revista do Clube de Engenharia, numero 113, ano 1946, p. 5.
8 Revista do Clube de Engenharia, numero 113, ano 1946, p. 6.
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ra
sede do Clube de Engenharia (acervo Clube de Engenharia)

Pelo que foi exposto até agora, percebe-se claramente que o Clube de
Engenharia sempre possuiu fortes lagcos com as autoridades publicas e grande
participacdo no desenvolvimento urbano do Rio de Janeiro e, em especial, com a
Avenida Central, local escolhido para a reconstrucéo do entéo Pavilhdo S&o Luiz, futuro
Palacio Monroe. Esta intensa relagdo é refletida, inclusive, em diversas ruas, avenidas
e viadutos da cidade que ganharam nomes de ilustres socios do Clube: Conrado
Niemeyer, Paulo de Frontin, Belford Roxo, Carlos Sampaio, Vieira Souto, Francisco

Bicalho e Paula Freitas sdo alguns exemplos.

2.2. O Clube de Engenharia e o Palacio Monroe

Em julho de 1972, o Clube de Engenharia e o Instituto dos Arquitetos do Brasil
(IAB) solicitaram ao Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN,
o tombamento de diversos prédios do conjunto arquitetdbnico remanescente da abertura
da Avenida Central. Porém, o debate a respeito deste possivel tombamento foi iniciado
em momento anterior, no &mbito do Conselho Superior de Planejamento Urbano do
Estado da Guanabara (CSPU).
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O CSPU foi criado em 1972 pelo governador Chagas Freitas, sendo um 6rgédo
normativo e consultivo. Sua funcéo era estabelecer diretrizes e normas de planejamento
urbano, além de opinar nos casos especiais e excepcionais de atribui¢do do governador.
Varios decretos foram aprovados durante a existéncia do Conselho como, por exemplo,
0 Decreto n°. 5.996/73 que instituiu novas condi¢cfes para as edificagdes situadas no
centro do Rio de Janeiro e o Decreto n°. 6.168/73 que estabeleceu restricdes para novos
loteamentos®. O CSPU era considerado como um mecanismo administrativo capaz n&o
sO de dar unidade, homogeneidade e correto tratamento estético a expansdo da cidade
e a ocupacao racional de seu territorio, mas igualmente de orientar a administracao
publica nas questdes que envolvessem problemas urbanisticos.

O Conselho era presidido pelo governador, representado nas reunides pelo
entdo Secretario de Planejamento, Francisco Manoel de Mello Franco, sendo composto
por personalidades de notavel saber em suas respectivas atividades, também escolhidas
pelo governador®®. O CSPU teve a sequinte composicao inicial: Lucio Costa, Mauricio
Sa Nogueira Batista, Jorge Machado Moreira, Mauro Ribeiro Viegas, Paulo Ferreira
Santos, Wladimir Alves de Souza, Haroldo Graga Couto, Roberto Burle Marx, Emilio
Ibrahim da Silva, Paulo Henrique da Silva Tupper e José Carlos Lopes da Costa®2. Em
editorial datado de 14/01/72, o Jornal do Brasil comemorou com entusiasmo a chegada
do novo oérgéo:

Chegou, afinal, 0 momento em que o Rio podera crescer de forma ordenada e
meticulosa. O Governo do Estado acaba de criar o Conselho Superior de
Planejamento Urbano, destinado a orientar o desenvolvimento da cidade segundo
padrdes harmoniosos que levem em conta principios de bem-estar e integracdo dos
habitantes.

Esta medida vinha sendo reclamada ha muitos anos. A ocupagdo dos espacos
disponiveis se fez de improviso, na febre da valorizagdo imobilidria que nem sempre
respeita valores estéticos. A densa concentragdo urbana entre 0 mar e a montanha
gerou conflitos e tensdes sociais agora dificeis de resolver %,

Realmente, a atuacdo do CSPU no seu primeiro ano de existéncia parece ter

sido intensa. Em 23/07/72 o Correio da Manha noticiou que o Conselho néo

% CARDEMAN, David; CARDEMAN, Rogerio G.. O Rio de Janeiro nas Alturas. Mauad: Rio de
Janeiro, 2004.

% Atualmente a prefeitura conta com um 6rgdo similar denominado Conselho Municipal de
Planejamento Urbano da Cidade do Rio de Janeiro (COPUR Rio). Criado pelo Decreto Rio n°® 42.824 de
12 de janeiro de 2017, o Conselho tem como atribuicdo assessorar a municipalidade na formulacdo e
a implementacdo da politica urbana na Cidade do Rio de Janeiro. Dentre 0s membros para o biénio
2017/2018 estdo: Augusto Ivan Freitas Pinheiro, Paulo Hamilton Casé, Jodo Candido Niemeyer Soares,
Pedro Rodrigo Barbier Rolim e Marcio Menezes Lopes, todos arquitetos.

92 Correio da Manhd, 18.12.72, 1° Caderno, p. 10.

9 Jornal do Brasil, 14.01.72, p. 6.
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concordava com a construcdo de edificios-garagem no centro da cidade, especialmente
o edificio-garagem Menezes Cortes. Para 0 0rgao, o prédio era totalmente contrario
aquilo que estava sendo planejado pelo governo da Guanabara, pois 0 objetivo era
desafogar as ruas do centro, ja saturadas pelo transito, enquanto que a construcdo de
um edificio-garagem so atrairia mais carros para a area. Segundo os membros do
Conselho, a construgdo era “um “absurdo que infelizmente nao poderia ser impedido”,
uma vez que foi aprovado no governo anterior e a obra ja estava em pleno andamento.
Porém, para o presidente do CSPU, Francisco Manoel de Mello Franco, o objetivo
naquele momento era de evitar novos empreendimentos deste tipo. Mello Franco chega
a afirmar: “j& foi vetada a construcdo de oito andares de garagem, em um prédio que
sera feito no terreno da antiga sede do Jéquei, na Almirante Barroso esquina da Rio
Branco”%.

O projeto de construcdo de um centro recreativo e de uma estrada no Pdo de
Acucar também foi objeto de preocupacédo do CSPU. Em matéria do Correio da Manha
do dia 27/07/72, o Conselheiro Burle Marx condenou a iniciativa de qualquer
modificacéo no local:

O Pao de Acucar ndo ¢ um lugar para se construir um parque como o ‘le Shangai’.
Antes disso, deveria se pensar em melhorar locais como o Jardim Boténico e o Jardim
Zooldgico, ou complementar a vegetacdo ja existente no Pdo de Aglcar com uma
outra que pudesse crescer, enriquecendo a que ja existe. Fazer uma estrada na Urca e
colocar 6nibus ou automdvel para andar em cima é um contrassenso, principalmente
quando o interesse € apenas auferir lucros. Alias, se o projeto do Pdo de Acucar tivesse
alguma finalidade educativa, poderia ser importante, mas sendo feito de maneira
descabida como esta acontecendo, onde o Unico interesse é ganhar dinheiro, é um
total absurdo®.

Vale destacar, ainda, que no momento da criacdo do CSPU, no inicio dos anos
1970, a logica do Solo Criado comecgava a surgir como um novo instrumento de
regulacdo publica do uso do espaco urbano®. O conceito do Solo Criado ganhou
impulso em 1971, em Roma, quando técnicos ligados a Comissdo Econémica da
Europa na ONU e especialistas em planejamento urbano, habitacdo e construgéo

firmaram um documento defendendo a necessidade da separacdo entre o direito de

% Correio da Manha, 24.07.72, 1° Caderno, p. 14.

% Correio da Manha, 27.07.72, 1° Caderno, p. 3.

% No ambito do Direito Urbanistico, o Solo Criado pressupde a dissociacéo entre o direito de propriedade
e o direito de construir. Ou seja, a legislagdo municipal de zoneamento, uso e ocupacdo do solo é
responsavel por determinar como cada area da cidade pode ser ocupada e que tipo de construcdo pode
ser erguida estabelecendo, assim, limites a edificacdo no solo urbano. Segundo a I6gica do Solo Criado
o direito de edificar pode sofrer limites estabelecidos pela municipalidade para ocupacdo de determinada
area.
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propriedade e o direito de construcdo, que deveria ser atribuido a coletividade e
concedido a particulares somente por concessdo ou autorizacdo administrativa®”. Ou
seja, o direito de propriedade e o direito de construcdo deveriam ser considerados
separadamente, sendo que este Ultimo passaria a esfera da coletividade, que o concede
desde que compativel com o planejamento urbano da cidade. As experiéncias e 0S
debates em torno do Solo Criado foram marcados pelas divergéncias entre os agentes
econdmicos da especulacdo imobiliaria, que rechacavam as limitagcGes ao direito de
propriedade, e os 6rgdos que defendiam uma organizacdo urbana mais racional e
humanizada. As sessdes e deliberacdes do Conselho Superior de Planejamento Urbano
do Estado da Guanabara refletiam, de certa forma, estas disputas.

Em abril de 1972, o debate a respeito da preservagao do conjunto arquitetonico
remanescente da Avenida Central chega ao CSPU pela ameaca da construgdo de um
prédio comercial projetado pelo escritério Pontual Associados Arquitetos Ltda. para o
terreno onde se situavam os edificios do Joquei Club e do Derby Club, ambos de
propriedade do Joquei Club Brasileiro. O Conselheiro Paulo Santos apresentou diversas
propostas ao plendrio no sentido de evitar a construgdo do arranha-céu e,
consequentemente, a demolicdo destes dois edificios de estilo eclético. Tais propostas
envolviam a desapropriacao, a permuta por outros imdveis publicos e até o tombamento
pelo Patrimdnio Histérico e Artistico Estadual. Paulo Santos defendia os valores
arquitetdnico e historico dos edificios, ressaltando também sua importancia para a
paisagem urbana. Segundo Maria Ligia Sanches, o Conselheiro fez questao de destacar
que o Joquei Club Brasileiro estaria prestando um desservico a cidade do Rio de Janeiro
“se insistisse em realizar tais demoligdes para construir um arranha-céu de altura muito
mais elevada que a dos demais localizados na Avenida Rio Branco”%. Como ndo houve
solucdo aceita pelo proprietario dos imdveis, passou-se a cogitar do tombamento dos
mesmos, que estariam incluidos num conjunto de bens que demarcava 0 comego da
Avenida Rio Branco, tais como o Palacio Monroe, e os edificios do Tribunal de Justica,
Biblioteca Nacional, Escola de Belas Artes, antigo Derby Clube, Joquei Clube, Teatro

Municipal e a Assembleia Legislativa, mesmo que mais afastada. Lucio Costa, que

9 RIBEIRO, Luiz Cesar de Queiroz; CARDOSO, Adauto Lucio. O solo criado como instrumento da
Reforma Urbana. Revista de Administracdo Municipal, v. 39, 1992, p. 36-47.

% SANCHES, Maria Ligia Fortes. Construgdes de Paulo Ferreira Santos: a fundagdo de uma
historiografia da arquitetura e do urbanismo no Brasil. Tese (Doutorado em Histéria) — PUC, Rio
de Janeiro, 2005, p. 364.
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também era Conselheiro do CSPU solicitou a inclusdo neste conjunto do Clube Naval,
alegando que:

[...] se a questéo é impedir a construcéo de um arranha-céu no terreno do atual Joquei
Clube, para ndo prejudicar o edificio da Escola de Belas Artes, [...] com igual razdo
dever-se-ia impedir a construgdo de um arranha-céu no terreno do Clube Naval, para
ndo prejudicar o Teatro Municipal®®.

As razdes utilizadas por Paulo Santos no CSPU para justificar a preservacéo
do Conjunto Arquiteténico da Avenida Rio Branco serviram de fundamento para a
abertura do processo de tombamento n°. 860-T-72 pelo Clube de Engenharia e pelo
IAB junto ao IPHAN. Segundo afirmou Paulo Santos, que também foi designado para
relatar o processo no IPHAN, ambas as instituigdes teriam pedido autorizagéo para usar
0s seus pronunciamentos, o que ele imediatamente teria concordado*®. O préprio Paulo
Santos teria elaborado o cabecalho que foi encaminhado para as assinaturas dos socios
do Clube de Engenharia e do IAB em prol da preservacgdo do Conjunto Arquiteténico:.

A solicitacdo realizada pelo IAB através do oficio n° 138-72 foi bastante
singela e sem nenhuma justificativa técnica, legal ou historica para o tombamento. Ja o
oficio n° 50-P/72 do Clube de Engenharia se preocupou em dar algum fundamento ao
pedido. No documento, assinado pelo presidente Hélio de Almeida, é ressaltada a
importancia da antiga Avenida Central para a remodelacdo da cidade empreendida pelo
prefeito Pereira Passos e coordenada pela Comissdo chefiada pelo benemérito
associado do Clube, o engenheiro Paulo de Frontin. Foi exposta a preocupagdo com as
constantes demoli¢cdes dos prédios originais da Avenida, fazendo desaparecer 0s
ultimos vestigios desta marcante obra da cidade. O conjunto formado pelo Obelisco
inaugural da Avenida, o Palacio Monroe e os edificios do Tribunal de Justica,
Biblioteca Nacional, Escola de Belas Artes, antigo Derby Clube, Joquei Clube, Clube
Naval, Teatro Municipal e a Assembleia Legislativa eram considerados pelo Clube de
Engenharia como sendo um “testemunho vivo dessa remodelagdo, um conjunto
precioso”%2, Foi trazido também o argumento de que tendéncia moderna na protegio

do patriménio cultural era a de preservar os conjuntos e ndo as unidades isoladas, como

9 Processo de tombamento n°. 860-T-72. Vol. 1, p. 36.

100 processo de tombamento n°. 860-T-72. Vol. 1, p. 36.

101 SANCHES, Maria Ligia Fortes. Op. cit, p. 365. Para esta afirmacdo a autora faz referéncia ao
manuscrito de Paulo Santos disponivel em SANTOS, Paulo Ferreira. Rio de Janeiro, jun. 1983.
Manuscrito. Acervo do Grupo de Arquitetura e Planejamento - GAP.

102 processo de tombamento n°. 860-T-72. Vol. 1, p. 2-3.
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atestavam a Carta de Veneza™" e a Lei Malraux*", pois somente assim seria possivel
“reconstitui¢des mais eloquentes da vida pretérita que, acima de tudo, se pretende
testemunhar” 1%, O Clube imputou a ameacga de desaparecimento do conjunto a
especulacdo imobiliaria, principalmente as noticias de que o Joquei Clube estaria
cogitando em demolir a sua antiga sede e a do Derby Clube, também de sua
propriedade, para a construcdo de uma arranha-céu. O pedido de tombamento é
finalizado com a seguinte sugestao:

Dai a proposta do Clube de Engenharia, em apoio a manifestacgdo ja feita pelo Instituto
dos Arquitetos do Brasil - Se¢do da Guanabara de inser¢do no Livro do Tombo
Histdrico desse Patriménio, do conjunto em causa, sugerindo, ainda, que seja
considerada a viabilidade de o tombamento, no caso dos edificios do Derby Clube e
Joquei Clube, ser seguido de permuta por outros proprios federais, visando com esta
medida, ndo prejudicar a instituigdo proprietaria, com um tombamento que a impedira
de realizar a operagdo imobiliaria que esta na sua intengéo processar®®.

Percebe-se, nesta sugestdo, um certo incomodo ou reconhecimento de uma
contradi¢cdo por parte do Clube de Engenharia, considerando o exemplo do que
aconteceu com a sua propria antiga sede, que possuia uma fachada com detalhes em
artes, esculturas, balaustres, e que foi demolida sem qualquer resisténcia para se
construir um arranha-céu que possibilitasse ao Clube alcancar uma independéncia
financeira oriunda da exploracdo comercial dos seus andares e salas. Porque néo
permitir isso ao Joquei Clube? A sugestdo parece uma tentativa de superar esta
contradi¢do através de uma compensacdo por parte do governo federal que, também
por ocasido da demolicdo e construcdo da nova sede do Clube de Engenharia, realizou
a doagdo de um lote valioso na Esplanada do Castelo para possibilitar a compra do
terreno vizinho no sentido de ampliar a area para que o projeto se tornasse viavel, como
ja apontamos alhures. Lucio Costa, em suas consideracdes iniciais a respeito do pedido

de tombamento, ndo perdeu a oportunidade de apontar esta contradigdo: “alias, o

103 Carta internacional sobre conservagao e restauragdo de monumentos aprovada no Segundo Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Histoéricos, reunido em Veneza de 25 a 31 de
maio de 1964.

104 | ei francesa de agosto de 1962, votada por iniciativa do ministro da Cultura André Malraux, que
"dava ao Estado a possibilidade de criar e delimitar os setores salvaguardados nas cidades ou quarteirdes,
quando estes apresentarem um carater histdrico, estético ou de outra natureza, que justifique a
conservacao, a restauracéo e a valorizagéo do todo ou de parte de um conjunto de imoveis" SANCHES,
Maria Ligia Fortes. Op. cit., p. 367.

105 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 2.

16 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 3.
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proprio Clube de Engenharia foi o primeiro a dar o exemplo demolindo a antiga sede e

rompendo violentamente com os gabaritos entdo vigentes”%’.

Porém, Paulo Santos, em seus comentérios realizados no primeiro parecer do
processo de tombamento, apresentava justificativa para esta aparente contradigdo nos

seguintes termos:

INSTITUTO DE ARQUITETOS E CLUBE DE ENGENHARIA, IRMADOS NUM
OBJETIVO COMUM

Poder-se-4 alegar que o Clube de Engenharia, que tdo cioso se mostra agora de
perpetuar a tradi¢do, ndo agiu do mesmo modo quando derrubou o seu antigo edificio,
projeto de RAFAEL REBECHI e constru¢do de HEITOR DE MELO, para em seu
lugar erguer a sua atual sede. Esta certo. Foi isto mesmo. Mas nos proprios, criticos e
historiadores, tanto os brasileiros como os do plano internacional, s6 em data
relativamente recente comecamos a adquirir a compreensdo destes problemas
resumidamente consubstanciado no presente Parecer. E natural que o mesmo tenha
acontecido com o Clube de Engenharia, o qual, longe de ser censurado, deve ser
louvado por mostrar-se sensivel a esses valores do espirito voltados para as artes,
acompanhando a corrente de vanguarda em que eles se inspiram, embora ela germine
mais caracterizadamente entre os arquitetos do que entre os engenheiros.

E é mais um mérito da presente proposta de tombamento, em que arquitetos e
engenheiros, se irmanam entre si fundindo-se na mesma gama de sentimentos de amor
e respeito pela histdria da cidade através do culto a sua tradigao*®.

Mesmo defendendo a iniciativa do Clube de Engenharia, Paulo Santos
aproveita 0 momento para destacar e valorizar a atividade dos arquitetos em relacdo aos
engenheiros. Antes, segundo ele, o Clube de Engenharia ndo poderia pensar de outra
forma, pois o carater eminentemente técnico da formacéo do engenheiro o impedia de
abrir o0 seu espirito para as artes, 0 que ja era bem habitual para o arquiteto. Percebe-se,
portanto, que Paulo Santos sutilmente acaba fomentando a antiga disputa entre estas
duas categorias profissionais na demarcacdo de suas atribuicdes quando destaca que,
finalmente, os engenheiros comegaram a acompanhar a vanguarda que sempre inspirou
os arquitetos. Neste sentido, o pedido tombamento realizado por estas duas importantes
instituigOes representativas de engenheiros e arquitetos deveria ser valorizado. Paulo
Santos afirma categoricamente que:

Ainda mais acentuadamente excepcional neste Processo — caso Unico, creio, na
historia do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional -, é o fato de a proposta de
tombamento ser feita pelas duas entidades de classe mais prestigiosas e mais
habilitadas a fazé-lo: o Instituto de Arquitetos do Brasil e o Clube de Engenharia
(grifos no original)'®®,

107 Processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 13.
108 processo de tombamento n°. 860-T-72. Vol. 1, p. 39.
109 processo de tombamento n°. 860-T-72. Vol. 1, p. 21.
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Outro aspecto a ser ressaltado neste momento é o fato do IPHAN ser
historicamente um locus do arquiteto. Segundo Marcia Chuva, durante a consolidacéo
deste 6rgdo publico na década de 1930 foram construidos o reconhecimento e a
“naturalizag¢ao da ideia de que seriam os arquitetos os profissionais mais ‘adequados’
ao trabalho de sele¢ao de bens para tombamento”. O arquiteto, com sua formagdo
multifacetada, estaria “a meio caminho entre a técnica, a arte e a histdria” enquanto que
a formacdo do engenheiro se limitava a técnica!®. Assim, as palavras de Paulo Santos
reforcavam este locus e marcavam, de forma clara, o seu lugar de fala.

O pedido de tombamento foi assinado por 105 sécios do Clube de Engenharia
e do TAB escolhidos, segundo Paulo Santos, “ndo da massa desconhecida” mas, “ao
contrario, sdo elas de personalidade qualificada e até ilustres, algumas das quais téo
habilitadas como nos, deste Conselho”. Santos chega a afirmar que o s6 fato do pedido
ter sido aprovado pelos respectivos Conselhos Diretores, apos detidos exames e

estudos,

[...] ja seria o suficiente para mostrar que, independentemente da nossa apreciacao, o
tombamento, para mim ja vem feito e julgado, sé precisando do nosso endosso e
ajuste de um ou outro pormenor que ndo afetem a inteireza de propoésitos que o
inspirara'!.

O processo de tombamento, aberto em julho de 1972, logo recebeu, em 4 de
setembro do mesmo ano, a intervencdo manuscrita de Lucio Costa, recentemente
aposentado do seu posto de diretor do Departamento de Estudos de Tombamento do
IPHAN. Em seus “apontamentos para a resposta ao oficio n°. 50-P/72 do Clube de

Engenharia”, este “profeta do nosso modernismo arquitetonico”*'?

congratulou-se com
o Clube de Engenharia pela “feliz iniciativa” e ndo perdeu tempo para opinar a respeito
do Palacio Monroe logo nas linhas iniciais: “os proprios federais serdo naturalmente
preservados, com excecdo do Monroe que ja perdeu toda e qualquer significacéo e deve
ser demolido em beneficio do desafogo urbano''®, Fez questao, ainda, de afirmar que
a Biblioteca Nacional ndo teria sido projetada por Souza Aguiar (projetista do Monroe)

e sim pelo arquiteto francés Hector Pepin. Os prédios pertencentes ao Estado, como o

110 CHUVA, Marcia. Os Arquitetos da Memdria: sociogénese das praticas de preservagdo do
patrimdnio cultural no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2009, p. 205.

111 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 21-22.

112 RUBINO, Silvana. Lucio Costa e 0 patrimonio histérico e artistico nacional. Revista USP, Séo Paulo,
n. 53, mar./maio. 2002, p. 15.

113 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 12.
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Teatro Municipal e a Assembleia Legislativa, também ndo corriam risco segundo o
arquiteto. Porém, caberia ao 6rgdo de Patrimonio estadual o seu tombamento'4. No
que se refere aos edificios particulares pertencentes ao Joquei Clube, Lacio Costa
entendia que ndo havia justificativa para a sua preservagao®?®.

Silvana Rubino destaca a importancia de Lucio Costa dentro do IPHAN, onde
tinha uma intensa atuacéo e influéncia, elegendo “o que tombar, como cuidar da obra
tombada e como explicar e situar a obra tombada, assim como aquela que ndo merecia
tal inscricdo!'®. Como ensina Marcia Chuva, a partir do periodo estadonovista, L{cio
Costa foi o maior paradigma e lideranca da vertente modernista da arquitetura
brasileira, pois:

[...] criou as possibilidades da institucionalizacdo da arquitetura modernista, com a
formulacdo de um discurso perfeitamente enquadrado nas questdes mais presentes
daquele momento, até mesmo no que diz respeito a recuperacao da tradi¢do passada,
sempre de acordo com uma visdo moderna de mundo: em vez de imitar ou reproduzir
a tradigdo, atualiza-la no que ela tinha de melhor: a pureza das formas, o lirismo, o
equilibrio etc. 17,

A mesma autora menciona o depoimento colhido em 1982, onde Judith
Martins'!®, secretaria do Diretor do Instituto Rodrigo Melo Franco de Andrade, relatou:
“quando vinha impugnac¢do [ao tombamento], ai entravam os juristas, que viam a
validade disto, daquilo ou daquilo outro. E os arquitetos também”. Judith destacou
também a posi¢do ocupada por Lucio Costa do IPHAN: “quando havia qualquer divida
sobre o tombamento, ou sobre a reparagdo ou conservagdo do monumento. Era, entéo,
dado parecer aqui, sempre com o beneplacito de Lucio Costa”!®. Assim, ndo é de se

estranhar esta intervencao espontanea de um servidor que, apesar de ser um dos maiores

114 Neste periodo o 6rgdo estadual era a Divisdo do Patrimbnio Histérico e Artistico (DPHA)
posteriormente substituida pelo Instituto Estadual do Patriménio Cultural (INEPAC), em decorréncia da
fusdo do Estado da Guanabara.

115 Merece referéncia o fato de Lucio Costa ter sido contratado pela direcdo do Joquei Clube para o
projeto do edificio no terreno da Avenida Antdnio Carlos, também no centro do Rio de Janeiro. (Sanches,
Op. cit., p. 384).

116 RUBINO, Silvana. Lucio Costa e 0 patrimdnio histérico e artistico nacional. Revista USP, Séo Paulo,
n. 53, mar./maio. 2002. p. 9.

17 Op. cit., p. 204.

118 Judith Martins comecou a trabalhar no Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional em abril
de 1936, tornando-se uma das secretarias de Rodrigo Melo Franco de Andrade, o primeiro dirigente da
entidade. Além de secretéaria de Rodrigo e pesquisadora no préprio IPHAN, Judith Martins tornou-se,
em 1962, chefe da Secdo de Histéria e do Arquivo, substituindo Carlos Drummond de Andrade, que
havia se aposentado. Permaneceu no cargo até 1973, quando se aposentou. Porém, continuou
frequentando o IPHAN até 1984, realizando pesquisas no Arquivo Central do 6rgdo. THOMPSON,
Analucia (Org). Entrevistas com Judith Martins. Série Memdrias do Patriménio. Rio de Janeiro:
IPHAN/DAF/Copedoc, 2009.

119 Op. cit., p. 205.
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expoentes da arquitetura brasileira, ja estava aposentado do 6rgdo. Apos esta rapida
manifestacdo de Lucio Costa, foi dado prosseguimento ao processo com O
encaminhamento a entdo chefe da Secdo de Arte do IPHAN, Lygia Martins Costa que,
no dia imediatamente seguinte, em 5 de setembro de 1972, apresentou as suas
consideracoes.

Lygia Martins afirmou que o fator que motivou o pedido do Clube de
Engenharia, qual seja, a intencdo do Joquei Clube em demolir a sua velha sede e o
prédio do antigo Derby Clube, também de sua propriedade, com a finalidade de levantar
no local um prédio de exploracdo imobiliaria no gabarito permitido para a area naquele
momento, ja tinha sido objeto de apreciacdo pelo CSPU. Argumentou que o conceito
de “conjuntos” trazido pelo Clube de Engenharia s6 reforcava o que o IPHAN ja vinha
aplicando ao longo dos anos. Porém, a lei atribuia ao IPHAN apenas a defesa de obras
ou conjuntos de valor histérico ou artistico excepcional dentro do panorama nacional
e, como o proprio Clube teria destacado no seu pedido, o conjunto que queria ver
tombado era de “importancia para o Rio de Janeiro”. Assim, segundo ela, o IPHAN nao
tinha atribuicdo para deliberar sobre o assunto. Mesmo que ndo houvesse este
obstaculo, a Chefe da Secéo de Arte entendia que os prédios do Joquei e do Derby Club:

[...] embora cada qual tenha as suas qualidades, geminados como sdo brigam entre si,
desvalorizando-se mutuamente; é inconcebivel que participando ambos da mesma
quadra, ndo tenha Heitor de Melo, arquiteto de tanta sensibilidade e responsavel pelos
projetos, levado em conta este fator'%,

Além disso, Lygia Martins ndo encontrava justificativas para tombar um
conjunto que, na sua opinido, nunca teve unidade e que estava desfigurado. Chega a
afirmar: “estd mesmo aviltado pelo edificio Apolo 11 que, em substitui¢do a um dos
melhores exemplares de arquitetura no género, quebrou violentamente com todo o
senso de medida na area circunvizinha” 12 122, Quanto ao Palacio Monroe e o Obelisco,
¢ laconica: “no contexto dos novos gabaritos perderam escala e reduziram-se a
elementos inexpressivos. Todavia, 0 Obelisco, sendo marco da Avenida Central, deve
ser preservado” 2%, Interessante notar que no caso do Obelisco foi utilizada a

justificativa de ter sido um marco da Avenida Central que, por sua vez, foi considerada

120 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 15.

121 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 15.

122 O Edificio Apolo 11 foi construido no lugar de um prédio projetado por Heitor de Melo que, segundo
Paulo Santos, teria sido “o mais apurado de todos os prédios que projetou”. Processo de tombamento n°.
860-T-72, vol.1, p. 34.

123 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 16.
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por ela como sendo de importancia somente para o Rio de Janeiro no sentido de
fundamentar a auséncia de atribuicdo do IPHAN para deliberar sobre os edificios do
Joquei e do Derby Club.

Ora, na complexidade que foi 0 processo de formacgéo da nagéo e do estado no
Brasil a ideia de cidade capital tinha importancia, pois deveria servir de modelo para o
pais, além de fortalecer a construcdo da imagem de uma nacdo pronta para ingressar,
mesmo que tardiamente, no cenario civilizatorio ocidental. A nova fungdo da cidade
capital justificou uma série de intervengdes publicas ocorridas no final do século XIX
e inicio do século XX com o objetivo de normatizar, regrar e disciplinar o espago para
que este representasse 0s novos ideais almejados. Assim, o Rio de Janeiro passou a ter
grande relevancia no quadro urbanistico brasileiro, pois representava um simbolo da
nacdo, uma cidade-sintese de um pais imaginado. O Rio foi o espaco onde o Estado
nacional se firmou simbolicamente como centro do poder e a construcdo da Avenida
Central foi a demonstracdo espacial de uma nova ordem que tentava se firmar no pais
como parte deste projeto “civilizador” que se almejava conquistar. A importancia
simbolica da obra certamente ultrapassava, em muito, os limites da cidade.

Antes do parecer do Conselheiro Paulo Santos, o presidente do Joquei Clube
Brasileiro, Francisco Eduardo de Paula Machado, encaminhou um oficio ao Diretor do
IPHAN argumentando que seus imdveis ndo possuiam o atributo previsto no artigo 1°
do Decreto-lei n° 25/37, ou seja, que ndo havia interesse publico que justificasse o
tombamento, quer pela vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer pelo
excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico. Para o Joquei
Club era evidente que seus prédios, “em que pese o trabalho do arquiteto Heitor de
Melo”, ndo mereciam a qualificacio de excepcionais'?*.

Pelo o que ja foi exposto até 0 momento, é possivel perceber quais seriam 0s
principais atores envolvidos no processo de tombamento do conjunto arquitetdnico
remanescente da abertura da Avenida Central: o Clube de Engenharia, o IAB, 0 Joquei
Clube Brasileiro e o IPHAN, palco dos debates e das divergéncias entre 0s seus
integrantes, como Paulo Santos e Lucio Costa, membros do Conselho Consultivo, além
de Lygia Martins Costa, chefe da Se¢éo de Artes.

Em seu parecer inicial, Paulo Santos rebate, item a item, os argumentos

apresentados por Lygia Martins contra o tombamento do conjunto. Quanto ao aspecto

124 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 19.
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da falta de atribuicdo aduziu que mesmo apOs a criagdo do 6rgdo estadual do
Patriménio, o IPHAN continuou a tombar diversos bens ¢ perguntava: “porque nao
assumir agora o tombamento de um conjunto de grandes prédios, verdadeiros palacios,
na maioria bens federais, de autoria de grandes arquitetos?” %  Além disso,
considerando que o Governo estadual teria assumido publicamente que ndo tinha
condicdes de arcar com as despesas relativas ao tombamento e preservacdo da antiga
sede do Joquei Clube e do Derby Clube, seja através de desapropriacdo ou permuta por
outro imovel, o Clube de Engenharia e o IAB fizeram bem em recorrer ao 6rgéo federal,
na opinido do Conselheiro.

Quanto a falta de unidade de conjunto, Paulo Santos mencionou Lucio Costa
que teria dito numa sessao do Plenério do CSPU, em resposta a uma pergunta sua, que
“teria tombado toda a avenida’ , referindo-se a Avenida Rio Branco antes do surto da
atual nova arquitetura”. E continuou: “ora, se o mestre defendia o tombamento de toda
a avenida em sua fei¢do primitiva constituida de edificios os mais dispares em altura,
volume e estilo, estava implicita a defesa também da parte da avenida que se sugere
tombar” 12° . Paulo Santos expds um dos seus argumentos mais importantes para o
tombamento do conjunto, ressaltando a escassez de fundamentacdo por parte de Lygia
Martins:

Ela apreciou um e outros a partir de principios que norteiam a Arquitetura e 0
Urbanismo modernos, em que a unidade de estilo, volume e forma é consideragdo
basica para a qualidade da obra. Mas o enfoque, igualmente moderno, para a
apreciacdo de obras do passado € diferente, repudiando sejam elas julgadas pela
consciéncia estética dos nossos dias e sim a partir do pressuposto de que cada periodo
da Histdria de Arte tem direito de ter seu proprio estilo e deva ser apreciado, em todos
0s seus aspectos, em funcdo da carga de cultura de que se nutre e das ideias estéticas
por que se expressa. Ora, em principio do nosso século, predominava o gosto da
variedade. A avenida Rio Branco (entdo avenida Central), era um mostruario de
estilos histéricos e de marcas individuais em oposi¢do aos principios por que se
norteia a época presente, em que é absolutamente essencial a unidade estilistica e a
marca individual se apaga em favor da coletiva %

A respeito do estilo eclético de determinados prédios que compunham o
pedido de tombamento, incluindo ai o Palacio Monroe, Paulo Santos ressaltou o seu
valor artistico, pois representava um periodo da arquitetura brasileira. Definia o
ecletismo como sendo resultado da troca de experiéncia entre 0s povos decorrente da

Revolucao Industrial cujo intercambio gerou “formas arquitetonicas decalcadas de

125 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 33.
126 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 34.
127 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 35.
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épocas pretéritas e inspiradas de cada pais para os demais, a que se dava a designacao
de estilo, quando de fato ndo passavam de estilizagdes”?®. Sobre o ecletismo da

Avenida Rio Branco asseverou:

O Ecletismo encontrou, na Avenida Rio Branco no Rio de Janeiro, outrora Avenida
Central, suas formas mais aparatosas e desenvoltas, refletindo o tumulto de
sentimentos que se entrechocavam em busca de um rumo. A diversidade estilistica
dos edificios objeto da proposta de tombamento, € um atestado vivo, nesse clima
tumultuado, do que de melhor procuraram fazer os arquitetos de mais nhomeada da
época. Nacionais, como o espanhol abrasileirado MORALES DE LOS RIOS e
HEITOR DE MELO, e estrangeiros, como RENE BADRA, arquiteto-chefe da
Exposicdo de 1908, comemorativa da Abertura dos portos e HECTOR PEPIN, cujo
nome, posto em evidencia por LUCIO COSTA, s agora comeca a aparecer. Numa
tal ebulicdo, ndo poderia deixar de ocorrer, num futuro proximo, como de fato
ocorreu, a explosdo (destaques no original) 2.

A partir deste momento do parecer, Paulo Santos passa a expor seus
comentarios para cada um dos prédios envolvidos no processo de tombamento. Vamos
nos ater ao Palacio Monroe, que € 0 objeto da nossa investigacdo. O Conselheiro
contrapBe-se ao argumento de Lygia Martins Costa de que no contexto dos novos
gabaritos tanto o Monroe quanto o Obelisco “perderam escala e reduziram-se a
elementos inexpressivos”. Paulo Santos fez a seguinte indagacdo, seguida de uma
afirmacéo:

[...] mas, pergunto: para a Escola e Museu de Belas-Artes ndo havera perda de escala
com a constru¢do do arranha-céu no vizinho terreno do Joquei Clube? E nédo se
tornarg, também um monumento inexpressivo? Nao ha dois pesos e duas medidas na
apreciacdo? A meu ver, por mais altos que fossem os arranha-céus da Avenida Rio
Branco, jamais o pequeno pavilhdo transformado em Palacio Monroe, seria
perturbado, porque funcionaria qual um monumento de escultura: um chafariz, um
monumento, um arco de triunfo, uma porta ou coisa semelhante, para 0s quais ha
sempre, uma diferenca de escala a considerar: os arranha-céus integrando-se na
moldura arquitetdnica, e 0s pequenos monumentos, na massa de verdura da praca
circundante %,

O Conselheiro ressaltou a importancia historica e estética do Palacio,
afirmando que sua arquitetura era representativa de uma época. Reconhecia que houve
sucessivas modificacbes no decorrer do tempo que prejudicaram 0 aspecto
arquitetonico, citando especificamente o fechamento das varandas circulares, que
considerava um atributo de leveza e graca. O arquiteto entendia que ndo tombar o

Monroe equivaleria

128 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 38.
129 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 38.
130 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 44.
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[...] a um sinal verde para fosse substituido por um arranha-céu, que afogaria a
Avenida de maneira irrecuperavel”. Porém, conclui que o Monroe deveria ser
tombado apenas “na sua massa, para que, ou seja reposto na sua forma primitiva - 0
que néo sera dificil porque o seu projeto e fotografia foram incluidos no Album da
Avenida Central -, ou seja demolido para desafogar a Avenida”.

Em momento oportuno faremos algumas observacdes a respeito destas
colocagdes de Paulo Santos sobre Monroe, pois em parecer complementar apresentado
posteriormente por ocasido do julgamento final do processo de tombamento, o
Conselheiro teria mudado de opinido diante da manifestacdo de Lucio Costa, que
também sera apresentada mais adiante.

Para Paulo Santos, o valor historico deste Conjunto Arquitetdnico
remanescente da Avenida Central se justificava pelo fato de ter sido o testemunho da
remodelacédo da cidade do Rio de Janeiro realizada pelo prefeito Pereira Passos no
inicio do século XX, sendo que seu valor estético era decorrente do ecletismo, simbolo
de uma determinada época e que merecia ser preservado. Na verdade, como destaca
Maria Ligia Sanches®3!, o ecletismo constituiu o ponto nevralgico do embate entre
Paulo Santos e Lucio Costa, cujas ideias e teorias continuavam a ter grande significacao
nas decisbes da IPHAN, mesmo quando este Ultimo j& estava aposentado de suas
funcdes.

Apdbs a 592 reunido do Conselho Consultivo do IPHAN, realizada a 31 de
outubro de 1972, onde Paulo Santos apresentou seu longo estudo sobre cada um dos
edificios em pauta e sobre os antecedentes que influenciaram sua construcdo por
ocasido da abertura da Avenida Central e que refletiam o gosto arquiteténico eclético
dominante na época, Lucio Costa expos as suas consideracGes sobre o tema, em
novembro de 1972. Em texto nomeado de “Problema Mal Posto”, o ilustre arquiteto
apontou Vvarias divergéncias suas com Paulo Santos e trouxe argumentos contra a ideia
de tombarem diversos prédios, dando atencdo ao combate da inclusdo do Paléacio
Monroe a lista:

[...] esse conjunto [a ser tombado], para ter sentido (...) deveria de qualquer forma
limitar-se apenas ao trecho inicialmente proposto, isto €, dos clubes a biblioteca,
porquanto dai para adiante ja ndo tem qualquer significacdo, e Pereira Passos com
sua desenvoltura demolidora teria sido o primeiro a tirar dali o aviltado Pavilhdo

131 SANCHES, Maria Ligia F. Construcdes de Paulo Santos. | Encontro Nacional de P6s-Graduagédo e
Pesquisa em Arquitetura e Urbanismo. Anais... Rio de Janeiro: PROURB, 2010. [online]. Disponivel
em: http://www.anparg.org.br/dvd-enanparg/simposios/138/138-792-1-SP.pdf. Acesso em: 3 dez.
2016.
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Monroe, cuja presenca estorvante ja nao se justifica. O desafogo da area se imp0e
132

Em resposta ao “Problema Mal Posto”, Paulo Santos anexou ao processo, em
fevereiro de 1973, as suas “Observagdes ao Pronunciamento de Mestre Lucio Costa”
como complemento ao parecer anterior.

Em sintese, o impasse estabelecido entre estes dois grandes arquitetos
brasileiros girou em torno dos conceitos de ecletismo e de historicismo, que podemos
considerar como sendo a afirmacédo do valor especifico de cada periodo, em funcéo do
ponto de vista contemporaneo a cada momento histérico, como ensina Maria Cecilia
Londres Fonseca!3. Com sua viso historicista, Paulo Santos reconhecia a relatividade
dos juizos de valor em contraposicao aos principios rigidos de valoragdo arquiteténica,
partindo do pressuposto de que cada periodo da Historia de Arte tem “direito de ter seu
proprio estilo e deve ser apreciado, em todos 0s seus aspectos, em funcgédo da carga de
cultura de que se nutre e das ideias estéticas por que se expressa”*34,

Para Paulo Santos a manifestacdo do historicismo na arquitetura estava
vinculada a um certo momento histérico e ao projeto ideoldgico de nacéo, razao pela
qual, embora determinados edificios revelassem matriz estrangeira, eles visavam
expressar valores do nacionalismo emergente, uma vez que a arquitetura é sempre um
produto da cultura, sendo, portanto, necessario estabelecer a distin¢cdo entre
historicismo e ecletismo.

Em lado oposto, Lucio Costa considerava o ecletismo na arquitetura como
produto do retorno das formas do passado sem significacdo cultural, entendendo que
ndo se tratava de um periodo da Histéria da Arte, mas de um hiato, que interrompia a
continuidade do processo histérico da arquitetura. Paulo Santos discordava
veementemente desta posi¢do, pois ndo considerava que a histdria se construisse por
saltos, mesmo num caso aparentemente abrupto como esse, da passagem da arquitetura
tradicional para a moderna:

Considero essencial admitir a continuidade do fato histdrico e a vivéncia nao
interrompida. Em cada época, mesmo nas de aparente decadéncia, acumulam-se
fermentos que explicam a época seguinte. No caso, sendo um hiato, um vazio, nao
compreendo como edificios que o Patriménio Federal indica para tombamento, como
0s da Escola de Belas Artes e Teatro Municipal, possam erguer-se num vazio. Nem

132 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 95.

133 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patriménio em processo: trajetoria da politica federal de
preservacgdo no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ/Minc-1phan, 2005, p. 66.

134 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 67.
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num vazio a obra de um Visconti, ou de um Rodolfo Bernardeli, ou a de um Heitor
de Melo ou de um Morales de los Rios. A haver um hiato, os Sertdes de Euclides e a
parte final da obra de Machado de Assis - embora estejamos aqui no campo da
literatura - teriam brotado do nada. Ou deveriam ser riscadas da historia da nossa

cultura (grifos no original)**® .

Porém, o Palécio Monroe foi um dos poucos itens em que ocorreu alguma

confluéncia entre os renomados arquitetos. Paulo Santos, no parecer complementar

apresentado antes do julgamento final pelo Conselho, altera a sua opinido,

esclarecendo:

Meu parecer ndo é muito diferente. Nao propus tombamento para os edificios do
Clube Naval, Edificio dos Tribunais e Palacio Monroe, e sim tombamento da
“massa”. Melhor diria do “prisma envolvente”. Ou melhor: do “limite de gabarito”.
O Palacio Monroe, com as mutilagfes que esta agora sofrendo para 0 Metro, melhor
sera vota-lo mesmo a demolicdo, para o desafogo da area como sugere o mestre 3,

Finalmente, apds intensa troca tanto de opinides quanto de farpas entre estes

dois icones da arquitetura brasileira, a proposta final foi submetida para votacao na 602

reunido do Conselho Consultivo do IPHAN, realizada a 07 de fevereiro de 1973:

maioria;

Com a palavra, a seguir, o Conselheiro Paulo Santos proferiu extenso voto,
concluindo no sentido de que o Conselho recomendasse ao IPHAN: a notifica¢do para
o tombamento dos edificios do Joéquei Clube e do Derby Clube; o tombamento direto
dos edificios do Museu Nacional de Belas Artes e o da Biblioteca Nacional; a
notificacdo de altura para ndo ser excedida a atual, do edificio do Clube Naval;
sugestdo ao Patrimdnio Historico e Artistico da Guanabara para o tombamento dos
edificios do Teatro Municipal, caso ainda ndo houvesse sido tombado, e 0 da
Assembleia Legislativa; sugestdo para oportuna demolicdo do edificio do Paléacio
Monroe; e sugestdo de incorporacgdo do prédio do antigo Supremo Tribunal Federal a
Biblioteca Nacional'®’.

Apurado os votos dos Conselheiros presentes 13, restou deliberado pela

[...] recomendar ao IPHAN o tombamento dos prédios do Museu Nacional de Belas
Artes, do Teatro Municipal, da Assembleia Legislativa, da Caixa de Amortizacdo e o
da Biblioteca Nacional, sendo que em relag&o a este ultimo (Biblioteca Nacional), o
tombamento ndo importaria no impedimento de constru¢do anexa necessaria aos
servicos administrativos daquele 6rgdo, submetido o respetivo projeto ao
licenciamento prévio do IPHAN **°,

135 pProcesso de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 110.

136 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 111.

137 Processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 117.

138 Estavam presentes na Reunido: Afonso Arinos, Pedro Calmon, Francisco Marques dos Santos, Dalcy
Oliveira de Albuquerque. Américo Jacobina Lacombe, Gilberto Ferrez, e Maria Eliza Carrazzoni, sendo
que esta Gltima foi a Unica que votou favoravelmente ao parecer de Paulo Santos.

139 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 118.
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Em relacédo a possibilidade de tombamento do Palacio Monroe percebe-se,
atraves da exposicdo que fizemos a respeito do processo de tombamento n°. 860-T-72,
que o posicionamento de Paulo Santos foi, de certa forma, contraditorio, principalmente
se comparado com aqueles relacionados com os edificios do Joquei Club e do Derby
Club e demais imdveis integrantes do conjunto. Foram trés propostas diferentes: a)
favoravel ao tombamento; b) favoravel ao tombamento da massa edilicia com intencéo
de retorno a forma primitiva do edificio, caso contrario, a demoli¢do; c) sugestdo de
demolicéo do prédio considerando as mutilagbes ocasionadas pelas obras do Metrd.

Como vimos, a proposta original apresentada por Paulo Santos no Conselho
Superior de Planejamento Urbano do Estado da Guanabara abrangia, sem restri¢6es, o
conjunto de bens que demarcava o comeco da Avenida Rio Branco, tais como o Palacio
Monroe e os edificios do Tribunal de Justica, Biblioteca Nacional, Escola de Belas
Artes, antigo Derby Club, Joquei Club, Teatro Municipal e a Assembleia Legislativa.
O proprio Paulo Santos admitiu que foi dele a iniciativa de incluir o Palacio Monroe no
conjunto:

[...] fui eu, como membro do conselho estadual, que teve a iniciativa de sugerir o
tombamento do Monroe. A ideia surgiu quando o conselho foi chamado a opinar
sobre o projeto de mais de 40 pavimentos, a ser construido no terreno em que se
situam os edificios do Joquei e do Derbi Clube, na Avenida Rio Branco 4,

Ja no processo de tombamento no IPHAN, no seu primeiro parecer, Paulo
Santos destacou a relevancia historica do Palécio por ter sido o Pavilhdo do Brasil na
Exposicao de 1904 em Saint Louis e sediado a I11 Conferéncia Pan-Americana e exaltou
a estética do Monroe o comparando a um “arco do triunfo” que valorizaria a propria
Avenida mesmo diante dos seus arranha-céus e gabaritos alterados. Paulo Santos se
mostrava preocupado com a possibilidade do ndo tombamento do prédio, pois abriria
as portas para a especulacao imobiliéria possibilitando a substituicdo do Palacio por um
arranha-céu o que ocasionaria, no aspecto urbanistico, um afogamento “irreversivel”
para a Avenida. Recomendava, entdo, 0 tombamento apenas da sua massa para que
fosse reposto na sua forma primitiva. Caso ndo houvesse o tombamento, admitia a
demolicédo do prédio.

Ja no seu parecer final que foi votado no Conselho Consultivo do IPHAN,
Paulo Santos admitiu que o Palacio Monroe teria sido mutilado em decorréncia das

obras do Metr6 e, deixando de lado os aspectos historicos do edificio, concordou com

140 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.2, p. 159 .
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a sua demolicdo que, segundo ele, desafogaria a area como sugerido pelo “mestre”
Lucio Costa.

Em agosto de 1974 o Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro - IHGB
encaminhou ao IPHAN um parecer sobre o Palacio Monroe elaborado pela Comissao
composta pelos socios Nelson Freire Lavanére Wanderley, Jonas Correia Filho e Paulo
Santos. Em documento denominado “A propdésito do Monroe”, Paulo Santos expds os
motivos que o levaram a alterar a sua posi¢do com relacdo ao prédio:

12 - falou-se especificamente no Palacio Monroe, votando-se contra o tombamento,
de acordo com a opinido de Lucio Costa.

13 - eu proprio, vendo derrotada a ideia de conjunto, passei a admitir que o
tombamento individual do Monroe ndo se justificaria.

14 - o edificio valia menos pelas suas qualidades artisticas intrinsecas — foi sempre
minha opinido —, do que como testemunho histérico de acontecimentos memoraveis,
ja que a sua inauguracdo fora feita com a presenca do Ministro Elihu Root, dos
Estados Unidos da América do Norte, em viagem pela América do Sul, que discursou
na solenidade, como o fizeram Joaquim Nabuco e Rio Branco. E, além disso, o
mesmo edificio ja se distinguira na Exposic¢éo de S&o Luis, comemorativa da compra
de Louisiana a Franca; e ndo passara, aqui no Rio de Janeiro, de uma reconstrucao.
15 - ndo se pode dizer que ndo tivesse o edificio qualidades artisticas: era leve,
gracioso, e obedecia as diretivas do ecletismo que imperava na ocasido. Mas, essas
gualidades perderam-se com as reformas a que foi submetido, que o desfiguraram de
maneira s6 recuperavel com um dispéndio em despropor¢ado com o0s resultados que se
obteria com o tombamento.

16 - a adaptacdo, outrora feita, do edificio para abrigar o Senado, foi extensissima.
Sei bem disso, porque as respectivas plantas estiveram na sec¢do técnica da firma
profissional de arquitetura e construcdo (de que fui um dos fundadores ha 47 anos),
guando se cogitou de nova reforma.

17 - o orgamento para reposi¢do do prédio na sua forma primitiva seria altissimo e
em sa consciéncia eu ndo poderia recomendar a reforma, so justificavel se se tratasse
de um tombamento de conjunto, ou de um edificio de mérito artistico excepcional —
e ndo é o caso.

18 - tenho em alta conta a memoria do General Sousa Aguiar, responsavel pela
elaboracéo do projeto, como igualmente o foi do projeto para a Biblioteca Nacional,
edificio cujo tombamento, como disse acima, proposto por mim, embora impugnado
pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, foi afinal sancionado pelo
respectivo Conselho Consultivo. Deste Gltimo edificio ainda existem, na Biblioteca
Nacional, as plantas originais em que foi calcado o projeto definitivo. Tendo sido
autor da proposta de tombamento de um edificio com projeto da responsabilidade do
General Sousa Aguiar, sinto-me mais a vontade para opinar contra o tombamento de
outro dos edificios realizado com projeto também de sua responsabilidade, o Pal&cio
Monroe 4,

Estas razdes apresentadas por Paulo Santos para justificar a mudanca de
opinido no caso do Palacio Monroe ndo se mostram coerentes com sua Visdo que

reconhecia o valor especifico de cada periodo, em funcdo do ponto de vista

141 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.2, p. 159/162.
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contemporaneo a cada momento historico e destoaram, inclusive, da conclusdo da
propria Comissao do IHGB:

O Palécio Monroe é um edificio de inegavel valor historico e arquitetdnico [...]
tornou-se uma gléria da arquitetura nacional; um dos poucos exemplos em gque um
edificio, projetado e construido por engenheiro brasileiro, teve repercussao
internacional, numa época em que a engenharia e a arquitetura brasileiras ainda ndo
tinham alcancado o alto conceito internacional que hoje desfrutam,

Posteriormente, o Paldcio Monroe teve a sua arquitetura calamitosamente
desfigurada, principalmente pelo acréscimo de um andar na altura na base do seu
zimbdrio e pelo fechamento das colunatas externas com paredes de vidro; assim como
o edificio Palacio Monroe foi desfigurado ele podera ser restaurado.

Em consequéncia, a Comissdo designada pelo presidente do Instituto Historico e
Geogréfico Brasileiro é de parecer, por maioria de votos, que o Palacio Monroe nao
deve ser demolido e que devem ser envidados esfor¢os para que o edificio seja
restaurado de modo a retomar, o mais possivel, a sua forma original; assim
procedendo, estaremos preservando um notdvel valor histérico e arquitetdnico
brasileiro, e estaremos salvaguardando uma obra que, ha 70 anos atras projetou,
gloriosamente, o nome do Brasil no estrangeiro 42,

Como se V€, ndo estdo claros os motivos para a mudanca de opinido de Paulo
Santos a respeito do Monroe. Desde o comeco do debate a respeito do tombamento do
conjunto arquitetdnico remanescente da Avenida Rio Branco no CSPU, o arquiteto era
favoravel a preservacdo do Palécio, pois o considerava um testemunho do ecletismo e
da remodelacdo da Cidade. Percebendo que sairia vencido quanto ao tombamento,
propds a preservacdo da massa edilicia. No fim, admitindo as dificuldades econdmicas
para restauracdo do prédio, foi favoravel a sua demolicdo. Em artigo publicado em
1982, como apresentagdo ao “Album da Avenida Central” de Marc Ferrez, Paulo Santos
afirmou novamente que foi dele a proposta de tombamento do Palacio juntamente com
os edificios da Biblioteca Nacional, Escola de Belas Artes, Derby Club, Joquei Club,
Teatro Municipal e a Assembleia Estadual quando era Conselheiro do CSPU, por
entender que “constituiam um testemunho vivo da remodelacdo da cidade” **3. No
mesmo artigo, ele lamenta que a proposta néo tenha sido aprovada de forma integral
pelo IPHAN, incluindo o Monroe no tombamento federal.

Assim, nos resta a davida a respeito dos motivos pelos quais Paulo Santos teria
alterado sua opiniéo a respeito do Monroe, abrindo o caminho para a demolicdo. Talvez,
se 0s debates a respeito da preservacdo do conjunto arquitetdnico remanescente da

Avenida Central ndo tivessem envolvido os prédios do Derby Club e do Joquei Club, o

142 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.2, p. 157/158.

143 SANTOS, Paulo Ferreira. Arquitetura e Urbanismo na Avenida Central. In.. FERREZ, Marc. O
album da Avenida Central: um documento fotogréafico da construcdo da Avenida Rio Branco, Rio
de Janeiro, 1903-1906. S&o Paulo: Jodo Fortes Engenharia/ Ex-Libris, 1982. p. 41.

63



Palacio Monroe ainda estaria de pé. A pressao do Joquei Club brasileiro e da industria
da construcéo civil avida por construir mais um arranha-céu no centro do Rio de Janeiro
podem ter considerado o Monroe como um efeito colateral conveniente, pois colocar o
Pal&cio no mesmo grupo dos prédios ecléticos sem significado arquiteténico ou cultural
seria uma forma de disfarcar este impeto econémico. Além disso, a dedicacéo de Lucio
Costa - contratado pela direcdo do Joquei Clube para o projeto do edificio sede da
instituicdo no terreno da Avenida Antonio Carlos, também no centro do Rio de
Janeiro - contra a permanéncia dos mencionados edificios, em especial o Monroe,
que era considerado por ele uma “presenca estorvante” e injustificada, pode ter
influenciado Paulo Santos no seu parecer final no IPHAN quando acolheu o
entendimento do “Mestre Lucio Costa” quanto ao Palécio.

Mais do que saber os reais motivos para a mudanca de opinido de Paulo Santos
a respeito da preservacao do Palacio Monroe como integrante do conjunto arquitetdnico
remanescente da Avenida Central, revela-se interessante que a sua posicao inicial
estava mais préxima da ideia do patriménio como um documento representativo de um
periodo histérico e que possui um valor proprio, pois reflete as escolhas e
representacdes de uma época. Segundo os ensinamentos de Marcia Sant’ Anna:

O dispositivo de patrimdnio tem servido, desde sua instauracdo no século XIX, as mais
diversas estratégias. O objeto tornado patrimdnio, monumento histérico, bem cultural ou
bem de cultura, ndo importa 0 nome que se dé, esta sempre funcionando como elemento
de estratégias de poder e de resisténcia que, conforme o momento histérico, visam a
constituir nacionalidades ou identidades nacionais, conferir status a determinada
producdo artistica, arquitetdnica ou, genericamente, cultural; incentivar ou incitar a
utilizacdo de determinado repertério formal na produgdo arquitetdnica ou urbanistica;
regular a utilizagdo e a ocupagdo do solo urbano pela limitagdo a propriedade privada,
etc. [...].1*°

Contudo, o que acabou prevalecendo foi 0 entendimento posterior de Paulo
Santos de que o Palacio Monroe deveria ser analisado de forma isolada e com valor
intrinseco em fungdo ou ndo de suas caracteristicas arquitetonicas, desconsiderando o
seu valor historico em funcédo da sua propria importancia em contextos diversos desde
sua construcao.

As questdes levantadas por ocasido do tombamento do conjunto arquiteténico

da Avenida Rio Branco tiveram grande importancia para a reavaliacao dos critérios de

144 sanches, Op. cit., p. 384
145 SANT'ANNA, Marcia. Da Cidade-Monumento a Cidade-Documento: a norma de preservacéo
de areas urbanas no Brasil 1937-1990. Salvador: Editora Oiti, 2014, p. 33.
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valoracdo dos bens culturais. A disputa conceitual sobre o ecletismo ocorrida entre
Paulo Santos e Lucio Costa revela, ao mesmo tempo, suas divergéncias quanto a
politica de preservacdo do patrimonio cultural brasileiro. Segundo Maria Cecilia
Londres Fonseca, no curso da discussdo do tombamento do conjunto da Avenida Rio
Branco “ficou evidente o confronto entre os critérios distintos de valora¢ao dentro dos
quadros técnicos do SPHAN” 46, O saldo negativo deste embate foi a demoli¢do dos
edificios do Joquei Club, do Derby Club e do Palécio Monroe (figuras 9, 10 e 11) e
como saldo positivo, numa abordagem otimista, restou o aprendizado e a revisdo dos
critérios de valoracdo dos bens culturais brasileiros por parte do IPHAN, na
“expectativa de que o episodio da perda destes edificios para a cidade ofereca licdes e
evitem que espectros de obras irremediavelmente perdidos possam suscitar

99 147

manifestagoes tardias de arrependimento”**’, como ocorreu no caso do conjunto

remanescente da Avenida Central, atual Avenida Rio Branco.

Fig. 11: Palécio Monroe
(Arguivo Geral - RJ) (Biblioteca Nacional) (Album da Avenida Central)

Fig. 09: Jockey Club ' 'Fig. 10: Derby Club

No que se refere a estrutura do Clube de Engenharia, € importante destacar
que, desde a sua fundacédo, sempre existiram Comissdes tematicas para tratar dos mais
diversos assuntos de interesse institucional. A partir dos anos 1960 surgiram
internamente as Divisdes Técnicas Especializadas (DTESs), com a atribuicdo de realizar
estudos técnicos que podem ser encaminhados como propostas ao Conselho Diretor da
instituicdo e, caso aprovadas, tornam-se resolucbes a serem apresentadas pela

Presidéncia do Clube as mais variadas esferas do poder publico.

146 Op. cit., p. 190.

147 SANCHES, Maria Ligia Fortes. Construcdes de Paulo Santos. | Encontro Nacional de Pos-
Graduacdo e Pesquisa em Arquitetura e Urbanismo. Anais... Rio de Janeiro: PROURB, 2010. [online].
Disponivel em: http://www.anparg.org.br/dvd-enanparg/simposios/138/138-792-1-SP.pdf. Acesso em: 3
jun. 2017. p. 20.
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E através do trabalho das Divisdes Técnicas que sdo realizados os eventos do
Clube, como palestras, mesas de debates, painéis, seminarios e congressos. Esses
eventos podem ser promovidos por uma determinada DTE ou podem ser promovidos
em conjunto, de comum acordo. Atualmente existem 19 (dezenove) Divisdes Técnicas,
cada uma delas com sua Comissdo Executiva, composta do Chefe, Subchefe e
Secretarios. Cada Comissdo Executiva é eleita por um periodo de 2 anos pelos
associados inscritos na mesma e se reline mensalmente para, dentro da sua area de
atuacdo especifica, planejar e organizar os eventos ou realizar estudos técnicos. A
Divisdo Técnica de Urbanismo - DTE-URB, tem o objetivo de promover a discussao
de temas relacionados com a utilizacéo do solo urbano e qualidade de vida nos centros
urbanos, e no Estado do Rio de Janeiro, em especial. Foi esta DTE-URB que atuou
internamente no Clube de Engenharia a respeito da demolicdo do Monroe.

No periodo de 1974/1976, a DTE-URB do Clube de Engenharia era chefiada
pelo engenheiro e arquiteto Durval Coutinho Lobo. Na sessdo de 4 de setembro de 1974
da DTE-URB foram designados o arquiteto José de Oliveira Reis e o0 arquiteto e
urbanista Ferdinando Gomes Lavinas!*® para realizar um estudo sobre o Palécio
Monroe, em face do que estava sendo noticiado pela imprensa quanto a sua demolicao.
Coube ao primeiro o relato histérico e ao segundo, 0 exame quanto o que poderia
ocorrer, no caso de esvaziamento da area onde se localizava o prédio e, ainda, se a ndo
demolicéo acarretaria dificuldades ao trafego. Com base nestes dois relatérios, Durval
Lobo apresentou seu parecer técnico contra a demolicdo do Palacio Monroe, que foi
devidamente aprovado pelo Conselho Diretor do Clube de Engenharia e encaminhado
a0 IPHAN®,

Durval Coutinho Lobo nasceu em 1910 na cidade de Campos (RJ). Formou-
se como engenheiro gedgrafo e engenheiro civil e eletricista pela Escola Politécnica do
Rio de Janeiro, engenheiro-arquiteto pela Escola Nacional de Belas Artes e urbanista
pela Faculdade Nacional de Arquitetura da Universidade do Brasil. Foi Prefeito de
Macaé por um ano, em 1935, ainda recém formado, a convite do interventor

Comandante Ari Parreiras. Trabalhou como engenheiro concursado da antiga Prefeitura

148 José de Oliveira Reis foi professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, diretor do Departamento de Urbanismo do Rio de Janeiro, onde ingressou por concurso
publico, administrador Regional de Santa Teresa e coordenador das Administracdes Regionais da
prefeitura, autor de uma obra sobre o Urbanismo no Rio de Janeiro, ex-Presidente do Comité Nacional
de Urbanismo, ex-chefe da DTE-URB, sendo seu subchefe quando elaborou o estudo. Ferdinando Gomes
Lavinas, era técnico do DETRAN/RJ.

149 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol. 2, paginas ndo numeradas.
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do Distrito Federal e também no Departamento Nacional da Producdo Mineral.
Também trabalhou para diversas firmas e escritérios de engenharia. Teve intensa
participacdo em 6rgdos de fiscalizacdo profissional e associa¢fes técnicas com destaque
para as seguintes: membro vitalicio do Conselho Diretor do Clube de Engenharia,
membro dos Conselhos do Instituto de Arquitetos do Brasil e do Sindicato da Industria
da Construcao Civil. Foi Vice-presidente da Sociedade Brasileira de Engenharia de
Seguranca e Vice-Presidente da Academia Brasileira de Arte. Também atuou como
membro do Conselho Fiscal da Eletrobras e do CONFEA (Conselho Federal de
Engenharia e Agronomia). Professor de Urbanismo na Faculdade de Arquitetura, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro sendo, inclusive, coordenador do
Departamento. Finalmente, foi presidente do Conselho Regional de Engenharia,
Arquitetura e Agronomia (CREA-RJ), eleito em 1975, exercendo o mandato entre 1976
a 1978,

Durval Lobo sempre foi muito atuante dentro do Clube de Engenharia. Além
da chefia da DTE-URB e da participagdo no Conselho Diretor da entidade, chegou a
ser Vice-Diretor do Departamento de Atividades Culturais. Elaborou, ainda, os projetos
de alteracdo de alguns andares de sua sede. Em entrevista concedida para a Revista
considerava o Clube de Engenharia “a casa amiga dos Engenheiros onde convivem
Arquitetos e Industriais, todos trabalhando pelo apuro da técnica, com o Unico objetivo
de servir ao Brasil”. Sobre a relagéo da instituicdo com as autoridades governamentais
ao longo de sua historia, destacou que o Clube esteve presente na “vanguarda dos
grandes acontecimentos por que passou a Nagdo. O préprio Governo Federal ja se
dirigiu ao Clube em ocasifes que desejou obter uma informacgdo segura sobre
problemas”. Afirmou ser um homem realizado profissionalmente e vocacionado para a
engenharia sempre atuando “em prol do interesse maior da coletividade”. Perguntado a
respeito de como teria “enfrentado problemas de dificil solugdo, ou até mesmo
incompreensoes, devido a divergéncia de ideias com relagdo a diretrizes adotadas”,
respondeu que mesmo diante de “obstaculos quase intransponiveis, o tempo e o debate
permitem ir em frente”. Considerava normal a divergéncia e o dialogo natural, mas ndo

suportava “a desconfianga que serve de base a argumentos que nela se apoiam”,

130 Revista do Clube de Engenharia, numero 418, ano 1979, p. 37-38.
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ressaltando que “gragas a deus, o que proponho, embora, em principio, com certa
relutancia, acaba sendo aceito”*°?.

O parecer de Lobo apresentado a DTE-URB do Clube de Engenharia®®? inicia-
se com um relato histérico do Monroe destacando a sua importancia para afirmacao da
nacao brasileira no cenério internacional, tendo em vista os diversos elogios recebidos
por ocasido da construcdo do Pavilhdo nos EUA. Considerava que a reconstrucdo do
prédio numa area nobre da cidade, na avenida que era o principal eixo urbano de entéo,
ao lado de edificios como a Biblioteca Nacional, a Escola de Belas Artes e o Teatro
Municipal, demonstrava a sua grande importancia histérica e arquitetdnica. Para Lobo:

[...] destruir esse ‘Palacio’, assim batizado esse imovel para bem avaliar sua grandeza,
é como que amputar um membro a um corpo integro, tal se considera esse conjunto
de imoveis tdo caracteristicos da época em que foram construidos, posicionada a
arquitetura em sua maxima expressdo, pelos melhores elementos de que se podia
dispor 3

A sua proposta era restaurar o edificio, seguindo o exemplo francés: “em Paris,
restauram o que se foi alterando, mutilando, através do tempo pela faina ingldria dos
depredadores”. Lobo deixa clara a sua indignagdo com a proposta de eliminar o Palacio
Monroe e afirmou que tal fato ndo poderia ser aceito sem protesto:

[...] admitir-se isso, ainda como argumento, é debochar do sentimento que alicerga o
respeito e a gratidao pelo fecundo trabalho dos que nos antecederam. E ndo é s isso.
E também a responsabilidade que temos com o futuro, pois jamais seriamos
perdoados se ndo entregassemos aos jovens de amanhd o que fizeram os jovens de
ontem. Somos, e jamais poderemos deixar de ser, guardides dos valores que
recebemos. Se ndo pudermos entrega-los maiores ainda, € nosso dever entrega-los
integros. Se nossa geragdo ndo pdde produzir melhor, por que destruir o que antes de
noés foi feito como valor auténtico de uma época?

No parecer, Durval Lobo fez referencia ao fato de que Companhia do Metré
desviou sua linha para ndo demolir o Palacio e gastou muito dinheiro para nao
prejudicar as suas estruturas. Alias, no aspecto urbanistico, o parecerista foi enfatico ao
afirmar que:

[...] o Monroe néo prejudica o trafego; no terreno que ocupa seria ridiculo pensar-se
em area verde, diante do aterro do Flamengo, a maior extensao ajardinada da cidade
e, ainda, ao lado do Passeio Publico; estacionamento, também, impossivel, pelo
namero pequeno de veiculos que o usariam; considera-lo como empachamento da

151 Revista do Clube de Engenharia, nimero 418, ano 1979, p. 34-38.

152 Disponivel na integra em AGUIAR, Louis de Souza. Palacio Monroe: da gléria ao oprébrio. Rio
de Janeiro: Arte Moderna, 1976. p. 121-136 e também no Processo de tombamento n°. 860-T-72, vol. 2,
sem numeragéo de paginas

158 AGUIAR, op. cit., p. 128.

154 AGUIAR, op. cit., p. 131.
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paisagem, é sem nenhuma base tal opinido, porquanto ele faz parte integrante dessa

paisagem,; falta de pureza arquitetdnica, ja& demonstrado que era o caracteristico da

época, e, sendo assim, quantos edificios ficariam em pé, ndo digo no Brasil, mas, e,

especialmente, na Europa?'®

Durval Lobo elevou o tom da sua indignagdo na parte conclusiva do
documento, fazendo uma comparagdo com a Torre Eiffel em Paris cuja demolicdo
chegou a ser aventada no momento em que estava em estado precario. Poréem, o
resultado dos debates na Franca foi pela restauracéo:

Essa Torre ndo constitui a marca, o logotipo de Paris? E a Torre de Pisa? Porque nao
demoli-la logo? Ao que parece, € porque ndo esti ela no Brasil. Vou fazer uma
sugestdo aos barbaros: ha falta de pedreiras na zona sul desta Cidade. A pedra britada
esta carissima. Vem de longe. Mas ai estd o P&o de Agucar que é uma pedreira por
demais atraente. Por que ndo transforma-lo em pedra para constru¢do? Srs. Barbaros,
um estudo de viabilidade econdmica provaria que, vendida a pedra, arrazado o morro,
poderia surgir no local um espigdo, que estaria colocado, como hotel, em lugar mais
do que adequado. Vamos, barbaros! maos a obra!%

No final do parecer, Durval lastimou “os comentarios afoitos aparecidos nas
paginas dos jornais numa faria vandalica” e afirmou que o caso do “Monroe vai
corroendo as consciéncias dos que as tém, vai minando o respeito dos que o possuem,
vai destruindo os compromissos dos que conhecem seus deveres”, ressaltando que nao
foi trazido em momento algum pelos seus algozes argumentos técnicos suficientes para
a demolicdo do prédio, que deveria ser restaurado por ser um “imperativo da
inteligéncia brasileira™®’.

O estudo produzido dentro da DTE-URB foi enviado ao Presidente da
Republica Ernesto Geisel'®® e teve alguma repercussdo na imprensa. O Jornal do Brasil
veiculou uma matéria sob o titulo “Clube de Engenharia nega fundamento a toda tese
para a demolicdo do Monroe” na qual estavam presentes as principais conclusdes de
Durval Lobo®° que também foram objeto de uma nota no Jornal do Commercio'®. O
Estado de S&o Paulo citou o documento na matéria “No Rio, apelo para proteger o
Monroe”16!

Em maio de 1975, o Presidente de Clube de Engenharia encaminhou oficio ao

Presidente do IHGB com os resultados dos estudos realizados por Durval Lobo sobre

155 Op. cit., p. 132.

156 Op. cit., p. 132.

157 AGUIAR, op. cit., p. 135.

158 Oficio 384P/74.75 de 15 de maio de 1975. AGUIAR, op. cit., p. 191.
159 Jornal do Brasil, 17 jan. 1975.

160 Jornal do Commercio, 15 mar. 1975.

161 Estado de S&o Paulo, 18 mai. 1975.
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0 "momentoso problema ligado a manutencdo ou demolicdo do antigo Palacio
Monroe"*%2, Pelo referido oficio, é solicitada a atencéo do Presidente do IHGB para a
Resolugdo aprovada em 20 de fevereiro de 1975, pelo Conselho Diretor do Clube de
Engenharia, no sentido da preservagdo do Palacio Monroe. Finalizando o documento,
0 Presidente do Clube declarou que a Resolucdo aprovada "revela exaustivamente as
razdes que levam esta Entidade aquela deciséo de votar pela ndo demolicédo e sim pela
restauracdo daquele imovel"1®. A opinido do Clube de Engenharia, com base no
parecer de Durval Lobo, foi aprovada pela Comissdo do IHGB designada para se
manifestar sobre a questdo do Palacio Monroe, a qual apresentou o seu relatorio em
agosto de 1975, com a seguinte parte conclusiva:

Em consequéncia, a Comissdo designada pelo Presidente do Instituto Histérico e
Geografico é de parecer, por maioria dos votos, que o Palacio Monroe ndo deve ser
demolido e que devem ser envidados esforcos para que o edificio seja restaurado de
modo a retomar, 0 mais possivel sua forma original; assim procedendo, estaremos
preservando um notavel valor histérico e arquitetbnico brasileiro e estaremos
salvaguardando uma obra, que ha setenta anos projetou, gloriosamente, 0 home do
Brasil no estrangeiro®,

O Presidente da Comissdo no IHGB, Nelson Freire Lavanére Wanderley,

chegou a apresentar a sua propria opiniao sobre o tema propondo:

[...] que o Palacio Monroe s6 pode ser salvo por um movimento de opinido bem
conduzido; esse movimento de opinido poderia ter por base os pareceres de dois
Orgdos respeitaveis: o Clube de Engenharia e o Instituto Histérico e Geogréfico
Brasileiro 1%,

Curiosamente, em almogo realizado na sede do Clube em julho de 1975 para
confraternizacdo dos associados aniversariantes do més e, a0 mesmo tempo, para
promover agradecimentos a empresas e personalidades que, de algum modo, tivessem
contribuido para o engrandecimento e valorizacdo da engenharia ou desenvolvimento
do pais, o jornal O Globo foi homenageado. Apos a manifestacdo do entdo presidente
do Clube, Geraldo Reis, o Sr. Walter Colares falou em nome da familia Marinho
agradecendo a homenagem. Terminados os discursos de praxe, Durval Lobo pediu a
palavra para entregar ao representante do Jornal a copia da Resolucdo do Clube de
Engenharia pedindo a preservagéo do Monroe. Durval, que naquele momento tinha sido
recem eleito presidente do Conselho Regional de Engenharia, Arquitetura e

162 AGUIAR, op. cit., p. 155.
163 AGUIAR, op. cit., p. 155.
164 AGUIAR, op. cit. pag. 155.
185 AGUIAR, op. cit. pag. 157.
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Agronomia, anunciou aos presentes a intencdo do CREA-RJ de receber o Palacio como
sua sede e que ficaria responsavel por realizar todas as obras de restauracdo e
conservacao®®®,

Realmente, o Jornal do Brasil tinha publicado alguns dias antes a intencéo do
CREA-RJ em ocupar o Monroe como sua sede:

O presidente do Conselho Regional de Engenharia, Arquitetura e Agronomia, Sr.

Durval Lobo, disse ontem gue o Palacio Monroe ndo devera ser demolido e que suas

dependéncias provavelmente servirdo de sede do CREA. Segundo ele, o Conselho

mandara telegrama ao Presidente Geisel requerendo a ocupacdo do prédio e

assumindo o 6nus de sua restauracao.

O Sr. Durval Lobo garantiu que o Monroe nao sera demolido, porque o presidente do

Senado, Senador Magalhdes Pinto, fez apelo nesse sentido ao Presidente Geisel no

dia em que devolveu o prédio ao Governo Federal®®’.

O periddico A Noticia anunciou que o Presidente Geisel estaria prestes a
decidir se 0 Monroe continuaria ou ndo de peé, veiculando a informacdo de que este
receberia um oficio do Senado acompanhado de exposi¢cdes de motivos do Ministro da
Fazenda e do IPHAN e que para a tomada de decisdo se utilizaria dos estudos e
pareceres a favor da preservacdo do Palacio Monroe, emitidos pelo Clube de
Engenharia®®®,

Sabemos que os esforcos realizados pelo Clube de Engenharia e por Durval
Lobo ndo foram suficientes para a preservacdo do Palacio Monroe. Em abril de 1975,
a Mesa Diretora do Senado resolve propor a extin¢do da sua representagdo no Rio de
Janeiro e devolver o Palacio Monroe ao patriménio da Unido. Diversas entidades
publicas e privadas manifestaram o interesse em ocupar o prédio, considerando a falta
de espacos para acomodar os 6rgios federais presentes na antiga capital%®. Em resposta
a um desses pedidos de ocupacdo, o entdo ministro chefe do gabinete presidencial,
Golbery do Couto e Silva esclarece, em outubro de 1975, que cumpria-lhe obedecer
“recomendag¢des do Senhor Presidente da Republica no sentido da demoligao do prédio
e consequente transformagao da area em logradouro pitiblico” 17°.

O Paléacio foi demolido entre janeiro e agosto de 1976 por uma firma
demolidora especializada contratada pelo governo federal. O jornal O Globo

comemorou a noticia:

186 O Globo, 11 jul. 1975.

167 Jornal do Brasil, 5 jul. 1975.

188 A Noticia, 22 set. 1975.

169 Exemplificativamente: a Justica federal, a Secretaria Estadual de Educagdo e o CREA-RJ.
170 FRIDMAN, Op. cit., 2011, p. 47.
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[...] foi, portanto, vitoriosa, uma campanha deste jornal, que ha muito se
empenhava pelo desaparecimento do monstrengo arquitetonico [sic] da Cinelandia
(...) Em seu lugar o Rio ganhard mais uma praca. Que essa boa noticia, que
coincide como fim das obras de superficie do metr6 na Cinelandia, seja mais um
estimulo a remodelacdo de toda essa area, de presenca tdo marcante na historia do
Rio de Janeiro."

Porém, antes do desaparecimento do prédio, uma ultima tentativa foi realizada

para preserva-lo.
2.3. Do Manifesto contra a demolicéo do Palacio Monroe

O Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Aulete Caldas assim
define a palavra “manifesto”: “declaragao formal de inten¢des ou expressdao publica
(geralmente por escrito) de ideias politicas, estéticas” 1’2 Para o Dicionario Aurélio!’
“manifesto” significa: “declaracdo publica ou solene das razdes que justificam certos
atos ou em que se fundamentam certos direitos; programa politico, religioso, estético,
etc.” E o verbo “manifestar” tem a seguinte defini¢do: “tornar manifesto, publico e
notério; divulgar, declarar, manifestar uma opiniao”.

Assim, o manifesto é uma declaracdo formal, individual ou coletiva, para a
transmissdo de opinides, decisdes, inten¢des e ideias que tem como objetivo principal
expor determinado ponto de vista. Na literatura, 0 manifesto situa-se entre os chamados
géneros argumentativos, cujo proposito do emissor € “persuadir, convencer o
interlocutor por meio de argumentos considerados plausiveis”’*. O manifesto também
é considerado como uma importante ferramenta democratica, pois permite que o
individuo ou a coletividade expressem publicamente o seu ponto de vista sobre
determinada situacdo ou assunto de interesse coletivo. O manifesto atua, assim, como
uma espécie de denuncia acerca de uma situacdo que ainda ndo é de conhecimento de
toda a populacdo, ou ainda pode funcionar como um alerta sobre a possibilidade da
ocorréncia de um fato potencialmente lesivo a coletividade. Além disso, como observa
Claudia Viscardi:

[...] os manifestos servem como justificativa de uma determinada opinido ou intencao
expressas publicamente, assumindo um cardter propositivo. Um manifesto €, pois,

1.0 Globo, 11 out. 1975, p. 2.

172 AULETE, Caldas. Aulete Digital - Dicionario contemporaneo da Lingua Portuguesa: Dicionario
Caudas Aulete, vs online. Disponivel em http://www.aulete.com.br/manifesto. Acesso em: 21 out.
2017.

13 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Mini Aurélio: o dicionario da lingua portuguesa. p. 486.
174 DUARTE, Vania Maria do Nascimento. Manifesto. Brasil Escola. Disponivel em
<http://brasilescola.uol.com.br/redacao/manifesto.htm>. Acesso em 21 de outubro de 2017.
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uma carta de intengdes com justificativas que visem a convencer seus leitores, sem
que se explicite direitos ja conquistados*™.

Por outro lado, o manifesto € um documento histérico que pode ser tomado
como um veiculo auxiliar de reconstrucdo do contexto no qual ele foi gerado, pois
representa uma estratégia politica por meio da qual se busca reafirmar a identidade dos
signatarios, “fundamentando esta estratégia em torno dos atributos relacionados a
competéncia técnica e ao sentido de missdo” como expde Libania Xavier'’®, Trata-se,
portanto, de uma preciosa fonte de estudo uma vez que permite acessar as intencées
dos grupos que se mobilizaram em torno de uma ideia ou fato.

Em 01/12/1975, 162 pessoas, quase na totalidade arquitetos, urbanistas e
engenheiros, expuseram o inconformismo com relag&o a deciséo de demolir do Palécio
Monroe. Este manifesto foi a culminancia do esforco realizado pela Divisdo Técnica
de Urbanismo - DTE-URB do Clube de Engenharia, um dos mais ferrenhos defensores
publicos do prédio e responsavel pelo pedido de seu tombamento, pela realizacdo de
diversos estudos e pareceres a seu respeito e pelo envio de varios oficios aos 6rgaos do
governo do entdo Presidente Geisel, com a finalidade de evitar o seu
desaparecimento®’’. A utilizagdo de um manifesto como forma de pontuar a opini&o do
Clube em face de uma determinada questdo ndo era uma novidade institucional.
Citamos como exemplo o Manifesto em favor da preservacdo e reforma da Escola
Politécnica assinado por 150 personalidades da engenharia e que foi lancado nos sal6es
do Clube em 197478,

Sob o aspecto da estrutura textual, um manifesto, enquanto género literario,
ndo possui uma rigidez quando comparado aos demais géneros. No que se refere a
forma da qual se constitui, geralmente se apresenta bem simplificada: um titulo, que
deve sintetizar o assunto e o pensamento abordado; o corpo do texto, que esclarece 0s

posicionamentos e argumentos dos autores; o local, data e assinatura dos manifestantes.

15 VISCARDI, Claudia. Os Republicanismos no Brasil: uma analise comparativa dos manifestos
republicanos a partir da Histéria dos Conceitos (1870-1886). Texto apresentado ao Congresso da
LASA, Nova lorque, maio, 2016, p. 3.

176 XAVIER, Libania. O Manifesto dos pioneiros da Educacdo Nova como divisor de guas na histdria
da educacdo brasileira. In: XAVIER, Maria do Carmo (Org.). Manifesto dos Pioneiros da Educacéo:
um legado educacional em debate. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004, p. 24.

17 Oficio 384-P/74.75 de 15.05.1975, enviado ao Presidente Ernesto Geisel; Oficio 339-P/74.75 de
26.03.1975, enviado ao Presidente do Senado, Magalhdes Pinto; Oficio 547-P/75 de 13.10.1975, enviado
ao Ministro da Fazenda, Mario Henrique Simonsen; Oficio 407-P/74.75 de 02.06.1975 enviado ao
Prefeito do Rio de Janeiro, Marcos Tamoyo da Silva; Oficio 389-P/74.75 enviado Presidente do Iphan,
Renato Soeiro, todos disponiveis em AGUIAR, op. cit.

178 Revista do Clube de Engenharia, numero 394, ano 1974, p. 14-15.
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Quanto ao titulo, o Manifesto em prol do antigo Pavilhdo S&o Luiz, foi bem lacénico:
simplesmente “Paldcio Monroe”. Quanto a autoria, foi Durval Lobo quem redigiu o
documento expondo o inconformismo com a decisdo do Presidente da Republica que
determinou a demolicdo do edificio. Em que pese ja termos apresentado a sua biografia
no item anterior voltamos a destacar que, em 1°. de dezembro de 1975 (data que consta
no documento), Durval Lobo além de ser chefe da DTE-URB do Clube de Engenharia,
tinha acabado de ser eleito presidente do Conselho Regional de Engenharia, Arquitetura
e Agronomia do Rio de Janeiro (CREA-RJ), para 0 mandato entre 1976 a 1978 e
também era professor de Urbanismo na Faculdade de Arquitetura, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro

O texto do Manifesto possui um estilo passional exatamente como foi o
parecer de Durval Lobo na DTE-URB. N&o ha divisbes em itens, sendo um texto
corrido de duas paginas seguido das assinaturas. O documento foi redigido sem muitas
expectativas de reverter aquilo que parecia inevitavel:

Os que subscrevem o presente documento desejam apenas firmar perante nossos
posteros, sobretudo aqueles que investigarem os fatos desta época, que a
demolig&o do Pal&cio Monroe provocou a adverténcia seguida de veemente apelo
para que fosse evitada a destruicdo de um edificio que, além de sua significacdo
historica, integra o conjunto da mais alta expressdo como patrimonio arquitetural
representativo do implante da Republica em nosso pais.'”

Apds uma breve referéncia sobre a historia do prédio e sua importancia para o
pais e para cidade do Rio de Janeiro levando em consideracdo o contexto da época em
que foi construido, o Manifesto enfrentou a questdo da estética do edificio, objeto do
debate sobre historicismo e ecletismo travado entre Lucio Costa e Paulo Santos no

ambito do processo de tombamento n°. 860-T-72 julgado pelo IPHAN:

Nossa preocupacdo ndo € a de definir o Paladcio Monroe, nem nenhum outro dos
edificios do mesmo conjunto, como obra prima de Arquitetura, mas considera-los no
seu todo, reconhecendo o significado e a relevante presenca que representariam para
a posteridade, da mesma maneira que hoje lamentamos a destruicdo, em tempos
passados, de edificaces caracteristicas de nossos periodos historicos.

E desse conjunto o de maior significacdo, sob este aspecto, é precisamente o Palacio
Monroe que, por muitos anos, até a inauguracdo de Brasilia, foi sede do Senado
Federal, além de ter sido sede da Camara dos Deputados.

N&o podemos deixar de assinalar que esse edificio, fielmente reconstruido aqui no
Rio por decisdo do Presidente da Republica, Rodrigues Alves, obteve na Exposicéo
de Saint Louis, nos Estados Unidos, em 1904, a maior laurea, frente aos pavilhdes
concebidos pelos principais arquitetos do mundo, que representavam a grande
maioria das nagGes concorrentes.

1% AGUIAR, op. cit. p. 175.
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Era, enfim, a Arquitetura da época, em todo o0 mundo*®,

Fica clara a intencdo em destacar a importancia do Monroe como parte de um
conjunto arquiteténico representativo de um periodo da histéria do Brasil e que,
exatamente por este motivo, deveria ser preservado para as futuras geragdes. O
Manifesto ndo se furtou em rebater também as questdes que complementavam 0s
argumentos para a demolicao do edificio, como a auséncia de utilizacao das instalacdes
apos transferéncia do Senado para Brasilia, o risco com a passagem do Metrd abaixo
do terreno onde se encontrava e o desafogo urbanistico e viario que supostamente
aconteceria com o seu desaparecimento:

A demolicdo do Pal4cio Monroe néo se justifica por nenhuma utilizagdo posterior
imediata. Nao constitui embaraco ao trafego naquela area, conforme comprovado por
estudos técnicos recentemente realizados e sua preservacao até ha pouco foi admitida,
sofrendo o tragado do “metrd” um desvio afim de ndo atingi-lo.

Diante da noticia de sua demolicdo e paralelamente aos apelos para que fosse
conservado, pela sua significacdo, surgiram também iniciativas para seu
aproveitamento em face da caréncia de edificios para instalagbes de servicos
estaduais, municipais e mesmo federais, havendo quem como o Conselho Regional
de Engenharia, Arquitetura e Agronomia do Estado do Rio de Janeiro, se propusesse
a realizar as obras necessarias a sua instalagdo sem 6nus para o Governo*s.

No aspecto urbanistico, o0 Monroe era considerado como um fechamento
I6gico e perfeito da Avenida Rio Branco que equilibrava e dava coeréncia entre 0s seus
lados. Porém, o manifesto reconhecia que o edificio estava desfigurado em decorréncia
das diversas intervenc¢des indiscriminadas ao longo dos anos. A solucéo proposta era a
restauracdo do prédio as suas caracteristicas originais e a utilizacdo do espagco como um
museu representativo do momento histérico em que foi construido:

Sua importancia mereceu a significativa homenagem dé figurar nas notas de 200 mil
réis. Sempre admirado em sua magnificéncia, hoje, apesar de desfigurado, é um
“fecho” para a Praga Marechal Floriano, limite esse, urbanisticamente perfeito,
configurando de modo inteligente a escala humana.

Sem o Palécio, a vista ndo tera limite, perdendo essa Praca, desse modo, sua virtude
que era exatamente proporcionar o equilibrio entre seus lados.

Tudo, portanto, recomendava o aproveitamento do Pal4cio Monroe com a condigdo
especial de existirem todos os elementos do projeto que permitiriam, em qualquer
oportunidade» colocar o edificio nas mesmas condi¢des que tinha ao ser inaugurado
em 1906, para sede da 3a. Conferéncia Panamericana, honrado que foi o Brasil com
essa escolha.

Diversas sugestdes foram suscitadas para a utilizacdo do Palacio Monroe, depois de
restaurado em suas estruturas, espacos e decoracao originais, inclusive como unidade
museoldgica especializada para a cidade e época de seu implante?®2,

180 AGUIAR, op. cit. p. 175.
181 AGUIAR, op. cit. p. 176.
182 AGUIAR, op. cit. p. 176.
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O Manifesto pretendia pontuar o inconformismo de um grupo de expoentes da
arquitetura e da engenharia com o destino de um prédio publico tdo importante para a
historia nacional. A preocupacdo principal do documento era registrar para as futuras
geracOes aquilo que os signatarios consideravam como sendo uma espécie de atentado
ao patrimonio historico brasileiro, como podemos perceber no paragrafo final:

Com sua demoligdo, ja decidida, restara aos usuarios do ‘metr6’ perceberem que,
onde foi o Monroe, havera uma misteriosa curva, cuja explicacdo lembrara a
ponderacdo do problema por parte dos administradores que temeram destruir esse
Palacio e souberam fazer o progresso — neste caso, a linha subterrdnea do
metropolitano — sem danificar ou comprometer, as bases de um patrimdnio historico
e artistico. Aquela misteriosa curva sera a memdria da data deste documento 18

Constam no Manifesto 162 assinaturas (anexo 1), sendo que conseguimos
relacionar 88 nomes correspondentes. A partir desta relacdo, realizamos um
levantamento biogréfico com o objetivo de identificar a profissdo de cada um dos
signatarios reconhecidos bem como se exerciam ou ndo, no momento da assinatura,
alguma funcdo associativa, de classe ou académica. Como destacamos na parte
introdutoria, este levantamento foi realizado utilizando o cruzamento das informacdes
obtidas no Processo de Tombamento no. 860-T-72 do IPHAN, quando Paulo Santos
menciona alguns nomes que também assinaram o pedido de tombamento realizado pelo
Clube de Engenharia; as respostas dos signatarios que foram entrevistados e que
conseguiram identificar algumas outras assinaturas; e pesquisa nominal realizada
através do sitio eletrdnico do Google, que nos direcionava para diversas entidades,
empresas e universidades com as quais estes signatarios tiveram algum vinculo. Apds
este levantamento conseguimos obter uma biografia minima de 78 dos 88 signatarios
identificados. Esta é, portanto, a nossa base de analise (anexos 2 e 3).

Como ja afirmamos, a grande maioria ou quase a totalidade dos signatarios
identificados era composta por arquitetos e engenheiros, sendo que Durval Lobo tinha
ambas as qualificagcdes: formou-se como engenheiro gedgrafo e engenheiro Civil e
eletricista pela Escola Politécnica do Rio de Janeiro, arquiteto pela Escola Nacional de
Belas Artes e urbanista pela Faculdade Nacional de Arquitetura da Universidade do
Brasil. Assim, pelo levantamento realizado, 51 signatarios eram arquitetos e/ou

urbanistas (57,95%); 24 eram engenheiros (27,27%); 2 pertenciam a outras profissoes,

183 AGUIAR, op. cit. p. 176.
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Clarival do Prado Valadares - médico e historiador - e Nelson de Nobrega, Artista
Plastico (2,74%); Durval Lobo era arquiteto, urbanista e engenheiro (1,31%); e ndo
conseguimos identificar a profissdo de 10 signatarios (11,36%). Estes nimeros
representam 54,32% dos 162 assinantes no Manifesto.

Pela andlise destes dados, e se fosse mantida uma proporcao equivalente no
caso de ser possivel identificar a profissdo de todas as 162 pessoas que apoiaram 0
Manifesto, os arquitetos representaram quase o dobro do nimero de engenheiros. Esta
“distor¢ao” € curiosa pelo fato de que Manifesto foi produzido dentro do Clube de
Engenharia, na DTE-URB, por um de seus sécios mais atuantes naquela instituicdo e
que na grande maioria das vezes se identificava profissionalmente como engenheiro.
Talvez Paulo Santos estivesse certo quando, ao elogiar a iniciativa do Clube em iniciar
0 processo de tombamento do conjunto arquitetdénico remanescente da Avenida Rio
Branco, aproveitou para destacar e valorizar a atividade dos arquitetos em relacdo aos
engenheiros, lembrando que o carater eminentemente técnico da formacdo do
engenheiro o impedia de abrir 0 seu espirito para as artes, o que ja era bem habitual
para o arquiteto.

Entre os signatarios do manifesto estavam diversos integrantes de entidades
de classe e de 6rgdos publicos: Roberto Burle Marx (Conselheiro do Conselho Superior
de Planejamento Urbano do Estado da Guanabara - CSPU), Alex Nicolaef (Diretor do
Instituto Estadual do Patrimonio Cultural - INEPAC), Olinio Gomes Paschoal Coelho
(ex-Chefe do Servico de Tombamento da Divisdo do patriménio Historico e Artistico
do Estado da Guanabara), Luis Paulo Conde (Presidente do Instituto de Arquitetos do
Brasil no Rio de Janeiro - IAB/RJ), Geraldo da Costa Reis (Presidente do Clube de
Engenharia), Hélio de Almeida (ex-Presidente do Clube de Engenharia e na época
Deputado federal), Carlos Prestes Cardoso (Presidente do CREA-RJ), Fausto Aita Gai
(Presidente do CONFEA - Conselho Federal de Engenharia e Agronomia e Reitor da
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro), Indcio de Lima Ferreira (Conselheiro
do CONFEA e Presidente eleito do CONFEA para o biénio de 1976 a 1978), Jorge
Machado Moreira (Conselheiro do IAB-RJ e Presidente da Comissdo de Defesa da
Paisagem do Rio), José Vasquez Ponte (Presidente do Sindicato dos Arquitetos e
Urbanistas), Antonio Pedro de Alcantara (Vice-presidente do IAB-RJ), Alfredo Luiz
Porto de Britto (Secretario do IAB-RJ), Bernardino Bruno (Conselheiro do CREA-RJ),
Jorge Luiz Paes Rios (Conselheiro do CREA-RJ), José Ricardo Abreu (Ex-Presidente
do Sindicato dos Arquitetos da Guanabara), Leizer Lerner (Presidente da Associa¢ao
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dos Antigos Alunos da Politécnica), Rui Rocha Velloso (Conselheiro do IAB-RJ),
Fernando Burmeister (Conselheiro do IAB-RJ), Milton Pernambuco da Rocha
(Presidente do CREA-DF) e o préprio Durval Lobo recém eleito presidente CREA-RJ.

Podemos entender que a opg¢do por agregar ao documento uma relagdo de
pessoas composta por reconhecidas liderancas de classe e integrantes de 6rgéos
publicos tinha por objetivo conferir ao manifesto legitimidade e aceitacdo. Havia
também, entre os signatarios, diversos professores de universidades publicas e privadas,
principalmente da Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
onde Durval Lobo lecionava: Alfredo Luiz Porto de Britto, Donato Mello Junior, Dora
Monteiro e Silva de Alcéntara, Francisco Cesario Alvim Neto, José Ricardo Abreu e
Olinio Gomes Paschoal Coelho.

Marlice Nazareth Soares de Azevedo, atualmente professora titular do
Programa de P6s Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da Escola de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal Fluminense, era professora colaboradora do Curso
de Urbanismo da Faculdade de Arquitetura da UFRJ e nos informou que tomou
conhecimento do documento através de Durval Lobo, também professor do curso,
sendo que foi ele quem colheu a sua assinatura no manifesto®,

Ja Jorge Luiz Paes Rios que era secretario da Divisdo de Formacao e Exercicio
Profissional do Clube de Engenharia, Professor no Departamento de Engenharia da
UERJ e Conselheiro do CREA/RJ, apesar de néo ter absoluta certeza, presumiu que a
sua assinatura foi recolhida durante uma sessdo do Conselho do CREA/RJ que naquele
ano tinha acabado de eleger Durval Lobo como presidente da instituicdo para o biénio
1976/1978%,

Por outro lado, constatamos que alguns dos signatarios que aderiram a
iniciativa do Clube, eram recém formados como, por exemplo Carlos Cesar Vieira de
Mattos (1973, Engenharia Florestal pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
—UFRRJ) e Eloisa Maciel Camacho (1973, Arquitetura e Urbanismo pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro — UFRJ). Também percebemos que outros signatarios eram
cdnjuges que exerciam a mesma profissdo tais como Anténio Pedro de Alcantara e Dora

Monteiro e Silva de Alcantara (arquitetos), Almir Fernandes e Marlene Allan Fernandes

184 Entrevista escrita enviada por correio eletrdnico no dia 22/10/17.
185 Entrevista escrita enviada por correio eletrdnico no dia 19/10/17.
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(arquitetos), Francisco Jose Lopes Mendes e Horténcia Gongalves Mendes (arquitetos),
Luis Paulo Conde e Rizza Paes Fernandes Conde (arquitetos).

Marlene Allan Fernandes afirmou que ndo se lembrava do Manifesto apesar
ter admitido a probabilidade de ter assinado o documento em virtude de sua
participacao no IAB-RJ, tanto como associada quanto dirigente na gestao de Luiz Paulo
Conde 8. J&4 Almir Fernandes, bastante atuante no IAB-RJ e no Conselho de
Arquitetura e Urbanismo-RJ, afirmou que na época ndo acompanhou “vivamente o
movimento de resisténcia a demoli¢do do Palécio Monroe, além de ter subscrito o
Manifesto do Clube de Engenharia”®’.

José Luiz Mendes Ripper, arquiteto e atualmente Professor Emérito no
Programa de P6s-graduacdo em Design da PUC-Rio e coordenador do Laboratério de
Investigagdo em Living Design - LILD da mesma Universidade, lembrou que foi Rizza
Paes Fernandes Conde, amiga e colega de profissdo, quem colheu a sua assinatura no
Manifesto. José Ripper afirmou que havia esperanca de preservar o Monroe através do
documento e que, a todo momento, recebia noticias sobre esta possibilidade. Quando a
decisdo de demolir o prédio foi tomada causou-lhe muita revolta e frustracdo, pois era
um “desrespeito & historia do Brasil”1%,

Alex Nicolaeff, arquiteto e entdo Diretor do Instituto Estadual do Patriménio
Cultural — INEPAC foi um dos signatarios que sairam publicamente em defesa do
Monroe. Em artigo publicado no Jornal da Arquitetura, Nicolaeff ressaltou que a
arquitetura constituia uma linguagem representativa de pessoas, comunidades,
sociedades ou nacbes e que a apreciacdo da arquitetura do Palacio Monroe
“desvinculada do conjunto de fatores que o geraram e que ele representa, constitui um
enfoque académico e estéril. Seria reduzi-lo a elementos construtivos e decorativos™&,

Sabino Barroso foi outro signatario do Manifesto que também tornou puablica
a sua opinido sobre 0 Monroe. Em entrevista concedida ao Jornal Ultima Hora, Sabino
defendeu que o prédio deveria ser transformado em centro de atividades culturais, com
a apresentacdo de pecas teatrais, exposicdes de artes plasticas e conferéncias. Porém,
antes disso, era necessario que o Palacio fosse “totalmente remodelado, pois, como esta,

tem pouco valor arquitetdnico”. E complementou:

186 Entrevista escrita enviada por correio eletrdnico no dia 20/10/17.

187 Entrevista escrita enviada por correio eletrdnico no dia 20/10/17.

188 Entrevista realizada por telefone no dia 26/10/17.

189 NICOLAEFF, Alex. O Palacio Monroe e a Republica. Jornal da Arquitetura n.31, dezembro-
janeiro, 1975-1976.
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Os quatro andares poderiam ser utilizados para atividades da vida cultural da cidade.
No Palécio poderiam ser construidas uma sala para espetaculos, outra para cinema e
vérias para exposi¢des de pintura, desenho ou mesmo pegas folcldricas. Além disso,
seria importante haver auditério para palestras e encontros*®,

Porém, a mesma reportagem indicou que o proprio Sabino Barroso admitiria
a demolicdo do Monroe se a area fosse aproveitada para um parque ou uma praca,
integrando o conjunto de urbanizacdo do Passeio Publico, que seria reformado logo
apos a conclusdo das obras do metr6: "mas sou totalmente contra a demoligéo para fazer
estacionamento ou edificio-garagem”.

No dia 3 de janeiro de 1976, um sdbado, um dos signatarios do Manifesto,
Olinio Gomes Paschoal Coelho, arquiteto, professor da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da UFRJ e ex-Chefe do Servi¢o de Tombamento da Divisdo do patriménio
Histdrico e Artistico do Estado da Guanabara, acordou cedo, tomou café e pegou sua
camera e dois rolos de filme, de 36 poses cada. Depois, partiu da Tijuca para o Centro
com uma missdo: registrar o Palacio Monroe por dentro antes que fosse tarde demais.
A empresa demolidora que arrematou o Palacio ja estava no controle do prédio e
comecaria a derrubada na segunda-feira seguinte. Apds muita conversa com 0
encarregado da obra o professor foi autorizado a entrar, por poucos minutos, para
fotografar o ambiente. Olinto afirmou que, ao ingressar no prédio ficou “arrepiado, era
entulho, sujeira, uma tragédia para a arquitetura carioca”. Para o professor a sensa¢ao
de acessar o Palacio poucos dias antes do seu desaparecimento foi de “muito pesar” e
quando chegou em casa “ficou muito consternado, muito triste realmente”. Porém,
havia conseguido fazer 49 fotos do Monroe, dando prioridade para os detalhes dos
materiais usados na construcéo além das obras de arte ou mobiliario que aguardavam
retirada, como os vitrais, por exemplo. Parte destas fotos como também uma entrevista
com Olinto Coelho estdo disponiveis na reportagem especial do Jornal O Globo sobre
o Palacio Monroe e que voltaremos a menciona-la no préximo capitulo®®L,

Vale mencionar que o Manifesto também foi assinado por Mauricio Roberto,
ex-presidente do IAB-GB no biénio 1961/1963 e socio de um renomado escritorio de
arquitetura no Rio de Janeiro. Em entrevista ao Jornal O Globo em 5/7/1974, Mauricio

Roberto se declarou favoravel a ideia da demoligéo do Palacio Monroe, pois permitiria

190 Ultima Hora, Rio de Janeiro , 11 jul. 1975, p. 8.
1 ALVIM, Alessandro. Palacio Monroe. O Globo, Rio de Janeiro. Disponivel em <
http://infograficos.oglobo.globo.com/rio/especial-monroe.html>. Acesso em: 10 set. 2017.
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abrir mais espaco na area da Cinelandia e a cidade ganharia mais um local ajardinado
ao lado do Passeio Publico. Depois de lembrar que outros arquitetos ja tinham
mencionado a “arquitetura pobre” do Monroe e suas caracteristicas pouco originais para
a arte moderna, afirmou: “do ponto de vista arquitetonico, o velho Palacio ndo tem
nenhum valor, nada a acrescentar”. Mauricio Roberto destacou que, com a saida do
Palacio Monroe, a Praca Paris ficaria com uma vista privilegiada, voltada diretamente
para o mar: “o Rio precisa muito de areas verdes. Isso, no Centro e num local onde ja
despontam as arvores e a beleza natural do velho Passeio Publico, seria maravilhoso.
Com toda essa poluicdo que afeta a cidade, s6 resta mesmo essa saida”. Sobre a
possibilidade de ser erguido um prédio no local caso o espaco fosse liberado e cedido
para grupos particulares, declarou:

[...] isso ndo é possivel, porque o Governo Federal garante a preservagdo de toda a
area que lhe pertence. Se derrubar o Monroe significa construir um prédio em seu
lugar, entdo é melhor conserva-lo. Naquela area devem ser plantadas arvores de
grande porte, para completar a paisagem do Passeio*®.

Assim, provavelmente Mauricio Roberto assinou o Manifesto considerando o
contexto da especulacao imobilidria do momento, avida por novos espacos para 0S Seus
arranha-céus.

De toda forma, pelo que foi exposto no ultimo paragrafo do Manifesto, ndo
havia muita expectativa de conseguir reverter a demolicdo que ja estava em pleno
andamento quando os jornais divulgaram o documento. A signataria Marlice Nazareth
Soares de Azevedo afirma, inclusive, que foi “uma tentativa de sustar o processo de
demolicdo sem muita expectativa de sucesso”'%. O préprio Durval Lobo, esgotado de
sua campanha e diante da destruicdo que ja havia comegado no inicio de janeiro de
1976, admitiu ao Jornal do Brasil que ndo tinha mais esperancas de interrompe-la e
que naquele momento qualquer ag¢do neste sentido seria “apenas uma choradeira” para
lembrar que a demolicdo pelo menos

[...] provocou adverténcia seguida de veemente apelo para que fosse evitada a
destruicdo de um edificio que, além de sua significacdo historica, integra o conjunto
da mais alta expressdo como patrimonio da arquitetura representativa do implante da
Republica em nosso paist®.

1920 Globho, Rio de Janeiro , 5 jul. 1974, p. 8.
193 Entrevista escrita enviada por correio eletrdnico no dia 23/10/17.
194 Jornal do Brasil, 28 jan. 1976, p.7.
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A repercussdao do Manifesto ndo foi tdo significativa quanto o estudo

195 o Diario de Noticias'®®

promovido pelo Clube de Engenharia. O jornal O Globo , a
Ultima Hora®®” e o Jornal do Brasil'®® por exemplo, s6 vieram a dar noticia de sua
existéncia quase dois meses apds a data em que foi langado. O incansavel Durval Lobo,
em entrevista para o Diario de Noticias, desabafou:

N&o houve um argumento sequer favoravel a demolicdo do Palacio Monroe. O
trabalho feito pelo Clube de Engenharia ndo teve nenhuma contradita. Até entdo os
favoraveis & demolicdo do antigo Senado Federal davam entrevistas pelos jornais.
Depois da manifestagdo do Clube de Engenharia, em documento de grande
repercussdo no meio técnico e intelectual, documento este enviado diretamente ao
Presidente da Republica, os favoraveis a demolicdo se calaram. Ndo se compreende
porque se vai demolir um edificio que obteve o maior prémio do mundo, concorrendo
com paises civilizados e altamente desenvolvidos. S6 mesmo no Brasil isto acontece,
dada a nossa insensibilidade pelos grandes eventos do passado'®°.

Na entrevista publicada no Jornal Ultima Hora, Durval Lobo conclui:

Espero que esse documento sirva de alerta, e € preciso que fique registrado para a
posteridade, que os responsaveis pelas entidades técnicas de alto nivel, como o Clube
de Engenharia, ndo ficaram de bracos cruzados, pois protestaram até quanto puderam,
contra a destruicdo do ja saudoso Palacio Monroge?®.

Ao admitir a perda do Monroe, o combalido Durval Lobo afirmou que a area
poderia despertar "mais uma esperanga para os especuladores” e lamentou que “no
meio disso tudo, a coisa mais grave é que 0 povo nao se conscientiza para a preservagao
do seu patrimonio”.

A nocdo de referencia cultural pressupde sujeitos para 0s quais essas
referéncias facam sentido. Por outro lado, todo patrimdnio material possui uma
dimensdo imaterial que é o reflexo da atribuicdo de valor que as pessoas conferem a
um determinado bem cultural. Assim, a nocéo de patriménio € ambigua e transita entre
0 material e o imaterial, reunindo em si estas duas dimensdes. Esta subjetividade ou
imaterialidade do patrimonio se relaciona com a questdo da ressonancia, ou seja, com
0 grau de reconhecimento de um determinado patriménio cultural junto aos diversos

setores da populagéo.

1% O Globo, 28 jan. 1976, p. 11.

19 Diario de Noticias, 28 jan. 1976.

197 Ultima Hora, 28 jan. 1976.

198 Jornal do Brasil, 28 jan. 1976

19 FRIDMAN, Op. cit., p. 52.

200 (JItima Hora, Rio de Janeiro, 28 jan. 1976, p.12.

82



N&o podemos saber se a demolicdo do Palacio Monroe ficara registrada para
a posteridade como era a intencdo de Durval Lobo e do Clube de Engenharia através
do seu Manifesto, mas sabemos que as dimensdes material e imaterial do Monroe
encontraram ressonancia ndo somente perante os intelectuais e personalidades da
arquitetura e da engenharia, como também na populacéo da cidade. Estas dimensdes e

sua ressonancia serdo analisadas no proximo capitulo.
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CAPITULO 3 - O PALACIO E SUA DEMOLICAO: VALORES EM DISPUTA

Antes de demolirem o Monroe iluminem-no em uma bela noite escura e estrelada. Depois, se tiverem
coragem destruam-no; mas antes admirem-no ao longe!?%

A frase destacada é o contetdo integral de uma singela carta enviada pelo
cidaddo Roberto Golzi Salvia, morador de Vila Mariana, na cidade de Sao Paulo, e que
foi juntada ao processo de tombamento n°. 860-T-72 poucos meses antes do inicio da
demolicdo do Monroe e contrapde-se, de certa forma, ao lamento de Durval Lobo com
relacdo a suposta falta de consciéncia do “povo” para a preservagao do seu patrimonio.
A manifestacdo espontanea do paulistano Roberto Salvia indica que o interesse pela
preservacdo do Palacio extrapolava as entidades de classe e as institui¢es publicas do
patrimdnio. Seja pela nostalgia do passado ou pela consciéncia do seu significado
estético, artistico e politico, 0 Monroe despertava — e ainda desperta - o0 sentimento de
uma perda irreparével.

Como afirmamos no final do capitulo anterior, todo patriménio material possui
uma dimensao imaterial que é o reflexo da atribuicdo de valor que as pessoas conferem
a um determinado bem cultural. Maria Cecilia Londres Fonseca ensina que “os bens
culturais ndo valem por si mesmos, ndo tém um valor intrinseco. O valor lhes é sempre
atribuido por sujeitos particulares e em funcdo de determinados critérios e interesses
historicamente condicionados”2%?. Assim, a nogdo de patrimonio permite tanto uma
abordagem material quanto imaterial, reunindo em si estas duas dimensdes.

A subjetividade ou imaterialidade do patriménio se relaciona, de certa forma,
com a questdo da ressonancia, ou seja, com o grau de reconhecimento de um
determinado patriménio cultural junto aos diversos setores da populagdo. Segundo José
Reginaldo Gongalves:

[...] um patrimdnio ndo depende apenas da vontade e decisdo politicas de uma agéncia
de Estado. Nem depende exclusivamente de uma atividade consciente e deliberada de
individuos ou grupos. Os objetos que comp8em um patriménio precisam encontrar
‘ressonancia’ junto a seu piblico?®,

201 Carta enviada ao IPHAN no dia 19 de agosto de 1975 por Roberto Golzi Salvia. Processo de
tombamento n°. 860-T-72. VVol. 2, p. 154.

202 FONSECA, Cecilia Londres. Referéncias Culturais: base para novas politicas de patrimonio. In:
IPHAN. Inventario Nacional de Referéncias Culturais: manual de aplicacéo. Brasilia: IPHAN, 2000,
p. 112.

203 GONCALVES, José. Ressonancia, Materialidade e Subjetividade: as culturas como patriménios.
Horizontes Antropologicos. Porto Alegre, ano 11, n. 23, p. 15-36, jan/jun 2000, p. 19.
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Neste capitulo serdo abordados alguns aspectos das dimensdes material e
imaterial do Palacio Monroe, como foi realizada a sua demolicdo e qual era o grau de

ressonancia que este patriménio possuia perante a populacao.

3.1. O Palacio Monroe e sua materialidade

No campo das artes visuais, o termo ecletismo refere-se a combinacéo de
diferentes estilos numa Unica obra sem com isso produzir um novo estilo:

Tal método baseia-se na convicgdo de que a beleza ou a perfei¢do pode ser alcancada
mediante a sele¢do e combinacdo das melhores qualidades das obras dos grandes
mestres. Além disso, pode designar um movimento mais especifico relativo a uma
corrente arquitetonica do século XIX2%4,

Como movimento arquitetdnico do final do século XIX e inicio do século XX,
o0 ecletismo foi uma espécie de uso livre do passado. N&o se tratava de uma atitude de
simples copia, mas da habilidade de combinar as caracteristicas superiores de varios
estilos em construcdes que satisfizessem a demandas das edificacGes da época. O estilo
também incorporou a multiplicidade de elementos produzidos em série decorrentes da
Revolucdo Industrial, além das novas técnicas construtivas do momento, que
empregavam o ferro nas suas estruturas.

O ecletismo arquitetbnico difundiu-se pelas Américas, marcando as
construcdes do mundo novo. No Brasil, o estilo eclético foi predominante na arquitetura
e nos planos de reurbanizacgéo das grandes cidades do inicio do século XX, como aquele
realizado no Rio de Janeiro pelo prefeito Pereira Passos de 1902 a 1906, quando ocorreu
a abertura da Avenida Central, atual Avenida Rio Branco, local em que ainda existem
0s maiores exemplares da arquitetura eclética brasileira. Na nova avenida foram
erguidos 0 Museu Nacional de Belas Artes, projeto de Adolfo Morales de Los Rios,
“cuja faustosidade e pluralidade de estilos remetem as construgdes francesas ecléticas,
no caso diretamente a fachada do Louvre”?® e o Teatro Municipal, projetado por

Francisco de Oliveira Passos, “claramente inspirado no Opera de Paris e aparece como

204 ECLETISMO. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo357/ecletismo>. Acesso
em: 26 de Out. 2017. Verbete da Enciclopédia.

25 ECLETISMO, Op. cit.
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o maior simbolo do ecletismo no Brasil” 2%, além da Biblioteca Nacional e da
Prefeitura (atual Palacio Pedro Ernesto).

Em Séo Paulo, a primeira edificacdo do entdo novo movimento arquitetonico
foi o Museu Paulista (conhecido como Museu do Ipiranga), projetado pelo arquiteto
italiano Tommazio Bezzi e construido entre 1882 e 1885. Em comparacdo ao estilo
desenvolvido no Rio de Janeiro, “o ecletismo classicizante paulista assume tragos
peculiares de influéncia italiana e mais diversidade de modelos e estilos historicos?"’.
Outros exemplos de edificacGes ecléticas paulistas sdo a Escola Normal Caetano de
Campos, na praca da Republica, o Teatro Municipal e o edificio do Liceu de Artes e
Oficios, atual sede da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, no bairro da Luz. Quase todas
as capitais brasileiras em expansdo no inicio do século XX foram atingidas pelo
ecletismo arquitetonico, destacando-se a construcdo do Teatro Amazonas, em Manaus
e 0 Palécio da Liberdade, em Belo Horizonte.

Como forma de se legitimar, a vanguarda modernista da arquitetura brasileira
dos anos 20 do século passado transformou o ecletismo em alvo de duras criticas,
estigmatizando o estilo e conferindo-lhe uma conotacéo negativa. Lucio Costa liderou
a geracdo de arquitetos e urbanistas brasileiros que consideravam o ecletismo, um estilo
arquitetdnico sem valor, onde o artista simplesmente usava elementos preexistentes
que se encaixavam nas necessidades da encomenda, limitando a criatividade do
arquiteto. Como demonstramos no capitulo anterior, Lucio Costa, mesmo ja aposentado
do IPHAN, nédo poupou artilharia contra o Palacio Monroe, prédio de estilo eclético e
que era considerado por ele sem qualquer significacdo arquitetonica e estética, devendo
ser “demolido em beneficio do desafogo urbano™ %,

Pierre Bourdieu desenvolveu o conceito de “campo” como sendo microcosmo
social dotado de certa autonomia, com leis e regras especificas que, ao mesmo tempo,
sdo influenciadas e se relacionam com o espago social a sua volta. Pensar a partir do
conceito de campo é conceber 0 objeto ou fenémeno social em constante relagdo e
movimento. Esta dinamica pressupde o confronto, a tomada de posicao, a luta, a tenséo,
a disputa, pois € o lugar que o agente ocupa nessa estrutura que determina a sua

legitimidade e a sua autoridade. De acordo com Bourdieu, todo campo “¢ um campo de

206 Op. cit.
207 Op. cit.
208 processo de tombamento n°. 860-T-72, vol.1, p. 12.
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forcas e um campo de lutas para conservar ou transformar esse campo de forgas2%°,
Assim, o campo é um lugar de disputas entre 0s agentes que o integram e que buscam
manter ou alcancar determinadas posi¢des hierarquicas.

A partir destas reflexdes de Bourdieu é possivel compreender as pesadas
criticas formuladas pela vanguarda modernista da arquitetura brasileira com relacdo ao
ecletismo, pois as disputas técnicas nada mais eram do que um mecanismo para ocupar
as posicOes de destaque no interior do campo. Neste caso, ao consagrar-se o estilo
moderno, consagravam-se também alguns dos principais representantes deste estilo que
passaram a vencer concursos e planejar grandes prédios publicos.

O Monroe era uma construcdo que lembrava o estilo francés renascentista,
com quatro grupos de colunas ornamentadas com flores e as armas da Republica.
Segundo a descrigdo de Sergio Fridman, “sobre o friso, correspondendo a cada coluna,
uma rosacea, e nos remates decorativos dos angulos salientes aparecem grandes
escudos”?, Entre as colunas, acompanhando estes remates decorativos, havia grandes
escudos com 0s nomes dos estados brasileiros. Abaixo das duas colunas centrais, ao
lado da escada toda de marmore, ficavam as esculturas de dois dos quatro leGes que
guarneciam o prédio e que simbolizavam a forca, a solidez e a grandeza da construcao.
A cupula central de cobre tinha destaque na construcdo. As vigas eram adornadas de
palmas e escudos e as “figuras heroicas sobre a cornija correspondem aos intervalos
dos largos painéis que em torno da galeria da base formam falsas janelas para o interior”
211 As laterais do prédio eram compostas por varandas circulares ladrilhadas de “grés
ceramicos esmaltados” tendo no centro uma “delicada pega”?'?, uma alegoria que
representava a alegria. Estas varandas eram rematadas por cUpulas menores que
formavam um conjunto com a cupula principal (figura 12).

Internamente, o Palécio tinha dois pavimentos além de um pordo que foi
acrescentado na montagem do prédio no Rio de Janeiro e onde funcionou, inicialmente,
um buffet e um espago para a guarda de objetos. No primeiro andar, onde ficava um
grande saldo, as colunas internas eram déricas®*3. Todo o mobiliario, lambris e portas

eram de carvalho, mogno ou outras madeiras nobres brasileiras. O Palacio possuia

209 BOURDIEU, Pierre. Os usos sociais da ciéncia: por uma sociologia clinica do campo cientifico.
Séo Paulo: UNESP, 2004, p. 22-23.

210 FRIDMAN, Sergio A. Palacio Monroe: da construcdo a demolicdo. Rio de Janeiro: S.A. Fridman,
2011, p.18.

211 FRIDMAN, Op. Cit., p.18.

212 Op. Cit., p.18.

213 Colunas de estilo grego, simples e sem base.
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214 em marmore e diversos

varios lustres em metal, cristal e opalina, uma balaustrada
vitrais na sala do antigo plendrio do Senado, de autoria do pintor Henrique
Cavalleiro?®®. No saldo que n&o era acarpetado, havia um piso com assoalhos de tacos

de peroba do campo e que formavam um desenho.
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Fig. 12: planta do Palacio Monroe (Album da Avenida Central)

214 Elementos verticais que formam o corrimio da escada ou a estrutura de um parapeito ou guarda-
corpo.

215 Henrique Campos Cavalleiro (1892-1975). Escola Nacional de Belas Artes. Pintor, desenhista,
caricaturista, ilustrador e professor. Segundo o critico Clarival do Prado Valadares, Henrique Cavalleiro
€ geralmente relacionado a diversos movimentos sendo necessario demonstrar sua identificacdo
estilistica a cada obra, pois o artista produziu trabalhos muito dispares. HENRIQUE Cavalleiro. In:
ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2017. Disponivel
em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6110/henrique-cavalleiro>. Acesso em: 27 de Out.
2017. Verbete da Enciclopédia.
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Fig 13e Fi. 14: areas ineasdo Palacio (Acervo Geore Ermakoff)

Tanto a area externa do prédio quanto a parte interna, foram intensamente
alteradas com relacdo ao projeto inicial de Souza Aguiar considerando os diversos usos
do imovel ao longo de sua existéncia, como expusemos no primeiro capitulo. Em 1906,
quando sediou a Il Conferéncia Pan-Americana, o projeto ja havia sido acrescentado
de um poré&o ou pavimento inferior. De 1907 a 1914, o Palacio serviu como uma espécie
de “saldo de festas” oficial da Capital, entre congressos, formaturas e bailes. Em 1914
a Camara dos Deputados, até entdo instalada no edificio da Cadeia Velha, mudou-se
para o prédio e ali ficou até 1922, sendo obrigada a sair para o edificio da Biblioteca
Nacional, pois o Palacio Monroe seria ocupado pela Comissdo Executiva da Exposicao
Comemorativa do Centenario da Independéncia de 1922. Em 1923, foram feitas obras
que alteraram tanto o seu interior quanto a area externa, para que o edificio abrigasse o
Senado, 0 que ocorreu em 3 de maio de 1925 (figura 15). Entre as principais
intervencdes realizadas neste momento, destacam-se: um piso intermediario que
dividiu o pé direito; a retirada dos grandes lustres; a instalacdo de elevadores; a
construcdo de um piso coberto no terraco, que circundava a clpula; e o envidragamento
das duas varandas laterais.
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Fig. 15: projeto de adequacédo de 1923 (Acervo Arquivo Nacional)

Em 1937, quando Getulio Vargas instituiu o Estado Novo, fechando o
Legislativo, o0 Monroe recebeu o Ministério da Justica, o Departamento de Imprensa e
Propaganda e o Departamento da Ordem Politica e Social. Posteriormente, em 1945,
foi sede do Tribunal Superior Eleitoral. VVoltou a acolher o Senado em 1946, com o fim
do Estado Novo e o restabelecimento do regime democratico. Em 1954, considerando
que as instalacbes do Palacio se tornaram pequenas para atender as necessidades do
legislativo, foi lancado edital de concurso de projetos para a construgdo de um novo
prédio nos jardins do Monroe. Porém, com a mudanca da capital para Brasilia, em 1960,
0 concurso ndo teve prosseguimento e o edificio foi utilizado, em algumas de suas
dependéncias, pelo Estado Maior das Forgas Armadas e por uma residual representacdo
do Senado, chamada de “Senadinho”. Em abril de 1975, a Mesa Diretora do Senado
resolve propor a extin¢ao da sua representacdao no Rio de Janeiro e devolver o Palécio
Monroe ao patrimdnio da Unido. Estava aberto o caminho para a demolicdo. Nas
figuras 16 e 17 podemos perceber a diferenga entre o Pavilhdo Séo Luiz inaugurado em
1906 e o Palacio Monroe demolido em 1976, principalmente o piso coberto no terrago

e 0 envidragamento das duas varandas laterais.
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Fig. 16: Palacio em 1906 (Augusto Malta/Arquivo Geral da Cidade do Rio)
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Fig. 17: Palacio em 1976 (Acervo Olinio Coelho)
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3.2. O Palacio Monroe e sua dimensao simbolica

Se considerarmos o fenémeno da nagdo como sendo algo caracteristico da
modernidade 2% surgido no final do século XVIII e inicio do século XIX, o
nacionalismo brasileiro, como afirma Benetict Anderson, se desenvolveu tardiamente
e de maneira idiossincratica®!’. Enquanto nossos vizinhos na América do Sul aderiram
aos ideais iluministas para romper com seu passado colonialista e se alinhar a moderna
ideia de nacdo através da fundacdo de Estados nacionais republicanos, no Brasil foi
estabelecida uma monarquia constitucionalista e escravista, com poucas rupturas com
a forma de dominacdo praticada pela antiga metrépole.

A “comunidade imaginada” brasileira foi construida de maneira lenta e gradual
durante o todo século XIX e inicio do século XX, sempre mediada pelas elites.
Tomando como base alguns dos elementos constitutivos da nacdo e da consciéncia
nacional propostos por Benetict Anderson, perceberemos que a imprensa brasileira teve
nascimento e desenvolvimento tardios e que o primeiro censo nacional somente foi
realizado em 187228, Além disso, o Brasil somente aboliu a escravidio em 1888 e a
adesdo ao modelo republicano ocorreu no apagar das luzes do século XIX. Como afirma
Istvan Jancso:

[...] hoje é assente que a formacdo do Estado nacional brasileiro resultou de um
processo de grande complexidade, ao qual é equivocado reduzir a ruptura, em 1822, do
pacto que integrava as partes da América no império portugués®®®.

Nesta complexidade que foi o processo de formacdo da nacéo e do estado no
Brasil, a ideia de cidade capital ganhou importancia, pois deveria servir de modelo para
0 pais, além de fortalecer a construcdo da imagem de uma nacgéo pronta para ingressar,
mesmo que tardiamente, no cenario civilizatorio ocidental. Como ja foi abordado, a
nova funcéo da cidade capital justificou uma série de intervencdes publicas ocorridas

no final do século XIX e inicio do século XX com o objetivo de normatizar, regrar e

216 Para Hobsbawm, a “nacdo” pertence exclusivamente a um periodo particular e historicamente recente.
Ela é fruto das revolucbes modernas e estd relacionada diretamente a uma certa forma de Estado
territorial moderno: o “Estado-nagdo”. HOBSBAWM, Eric. Nacdes e Nacionalismos desde 1780. 4a.
ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2004.

27 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do
nacionalismo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 21

218 O censo seguinte estabelecido pela legislagdo, seria em 1882 e ndo ocorreu. Com Proclamagéo da
Republica foram realizados censos em 1890 e em 1900 (Fonte: http://memoria.ibge.gov.br/).

219 JANCSO, Istvan. Brasil: formagdo do Estado e da Nag&o. Apresentacdo. S&o Paulo: Hucitec-
Fapesp, 2003, p. 15.
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disciplinar o espaco para que este representasse 0s novos ideais almejados. Assim, 0
Rio de Janeiro passou a ter grande relevancia no quadro urbanistico brasileiro, pois
representava um simbolo da nac¢do, uma cidade-sintese de um pais imaginado. O Rio
foi o espago onde o Estado nacional se firmou simbolicamente como centro do poder
institucional e como representacdo da propria nacionalidade que se queria fundar. Mas
esta cidade-simbolo, que abrigou a capital da Republica e antes a capital do Império,
foi também o lugar que sofreu as interferéncias urbanas mais profundas por parte do
poder publico??,

A reforma realizada por Pereira Passos no inicio do século XX, cuja obra
principal foi a abertura da Avenida Central, possibilitou a efetiva introducao do estilo
arquiteténico eclético no Brasil. Quase todas a edificagdes da Avenida foram escolhidas
através de um concurso de fachadas, procedimento pouco conhecido no meio técnico
brasileiro, € que “tinha como finalidade manter uma uniformidade de pensamento e
forma, resultando num dos conjuntos mais expressivos da arquitetura da Primeira
Republica” 22, O final da Avenida foi o lugar escolhido por Pereira Passos para a
construcdo do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, localizagdo ja consagrada na
tradicdo artistica da cidade pela presenca do Teatro Lirico. A alocacdo desta institui¢do
cultural neste espaco privilegiado, somando-se aos prédios publicos, também de estilo
eclético, da Escola de Belas-Artes, da Biblioteca Nacional, da Camara Municipal, do
Supremo Tribunal Federal e do Pavilhdo Séo Luiz, fez com que o local adquirisse uma
forte significacdo politica e cultural, caracterizando-se como o centro “civilizador” do
Rio de Janeiro. A légica que guiava toda essa transformacdo, e que ndo passava
necessariamente pelos desejos dos habitantes da cidade, era a l6gica da modernidade e
da representacdo de uma nacdo que almejava ingressar no seleto grupo dos paises

220 Segundo Mauricio de Abreu “as areas metropolitanas brasileiras sdo, na atualidade, uma das
expressdes espaciais mais acabadas da formacéo social brasileira, refletindo a coeréncia e as contradicbes
dos sistemas econdmico, institucional e ideoldgico. No caso do Rio, entdo, parece ser ainda mais
significativo, pois, além de ter sido ai que se localizou a capital do Brasil de 1763 a 1960, a cidade foi a
mais populosa do pais durante quase todo esse periodo, sé perdendo essa posicdo privilegiada para Sdo
Paulo na década de 50. Devido a isso, 0 Rio de Janeiro foi, durante muito tempo, um modelo urbano para
as demais cidades brasileiras. E esta funcdo de servir de modelo e de refletir, por conseguinte, as
caracteristicas da formagao social num determinado momento, parece ser ainda mais um monopolio seu.”
ABREU, Mauricio A. Evolucdo Urbana do Rio de Janeiro. 42 ed. Rio de Janeiro: IPP, 2006, p. 16-17.
221 ATIQUE, Fernando. O Patriménio (Oficialmente) Rejeitado: A destruicdo do Palacio Monroe e suas
repercussdes no ambiente preservacionista carioca. In.: Simpdsio Nacional da ANPUH - Associagdo
Nacional de Histéria, 2011, Sdo Paulo. Anais eletronicos... Sdo Paulo: ANPUH Disponivel em:
<http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1308086788 ARQUIVO_ANPUH-
versaofinal.pdf>. Acesso em: 11 fev. 2017, p. 1.
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civilizados. E a construcdo do Pavilhdo S&o Luiz, futuro Paladcio Monroe, foi um
simbolo desta aspiracdo, como ja tivemos a oportunidade de destacar.

Outro aspecto da dimenséo simbolica do Palacio Monroe esta relacionado com
a centralidade do Rio de Janeiro no cenario nacional, que ndo se limitava as questdes
arquitetdnicas, urbanisticas, culturais e de comportamento, pois a historia da cidade
sempre esteve marcada por diversas transformacfes que coincidiram com o0s caminhos
sociais, politicos e econémicos seguidos pelo Brasil desde o periodo colonial. Esta
dimensdo simbolica da cidade pode, inclusive, ser uma chave de compreensdo a
respeito das varias destruicdes realizadas ao longo da sua historia, pois muitas vezes a
demolicdo foi utilizada como estratégia para refazer os espacos, criando vazios e a
possibilidade de novas identidades.

Com a exploracdo aurifera no século XVIII, o Rio de Janeiro foi o principal porto
de escoamento do metal o que fez a populacdo carioca ter a experiéncia de conviver
com diversas pessoas, produtos e culturas, dando a cidade um carater cada vez mais
cosmopolita. O reconhecimento desta transformacédo veio em 1763, quando houve a
transferéncia da capital de Salvador e o Rio de Janeiro se tornou sede do vice-reino do
Brasil e capital da Col6nia. Desde o inicio do século XIX, durante o processo
emancipacionista que culminou na Independéncia (1822), o Rio de Janeiro foi o palco
de grandes agitacdes politicas. Em suas ruas ocorreram episodios decisivos, como o
Dia do Fico, a coroagéo de dois imperadores, a Abolicdo da escravidao e, por fim, a
Proclamacdo da Republica.

Ja consolidada como capital do pais, a cidade adentrou no século XX como um
simbolo do projeto civilizador republicano. Nos anos 20, 30 e 40, o Rio de Janeiro seria
palco de novas e importantes agitacfes politicas, considerando 0s novos grupos que
alcangaram o poder. Com a queda de Vargas, em 1945, seguiu-se um breve periodo
democratico. Pelas ruas da capital federal, os cariocas assistiram ao retorno de Vargas
a presidéncia pelo voto popular, em 1951 e a crise politica que o levou ao suicidio, em
1954, seguida de diversas manifestacfes populares. Esta crise politica ameagou as
eleicGes presidenciais e a posse do novo presidente Juscelino Kubitscheck foi garantida
somente pelo “contragolpe preventivo” do Exército, entdo comandado pelo ministro da
Guerra, general Henrique Lott, em novembro de 1955. Como resultado do processo de
implantagcdo da politica desenvolvimentista de Juscelino, foi construida a cidade

planejada de Brasilia e o Rio de Janeiro deixou de ser a capital federal em 1960.
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Em 14 de marco de 1960 foi criado o estado da Guanabara, sendo que sua
composicao geogréafica englobou o territorio da antiga capital. A lei que criou a nova
cidade-estado previa eleicbes para 0 més de outubro daquele ano e o primeiro
governador eleito foi Carlos Lacerda, que procurou manter a capitalidade de fato do
Rio de Janeiro, pois era um fator favoravel aos seus interesses futuros de campanha
para a presidéncia da Republica.

Mesmo com a transferéncia da capital para o planalto central, o Rio de Janeiro
ndo perdeu a sua centralidade no cenario politico nacional. Como ja foi exposto,
continuou funcionando na cidade uma representacdo do Senado, chamada de
“Senadinho” e que ficava no primeiro andar do Paldcio Monroe. Por seus corredores
passavam diariamente jornalistas e senadores de varios os estados da federacdo em
transito pela cidade, tratando dos mais diversos temas. Assim, 0 Monroe manteve-se
como um espaco politico. Quando o Jornal do Brasil, em 29 de abril de 1975, publicou
uma matéria a respeito da possivel extingdo do “Senadinho”, aproveitou para abordar

um pouco da sua historia, sob este ponto de vista da politica:

Apo6s 0 31 de marco de 1964, o Senado voltara a ser o centro politico
de importancia nacional, pois algumas de suas figuras mais brilhantes
eram cercadas de atencdo pelo presidente Castelo Branco (...) Com a
extingdo dos antigos partidos, 0 Monroe passou a ser o centro politico
de preferéncia, para 0s contatos entre os politicos e jornalistas (...) O
Monroe foi um verdadeiro termémetro durante cerca de cinco anos —
ou quase isto. Por seus corredores desfilaram os Gltimos mastodontes
da politica brasileira. (...) A crise decorrente das passeatas estudantis
abalou o velho Palécio; a morte do estudante no Calabougo e o
discurso de Marcio Moreira Alves na Camara fizeram tremer 0s seus
alicerces com maior intensidade do que as britadeiras de ar
comprimido utilizadas para abrir, a sua frente, os fundos taneis
subterraneos do metrd, que lhe desfiguraram a fachada imponente.
(...) no seu frontispicio esta a data de sua inauguragao, ou seja, 1904.
Sugeriu-se que se acrescente a data de falecimento, 13 de dezembro
de 1968. Depois do Al-5 e durante todo o governo Médici, quando
0s politicos ficaram na geladeira, 0 Monroe emudeceu. O Velho
Pal4cio ja perdera sua magia.???

No comeco da década de 1970, apesar de esvaziado de importancia em
decorréncia do sufocamento do Poder Legislativo em tempos de ditadura, 0 Monroe
continuava a fazer parte da politica brasileira, constituindo-se um local de articulagéo.
Em 30/05/70, o Senador Dinarte Mariz (ARENA-RN) em visita ao Monroe, “ponto de

222 Jornal do Brasil, 29 abr. 1975, p. 3.
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encontro dos politicos na Guanabara”, afirmou que entregaria uma lista de nomes ao
presidente Médici, para a escolha do vice-governador do Rio Grande do Norte??3; em
20/06/70, o Senador José Candido Ferraz (ARENA-PI) conversou, no Palacio, com
jornalistas a respeito da importancia da construcdo da rodovia Transamazonica para o
pais??*; em 29/08/70, senadores da ARENA e do MDB fizeram tratativas para a
indicacdo de representantes do Brasil na Conferencia Interparlamentar de Haia, na
Holanda. Em 20/01/72 o Senador Jo&o Cleofas (ARENA-PE) fez uma declaracéo a
respeito da politica econémica e financeira do governo??; em 03/05/72, o Senador
Danton Jobim (MDB-GB) desabafou com jornalistas a respeito da desunido de seu
partido??®. Em 14/06/72, o Senador Eurico Resende (ES), vice-lider da ARENA,
declarou que o estudo sobre o modelo politico brasileiro seria elaborado pela Escola
Superior de Guerra, e que ndo haveria prazo para o seu término??’. Em 16/02/73, o
Senador Benjamin Farah (MDB-GB) concede, no Monroe, entrevistas a jornalistas
afirmando que aquele ano seria decisivo para a politica nacional, pois seriam debatidas
no Congresso diversas leis relativas ao processo eleitoral??®; em 27/07/73, o Senador
Arnon de Melo (ARENA-AL) declara, nos gabinetes da representagédo do senado no
Palacio, a necessidade do Brasil ter um programa de energia nuclear??®; em 18/08/73,
0 entdo presidente do Senado, Paulo Torres (MDB-RJ), fez a sua primeira visita ao
Palacio Monroe?.

Todos os exemplos expostos acima reforcam o aspecto do Palacio Monroe como
um local de articulacdo politica no inicio dos anos 70 e indicam uma possivel
interpretacdo a respeito de sua demolicdo, que também merece a nossa atencao.

No regime autoritario brasileiro inaugurado em 1964, o Parlamento e as elei¢des
populares foram meramente figurativos, predominando a acdo do Poder Executivo. Nao
houve plena liberdade politica para partidos, os sindicatos e grupos sociais, que tiveram
as suas autonomias suprimidas ou toleradas enquanto ndo incomodassem o poder da
elite governante. O pluralismo politico e a oposi¢do foram compulsoriamente reduzidos

e a mobilizagdo da sociedade foi sufocada. Em decorréncia destas caracteristicas, o

222 O Globo, 30 mai. 1970, p. 9.
224 O Globo, 20 jun. 1970, p. 8.
225 0 Globo, 20 jan. 1972, p. 14.
226 O Globo, 03 mai. 1972, p. 18.
2270 Globo, 14 jun. 1972, p. 12.
228 O Globo, 16 fev. 1973, p. 10.
229 0 Globo, 27 jul. 1973, p. 11.
230 O Globo, 18 ago. 1973, p. 2.
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Poder Legislativo foi relegado a uma posicdo secundaria, ou até mesmo, em alguns
momentos, eliminado.

Todavia, 0 que chama a atencdo e o que foi peculiar ditadura civil-militar
brasileira, distinguindo-a dos demais paises latino-americanos, foi a necessidade de se

21 havia uma

legitimar perante as instituicbes existentes. Para Thomas Skidmore
“propensao dos militares brasileiros para uma legitimidade formal” e um desejo “de
estarem munidos de uma justificativa legal para a afirmacdo de sua autoridade
arbitraria”. Para o governo militar, o regime brasileiro ndo poderia se tornar uma
ditadura pessoal, deveria ser institucional e “aceito” como uma solu¢do viavel e

legitima para problemas nacionais. J& Antony Pereira 2%

entende que o regime
autoritario brasileiro inaugurado em 1964 era uma curiosa e hibrida mistura entre a
“ditadura conservadora”, que procurava manter as instituicOes legais existentes,
usando-as para se legitimar, e a “ditadura revolucionaria”, que rejeitava a necessidade
de continuidade legal e tentava adquirir a legitimidade invocando uma suposta vontade
popular revolucionaria.

Desta forma, enquanto foi importante para a aparente legitimidade do governo
autoritario, o Legislativo se manteve presente no cenario politico, mas sempre de forma
inferiorizada e tendo a funcdo de legitimar as iniciativas do Executivo. O proprio
Roberto Campos, ministro do planejamento do governo do general Humberto Castelo
Branco (1964-1967), afirmava que a manutencdo do parlamento, embora pudesse
acarretar resisténcias as mudancas sociais, tendéncias inflacionistas e impulsos
distributivistas, teria, entre outras, a funcdo de “legitimar” o sistema politico, através
da intermediac&o na relacdo entre a clientela e a burocracia ou tecnocracia, canalizando
para o governo as demandas advindas da sociedade®®,

Com o governo do general Artur da Costa e Silva (1967-1969), membros do
Congresso Nacional, inclusive parlamentares governistas da ARENA, passaram a
pressionar pela recuperacdo de seus poderes e de sua autonomia. O governo acabou
sofrendo algumas derrotas no Legislativo, ao mesmo tempo em que ocorria um
aumento da atividade fiscalizadora do Congresso. Apesar da maioria das propostas de

leis aprovadas serem de origem executiva, o Legislativo havia se tornado o unico local

231 SKIDMORE, Thomas. Brasil: de Castelo a Tancredo. 1964-1985. 8a. ed.. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 2004, p. 170.

232 pPEREIRA, Anthony. Ditadura e Repressdo. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010.

233 CAMPOS, Roberto de Oliveira. O Poder Legislativo e o Desenvolvimento. In; MENDES, Candido
(Org.). O Legislativo e a Tecnocracia. Rio de Janeiro: Imago, 1975, p. 31-41.
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institucionalizado onde poderia surgir alguma critica ao governo. Porém, a partir do Al-
5 de 1968, o Legislativo ficou impedido de legislar, sendo forcado a rejeitar suas
préprias iniciativas. Os projetos aprovados eram aqueles que o Executivo apresentava.
Apesar desta situacdo limitadora, o Poder Legislativo brasileiro foi formalmente
mantido, havendo uma aparente “liberdade” de escolha dos parlamentares, dentro de
um quadro limitado de candidatos que participavam de um processo eleitoral
bipartidario?®,

Diante deste panorama politico no inicio dos anos 1970, a existéncia de uma
representacdo do Senado na antiga capital federal era de uma absoluta redundéancia para
o governo militar. Nao havia sentido manter um “Senadinho” longe dos olhos atentos
do poder autoritario de Brasilia. Por isso, Golbery do Couto e Silva, através do Aviso
ministerial no 964, de 09/10/75, comunicou laconicamente que o prédio seria demolido
e sua area transformada em logradouro publico.

Percebe-se, portanto, que apesar da capital federal ter sido transferida para
Brasilia, o Rio de Janeiro continuava sendo um importante palco politico do pais, além
de um potencial foco de oposicdo ao regime autoritario. Assim, do ponto de vista do
governo militar, era necessario esvaziar a centralidade do Rio de Janeiro em prol de
Brasilia. Nao foi por acaso que no periodo correspondente ao governo do general
Emilio Garrastazu Médici (1969-1974) ocorreu a transferéncia dos principais 6rgaos
decisorios da Unido para o novo Distrito Federal. Foi também a partir desse momento
que Brasilia passou a exibir alguns marcos simbdlicos representativos do poder central,
como 0 Quartel-General do Exército, chamado “Forte Apache”, e onde se costumava
reunir o alto comando dessa forca para decidir os rumos do pais®°. Durante a
presidéncia do general Ernesto Geisel (1974-1979) este processo de esvaziamento
continuou, culminando na fusdo da Guanabara com o estado do Rio de Janeiro.

Marieta de Moraes Ferreira, analisando a historiografia a respeito do tema,
destaca que pela versdo oficial do governo a fusdo era justificada por questbes

geoecondmicas, como uma forma de criar um estado forte, tanto do ponto de vista

34 ABRANCHES, Sérgio Henrique H.; SOARES, Glaucio Ary D. As funcdes do Legislativo. Revista
de Administracao Puablica, Rio de Janeiro, vol. 7, n°. 1, janeiro / margo 1973, p. 73-98. Disponivel em:
http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/rap/article/view/5888/4578. Acesso em 16 out. 2017.
25 MOTTA, Marly Silva da. O Rio de Janeiro continua sendo?. In.: André Nunes de Azevedo. (Org.).
Rio de Janeiro: Capital e Capitalidade. Rio de Janeiro: Editora da UERJ, 2002, v. 1, p. 159-170.
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politico quanto econdmico, dando mais equilibrio a federago?*®. Segundo a exposicio

de motivos da lei complementar n° 20, de 1/07/74 a "fusdo traria progresso e bem-estar

ndo apenas para as populagdes dos dois estados, mas também em nivel nacional, através

da criagéo de um novo polo dindmico de desenvolvimento™.

Porém, ndo se pode negar a dimensdo politica do projeto de fusdo do Rio de

Janeiro, representada exatamente na preocupacdo do regime militar em reduzir a

influéncia e importancia da antiga capital no cenario nacional, bem como criar uma

nova identidade politica para o novo estado do Rio de Janeiro.

Em documento ndo assinado e datado de 9/05/74, encontrado no Arquivo Geisel,

foi tracada a base pela qual deveria ser construida esta nova identidade:

Em uma época conturbada, em que antagonismos internos e externos
devem ser superados, no caminho da afirmacdo brasileira como
nacao significativa na ordem mundial, ndo sera demais procurar uma
situacdo de equilibrio federativo e de melhor estruturacao territorial.
(...) Deve reconhecer-se, entretanto, que uma coletividade - nacional
ou regional, estadual ou simplesmente local - é dotada de memdria e
de valores histdricos, que precisam ser cultivados, numa fase de
transicdo de civilizacdo, ativamente preservados com carinho. As
tradi¢Oes fluminenses, de que a cidade do Rio de janeiro sempre foi
parte e parcela, s8o componentes necessarias dessa personalidade.
Preserva-las é, para as atuais geragdes, dever tdo grande quanto o de
manter a integridade territorial da nagdo. A reunido dos dois estados
- 0 que n&o passa de uma recomposic¢do longamente devida - serd, até
e sobretudo, pelo potencial de transformacéo e de progresso que gera,
mais um fator para que o intenso processo de mudanca e
modernizacgdo de nosso pais se faga sem atingir as suas caracteristicas
bésicas e a sua inconfundivel fisionomia nacional®*'.

Ainda segundo Marieta de Moraes Ferreira, da leitura deste documento é nitido

perceber

[...] aintencdo de diluir a identidade carioca em favor da recuperacéo
de uma outra memoria , a das tradi¢Bes fluminenses, de que a cidade
do Rio sempre fora "parte e parcela” . A histdria colonial da capitania
do Rio de Janeiro e, em seguida, a histéria da velha provincia
fluminense deveriam ser os elementos historicos legitimadores do ato
da fusdo. A cidade do Rio de Janeiro deveria esquecer seu passado
de capital do pais para retomar uma identidade, relacionada a uma
heranca colonial, de motor de ocupacéo e desenvolvimento de toda a
area adjacente.?®

236 FERREIRA, Marieta M. A fusdo do Rio de Janeiro, a ditadura militar e a transigdo politica. In.:
ABREU, Alzira Alves de (Org.) A democratizacao no Brasil: atores e contextos. Rio de Janeiro: FGV,

2006. p. 163-200.

237 FERREIRA, Marieta M. Op. Cit., p. 177.

238 Op. Cit., p. 178.
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Contudo, para alcancar o objetivo de criar uma nova identidade para o Rio de
Janeiro eram necessarias outras medidas além da simples fusdo, pois a imagem da
cidade tinha sido construida como espago-sintese da nacdo e da nacionalidade, como
destacamos no inicio deste item. Era fundamental para o poder militar desconstruir esta
imagem de “vitrine do Brasil”, esvaziando a forga politica da cidade e transformando
efetivamente Brasilia como capital de direito do pais.

Sob este aspecto, a demoligdo do Palacio Monroe é emblemaética, pois o prédio
era um importante simbolo da meméria do Rio-capital. E possivel considerar que a sua
destruicéo tenha feito parte de uma politica deliberada do governo de apagar as marcas
do Rio de Janeiro como centro da nacionalidade juntamente com a fusdo da Guanabara.
Os argumentos estéticos, arquitetdnicos e urbanisticos que monopolizaram os debates
a respeito da destruicéo, serviram como uma luva para que o regime militar alcangasse
este objetivo.

Em despacho do ministro Armando Falcdo com o presidente Geisel, datado de
12 de junho de 1974, foi colocada em pauta uma solicitacdo do senador Paulo Torres
no sentido da preservacdo do Palécio. Para o parlamentar, a representacdo do Senado
no Monroe era um ponto de encontro dos senadores guando se deslocam para a
Guanabara e os parlamentares “ficariam tristes se o prédio desaparecesse". Porém, o
ponto de vista do governo federal, expresso através dos argumentos de Armando
Falcdo, era que seria do agrado oficial "a transferéncia para Brasilia do ntcleo daquela
casa do parlamento que ainda funciona no antigo Palacio Monroe, no Rio, que esta mal

conservado internamente e dilacerado pelas obras do metrg"23°,

3.3. A demoligdo

A palavra demolicdo possui um sentido eminentemente negativo associado a
uma espécie de destruicdo violenta e arrasadora em contraposi¢cdo com aquilo que é
construtivo e edificante. Alberto Goyena afirma que suas representacdes mais vulgares
“revelam empenas mutiladas, fachadas arruinadas, coberturas estragadas, portarias
desfeitas, lembrancas pulverizadas — sdo imagens que frequentemente despertam,
ilustram ou traduzem sentimentos nostalgicos de perda e morte”. O mesmo autor,

porém, ensina que a palavra nem sempre carregou esta conotacao:

2% FERREIRA, Marieta M. Op. Cit., p. 179.
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Demolitio é a tarefa de demover, de transladar, como se faz com um
monumento que repousava sobre um pedestal. O verbo demoliri
deriva de moliri, que significa construir, cuja raiz mole ¢ “grande

99 e

estrutura”. Ja seu prefixo de- conota “por abaixo”, “por atrds”, mas
também “reverter”. Neste Ultimo sentido, mais do que como uma
destruicdo da arquitetura, a demolicdo se apresenta como uma
construcao em reverso — uma espécie de desarquitetura —, indicando

também a possibilidade de pensd-la como um ato criativo de

translado?*°,

Assim, a demoligdo, como palavra e categoria de pensamento, estimula a
reflexdo a respeito da sua categoria aparentemente oposta, qual seja, a preservacédo. J&
no campo da memoria, a demolicdo é frequentemente relacionada ao perigo do
esquecimento, ao risco de desaparecimento ou a possivel perda de identidade e cultura.
Apesar de concordamos com a proposta de Goyena no sentido de pensar a demoligédo
de modo menos acusatério, uma vez que as politicas patrimoniais devem
“inevitavelmente realizar selegdes, que as concepgdes de patrimdnio e preservacao
apresentam profundas divergéncias segundo o contexto social e que a memoria
pressupde nio so a lembranga, mas também o esquecimento”?*!, no caso do Palacio
Monroe a sua demolicdo teve um alto grau de violéncia, tanto material quanto
simbolica.

Com a extin¢do do “Senadinho”, o governo federal, através do entdo Servigo
de Patrimdnio da Unido (SPU), realizou no final do ano de 1975 uma concorréncia
publica para efetivar a demolicdo do Monroe. A ideia ndo era gastar dinheiro com a
empreitada, pois o certame seria vencido pela empresa que oferecesse 0 maior preco
para arrematar o Palacio e, posteriormente, se remunerar com a venda do material uma
vez que diversos componentes do edificio possuiam relevante valor monetario como,
por exemplo, a grande abdbada central, os lambris e portas em madeira de lei, as pecas
e esculturas entalhadas, os lustres em metal, cristal e opalina, a escadaria de marmore,
vitrais diversos e toda estrutura de ferro que possibilitou a remogéo do entéo Pavilhdo
S&o Luiz dos EUA para o Brasil, em 1904. O Monroe foi demolido entre janeiro e

agosto de 1976 pela firma demolidora especializada chamada Aghil Comércio de Ferro

20 GOYENA, Alberto. A demolicdo em sete obras: patrimdnio, arquitetura e esquecimento. 2015. 228
f. Tese (Doutorado em Antropologia) — UFRJ/IFCS/Programa de Pds-Graduacdo em Sociologia e
Antropologia, Rio de Janeiro, 2015, p. 18.

241 GOYENA, Alberto. Rituais urbanos de despedida: reflexdes sobre procedimentos de demolicéo e
praticas de colecionamento. p. 3. In: Semindrio Internacional, Museografia e Arquitetura de Museus:
Identidades e Comunicagdo, 2., 2010, Rio de Janeiro. Anais eletrdnicos... Rio de Janeiro: UFRJ.
Disponivel em: < http://www.arquimuseus.arg.br/anais-seminario_2010/eixo_i/pl-artigo-alberto-
goyena-26-10.pdf>. Acesso em: 29 out. 2017, p. 18
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Ltda. que arrematou a demoli¢do do Paléacio por Cr$ 191.000,00, com direito a venda
de todos os materiais, mobiliario e pecas que, segundo estimativas do Jornal Diario de
Noticias, valeriam Cr$ 9.000.000,00%*2.

Antes de colocar o prédio abaixo a empresa teve que realizar um minucioso
processo de retirada das partes internas que chegou a ser considerado por seus
funcionarios como um “verdadeiro artesanato”, pois na construgao do prédio teria sido
“utilizada a mesma técnica de estuque dos Arcos da Lapa e por esse motivo a
desmontagem ¢ quase toda feita a mao” 243, Além disso, se descobriu que as paredes do
Monroe ndo eram comuns, pareciam de gesso, mas na verdade eram de um material
bastante resistente a base de massa cozida com 0leo de baleia, armado sobre telas de
arame. Algumas destas paredes eram muito espessas. Os 30 operarios contratados pela
empresa nesta fase inicial e que trabalhavam sem quaisquer condic¢Oes de seguranca,
praticamente ndo utilizaram britadeiras, somente marretas e picaretas. Soma-se a iSS0 0
fato das estruturas metalicas do edificio desaconselharem qualquer tipo de imploséo.

Os vitrais do plenéario do Senado de autoria do pintor Henrique Campos
Cavaleiro, trabalhados a fogo em vidro belga e opalina, foram desmontados por uma
empresa especializada contratada pela Aghil: a Vidracaria Arte Vitraux, de propriedade
do russo Jonas Slichticas, que durante muitos anos trabalhou com o Henrique Campos
Cavaleiro. Antes mesmo de iniciada a retirada ja tinham sido realizadas duas propostas
de particulares interessados em adquirir o vitral principal, avaliado em Cr$ 120.000,00.
Este valor era quase o preco total pelo qual a Aghil tinha arrematado o Palacio. Os 16
vitrais internos — estimados em Cr$ 6.000,00 por unidade — e um vitral lateral de 15
metros quadrados, o Unico existente no Brasil em homenagem a Proclamacdo da
Republica (figura 18), foram avaliados em Cr$ 50.000,002* e depois por Cr$
120.000,00%%,

Os filhos do pintor Henrique Cavaleiro também estavam interessados em
comprar os vitrais para preservar o acervo de “singular valor artistico” deixado pelo
pai, pois eram as unicas pecas no género em toda a obra do artista. O russo Jonas
Slichticas, dono da Vidracaria Arte Vitraux, e o xilogravador e critico de arte Quirino

Campofiorito apelaram em reportagem veiculada no O Globo para que o Governo

242 Diéario de Noticias, 11 jan. 1976, p.10.
243 Jornal do Brasil, 11 jan. 1976, p. 22.
2440 Globo, 20 jan. 1976, p. 15.

245 0 Globo,12 fev. 1976, p. 11.

102



comprasse de volta todas as pecas que, segundo Campofiorito, “deveriam estar no
Museu Nacional de Belas-Artes” 246, Sabe-se que pelo menos um dos vitrais do plenario
foi comprado por um restaurante da Barra da Tijuca e outros por um grupo de arquitetos
paulistas. N&o conseguimos afirmar com exatiddo o destino das demais pecas.

Outras obras de arte e o mobiliario interno também foram removidos e

vendidos, além dos pisos, aramados, elevadores, portas e gradis. Os seis primeiros anjos
de bronze retirados da cupula, medindo trés metros de altura e pesando 150 quilos cada,
foram comprados rapidamente por Cr$ 10.000,00, a unidade?*’. Cerca de 2 mil metros
quadrados de assoalho foram ensacados e vendidos a um grupo de japoneses, “atraidos
pelos tacos de peroba do campo formando desenhos graciosos”?*®, Uma escadaria de
ferro, em caracol, foi vendida a granel para particulares interessados em decorar suas
casas, a base de Cr$ 5.000,00 o metro.

A retirada dos ledes esculpidos em massa carrara foi um trabalho delicado que
demorou alguns dias. Das quatro esculturas dos ledes, inicialmente duas foram
vendidas a Luis Carlos de Adriano Franco, um fazendeiro de Uberaba, Minas Gerais.
O fazendeiro adquiriu os ledes por Cr$ 20.000,00 para satisfazer a vontade de sua mae
“Dona Olésia”, pois o ledo era o simbolo que o seu marido tinha escolhido para a
prospera fazenda de gado chamada Sao Geraldo: “¢ uma espécie de homenagem

postuma de mamae e de toda a familia. As pecas serdo colocadas no pértico de nossa

246 O Globo, 20 jan. 1976, p. 15.
2470 Globo,12 fev. 1976, p. 11.
248 Jornal do Brasil, 11 jan. 1976, p. 22.
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fazenda-sede, em Uberaba”, disse Luis Carlos a reportagem do O Globo?*. Além dos
ledes, o fazendeiro comprou por Cr$ 20.000,00 o portéo de ferro que decorava a entrada
principal do Palacio e uma estiatua de anjo. Acabou ganhando de “presente” do Sr.
Antbnio Gongalves da Silva, funcionario encarregado da demolicdo, a mureta que
decorava o ultimo andar do prédio. Como tinha sido a primeira vez que 0 empresario
rural tinha comprado alguma escultura na sua vida, pretendia promover uma grande
festa quando chegasse na fazenda S&o Geraldo. Segundo Alberto Goyena 0s objetos,
partes ou entulhos retirados de uma demoli¢do podem ser revalorizados como matéria-
prima, colecGes, monumentos ou patriménios em outros ambientes:

Se a ideia de permanéncia na arquitetura € uma ficcdo, também o é a da tabula rasa,
pois, decerto, a matéria demolida e fragmentada ndo desaparece do tecido urbano,
mas segue um percurso criativo e dindmico capaz de mostrar o quanto é sdlido o
postulado segundo o qual a consciéncia do desaparecimento arquiteténico desperta
também o interesse patrimonial. 2%°

O destino dos ledes do Monroe ¢ um bom exemplo deste “percurso criativo”
sugerido por Goyena. As outras duas esculturas dos ledes tinham sido compradas por
um outro fazendeiro e transportadas para 0 municipio de Teresépolis, no estado do Rio
de Janeiro. Algum tempo depois, o fazendeiro de Uberaba que havia comprado dois
ledes também adquiriu os outros dois ledes que estavam em Teresopolis e 0s levou para
um sitio de sua propriedade na Avenida Brasil, na cidade do Rio de Janeiro. Sergio
Fridman relata que anos mais tarde, em 1983, foi inten¢do de Luis Carlos Franco
colocar os ledes num empreendimento hoteleiro que seria construido no bairro da Urca,
no local onde funcionou a TV Tupi. O projeto era demolir o prédio para construir um
hotel pertencente a rede internacional Holiday Inn, com 10 andares e 280 apartamentos,
e acabou ndo se concretizando. Luis Carlos, dono dos quatro leGes, resolveu vender
dois deles para um cidad&o de Ibitina, no estado de S&o Paulo, chamado Sr. Salustiano.
Finalmente, estes dois ledes foram adquiridos pelo Instituto Ricardo Brennand, com
sede em Recife, Pernambuco, onde atualmente se encontram?! (figuras 19, 20, 21 e
22).

249 0 Globo,8 jan. 1976, p. 10.

20 GOYENA, Alberto. A demolicdo em sete obras: patrimonio, arquitetura e esquecimento. p. 83.

1 FRIDMAN, Sergio A. Palacio Monroe: da construcédo a demolicdo. Rio de Janeiro: S.A. Fridman,
2011, p.62.
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I':'ig. 19: leBes seh retirados (C'réio da M-anhé). Fig. 20: ledes sendo transportados para a Fazenda
Séao Geraldo (Luis Pinto/Acervo O Globo)

Fig. 21: ledes na Fazenda Sao Geraldo (acervo Luis Carlos Franco) e fig. 22: ledes no Instituto Ricardo
Brennand (acervo IRB).

A intencdo inicial da empresa Aghil para a grande clpula de cobre era retira-
la intacta e vende-la por um preco alto. Porém, no decorrer da demolicdo perceberam
gue seriam necessarios trés guindastes com capacidade para levantar 100 toneladas
cada, além de 20 dias de trabalho ininterrupto. Considerando o tempo necessario, 0s
valores referentes aos alugueis das maquinas e o pagamento dos funcionarios e técnicos
que seriam envolvidos no desmonte, a empresa avaliou a empreitada em Cr$
1.000.000,00, o que seria inviavel. Optaram, entdo, em desmontar a cupula de 300
toneladas e 15 metros de diametro para vende-la em partes a um ferro-velho por Cr$
60.000,00%2,

Os dois ultimos anjos de cobre, de um total de oito, e que pesavam 150 quilos,
foram adquiridos por Hely Walter Couto e Joel de Assis, proprietarios da empresa
Décors — Decoragdo de Interiores Ltda., localizada em Brasilia e custaram Cr$
25.000,00 cada. Os seis primeiros anjos foram vendidos por Cr$ 10.000,00, a

unidade®:3.

220 Globo,12 fev. 1976, p. 11.
23 0 Globo,12 fev. 1976, p. 11.
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No dia 27/02/76 foi veiculada noticia no O Globo de que as ultimas pecas de
valor ainda a venda na demolicdo do Palacio Monroe tinham sido reservadas por um
grupo de seis arquitetos paulistas, interessados em objetos antigos para aproveita-los
em novas construgdes. O grupo, que ndo quis se identificar, se interessou pelo vitral
octogonal com a inscrigdo “Ordem e Progresso”, por outros vitrais de pequeno porte
ainda disponiveis e oito brasdes de cobre que enfeitavam a cupula principal:

[...] além da ctpula menor que ficava na lateral do edificio. Antes de decidir por estas
pecas e realizar a proposta de Cr$ 103.000,00 para a sua aquisi¢do, os interessados
circularam por muito templo pelo patio do Monroe, onde esta depositada a maioria
dos objetos ainda a venda. L& podem ser vistas grades trabalhadas, cerca de 22 brasdes
de cobre, umas 50 pequenas cabecas de ledo em marmore, mais uma centena de
baladstres também de marmore e mais umas 20 pequenas pecas de adorno
confeccionadas em cobre?*,

A venda deste material foi realizada de forma totalmente informal. Segundo
entrevista concedida para o documentario longa metragem Cronica da Demoli¢&o®>®
pelo fazendeiro mineiro que comprou as esculturas dos ledes e os portdes de ferro para
decorar a sua propriedade em Uberaba, Luis Carlos de Adriano Franco, todas as
tratativas eram feitas diretamente com o funcionério encarregado da demoligdo, “um
portugués chamado seu Silva” que lhe foi apresentado no canteiro obras como sendo
“o dono do Palécio”. Foi o Sr. Silva que teria estipulado o preco de varios itens
comprados pelo fazendeiro. Para a reportagem do Jornal O Globo, quando perguntado
a respeito dos critérios para a fixacdo dos valores das pecas, o Sr. Anténio Gongalves
da Silva teria afirmado que “ndo poderia falar muito. Os homens do Governo (fiscais
do Ministério da Fazenda) pediram-me sigilo”?%. Para o Jornal Diario de Noticias, 0
Rio de Janeiro se desfalcava de seu acervo, mas, em compensacao, “fazia a fortuna dos

empresarios da sucata e outros materiais do submundo dos negdcios estranhos”?>’.

40 Globo , 27 fev. 1976, p. 7.

255 Entrevista concedida para o documentério longa metragem CRONICA da demoli¢do. Direco:
Eduardo Ades. ImagemTempo. Rio de Janeiro — RJ, 2015. 90 min.

26 O Globo, 8 jan. 1976, p. 10.

27 Diéario de Noticias, 11 jan. 1976, p. 4.
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Fig. 26: desmonte da Cupula de Bronze (Anibal Philot/Acervo O Globo)

Apesar do Palacio ndo ter sido objeto de tombamento por parte do IPHAN
quando apreciou a questao do conjunto arquitetdnico remanescente da Avenida Central,
podemos afirmar, pelo que ja foi exposto até agora, que o prédio possuia significacéo
artistica, estética, historica e até mesmo turistica, pois estava localizado na mesma area
do Museu de Belas Artes, da Biblioteca Nacional e do Teatro Municipal. Ademais,
como abordamos no capitulo anterior, é possivel atribuir ao Monroe o valor de

documento, pois representativo do estilo arquitetbnico predominante ao longo
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implementacao e consolidacdo da Republica em nosso pais bem como de um periodo
histdrico possuindo, assim, um valor que refletia as escolhas e representacdes de uma
determinada época.

Vale destacar que o contrato realizado com a empresa responsavel por colocar
o0 prédio abaixo néo foi objeto de qualquer tipo de fiscalizacdo pelo Poder Publico, uma
vez que as partes resultantes do desmonte do Paléacio foram retiradas e vendidas sem
qualquer avaliagdo anterior de sua relevancia artistica, estética ou historica. A
possibilidade da empresa se remunerar através da venda do material resultante da
demolicéo deveria ser seguida dos critérios autorizadores deste descarte, sempre com a
fiscalizacdo dos 6rgaos responsaveis pela protecdo do patrimoénio cultural brasileiro,
tais como o proprio IPHAN. Porém, pelo que afirmou o Sr. Silva “os homens do
Governo” lhe pediram sigilo a respeito dos critérios para a fixagdo dos valores das pecas
e materiais do Palacio®®,

Na noticia veiculada em 28.01.76, o jornal Ultima Hora informa a respeito da
intengé@o de Durval Lobo, de propor uma Acdo Popular para impedir a destrui¢cdo do
Monroe, mencionando a preocupacdo de que, no caso da “Justica permitir o
prosseguimento da demolicdo, o impetrante terd que arcar com todos 0S prejuizos
gerados pela interrupgio da obra”?>°. Ora, esta preocupagio ndo nos parece valida. De
acordo com a legislacdo em vigor na época, se fossem demostrados cabalmente os
requisitos necessarios para o deferimento de um pedido liminar visando suspender a
demolicdo do Palacio Monroe e, ao final do processo, a conclusao fosse no sentido de
auséncia de invalidade e lesividade do ato impugnado, ndo haveria sentido, ao nosso
ver, a condenacdo do autor popular na indenizacdo dos prejuizos eventualmente
causados com a interrupcdo da demolicdo, pois nao estaria configurada qualquer ma-fé
no caso concreto. Pelo contrario, a Acdo Popular, se fosse proposta, teria sido muito
bem fundamentada em diversos estudos e pareceres como foram aqueles produzidos
pelo Clube de Engenharia do Rio de Janeiro?®,

Provavelmente, o receio em utilizar a Ac¢do Popular ndo era a eventual
indenizacdo. A participacdo direta do cidaddo necessita de um ambiente democratico

que garanta a sua efetiva liberdade na atuagdo em prol da coletividade. Se o regime é

28 O Globo, 8 jan. 1976, p. 10.

259 (JItima Hora, 28 jan. 2076, p.12.

260 ALVARENGA, Daniel Levy de. A demolicdo do Palacio Monroe e a Lei n® 4.717/65 (Acéo Popular):
um estudo de caso. PublicacGes da Escola da AGU: Direitos Culturais, a Questdo Patrimonial
Brasileira, v.9, n. 3, p.9 - 25, 2017.
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autoritario ndo héa este ambiente facilitador da mobilizacdo das pessoas e da cooperacao
nos esforcos voltados a impedir a lesdo do patriménio publico. Ora, ndo podemos
esquecer que nos anos 1970 o Brasil vivia os horrores do golpe civil-militar de 1964,
onde a liberdade, em todos os seus aspectos, era bastante restrita. Nese sentido, o
Palacio Monroe teria sido vitima desta falta de liberdade e de confianga nos
instrumentos judiciais disponiveis a época para sua preservacdo. No processo
democratico, os cidadaos s6 se sentem participantes quando tém a seguranca de que sua
liberdade ndo serda restringida pelo simples fato de utilizar os mecanismos
legitimamente disponiveis para a defesa dos interesses da coletividade.

Ainda hoje, se quisermos comprar uma das pecas que constituiam o acervo do
Palécio basta oferecermos pela internet a quantia de R$ 150.000,00 ao leiloeiro Horécio
Ernani Rodrigues de Mello e teremos em casa a “fruteira do artista Sasportas, em
bronze ormolG com 4 figuras de querubins, prato de cristal baccarat lapidado e lavrado
com brasdo da Republica”?! . O mesmo leiloeiro vendeu em 2013 oito balaustres de

marmore carrara que eram do Pal&cio Monroe, por R$ 8.000,00.

Fig. 27: fruteira pertencente ao acervo do Palécio Monroe (Ernani leildes, disponivel em
https://www.ernanileiloeiro.com.br, acesso em: 24 out. 2017)

Algumas pecas do Monroe conseguiram escapar deste desmonte ocorrido com

a demolicdo. Em 08/01/76 foi noticiado que um funcionario do Itamarati tinha estado

261 Disponivel em <https://www.ernanileiloeiro.com.br/peca.asp?ID=57226>. Acesso em: 24 out. 2017.
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no Palécio para providenciar a retirada de duas placas de madeira que registravam o dia
da instalagio do Senado Federal com o objetivo de envia-las a capital®®?. Ja as mesas e
cadeiras do antigo Senado também foram para Brasilia, onde atualmente compdem o
Museu da institui¢do. Porém, esta espécie de “memoria de sete vidas” do Palacio
Monroe voltou a mostrar a sua forca, da mesma forma quando foi encontrada a pedra
fundamental do seu lancamento a que nos referimos no primeiro paragrafo desta
dissertacao.

Em 2015, o entéo coordenador do Museu do Senado, Alan Silva, mandou abrir
diversas caixas de madeira que permaneceram lacradas durante quase 45 anos num
depdsito do préoprio Senado, em Brasilia. Para a surpresa de todos, dentro das caixas
estavam 20 lustres de estilo rococo, repletos de ornamentos e detalhes feitos de ferro,
latdo e cristal que iluminavam os salées do Palacio Monroe. Todo este material
descoberto foi restaurado para comporem o acervo do Museu. Alan Silva afirmou que
guando chegaram a Brasilia, as caixas que continham os lustres acabaram sendo
desprezadas e esquecidas, pois “toda a atencao foi dada as que trouxeram escrivaninhas
e cadeiras, que teriam utilidade para senadores e funcionarios. Nao era o caso dos
lustres rococos” 23, A decisio de abrir as caixas somente em 2015 teve como
motivacao as comemoracdes dos 190 anos do Parlamento brasileiro, que ocorreram em
2016, quando o Museu do Senado organizou uma exposi¢do com pecas historicas de

varios momentos da casa legislativa.

Y Ny L e
Fig. 28: funcionario do Senado prepara mudanca para Brasilia, 1960 (Al :
funcionario do Senado abre caixotes de madeira com os lustres do Palacio Monroe, 2015 (Pedro
Franca/Agéncia Senado)

22 O Globo, 8 jan. 1976, p. 10.

263 WESTIN, Ricardo. Senado resgata lustres que iluminavam Paldcio Monroe. Senado Noticias.
Brasilia, 29 set. 2015. Disponivel em
<https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2015/09/25/senado-resgata-lustres-que-iluminavam-
palacio-monroe>. Acesso em: 30 out. 2017.
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Realmente, o percurso do material oriundo das demolicGes € imprevisivel,
dindmico e constante, oferecendo sempre novas possibilidades tanto para a industria da
construgdo civil quanto para as feiras de antiguidades, leiloeiros, colecionadores e
agéncias e institutos do patriménio historico e cultural. Como ensina Ulpiano Bezerra
de Meneses, um objeto ou artefato possui somente propriedades de natureza fisico-
quimica, tais como forma, peso, textura, cor, etc. Nenhum atributo de sentido é inerente
ao objeto. Estes atributos sdo “historicamente selecionados e mobilizados pelas

sociedades e grupos nas operagdes de produgio, circulagio e consumo de sentido”?%4,

3.4. Palacio Monroe: referéncia cultural e ressonancia

Segundo Maria Cecilia Londres Fonseca a expressao “referéncia cultural” ¢
utilizada, majoritariamente, “em textos que tém como base uma concepgao
antropoldgica de cultura, e que enfatizam a diversidade ndo s6 da producdo material,
como também dos sentidos e valores atribuidos pelos diferentes sujeitos a bens e
praticas sociais” 2®°. Contudo, em que pese a nocao de referencia cultural estar mais
ligada aos aspectos da imaterialidade, esta categoria também pode ser relacionada com
os bens materiais. Se olharmos para o Paldcio Monroe sob a perspectiva de uma
edificacdo elaborada num estilo arquitetdnico eclético predominante e valorizado no
Brasil nos primeiros anos da Republica, que tinha como pretensdo simbolizar o
alinhamento da nacdo com o mundo civilizado e que, além disso, ganhou o primeiro
prémio internacional da arquitetura brasileira, podemos considera-lo como um suporte
material que se constituiu como uma referéncia cultural enquanto valorizado como uma
marca distintiva por determinados grupos sociais. Ainda seguindo os caminhos
indicados por Maria Cecilia Londres Fonseca:

O ato de apreender referéncias culturais pressupde ndo apenas a captacdo de
determinadas representagdes simbolicas, como também a elaboracdo de relagdes entre
elas e a construcdo de sistemas que falem daquele contexto cultural, no sentido de
representa-lo. Nessa perspectiva, 0s sujeitos dos diferentes contextos culturais tém um
papel ndo apenas de informantes como também de intérpretes de seu patrimdnio
cultural?®,

264 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Memédria e Cultura Material: documentos pessoais no espago
publico. Estudos Histoéricos. Rio de Janeiro, v. 11, n. 21, p. 89-104, 1998, p. 91.

25 FONSECA, Maria Cecilia Londres. Referéncias culturais: bases para novas politicas de
patrimonio. Boletim de Politicas Setoriais. Brasilia: IPEA, n. 02, 2001, p. 112.

266 FONSECA, Maria Cecilia Londres. Op. Cit., p. 113
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Percebe-se, portanto, que sob a perspectiva da nocdo de referéncia cultural, o
peso material e simbdlico daquilo que é considerado patriménio pelos 6rgdos e
institutos especializados possui uma dindmica de atribuicdo de sentidos e valores ao
longo do tempo. Ou seja, 0s bens culturais ndo valem por si mesmos, ndo tém um valor
intrinseco: “o valor lhes é sempre atribuido por sujeitos particulares e em funcdo de
determinados critérios e interesses historicamente condicionados”. Continuando na
esteira de Maria Cecilia Londres Fonseca:

Levada as Gltimas consequéncias, essa perspectiva afirma a relatividade de qualquer
processo de atribuicdo de valor — seja valor historico, artistico, nacional etc. —a bens,
e pde em questdo os critérios até entdo adotados para a constitui¢do de patrimoénios
culturais, legitimados por disciplinas como a historia, a historia da arte, a arqueologia,
a etnografia, etc. Relativizando o critério do saber, chamava-se atencdo para o papel
do poder?’,

Marcia Chuva, ao analisar como a nocao de referéncia cultural foi introduzida
nas praticas de preservacao cultural brasileira nos anos 1970, ensina que:

Um bem cultural pode ser incluido na categoria de patrim6nio quando sdo atribuidos
a ele sentidos e significados que o torna referéncia para um grupo, que se identifica
com aquele bem, sendo um elo entre todos aqueles que comp&em esse grupo. Por
isso, todo patriménio se constitui a partir de uma forte carga simbdélica, que é imaterial
ou intangfvel?8,

Contudo, ndo basta que um determinado circulo de intelectuais ou grupo de
poder estabelecam que um bem material seja considerado como uma referencia cultural.
Neste ponto, entra em cena outra categoria importante quando se busca esmiucar o
conceito de patriménio: a ressonancia. A nocéao de referencia cultural, muito utilizada
a partir da presidéncia de Aloisio Magalhdes no IPHAN?®, pressupdem sujeitos para
0s quais essas referéncias facam sentido. Trata-se, portanto, de uma subjetividade
inerente a qualquer patrimdnio cultural. Esta subjetividade ou imaterialidade do

patrimdnio se relaciona com a questdo da ressonancia, ou seja, com o grau de

27 Op. Cit., p. 112.

28 CHUVA, Marcia. Da referéncia cultural ao patrimdnio imaterial: introdugéo a histéria das politicas
de patrimonio imaterial no Brasil. In: Reis, Alcenir e Figueiredo, Betania. Patrimdnio Imaterial em
Perspectiva. Belo Horizonte: Fino Traco, 2015, p. 25.

269 Sob a presidéncia de Aloisio Magalhdes, em 1975, foi fundado o Centro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRC). O objetivo era tracar um sistema referencial basico a ser empregado na descricao e
analise da dindmica cultural brasileira. Como resultado da fusdo entre o Servico do Patrimonio Histérico
e Artistico Nacional (SPHAN) e o CNRC, em 1979, foi criado a Fundacdo Nacional Pr6-Memoria
(FNPM).
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reconhecimento de um determinado patrimonio cultural junto aos diversos setores da
populacdo. Conforme os ensinamentos de José Reginaldo Gongalves:

[...] um patriménio ndo depende apenas da vontade e deciséo politicas de uma agéncia
de Estado. Nem depende exclusivamente de uma atividade consciente e deliberada de
individuos ou grupos. Os objetos que compdem um patrimdnio precisam encontrar
‘ressonancia’ junto a seu piblico?”°.

Para o historiador Stephen Greenblatt, citado por Gongalves, a ressonancia
esta relacionada com a capacidade de um determinado objeto, prédio ou monumento
atingir um universo mais amplo, para aléem de suas fronteiras formais. Trata-se do
“poder de evocar no expectador as forgas culturais complexas e dinamicas das quais ele
emergiu e das quais ele é, para o expectador, o representante”?’*,

Por tudo o que ja foi exposto até 0 momento, os aspectos materiais, histéricos
e simbdlicos do Palacio Monroe tiveram esta ressonéncia nos meios intelectuais,
académicos e profissionais, pois sua demolicdo reverberou nos corredores de diversas
instituicOes e 6rgdos publicos, tais como o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional - IPHAN, o Instituto dos Arquitetos do Brasil - IAB, o Clube de Engenharia
e o Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro - IHGB. Porém, qual era o grau de
ressonancia do Monroe junto a populacéo leiga? Ele era considerado pelos transeuntes
apressados do centro da cidade do Rio de Janeiro como uma referéncia cultural?

Ao admitir a perda do Monroe em entrevista ao Jornal do Brasil, o entdo
combalido Durval Lobo afirmou que a area a ser liberada pela destruicdo poderia
despertar "mais uma esperanga para os especuladores” e lamentou que “no meio disso
tudo, a coisa mais grave € que 0 povo ndo se conscientiza para a preservacdo do seu
patrimdnio” 272,

Entretanto, o Jornal Ultima Hora veiculou interessante matéria a respeito do
Monroe com o subtitulo “Povo é contra a demoligao” (figura 30), afirmando que
“embora nao tenha argumentos técnicos, mas opinando livremente, o homem da rua ¢

favoravel a conservagéo do Palacio Monroe”. Para subsidiar esta afirmagao, o peridédico

realizou uma enquete nas ruas do Passeio Publico no Centro do Rio onde constatou que

20 GONCALVES, José Reginaldo S. “Ressonancia, Materialidade e Subjetividade: as culturas como
patriménios”. In: Antropologia dos objetos: cole¢des, museus e patrimonio. Rio de Janeiro, 2007, p.
19.

271 GREENBLATT, Stephen. Ressonance and wonder. In: KARP, Ivan; LAVINE, Steven L. (Ed.).
Exhibiting cultures: the poetics and politics of museums diaplay. Washington: Smithsonian Institution
Press, 1991. p. 42-56. apud GONCALVES, Op. Cit., p.19.

272 Jornal do Brasil, 28 jan. 1976, p.7.

114



apenas “dez por cento dos entrevistados foram a favor da demoli¢do do antigo prédio
do Senado Federal”. No entanto, segundo a matéria, mesmo aqueles que votaram a
favor da derrubada frisaram que ndo gostariam de ver um espigéo no lugar do Monroe.
Apenas uma pessoa entrevistada pelo Jornal, “o Sr. Geraldo da Concei¢ao, bombeiro,
¢ de opinido que ‘um edificio de 30 ou 40 andares ficaria melhor, mais de acordo com
0 Rio de hoje, cheio de progresso e de edificios grandes”. Para Paulo Ramos, entdo
integrante do conjunto musical Arte e Samba, a demoligdo era um absurdo "porque
devemos conservar 0s poucos monumentos que ainda temos e, apesar de o Palacio ndo
ser tdo velho assim, devemos defendé-lo, sendo amanhd véo querer terminar com toda
a nossa historia so porque € velha". Ja o bancéario José Carlos pensava que 0s prédios
antigos deveriam ser conservados ndo sé por seu valor histérico como também por
constituirem atracdo para o turista: "se Roma e Paris conseguiram conciliar a cidade
velha com a moderna, por que iremos destruir 0 que ainda existe de arte e historia entre
nos?”, perguntou. A comerciaria Marcia Cruz afirmou ndo gostar da aparéncia do
Monroe, "muito sujo e quebrado, sem as escadarias que davam para a Avenida Rio
Branco". Porém, opinou que o prédio deveria ficar de pé, pois néo interferiu nas obras
do Metro, merecendo ser restaurado. Também Miriam, dona-de-casa e Hudson
Antbnio, cantor, eram favoraveis a permanéncia da antiga sede do Senado Federal, que
segundo Hudson, “d4 um toque de graca e beleza aqui na Cinelandia, ja tdo cheia de

prédios altos e antiestéticos™ 23,

S M | G
José Carlos Pallll) Ramos Miriam
Povo é contra a demiligdo

Fig. 30: recorte da matéria do Jornal Ultima Hora com as fotos de alguns entrevistados (Acervo Ultima
Hora)

213 Ultima Hora, 11 jul. 1975, p. 8.
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Esta singela e muito interessante reportagem mostra que a populacéo estava
bem atenda aos debates e argumentos que giravam em torno da preservacdo do
patrimonio cultural da cidade e do Monroe, em especial. Fora dos saldes das instituicoes
representativas dos engenheiros e arquitetos e longe dos gabinetes do IPHAN, o0s
entrevistados percebiam claramente o crescimento da cidade e sua falta de organizacao
e de espaco, bem como a alteracdo da paisagem do centro comercial em decorréncia da
pressao imobiliaria e das intervencgdes urbanisticas ocasionadas pelas obras do Metrd.
Reconheciam, ainda, a importancia histérica do Monroe e sabiam identificar as
questdes estéticas relacionadas a sua arquitetura.

A forca da memodria relacionada ao Palacio Monroe, esta memoria que
denominamos de “sete vidas”, ainda encontra alguma ressonancia. No ano de 2017,
quando estdvamos escrevendo esta dissertacdo, o Instituto de Arquitetos do Brasil
apresentou na pagina principal do seu sitio na internet uma enquete seguida de trés
opgoes de voto: “Qual icone da arquitetura brasileira merecia ser reconstruido? 1-
Palacio Monroe, no Rio de Janeiro — destruido em 1976; 2- PavilhGes do Palécio do
Anhangabal, em S&o Paulo — destruidos entre 1950 e 1960; 3- Antiga Matriz de Boa
Viagem do Arraial do Curral del Rey, em Belo Horizonte — destruida no inicio de 1906
274 O resultado foi a vitoria do Palacio Monroe: 50,7% contra 26,9% da segunda op¢&o
e 22,4% da terceira. E certo que os 3 prédios escolhidos para participarem da enquete
possuem historias e estilos totalmente diferentes. Porém, o resultado é um indicativo da
forte ressonancia ainda ocasionada pela demolicdo do Monroe.

Recentemente, no dia 11 de maio de 2017, o documentéario longa-metragem a
respeito o Palacio Monroe Cronica da Demoligdo, dirigido por Eduardo Ades, entrou
no circuito comercial, apesar de ja ter sido exibido no Festival do Rio em 2015. O filme
foi escolhido pelo publico como melhor documentério do 4° Brasilia International Film
Festival — BIFF e realizou uma excelente pesquisa sobre o prédio, com raras imagens
e diversas entrevistas com personalidades da arquitetura e da politica, tais como
Alexandre Nicolaeff, Cesar Maia, Humberto Barreto, Noel de Almeida, entre outros?’

A demoligdo do Palcio, realizada de forma violenta e arbitréria, encontrou
ressonancia nao somente perante os intelectuais e personalidades da engenharia e da

arquitetura, como também na populacdo da cidade. Porém, esta ressonancia néo teve

274 http://www.iab.org.br/. Acesso em 14 mai. 2017.
275 http://www.imagemtempo.com/projeto/palacio-monroe-cronica-demolicao/. Acesso em 14 mai.
2017.
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forca suficiente para enfrentar o estado autoritario e manter o Monroe de pé. Neste
aspecto, entendemos que o papel da imprensa com relacdo a derrubada do prédio

merece algumas singelas consideragcfes que serdo expostas no item seguinte.

= 5y

Fig.31: Pal4cio na fase final da demoligdo (Arquivo Publico do Rio de Janeiro)

3.5. A imprensa e 0 Monroe

E importante destacar, desde logo, que ndo se pretende aqui realizar uma
minuciosa analise acerca do papel da imprensa no episodio da demoli¢do do Palacio
Monroe, tema este com folego suficiente para uma outra dissertacdo. Porém, estudar
Monroe sem dedicar algumas linhas sobre como foi a repercussao da sua destrui¢do nos
veiculos de comunicacdo impressos no Rio de Janeiro é privar o leitor ou leitora de
algumas possiveis ferramentas para a reflexdo sobre o tema.

Recorrer a imprensa como uma fonte para a compreensdo de um dado momento
histdrico é reconhecer a importancia dos testemunhos nela contidos, embora ela propria
seja um agente politico decisivo, formador de opinido e de ideias, portadora de uma
visdo de mundo e também inserida no contexto histérico. Segundo Sandra Pesavento,
0s jornais sdo importantes fontes para o historiador recuperar o que esta além do
discurso, “tentando chegar aquelas formas, discursivas e imagéticas, pelas quais 0s
homens expressam a si proprios e ao mundo”?’®,

Ressalte-se, ainda, que com as mudancgas no campo de estudo da Historia,

sobretudo com as influéncias da assim chamada terceira geragdo dos Annales e da

276 PESAVENTO, Sandra J. Histdria e Histéria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003. p. 42.
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renovacdo do marxismo sob a lideranca dos historiadores ingleses (Hobsbawm,
Christopher Hill, Perry Anderson e outros), as novas abordagens nos estudos da
Historia Politica e as metodologias relacionadas com a chamada Histéria do Tempo
Presente, a imprensa tomou outro lugar nas preocupacdes dos historiadores. Segundo
Tania Regina de Luca: “ao lado da Historia da imprensa e por meio da imprensa, o
proprio jornal tornou-se objeto da pesquisa historica”.?’” A partir dai, foram muitos os
historiadores que, com diversos enfoques e abordagens, recorreram aos jornais para
estudos sobre movimentos sociais.

Na cidade do Rio de Janeiro, pelo fato de ter sido capital da Republica, havia
uma grande quantidade de jornais e periodicos na década de 1970, com as mais diversas
tendéncias politicas. Os cinco grandes jornais eram: Jornal do Brasil, O Globo, Correio
da Manha, O Jornal e Ultima Hora. Porém, havia outros de menor tiragem, tais como:
Jornal do Commercio, O Dia, A noticia e Diario da Noite.

A decisdo do IPHAN no processo de tombamento n°. 860-T-72 e que abriu
caminho para a demoli¢do do Pal&cio Monroe ganhou repercussao na imprensa carioca.
Em consulta realizada no Arquivo Geisel do CPDOC/FGV?2"8, encontramos importante
documento relacionado com os despachos do Ministro da Justica Armando Falcdo com
0 Presidente Ernesto Geisel, em 1974. Um destes despachos, teve o Palacio Monroe
como objeto:

Dentro do pensamento do Sr. Presidente, com referencia ao destino do ‘Palacio
Monroe’, no Rio, diligenciei junto a Direcdo de ‘O Globo’, ‘Jornal do Brasil’,
‘Manchete’ e outros 0rgdos de divulgacdo, a fim de criar, no espirito da opinido
publica, clima favoravel a demolicdo do velho imovel. Vérias notas ja foram
publicadas, no rumo do pensamento governamental.

No ano de 1974, a imprensa passou a executar o plano governamental
relacionado ao Palacio, sendo que o jornal O Globo foi o grande defensor da sua
demoli¢do. A campanha comegou em 4/07/1974, com uma matéria que apresentava a
opinido do arquiteto Wladimir Alves de Souza?’®, professor da Faculdade de
Arquitetura da UFRJ e membro do CSPU:

27 LUCA, Téania Regina de . Histdria dos, nos e por meio dos periédicos. In: PINSKY, Carla Bassanezi.
(Org.). Fontes Historicas. 2. ed. Sao Paulo: Contexto, 2010, p. 118.

278 Arquivo Geisel, Classificagdo EG pr 1974.04.24/1, data: 24.04.1974 a 19.07.1978.

279 Wiladimir Alves de Souza foi duas vezes diretor da Escola Nacional de Belas Artes - ENBA, membro
do Conselho do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e diretor-adjunto do Museu Nacional de
Belas-Artes. Participou do concurso nacional de projetos para o edificio-sede do Ministério da Fazenda,
no Rio de Janeiro, conquistando o primeiro prémio com projeto em estilo “déco-modernista”. Seu projeto
foi substituido por outro, em estilo classico, de autoria do arquiteto Luiz Eduardo Frias de Moura, mais
de acordo com a preferéncia do ministro Arthur de Souza Costa. Também participou do concurso de
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[...] a construcdo ndo tem o menor valor arquitetdnico — € a copia do pavilhdo
brasileiro construido em 1904 para a Exposicdo de Saint Louis — nem representa
um marco histérico. Sua arquitetura € eclética, resultado da mistura de diversas
tendéncias, e apresenta estilo grego, renascentista e mesmo de arte moderna. E
apenas uma copia.?®

No dia 5/07/1974, foi a vez de destacar a opinido do arquiteto e urbanista

(13

Mauricio Roberto, afirmando: “... que ¢ favoravel a ideia da demoligao do Palacio
Monroe porque permitiria abrir mais espaco na area da Cinelandia e mais um local
ajardinado na cidade ao lado do Passeio Publico™?!, Em 9/07/1974, foi publicada mais
uma matéria, desta vez destacando o apoio do Secretario do Conselho de Planejamento
Urbano, Pedro Teixeira Soares: “ndo existe razdo alguma para manter de pé um
monstrengo daquele, reminiscéncia e sobra de uma exposicao do inicio do século. Mas
em termos de Cinelandia ele ¢ apenas um detalhe, talvez o mais insignificante” 282,

No dia 10/07/1974 foi o diretor do IPHAN, Renato Soeiro, que se pronunciou
favoravelmente a demolicéo afirmando, segundo a reportagem

[...] que o prédio representa um periodo e reflete um projeto arquitetdnico de
época, mas ndo mereceu ser tombado por estar completamente descaracterizado.
Para a cidade (...), o prédio foi perdendo o interesse e a importancia histdrica na
medida em que sua arquitetura foi sendo alterada por obras continuas 2,

Percebe-se uma estratégia deliberada do jornal O Globo em estabelecer uma
autoridade no seu discurso pela destruicdo do edificio trazendo em suas matérias
arquitetos, urbanistas, servidores publicos e professores universitarios com o claro
objetivo de conferir legitimacdo e aceitacdo a proposta demolidora. Sdo mediadores
culturais utilizados pela midia impressa no sentido de divulgar a um publico maior e
leigo uma ideia de que o Palacio era um prédio sem importancia historica e
arquitetbnica, além de ser incompativel com os projetos urbanisticos da cidade.

O proprio O Globo apresentou abertamente a sua opinido na edicdo de
6/07/1974, sob o titulo PALACIO DE EQUIVOCOS:

O Palécio Monroe, no Rio de Janeiro, ndo passa de um monumento ao equivoco.
Chamar de Palacio esse amontoado de copias arquiteténicas em dobro ndo chega

projetos para a nova sede do Clube de Engenharia, no Rio de Janeiro, classificando-se em segundo lugar.
Como arquiteto, também desenvolveu diversos projetos, como uma série de escolas municipais no Rio
de Janeiro, ampliacdo do Hotel Copacabana Palace, a residéncia de Raymundo Castro Maya no bairro
carioca de Santa Teresa (atual Museu da Chécara do Céu), entre outros. AYALA, Walmyr (Org.).
Dicionario brasileiro de artistas plasticos, v. 4. Brasilia: INL/MEC, 1980, p. 318-319.

280 O Globo, 4 jul. 1974, p. 9.

281 O Globo, 5 jul. 1974, p. 8.

282 0 Globo, 9 jul. 1974, p. 9.

283 O Globo, 10 jul. 1974, p. 7.
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a ser um exagero, porque ha no caso um compromisso anterior com a pilhéria. O
fato de se terem desenvolvido ali acontecimentos e atividades de relevo na vida
do Pais de modo algum redime o Monroe de sua qualificagdo de ‘monstrengo’.
Vazio de importancia artistica e modesto de importancia histérica, o melhor
destino que se pode dar hoje ao falso Palacio é demoli-lo, em nome dos interesses
da Cidade. Felizmente, o diretor do Patrimdnio Historico e Artistico da Guanabara
ja nos garante contra a hipétese de vir a area ser utilizada para construcdo de
megatérios de concreto, lembrando que a Cineléndia estd quase totalmente
tombada.

O arquiteto Wladimir Alves de Souza, professor da Faculdade de Arquitetura da
UFRJ, apontou 0 caminho que nos parece mais acertado: transformar a area em
complemento do Passeio Publico, com jardins e arvores de porte, 0 que
proporcionaria magnifica perspectiva desde as escadarias do Teatro Municipal.
N&o pode haver melhor solucéo do que trocar um equivoco arquiteténico por um
auténtico jardim publico?*.

Interessante destacar a repercussao que teve a afirmacéo do diretor da Diviséo
do Patrimdnio Histérico do Estado da Guanabara (DPHA), Trajano Garcia Quinhdes,
publicada em varios jornais, garantindo a impossibilidade de destruicdo do prédio, pois
0 IPHAN tinha considerado a Cinelandia, desde o Palacio Monroe até o Teatro
Municipal como “area de preservagdo e ambiéncia locais”, sendo que o departamento
estadual n&o iria permitir nenhuma modificacio na regido 2°. Estas divergéncias de
critérios de valoracdo entre os drgaos federal e estadual do patrimdnio histérico eram
comuns. Alex Nicolaeff, primeiro diretor do Instituto Estadual o Patriménio Cultural —
INEPAC, que substituiu a antiga. DPHA, afirmou:

[...] além da quase total indiferenca (do Iphan) por manifestagdes mais simples de
arquitetura, prevalecia a nivel de obras eruditas um certo descaso pela arquitetura
de ferro da Revolucdo Industrial e exemplares ecléticos. A demoli¢cdo do palacio
Monroe em 1975 ilustra a situacdo. No Estado do Rio de Janeiro ainda se
encontram remanescentes de linguagens semelhantes e compdem o perfil cultural
da regido 2,

No que se refere a atuacdo do INEPAC nos tombamentos de imdveis de estilo
eclético em contraposicdo ao IPHAN, Lia Motta assevera que, embora o Instituto
estadual tenha dado atencéo aos imdveis de arquitetura eclética:

[...] na prética a acdo do 6rgdo estadual estava baseada em um compromisso
estético-estilistico, pois os imdveis a serem tombados deveriam ser reconhecidos
pelos canones da arquitetura. Havia uma preocupacdo com tipologias e estilos
distintos dos coloniais. Neste caso, a referéncia utilizada para a selecdo dos

2840 Globo, 6 jul. 1974, p. 6.

285 Diario de Noticias, 10 jul. 1974; Tribuna da Imprensa, 10 jul. 1974; Jornal do Brasil, 10 jul. 1974;
Luta Democratica, 11 jul. 1974; O Fluminense, 12 jul. 1974;

286 NICOLAEFF, Alex apud MOTTA, Lia. Patrimdnio urbano e meméria social: praticas discursivas
e seletivas de preservacéo cultural — 1975 a 1990. UNIRIO, 2000, 187 p. Dissertacdo de Mestrado —
Programa de P6s-graduagdo em Memoria Social e Documento da UNIRIO. Rio de Janeiro, 2000, p.66.
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imdveis era a do valor arquitetdnico ligado a historiografia tradicional da
arquitetura. Os imoveis foram valorizados pelas suas caracteristicas estilisticas,
desde que enquadrados na historiografia da arquitetura.?”,

Ainda no ano de 1974, o Jornal do Brasil publicou algumas cartas dos leitores
manifestando opinido a respeito da celeuma e uma matéria informando que seria criada
uma comissdo no IHGB, presidida pelo Brigadeiro Nelson Lavanére Wanderley, para
interceder pelo Palacio Monroe 288, Em 5/01/1975, o JB realiza uma reportagem dando
voz ao grupo contrario a demoligdo: os historiadores Roberto Macedo e Américo
Jacobina Lacombe, o Brigadeiro Lavanére e técnicos da Divisdo de Urbanismo do
Clube de Engenharia. A reportagem afirma que:

[...] o historiador Roberto Macedo considera que o funcionamento do Senado da
Republica num prédio que foi premiado com a primeira classificacdo
internacional, competindo com os melhores arquitetos europeus e americanos da
época, ja constitui um fato histérico marcante gque concorre para a Ssua
preservacdo®®,

Em 22/02/1975 foi noticiada a conclusdo do parecer da Divisdo Técnica
Especializada em Urbanismo (DTE-URB) do Clube de Engenharia, de autoria do
professor Durval Lobo, aprovado por 99 membros do Conselho-Diretor da entidade,
havendo apenas quatro votos favoraveis & demolicdo do Palacio Monroe. O parecer
indicava pela preservacdo do edificio, que deveria ser objeto de uma restauracao?®.
Este documento, como ja tivemos a oportunidade de expor, foi entregue para um
representante do O Globo em almoco realizado na sede do Clube de Engenharia em
julho de 1975 para confraternizagdo dos associados aniversariantes do més e, a0 mesmo
tempo, para promover agradecimentos a empresas e personalidades que, de algum
modo, tivessem contribuido para o engrandecimento e valorizacdo da engenharia ou
desenvolvimento do pais.

Em 15 de novembro de 1975, ja assinado o decreto presidencial autorizando a
demolicgéo, O Globo anunciava um futuro melhor para a Praga Floriano veiculando uma
fotomontagem da area sem a presenca do Palacio (figura 32):

[...] Esta € uma antevisdo do que poder ser a vista do alto do Teatro Municipal
ap6s a demolicdo do Palacio Monroe (na foto retocada, o velho prédio foi
“escondido” por um prolongamento improvisado dos jardins tradicionais da
Cinelandia), Dentro em breve, a estética e a circulagdo da cidade estardo liberadas

27 MOTTA, Lia. Op. cit. p. 66.

288 Jornal do Brasil, 29 ago. 1974, pag. 5.
289 Jornal do Brasil, 5 jan. 1975, pag. 13.
290 Jornal do Brasil, 22 fev. 1975, pag. 5.
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da presenca incomoda do Monroe, monumento ao mau gosto plantado no coragéo
do Rio. O Servico do Patriménio da Unido ja divulgou edital de tomada de precos
para a demolicdo. O fato, portanto, estd consumado. Tendo defendido
reiteradamente essa solugdo cirdrgica como a melhor para o interesse
arquitetdnico e paisagistico da cidade, O GLOBO aplaude agora o resultado a que
se chegou sob a inspiracio do bom senso e do bom gosto.?%

Fig. ?:-2;fofomontag(.am doO Glo-bo retira?io o0 Palécio da péisagem (acervo O Globo)

Curiosamente, em 01 de Fevereiro de 2015, o mesmo jornal publicou um
suplemento a respeito do Monroe deixando de lado as expressdoes ‘“Palacio de
equivocos”, “mostrengo” e “monumento de mau gosto”. O caderno especial, com a
manchete “O Palacio é inocente”, trouxe diversas informagdes sobre a historia do
prédio desde a sua construcdo nos Estados Unidos, classificando o projeto de Souza
Aguiar como um “projeto ousado” e fornecendo detalhes a respeito de sua arquitetura
eclética com destaque para as personalidades politicas que passaram por seus salfes
(figura 33).

Este mesmo suplemento foi reproduzido numa versdo digital no sitio
eletronico do jornal®®?2, com a seguinte capa: “MONROE - O paléacio que foi simbolo
da Republica e derrubado pelos militares ainda vive no imaginario dos cariocas.

2910 Globo, 15 nov. 1975, p. 15.
292 Disponivel em http://infograficos.oglobo.globo.com/rio/especial-monroe.html. Acesso em 21 fev.
2018.
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Conhega um pouco mais a historia do Monroe”. Nesta pagina digital, o visitante pode
realizar um tour virtual pelos corredores e salGes do Palacio, entender os detalhes da
sua arquitetura, especular sobre os motivos para a sua demoli¢do lendo uma matéria
onde foram entrevistados o professor de Arquitetura e Urbanismo Oigres Macedo, o
arquiteto e ex-diretor do Instituto Estadual do Patriménio Cultural, Alex Nicolaeff, a
historiadora da Fundacéo Getulio Vargas (FGV), Regina da Luz Moreira e 0 também
professor de arquitetura e urbanismo da UFRJ, Olinio Coelho, além de ver fotos raras
e um video sobre a “queda do Palacio Monroe”. Esta versdo digital foi vencedora do
Prémio Petrobras de Jornalismo de 2015 na categoria nacional de cultura em portal de

noticias na internet.

LOPALACIO

EINOCENTEY

~—

=== M

Fig. 33: pagina central do suplemento de 01 de fevereiro de 2015 (acervo O Globo)

Quatro décadas depois da sua destrui¢do, o Palacio Monroe ainda esta presente
no imaginario dos cariocas e até mesmo do seu maior algoz na imprensa, que apos ter
seguido fielmente as instru¢Ges do Ministro da Justica Armando Falcédo a fim de criar,
no espirito da opinido puablica, clima favoravel a demolicdo do velho imdvel,
demonstrou seu arrependimento tardio “inocentando” o prédio que ele proprio ajudou

a condenar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como demonstramos na parte introdutdria, a historiografia a respeito do
Monroe ndo é unissona, existindo diversas hipoteses e versdes a respeito dos motivos
que levaram a demolicdo. Na verdade, ndo devemos procurar uma resposta unica e
conclusiva, mas sim, admitir que a destruicdo do Palacio foi o resultado de uma série
de fatores que se acumularam e influenciaram no seu destino. Dependendo do seu lugar
de fala, cada intérprete dara mais énfase a uma determinada chave de compreensdo. Se
promovéssemos um debate a respeito do Monroe convidando um arquiteto, um
engenheiro, um historiador, um advogado, um cineasta, um politico e um jornalista,
certamente algumas pessoas da plateia sairiam deste encontro com a mente recheada de
ideias aguardando organizagdo. Se o interessado pelo prédio objeto deste estudo
conseguisse ultrapassar esta etapa inicial de organizacdo das informacdes,
provavelmente faria a seguinte pergunta: como deixaram demolir o Palacio Monroe?
Aliés, foi este questionamento que despertou 0 nosso interesse pelo Palécio.

H& muito tempo circulamos quase que diariamente pelas ruas do centro do Rio
de Janeiro e sempre nos chamou atencéo o fato desta cidade tdo importante no cenario
nacional ndo possuir um centro historico bem definido, diferente do que acontece em
diversas outras localidades, tanto aqui no Brasil quanto no exterior. Pelo contrario, se
caminharmos pelo frenético centro da cidade vamos observar a auséncia de padrdo de
gabarito para a altura dos prédios; edificios antigos ao lado de constru¢des modernas;
locais de importancia histérica sem a devida sinalizacdo; organizacdo urbana que
prioriza a circulacdo de pessoas e veiculos e ndo estimula a contemplacéo e visita aos
monumentos historicos, culturais e arquiteténicos.

Somos capazes de atravessar a Praga XV sem reparar no Chafariz do Mestre
Valentim; de olhar para a Igreja de Nossa Senhora do Monte do Carmo, primeira
catedral da cidade, sem saber que o templo guarda uma urna com o que se supde parte
das cinzas de Pedro Alvares Cabral; de almogar num restaurante do Pago Imperial e
ignorar que ali foi a residéncia da familia real portuguesa e que suas instalacfes foram
testemunhas de importantes momentos da histéria do Brasil, como o Dia do Fico e a
assinatura da Lei Aurea, quando a Princesa Isabel saudou, da janela, o povo que
comemorava ao redor do palacio; de subir as escadas rolantes estacdo do metrd da
Avenida Presidente Vargas e caminhar indiferente ao lado das grades do Campo de
Santana, cenario onde Dom Pedro | foi aclamado imperador do Brasil e a Republica foi
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proclamada; de passar rapidamente pelo Obelisco do final da Avenida Rio Branco,
construido para comemorar a abertura desta via, que simbolizava a civilizacdo da
capital brasileira, sem sequer imaginar que nele os gadchos liderados pelo general
Flores da Cunha amarraram seus cavalos como um sinal da tomada de poder apds a
vitoria obtida no golpe de 1930; e, para concluir esta série de exemplos, parar o carro
no estacionamento subterraneo da Cinelandia e desconhecer que logo acima havia um
Palacio que foi a primeira construgdo arquitetdnica brasileira premiada
internacionalmente e que nele funcionou o Senado Federal por 35 anos.

O desconhecimento e a falta de informacdes sobre estes possiveis lugares de
mem©aria da historia do Brasil, evidentes nas ruas do Rio, nos proporcionava 0S
sentimentos de indignacdo e curiosidade. Quais foram 0s motivos que levaram a
demolicdo de diversos prédios histéricos? Como e por que as autoridades publicas
permitiram as alteracdes e destruicdes? Como o0s habitantes da cidade conviveram com
as constantes transformacdes urbanas? Podemos fazer estas mesmas perguntas no caso
da demoli¢do do Palacio Monroe.

A trajetéria do Monroe foi breve, intensa e polémica, como expusemos no
capitulo inicial. Construcdo de estilo eclético, sediou a Il Conferéncia pan-americana,
abrigou a Camara dos Deputados por 8 anos e 0 Senado Federal por 35 anos. Apos a
transferéncia da capital para Brasilia, uma representacdo do Senado, denominada de
“Senadinho”, continuou a ocupar 0 prédio, juntamente com outros 6rgados federais. A
sua demolicdo aconteceu em 1976, em pleno regime militar, quando a liberdade, em
todos o0s seus aspectos, era bastante restrita.

Esta falta de liberdade limitou de sobremaneira a possibilidade de resisténcia
para evitar a destruicdo do prédio. O Manifesto do Clube de Engenharia do Rio de
Janeiro foi quase uma cruzada pessoal de seu ilustre associado Durval Coutinho Lobo,
que fez o que estava ao seu alcance para preservar o Monroe. O Manifesto pretendia
pontuar o inconformismo de um grupo de expoentes da arquitetura e da engenharia com
0 destino de um prédio publico que consideravam importante para a historia nacional
e, talvez, impedir sua demolicdo. Neste sentido, vale mencionar o depoimento de Leizer
Lerner:

Ha mais de 40 anos passados ocorreu a demolicdo do Palacio Monroe. Houve de fato
esse movimento de resisténcia & decisdo governamental de destruir aquela bela e
historica edificacdo. Fizemos o0 que estava a nosso alcance para demover o governo
dessa infeliz decisdo. Mas ndo resultou:,

2% Declaracdo escrita enviada por correio eletrénico no dia 27/11/17.
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Porém, em algumas das nossas entrevistas pudemos perceber que parte dos
signatarios do Manifesto ndo tinha a expectativa de sustar o processo de demolicéo,
como destacou a signataria Marlice Nazareth Soares de Azevedo. Até porque, 0
momento politico e social ndo permitia o confronto de ideias e valores, como aduziu
Almir Fernandes. De toda forma, como destacamos no segundo capitulo, o0 Manifesto
também tinha como um de seus objetivos registrar para as futuras gera¢des aquilo que
0s signatarios consideravam uma espécie de atentado ao patriménio historico brasileiro.

Ao abordar a demolicdo do Palacio sob o prisma da ressonancia e da recepcao,
como procuramos fazer no terceiro e ultimo capitulo desta dissertacdo, percebemos que
sua destruicdo reverberou para além dos salGes das instituicGes representativas dos
engenheiros e arquitetos e dos gabinetes do IPHAN. A populagdo, ndo somente a
carioca, estava atenta aos debates e argumentos que giravam em torno da preservacao
do patriménio cultural da cidade e do Monroe, em especial. Percebiam claramente o
crescimento da cidade e sua falta de organizacgéo e de espaco, bem como a alteragéo da
paisagem do centro comercial em decorréncia da pressao imobiliéria e das intervencoes
urbanisticas. Reconheciam, ainda, a importancia histérica do Monroe e sabiam
identificar as questdes estéticas relacionadas a sua arquitetura. Contudo, esta percep¢ao
ndo foi suficiente para gerar uma mobilizagdo popular pela sua preservagdo. Como
ensina Maria Cecilia Londres Fonseca:

[...] o conhecer é o primeiro passo para proteger essas referéncias - pois é preciso,
antes de mais nada, identifica-las, enuncid-las. Entretanto, como a dimensédo
simbdlica do espago costuma ser mais vivida que conhecida, e também porque sua
consideracdo pode limitar a realizacdo de interesses outros [...], essa dimensdo
raramente é levada em conta no planejamento urbano®*.

Partindo da perspectiva de que a cidade € um lugar de memdria - conceito
forjado por Pierre Nora - 0s monumentos do passado, embora ndo sejam 0s Unicos, se
constituem em lugares de memoria. E a luta por esta memaoria como meio para obter
uma identidade é uma constante, principalmente nos centros urbanos. Assim, podemos
considerar a demolicdo do Palacio Monroe como um bom exemplo para o debate a

respeito da construgdo da memaria e do esquecimento social. Se toda sociedade traz as

294 FONSECA, Maria Cecilia Londres. Referéncias Culturais: base para novas politicas de patrimdnio.
In: IPHAN. Inventario Nacional de Referéncias Culturais: manual de aplicagdo. Brasilia: IPHAN,
2000. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=3415. Acesso em 1 out.
2017, p. 114.
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marcas das estruturas sociais que lhe antecederam, a escolha daquilo que deve ou néo
ser objeto da memoria torna-se um tema de grande importancia. Nao é a toa que o
processo de construcdo tanto da memdria quanto do esquecimento social sempre foi
marcado por conflitos e disputas entre os atores politicos, em busca da hegemonia.
Desta forma, o patriménio cultural edificado também pode ser pensado como um
suporte desta memaria social, ou seja, um estimulo externo que ajuda a relembrar certos
aspectos da memoria coletiva. Com relagdo ao Palacio Monroe, podemos entende-lo
como um patrimdnio-documento representativo de um periodo histdrico, repercutindo
as escolhas e representacGes de uma época. Neste sentido, a sua demoli¢do nos ajuda a
refletir a respeito da politica de memoria e do esquecimento, e sobre as diferentes
formas e estratégias usadas por grupos para neutralizar, encobrir ou mesmo suportar o
passado.

Atualmente, o local onde estava o Palacio Monroe € uma praca gradeada com
intensa presenca de pessoas em situacao de rua que, diante da grave crise social, politica
e econdmica por que passa o0 pais e, em especial, 0 Rio de Janeiro, utilizam o espaco
como moradia e 0 grande e bonito chafariz como apoio para limpeza pessoal e de
roupas, nas raras vezes em que funciona. As arvores da calcada obstruem a visao da
Praca Floriano e do Teatro Municipal. Uma pequena e ma conservada placa préxima
ao chafariz denomina o local como sendo “Praca do Monroe”, apesar dos guias da
cidade e a sinalizagdo urbana indicar o logradouro publico como sendo a Praca
Mahatma Ghandi. Alias, existe uma grande estatua desta personalidade indiana na
entrada principal. A confusdo na nomenclatura da praca fica ainda mais evidente na
saida do estacionamento subterraneo quando nos deparamos com placas indicando o0s
dois nomes. Para quem ja teve algum conhecimento a respeito da historia do Monroe é
quase impossivel ndo sentir o vazio, de que algo esté faltando naquele espaco.

Trata-se de uma luta constante contra o esquecimento numa cidade cheia de
desmandos e insensivel com relacdo ao seu patriménio material. No processo
desenfreado de urbanizagédo da cidade, casas coloniais, igrejas barrocas e palacios da
época do Império foram demolidos para dar lugar a ruas, avenidas, pracas e
estacionamentos. Os exemplos sdo multiplos. O Morro do Castelo, considerado bergo
do Rio de Janeiro e situado na regido que hoje liga a Cinelandia ao Museu Historico
Nacional, foi arrasado no inicio do século XX e desapareceu completamente da
paisagem carioca, sob o pretexto de “arejar” o centro da cidade. Ali estavam o Colégio

dos Jesuitas, o0 Seminario de S&o José, o Observatorio, a antiga Fortaleza, a cadeia e 0
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calabouco. Atualmente resta apenas um pequeno trecho da Ladeira da Misericordia, a
primeira via publica da cidade, que ainda guarda sua calcada original, feita de pé de
moleque®®. Durante a construgdo da Avenida Presidente Vargas, que liga a zona norte
ao centro, foram demolidos diversos prédios tais como o Paco Municipal e a Igreja em
estilo barroco de S&o Pedro dos Clérigos, construida em 1733, que havia sido tombada
pelo IPHAN e foi simplesmente “destombada” pelo entdo Presidente da Republica,
Getulio Vargas.

Recentemente, em virtude da realizacdo de grandes eventos na cidade, como
a Copa do Mundo de 2014 e os Jogos Olimpicos de 2016, a questdo da demolicéo de
prédios publicos voltou para o debate. A area no entorno do estadio do Maracana foi
objeto de grande polémica. Im6veis como o antigo Museu do Indio, construido em
1862, a Escola Municipal Friedenreich, o Estadio de Atletismo Célio de Barros e 0
Parque Aquatico Julio Delamare, todos vizinhos ao estadio, foram constantemente
ameacados de irem ao chao. Mais de um século se passou da reforma de Pereira Passos
e 0 poder publico continua indiferente em relacdo ao passado da cidade. Vale
transcrever as palavras do historiador Luiz Antdnio Simas em recente artigo publicado
no jornal O Globo:

A cidade do Rio de Janeiro, encarada pelos homens do poder como um balneario de
grandes eventos, Disneylandia tropical do século XXI, estd sendo destruida em suas
referéncias mais profundas. A sanha modernizadora, afeita aos grandes negdcios, é
aquela que esmaga o intangivel e o que ndo é mensurado pelas regras do mercado
financeiro: a cultura carioca e 0s seus lugares de memoria; elos poderosos de ligacéo
com o passado, li¢fes vivas da ancestralidade de um povo que, contra o efémero de
escusas transacGes, sacralizou em rituais de celebracdo da vida as praias, esquinas,
botequins, sobrados e escolas deste nosso terreiro?®.

Ao finalizarmos a nossa pesquisa substituimos aquele sentimento de
indignacdo que nos motivou a estudar a demolicdo do Paldcio Monroe por um
sentimento de compreensdo de que a cidade possui uma dindmica prépria, sendo ao
mesmo tempo obra e produto humanos e que revela nos seus espacos as disputas e as
acOes politicas sendo, por isso, um produto histérico.

Por outro lado, o campo da preservagdo do patriménio cultural urbano é um

campo permeado por disputas simbodlicas e relagbes de poder que acabam refletindo

2% Somente agora, em 27.09.2017, o IPHAN reconheceu a Ladeira da Misericérdia como bem cultural
brasileiro. Durante a 872 reunido do Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural foi aprovada por
unanimidade a proposta de tombamento do trecho remanescente da Ladeira da Misericordia, uma das
primeiras vias publicas da cidade e que contém uma série de referéncias historicas e simbolicas.

2% O Globo, 3 dez. 2012, p. 15.
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nas escolhas daquilo que sera ou ndo objeto das politicas publicas de patriménio. Neste
sentido, as acOes de preservacdo do patrimonio urbano por parte das agéncias oficiais
podem ser consideradas como uma representacdo das vitdrias do poder e, neste
processo eminentemente baseado em escolhas, a destruicdo sempre sera uma opcao.

O que chamou a atencéo especificamente no caso do Palacio Monroe foi a
violéncia simbdlica que caracterizou a sua demolicdo. Afinal, tratava-se de um prédio
publico cuja arquitetura foi a primeira a receber uma premiacdo internacional e que
abrigou o Senado federal por 35 anos. Infelizmente, estes e outros atributos ndo foram
suficientes para a sua preservacao diante do contexto politico, econdmico e urbano do
pais e da cidade do Rio de Janeiro na década de 1970, como procuramos expor nos
capitulos anteriores. Porém, no campo da memdria, o Palacio ainda resiste, pois
frequentemente é usado como um emblematico exemplo dos excessos praticados pelas

autoridades em relacdo ao patriménio publico e cultural.
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