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APRESENTACAO

A Segunda Jornada Nacional Arquitetura Teatro e Cultura pretende discutir, em especial,
as diversas dimensdes de espagos urbanos e arquiteturais ocupados perene ou
efemeramente por atividades pertinentes as artes cénicas.
A recente produgdo académica no ambito europeu e norte americano sobre a
arquitetura teatral e o performance design tem conferido novos significados e
possibilidades a encenagdo em espagos construidos ou reformados para receber um
grande publico, mas também novos sentidos para ocupagfes politicas, estéticas e
ambientais de espagos ndo convencionais. Paralelamente, no ambito da historiografia, a
documentacgdo escrita e iconografica tem permitido aos pesquisadores recuperarem a
arquitetura teatral e as propostas de arquitetura cénica tanto nos espetdculos quanto
nos espacos urbanos e cenograficos em temporalidades diversas.
O evento engloba as comemoragdes dos 20 anos do projeto de pesquisa institucional
“Estudos do Espago Teatral”, desenvolvido no Laboratério de Estudos do Espago Teatral
e Memoéria Urbana. Além das conferéncias e mesas-redondas, haverd langamento de
livros e apresentagGes culturais. Entre os conferencistas convidados, estdo as
professoras Dorita Hannah, da Universidade Aalto, na Finlandia, e Beth Weinstein, da
Universidade do Arizona (EUA), o cendgrafo e professor Helio Eichbauer, da Escola de
Artes Visuais do Parque Laje, e o professor André Carreira, da Universidade do Estado de
Santa Catarina (Udesc).
Tanto nas conferéncias quanto nas mesas-redondas serdo discutidas as relagdes da
arquitetura com as artes cénicas, artes visuais, cinema, performances e politicas
culturais. Os resumos que se seguem referem-se as conferéncias e palestras que serdo
apresentadas e debatidas na Segunda Jornada Nacional Arquitetura Teatro e Cultura.
Evelyn Furquim Werneck Lima

Presidente da Comissdo Organizadora
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12 dia:

9hs — Mesa de Abertura

José Da Costa (Vice-reitor)

Carole Gubernicoff (Decana CLA)
Luciano Maia (Diretor)

Zalinda Cartaxo (Coordenador PPGAC)
Evelyn F.W.Lima (Coord. LEGT5)

10hs — Conferéncia Magistral

Dorita Hannah (Aalto University,
Helsinki)com a colaboragdo de Marc
Goodwin

11:30hs — Mesa Redonda: Arquitetura e
Teatro

Andrea Borde (UFRJ)

Ricardo Brugger Cardoso (UFRB)

Carlos Eduardo Silveira (UFJF)

Evelyn F.W.Lima (Unirio/CNPq/CRILUS)
Mediador — Leonardo Mesentier (UFF)

13h30hs - Pausa para almoco

14h30hs — Mesa Redonda: 450 anos de
Shakespeare

Regilan Pereira (Unirio)

Edson Santiago (PUC)

Joana Lavallé (Unirio)

Marina Nogueira (LEG-T5)
Mediador — Ana Bulhdes

16hs — Mesa Redonda: A Cidade e as
Artes Cénicas

Adriana Sansdo (UFRJ)

Claudio Guilarduci (UFSJ)

Francisco Leocadio (Unirio)

Niuxa Drago (LEG-T5)

Mediador - Lidia Kosovski

18:30hs — Conferéncia
Helio Eichbauer (Cendgrafo e Professor)

20hs — Lancamento de Livros
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22 dia:
10hs — Conferéncia
Beth Weinstein (University of Arizona)

11h30 - Mesa Redonda: Cidade, Cinema
e Cenografia

Rosangela Cerqueira (Unirio)

Beth Jacob (UFRJ)

Laura Erber (Unirio)

Liliane Mundim (Unirio)

Mediador - Doris Rollenberg (Unirio)

13h30 - Pausa para almogo

14h30 - Mesa Redonda: Cultura e
Teatro

Anna Esteves (CRILUS)

Ana Carolina Paiva (PCRJ)

Ana Paula Guedes (FAETEC)

Ramon Santana Aguiar (Escola Superior
de Teatro e Cinema, Portugal)
Mediador - Inés Galvdo (UFRJ)

16:30hs — Mesa Redonda: As Artes
Cénicas e as Artes Visuais

Zalinda Cartaxo (Unirio)

Cassia Monteiro (UFRJ)

Ana Bernstein (Unirio)

Leonardo Munk (Unirio)

Mediador — Gilson Motta (UFRJ)

18:30hs - Conferéncia
André Carreira (Ceart/Udesc/CNPq)

20hs - Performances
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Conferéncia
Dorita Hannah

Em colaboragdo com Marc Goodwin
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ABSOLUTO/INTANGIVEL/ABJETO ESPACO-EVENTO: Modelos
vanguardistas para salas de espetaculo contemporaneas

Dorita Hannah (PhD)
(Aalto University- Helsinky)
RESUMO

Desde a virada do século XX, a relagdo entre arquitetura e teatro tem sido conturbada,
com a arquitetura sendo rejeitada pelo teatro e o teatro negado pela arquitetura. No
entanto, apesar de as revolugdes das vanguardas histdricas nem sempre coincidirem
com as reformas arquiteturais do modernismo, as lacunas e sobreposi¢Ges entre os dois
discursos fornecem novas formas de perceber e produzir arquitetura teatral. Um exame
da intersecdo entre a teoria da arquitetura (como o discurso do espago) e a teoria da
encenagdo (como o discurso de eventos) estabelece o "espago-evento" (denominagdo
cunhada pelo arquiteto suico neovanguardista Bernard Tschumi), como uma lente
contemporanea para a re-visdo da crise do século XX na arquitetura teatral, em que a
forma construida foi negada em favor de espagos mais ndo-representacionais. Ao
concentrar-me em revolugdes filosoficas, politicas e de percep¢do do Modernismo vou
identificar trés movimentos teatrais (incidindo em torno do Simbolismo, Construtivismo
e Surrealismo), a fim de revelar trés atitudes distintas de espag¢o de atuagdo que surgiu
entre 1872 e 1947. Denominados 'absoluto’, 'abstrato' e 'abjeto’, estes modelos espaciais
revoluciondrios desafiaram a sala de espetaculo do século XIX que ja ndo podia abrigar as
transformacbes teatrais e tecnoldgicas que estavam ocorrendo. Refletindo
simultaneamente a "crise" modernista de representacdo e a emergéncia de um espago
de mal-estar, estes movimentos também propGem estratégias arquitetonicas
alternativas para facilitar a encenagdo. A conferéncia sera apresentada com uma
introducdo intitulada “Retirando a moldura do palco & pagina” apresentada com o
doutorando Marc Goodwin.

Dr Dorita HANNAH é Professora do Curso Interdisciplinar de Arquitetura, Arte e Design
da Universidade da Tasmania (Australia) e Professora Adjunta na Aalto University
(Finlandia). Ela é a Curadora de Pesquisa da World Stage Design e Curadora de Teoria da
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Quadrienal de Praga e integra o Comité da Performance Studies international e da
OISTAT (International Organization for Scenographers, Theatre Architects and
Technicians). Seus trabalhos de criagdo, de docéncia e de pesquisa estdo focados na
intersecdo entre performance e espaco, tendo resultado em publicagcbes acerca das
praticas que se articulam entre arte, arquitetura e teatro. Sua pratica artistica incorpora
projetos de cenografia, arquitetura de interior, exposicdes e instalagdes, bem como
consultoria especializada emartes cénicas, arquitetura e artes visuais, mas também na
criagdo de projetos internacionais que rednem danga e arquitetura. Concentrando-se no
‘event-space’, seu trabalho investiga como o ambiente construido abriga um
acontecimento e consiste também numa experiéncia integral.

Marc GOODWIN é doutorando do Departamento de Media da Aalto University em
Helsinki. Ele é também um fotdégrafo de arquitetura e tem publicado extensamente
obras de arquitetura em diversos paises. Ele é fotdgrafo, pesquisador e tém feito
conferéncias nessa area de intersecao entre fotografia e arquitetura, com énfase na
atmosfera como meio de compreender essa inter-relagdo. Goodwin é colaborador de
Hannah na produg¢do de imagens para seu proximo livro: Event-Space: Theatre
Architecture & the Historical Avant-Garde.
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Mesa Redonda

Arquitetura e Teatro

Mediacdo de Leonardo Marques de Mesentier (UFF/IPHAN)
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SALAO LEOPOLDO MIGUEZ: INSPIRACOES E REPERCUSSOES

Andréa de Lacerda Pess6a Borde
Doutora em Urbanismo, Pés-Doc Arquitetura e Urbanismo
Profa. Adjunta PROURB/FAU/UFRJ

Palavras-chave: salas de musica; patrimonio universitdrio; conservacgdo e restauro.

RESUMO

A complementac¢do do projeto de restauro do Saldo Leopoldo Miguez da Escola de
Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro trard de volta, ao pleno
funcionamento, uma das melhores salas de mdusica da cidade. Reconhecida pela
exceléncia da sua acustica esta sala, quase centenaria, tem atendido com maestria as
demandas de ensino e extensdo da Escola, constituindo-se em um elo fundamental entre
a sociedade e academia. Concebido, por Cipriano de Lemos, como uma das etapas
necessarias para adaptacdo do antigo sobrado da Biblioteca Nacional, na Rua do Passeio,
a0 novo uso académico musical, o Saldo é inaugurado em 1922. As outras duas etapas
foram: a construgdo do Pavilhdo de Aulas (1913), obra de Rebecchi, e a reestruturagdo
da fachada (1919) de autoria de Cipriano de Lemos. Inspirado na recém-inaugurada Sala
Gaveau (1906), de Paris, o Saldo Leopoldo Miguez fez juz a op¢do de Miguez, a sua
época, pela vanguarda. O seu palco tem testemunhado a génese, a formagdo e o
amadurecimento de varias geragGes de brilhantes musicos formados na Escola, assim
como dos artistas que la se apresentaram. O delicado trabalho de restauro teve como
objetivo manter viva a importancia deste Saldo, recuperando sua integridade estrutural,
artistica e acustica; e, ao mesmo tempo, prepara-lo para os novos tempos, atualizando

sua infraestrutura. A andlise da constru¢do do Saldo Leopoldo Miguez em seus distintos
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contextos - histdrico, musical, social, académico, urbano - permitird compreender de

maneira mais abrangente esta obra.

Referéncias bibliograficas

BORDE, Andréa L.P. O Conjunto Arquitetdnico da Escola de Mdusica da UFRJ: um projeto
orquestrado. Projeto de Pesquisa. PROURB/FAU/UFRJ, 2011.

BORDE, Andrea L.P. Projeto de Restauro e Ampliagdo do Conjunto Edificado da Escola de
Musica. Rio de Janeiro: 2011. meio digital.

DIPRIT/UFRJ. Projeto de Restauro do Saléo Leopoldo Miguez/Opera Prima. Rio de Janeiro:
2005. meio digital.

LIMA, Evelyn F. W. Arquitetura do Espetdculo: teatros e cinemas na formacdo da Praca
Tiradentes e da Cinelandia. Rio de Janeiro: UFRJ, 2000.

LIMA, Evelyn F.\W. Das Vanguardas a Tradi¢Go: arquitetura, teatro e espago urbano. Rio
de Janeiro: 7 Letras, 2006.
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CINE-TEATRO GLORIA: UM ESPAGO CENICO NO CORAGAO E
NA MEMORIA DA CIDADE HISTORICA DE CACHOEIRA-BA

Ricardo José Briigger Cardoso
Doutor em Artes Cénicas
Professor Adjunto do CAHL/UFRB/BA

Palavras-chave: Cine-teatro Gldoria; Cachoeira; Reconcavo Baiano.

RESUMO

Localizado na Praga Teixeira de Freitas na cidade de Cachoeira-BA, o atual Cineteatro
Gldria foi inaugurado em 1923 como Cineteatro Cachoeirano. De acordo com
documentagdes histdricas, artistas de renome nacional e internacional se apresentaram
em seu palco, o que contribuiu sobremaneira para torna-lo uma referéncia no
Recbncavo Baiano, como a primeira sala de teatro criada na regido. O Cineteatro Gléria
surgiu de uma aspiracdo coletiva para a constru¢do de um equipamento que pudesse
abrigar em seu interior tanto a realizagdo de pegas teatrais quanto a exibicdo de filmes
cinematograficos. Registros histéricos e jornalisticos apontam para o fato de que
somente em 1950 o espaco recebe entdo o nome de Cineteatro Gldria, em sua segunda
reinauguracdo. Fechado desde 1990, em 2009 o teatro foi adquirido e reformado pelo
IPHAN, através do Programa Monumenta, contudo, o teatro ainda permanece fechado e

nao possui uma data oficial para ser reinaugurado. Patrocinado por drgdos federais, este
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novo projeto foi concebido ndo apenas para fazer parte de todo o processo de
revitalizacdo do centro histérico de Cachoeira, mas também para atender aos projetos
de extensdo do Curso de Cinema e Audiovisual do CAHL/UFRB, que a principio ficaria

responsavel por sua gestao.

Referéncias bibliograficas

ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da Arte como Histéria da Cidade. Sdo Paulo: Martins

Fontes, 1995.

BABLET, Denis (Orgs.). Le lieu thédtral dans la societé moderne. Paris: Editions du CNRS,

1988. (Collection Arts du Spetacle. Spectacles, histoire, société).
BRETON, Gaelle. Architecture Thematique: Theatres. Paris: Editions du Moniteur, 1990.

CARDOSO, Ricardo José Biigger. A cidade como palco: o centro urbano como locus da
experiéncia teatral contemporanea. Rio de Janeiro. 1980/1992. Rio de Janeiro: Cole¢do

Biblioteca Carioca, 2008.

CARLSON, Marvin. Places of Perfomance. The Semiotics of Theatre Architecture. Ithaca:

Cornell University Press, 1989.

LIMA, Evelyn Furquim Werneck. Arquitetura do Espetdculo. Teatros e Cinemas na

formacdo da Praga Tiradentes e da Cineldndia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000.
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ALGUMAS RELACOES ENTRE O ESPACO TEATRAL E O ESPACO
PUBLICO URBANO

Carlos Eduardo Ribeiro Silveira
Doutor em Artes Cénicas pelo PPGAC
Professor Adjunto do Curso de Arquitetura e Urbanismo, UFJF/MG

Palavras-chave: arquitetura; espacgos publicos urbanos; espaco teatral do século XXI.
RESUMO

Estes estudos consideram que a cena teatral contemporénea, cada vez mais, serve-se da
eletronica, da informatica e da virtualizagdo, ampliando os recursos técnicos a servigo de
sua composicdo, evidenciando o emprego de tecnologias, particularmente o uso de
videos e projecdes. Uma vez observadas as consideragdes e as analises propostas a fim
de construir os elementos que podem configurar o espago cénico e as edificagcOes
teatrais do século XXI. A expansdo do emprego de recursos tecnoldgicos sobre a cena e a
hibridizagdo percebida sobre a mesma é fruto do surgimento da tecnologia digital e da
nova paisagem cultural, onde o homem estd mergulhado em uma realidade de
interferéncias midiaticas. No tocante as edificacGes, registra-se, nesta pesquisa, que,
com a poés-modernidade, além dos historicismos revivalistas e das ideias de
desconstrucgdo surgiram também novas morfologias arquiteténicas para as quais ndo é
mais possivel utilizar os recursos convencionais da geometria para serem representadas,
langando-se mdo do repertdrio tecnoldgico digital que sé se consolidam com uso de
softwares especificos de computagdo grafica, para modelagens tridimensionais. Essas
novas modalidades de representacao fazem parte dos avancos das tecnologias herdadas

da arquitetura moderna que n3do podem ser desprezadas pela arquitetura
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contemporanea. A analise de caso aqui proposta traz os conceitos utilizados para o
Grand Canal Square Theatre and Commercial Development, no qual se estabeleceu uma
poderosa presenca de equipamentos voltados para cultura, através de volumes
dindmicos esculpidos para proporcionar um didlogo fluido e transparente com o
ambiente cultural, comercial e residencial, ao mesmo tempo em que imprime a forte
presenca do Teatro e dos edificios de escritérios. Esta composicdao cria um espago
urbano dinamico e iconico para encontros, espelhando a vivacidade e a cena

caracteristicos de Dublin.

Referéncias bibliograficas

BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e simulagdo. Traducdo Maria Jodo Pereira. Reldgio
d’Agua, 1991.

HAMMOND, Michael. Performing Architecture: Opera Houses, Theatres and Concert Halls
for the Twenty-first Century. England: Merrell Publishers, 2006.

LEVY, Pierre. O que é virtual? Sdo Paulo: Editora 34, 1996.

LIMA, Evelyn Furquim Werneck; Das vanguardas a tradi¢do: arquitetura, teatro e espago
urbano. Rio de Janeiro: 7Letras, 2006.

NESBITT, Kate (org.). Uma nova agenda para a arquitetura_- antologia tedrica 1965 —
1995. Trad. de Vera Pereira. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.

SCHMOLKE, Birgit. Theatres and Concert Halls: Construction and Design Manual. England:
DOM Publishers, 2005.

WATERMAN, Tim. Desenho Urbano. Porto Alegre: Bookman, 2012.

Documento meio eletronico DALLAS THEATER CENTER. Disponivel em:
<http://www.dallastheatercenter.org>. Acesso em 15 de jun 2014,
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POSSIBILIDADES DE REPRESENTACOES DA CIDADE E DO
URBANO: A CIDADE DAS ARTES NO RIO DE JANEIRO E O SESC
DA POMPEIA EM SAO PAULO

Evelyn Furquim Werneck Lima
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
Pés-doutor/Prof Associado IV/ Pesquisador 1-C do CNPq

Palavras-chave: representacGes do espaco, espacos de representacgdes, edificios teatrais
RESUMO

Este paper apresenta alguns resultados da pesquisa sobre representacbes de
empreendimentos culturais no tecido urbano e social de grandes cidades por meio da
anadlise da Cidade das Artes - de Christian de Portzamparc no Rio de Janeiro (2013) e do
Centro de Lazer SESC Pompéia em S3o Paulo (1982), projetado por Lina Bo Bardi. O
primeiro é um complexo cultural recentemente inaugurado, construido pelo municipio,
enquanto o segundo é a adaptagdo de uma antiga fabrica, que também integra um
complexo cultural, patrocinado pelo Servico Social do Comércio, remodelado em carater
pouco usual. Bo Bardi construiu os espagos como resultado de um esforgo coletivo de
diversos atores sociais em vdrias fases, visto que ela adaptou seu préprio escritdrio no
canteiro de obra para compartilhar as sugestGes dos operdrios, estabelecendo um
verdadeiro “espago vivenciado” (Lefebvre, 1974), destinado em especial a classe
trabalhadora. Em contraste, Portzamparc criou um landmark na zona oeste do Rio de
Janeiro. Além da desmedida quantidade de dinheiro publico despendido no edificio, sua
localizagao foi escolhida sem considerar o cotidiano do bairro e sem qualquer consulta
publica. O empreendimento j& estd causando infindaveis problemas de trafego. Este
estudo tem como objetivo entender o significado destes equipamentos dentro de
contextos urbanos e sociais e de como eles modificaram a histéria da cidade do
urbanismo. A Cidade das Artes de Portzamparc pode ser interpretada - de acordo com
conceitos de Levebvre (1974) - como uma “representac¢do precisa do espaco” porque
equipamentos culturais tém sido impostos a cidade como atos de marketing do poder
publico. Por outro lado, no teatro SESC Pompéia, Bo Bardi idealizou um “espaco
simbdlico de representagdo” cheio de possibilidades imaginativas, um ato de resisténcia



a cultura hegemonica. Este estudo chama a atengdo para representacées a considerar
guando da construgdo de equipamentos culturais em centros urbanos.
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RESUMO

Em 2005, o alerta do cendgrafo Helio Eichbauer ao diretor Sergio Brito ficou
documentado em pagina de jornal: "Vocé sabe o que estamos fazendo? Uma dpera
expressionista". Tal afirmacdo tratava da versdo operistica de Verdi para a obra
shakespeariana Macbeth, cujo enredo tragico foi encenado no palco do Teatro Municipal
do Rio de Janeiro. Além do embate entre a virtude e a cobica, protagonizado por
Macbeth, general do exército do rei Duncan da Escécia, a peca aborda a espiritualidade
dos oraculos e das adivinhagBes sob os auspicios das personagens feiticeiras. Tal
contexto conflituoso e mistico, pertinente a sociedade inglesa dos séculos XVI e XVII,
constituiu-se na atmosfera do singular maneirismo shakespeariano, na “matéria dos
sonhos”, que na versao operistica materializou-se ndo mais no espago aberto aos céus
do Globe elisabetano, mas no interior do edificio cénico italiano, explorando a poténcia
cinética deste espaco fechado. Este maneirismo transgressor das regras aristotélicas que
reuniu cenas sangrentas e personagens nobres, porém bizarros e destituidos do
heroismo aristocratico, ao encontrar nova expressividade sob as luzes do espago cénico
italiano despertou novas percepcbes imagéticas no espectador. A questdo a ser
investigada trata justamente desta poténcia da caixa cénica italiana, que permitiu a
interpretacdo “expressionista” conforme denominada pelo cendgrafo Helio Eichbauer.

Os dados estéticos e éticos, convergentes neste contexto cénico e dramaturgico,
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também constituirdo matéria de pesquisa, que serd alicercada pelos estudos de Maaike

Bleeker em Visuality in the theatre. The locus of looking.(2011).
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RESUMO

Ler um texto classico como Hamlet de William Shakespeare exige do leitor, devido ao
deslocamento temporal e cultural em que foi escrito, uma reelaboragdo dos significados,
que sdo retraduzidos por meio de novas interferéncias contextuais. As dificuldades, as
perdas, os possiveis distanciamentos e aproximacGes também estdo em jogo quando
essas novas contextualizacGes sdo operadas. O exercicio de uma recontextualizagdo é
muito semelhante ao ato de traduzir em que algo se perde, na tentativa de transladar
determinada lingua e contextos socioculturais. A traducdo se torna ainda mais dificil em
um texto cldssico, pois ndo se sabe precisamente o que pertence ao poeta e sua época, e
0 que pertence a linguagem propriamente dita, como aponta Jorge Luis Borges na sua
analise das versGes homéricas em 1932. Para o poeta argentino, a dificuldade no ato de
traduzir ndo é uma adversidade, pois permite uma vasta possibilidade de versdes, todas
sinceras, genuinas e divergentes. Para este escritor, um livro é sempre uma possibilidade
infinita de variagOes, em que a leitura, ou a tradugdo, passa a ser um jogo de énfases ou
omissdes. Ja Haroldo de Campos assume a impossibilidade de traduzir uma obra de arte

verbal, que demanda necessariamente o ato de recriar textos assim caracterizados,
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chamado por ele de “Transcriagdo”. Haroldo aponta para uma postura “desconstrutura
antropofagica-devorativa”, dos valores dos paises dominantes a partir da ética de um
pais periférico. Esta atitude ndo fica restrita apenas ao ambito literdrio, porque
encenadores brasileiros como Enrique Diaz e Jose Celso Martines Correa parecem
assumir a mesma postura nas suas montagens de Hamlet de William Shakespeare. A
propria passagem de um texto literdrio para um texto cénico exige dos encenadores
devido ao transito, ao deslocamento de um meio para outro, uma transicdo que se
associa a nogdo de tradugdo. Ham-let de José Celso Martinez Corréa, e Ensaio.Hamlet de
Enrique Diaz, revelam que a escrita cénica e dramaturgica criadas a partir de um texto
cldssico podem ser construidas como traduc¢do e/ou adaptagdo de discursos, como

apropriacgdo livre, deslocamentos ndo autorizados, saque e relocagdes de texto.
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O Teatro Vila Velha possui presenca simbdlica na cidade de Salvador desde a sua
inauguragdo por um grupo de artistas - alunos dissidentes da Escola de Teatro da UFBA -
em meados dos anos 60. Amparado pelo conceito de heterotopia desenvolvido por
Michel Foucault (1967), este artigo busca refletir sobre as relagdes entre este espago
teatral e a montagem do Bando de Teatro Olodum de Sonho de uma noite de verdo
(2006), adaptagdo de William Shakespeare dirigida por Marcio Meirelles. O grupo teatral
baiano é residente neste teatro desde 1994, momento onde a histdria da cidade, do
teatro e do grupo se entrelaga. De que modo algumas tradi¢cdes teatrais ocidentais
perduram no teatro brasileiro? De que maneira esta montagem brasileira revigora o
texto shakespeariano e acontece na trajetdria de um grupo que possui 0 compromisso
de dar voz a Salvador como cidade predominantemente negra?1 Pretendemos investigar
como acontecem as articulagdes dos tragos autorais do grupo com a experiéncia desta
encenac¢do shakespeariana neste espaco teatral. O conceito de heterotopia pode servir a
reflexdes a respeito de como as sobreposicGes de espagos insinuados na atividade
teatral podem nos afetar no tempo. O espaco dramatico (Pavis, 2005) sugerido pelo
texto shakespeariano é uma floresta em Atenas, por sua vez situada em uma Grécia
mitica. J& a visualidade desta montagem ¢é calcada nas culturas negras de matrizes
africanas e sua musicalidade - atenta ao cunho ritual e festivo do texto- vincula-se ao
carnaval baiano. Podemos identificar as seguintes camadas: Salvador- Teatro Vila Velha-
Bando de Teatro Olodum- contemporaneidade- Shakespeare- Inglaterra- séculos 16/17 -
Grécia mitica- Africa mitica- Bahia. Arriscaremos designar o espaco teatral como lugar
heterotdpico que relune temporalidades distintas: a do autor, aquela referenciada no

! De acordo com depoimentos concedidos & autora por integrantes do Bando de Teatro Olodum no ano de
2013.



texto dramatico, a do grupo que recria Shakespeare e por fim o tempo presente do
espetaculo junto ao publico, nesta montagem que sintoniza com as propostas estéticas
do grupo em didlogo permanente com a cidade de Salvador.
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RESUMO

A Banqueting House de Jaime | foi elaborada especificamente para fornecer um
ambiente apropriado para um novo tipo de entretenimento: as masques. O objetivo da
Stuart’s Masques ndo era apenas entretenimento, mas pretendia demonstrar o conceito
da realeza Stuart, a entrega de mensagens sobre a autoridade real, as responsabilidades
e os privilégios de uma camada da populacdo, bem diferente daquela que freqlientava os
amphitheatres. A parceria do arquiteto Inigo Jones (1573-1652) com o dramaturgo Ben
Jonson (1573- 1637) deu forma ao novo entretenimento, pois por cerca de vinte e cinco
anos a dupla produziu uma série de Masques, muito bem sucedidas. Ao longo desses
anos houve muitas discussdes sobre o que prevalecia nas Masques, o texto (o que
Jonson defendia) ou a cenografia (defendida por Jones). Jaime | dava muita importancia
a esse tipo de entretenimento, tanto, que em 1619 quando a Banqueting House pegou
fogo, ele mandou reconstrui-la imediatamente, e o arquiteto foi Inigo Jones. Este edificio

ainda existe em Londres. As telas do teto sdo de Peter Paul Rubens, foram pintadas em
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seu estudio na Antuérpia e enviadas a Londres, tendo chegado a Banqueting House em
1636. Apds a instalagdo das telas de Rubens no teto, a Banqueting House deixou de ser
usada para as Masques, pois o rei Carlos | (1625-1649) e sua corte temiam que as tochas
e a fumaga - que eram usadas durante as apresentagées - danificassem a pintura. A
partir dai as Masques comegaram a ser realizadas num novo edificio de madeira préximo
a Banqueting House. O outro teatro privado investigado foi o Cockpit Theatre (1616-
1665), que antes de ser um teatro foi realmente um local para a preparagao de lutas de
galos. Estima-se que era um edificio redondo com um telhado pontiagudo, com cerca de
40 pés (12m) de diametro, foi construido em 1609 e, em 1616, Christopher Beeston’ o
converteu em teatro, foi o primeiro teatro em Drury Lane. Ele expandiu o edificio
original, apds as modificagdes estima-se que o resultado final foi 52 pés (16 m) por 37
pés (11 m). Em 1617, o prédio sofreu alguns danos por fogo apds motins, e teve que ser
reformado, Beeston decidiu entdo rebatiza-lo, passou a se chamar Phoenix, mas o nome
antigo continuou popular. Ha duvidas sobre a autoria dos desenhos para Cockpit
Theatre, pois foram encontrados documentos com plantas supostamente desenhadas
por Inigo Jones, mostrando o design interior do teatro. Mas tarde, em 1629, Jones iria
projetar outro Cockpit, dentro do Palacio Whitehall, chamado Cockpit in Court ou Royal
Cockpit. William Beeston, filho de Christopher, foi forcado a sair do teatro, quando as
suas pegas foram desaprovadas no Tribunal. Ele foi substituido por William Davenant em
1639. Todos os teatros foram fechados porlei do Parlamentoem 1642, sob
a Commonwealth, enquanto isso, o Cockpit foi usado como sala de aula, mas as
apresenta¢Oes continuaram ilegalmente. Foi invadido por puritanos soldados durante
uma apresentacdo em 1649 e os atores foram presos. Davenant foi autorizado a
apresentar duas éperas licenciados no Cockpit: A crueldade dos espanhdis no Peru em

1658 e Sir Francis Drake em 1659. Os teatros tiveram permissdo para reabrir apés a

2 Christopher Beeston (1579 - 1638) foi um ator e poderoso empresario do teatro inglés no principio do século XVII.
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Restauracdao em 1660, quando Charles Il concedeu carta patente a duas empresas para
executar "drama legitimo" em Londres: a Duke’s Company, liderada por Davenant, a
King’s Company, liderado por Thomas Killigrew . Ambas usaram os antigos teatros,
incluindo o Cockpit, mas depois se mudaram para locais mais novos. O Cockpit também
foi utilizado nesta época pelas companhias de John Rhodes e George Jolly. Em 1663,
King’s Company do Killigrew abriu o Theatre Royal, em Drury Lane, e o Cockpit foi
incapaz de competir com este grande teatro. Ndo ha registro de qualquer apresentacdo
apos 1665, e o destino final da estrutura do Cockpit é desconhecido até hoje. Tragamos
um panorama histérico para melhor entender o que realmente induzia a ida da
sociedade inglesa do século XVII ao teatro. Observamos que Jaime | ndo via as Masques
apenas como um entretenimento, mas também para valorizar o poder real no periodo
jacobiano. A parceria do arquiteto Inigo Jones e do dramaturgo Ben Jonson deu forma as

Masques que caracterizaram o periodo anterior a Revolugdo Puritana.
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RESUMO

Este trabalho trata das interven¢bes temporarias contemporaneas como forma de
transformagdo positiva da cidade. Parte-se da premissa de que a sociedade
contemporanea vive um periodo caracterizado pela transitoriedade em varias esferas
das relagBes sociais e econdmicas [condicdo efémera], que imprime tragos
caracteristicos aos espagos da vida coletiva, como a sensagdo de hostilidade, o
individualismo e as relagGes superficiais. As intervengGes tempordrias — intencionais e
contestatdrias — operam, nesse sentido, como catalisadores de rela¢des de proximidade,
tanto com o proprio espaco, quanto na relacdo entre os individuos da urbis, atuando
reativamente contra esse desfavoravel estado de alienagdo. Transportando essa
premissa para o tema “Cidade e as Artes Cénicas”, no ambito da 22 Jornada Nacional
Arquitetura, Teatro e Cultura, a intervencdo temporaria pode ser entendida como um
catalizador do cénico na cidade, uma agdo que motiva a transformagdo tempordria, na
qual o espago publico, mediante a apropriagdo de individuos ou grupos, se converte em

palco, e a intervencdo, em cena. A apresentacdo articula quatro abordagens: as



intervencdes temporarias e seu potencial transformador, o valor da condi¢cdo efémera da
sociedade contemporanea, o conceito ampliado de espago coletivo, e o conceito de
amabilidade urbana, qualidade do espago-tempo da intervengdo temporaria.
Apresentando as intervengBes a partir de trés tipologias - apropriagdes espontaneas,
intervencGes de arte publica e festas locais - argumenta-se que as intervengoes
temporarias deixam marcas permanentes, sejam materiais ou imateriais,
potencializando os espagos urbanos enquanto locus social. A boa vida das cidades
comtempla algo mais do que simplesmente a dimensdo do cotidiano; e a qualidade
artistica, festiva ou subversiva que as interveng¢des tempordrias oferecem corresponde a
uma excepcionalidade na vida desses centros urbanos, um tempo especial em um
espaco que se transforma. N3o se vive apenas da satisfagdao das “mundanidades”, mas

|Il

também do “inutil” que nos é presenteado pelas intervengdes tempordrias, e que faz

desse cotidiano algo pleno e original.
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O FAZER TEATRAL NA CIDADE DE SAO JOAO DEL-REI:
O USO DAS FONTES NAS PESQUISAS

Claudio Guilarduci
Doutor e Pés Doutor em Artes Cénicas;
Professor Adjunto da UFSJ/MG

Palavras-chave: S3o Jodo del-Rei; historiografia mineira; cidade e teatro

A escrita histdrica - do mesmo modo que a arquitetura de lugares e de personagens de
uma trama teatral - compde um sistema de movimento que organiza, a partir de
determinadas regras, uma producdo textual conduzida por uma pratica investigadora
com o objetivo de relatar, “recapturar” um passado. Controlada pela sua pratica, essa
escrita historiadora presentifica aquilo que estd ausente. Essa escrita em espelho, ao
mesmo tempo em que da lugar a uma falta, esconde o processo no qual ela foi
reconstituida, pois é necessaria uma passagem entre as praticas ocorridas no passado e
as praticas de organizacdo de significantes desse mesmo passado. O presente texto
busca problematizar a produgao historiografica — o poder do registro, a criagdo de fontes
e o uso desse material pelo historiador ao desenvolver o seu oficio — sobre Minas Gerais,
mais especificamente a sdo-joanense, e seus discursos sobre o universo cultural/teatral
da cidade de S3o Jodo del-Rei. Para isso, recorro principalmente aos textos: (i) Novas
tendéncias da historiografia sobre Minas Gerais no periodo colonial (2009), de Junia
Ferreira Furtado, que, ao discutir o universo cultural mineiro, faz uma reflexdao sobre a
cidade como palco de manifestagdes culturais — festas, cortejos, procissoes, desfiles — e

também como o lécus da existéncia cotidiana; e (ii) Pequena histéria de teatro, circo,
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musica e variedades em Séo Jodo del-Rei — 1917 a 1967 (s/d.), de Antdnio Guerra, que
traz informagdes sobre espetdculos, apresentagOes artisticas, visitas de artistas
importantes a cidade, compilagdes de noticias de jornais sobre arte, principalmente
teatro, musica e circo. O livro de Antonio Guerra é uma das principais fontes para a

histéria do teatro sdo-joanense e mineiro.
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COLMAR DINIZ E A INTUIGAO NA APROPRIAGCAO DE ESPACOS
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RESUMO

Colmar Diniz é cendgrafo, figurinista e atua na cidade do Rio de Janeiro. Nascido em
Pernambuco, possui em seu curriculo, entre seus iniUmeros trabalhos, a autoria do
cenadrio e figurino do espeticulo O Mistério de Irma Vap e a diregdo de arte da novela
Kananga do Japdo, da extinta TV Manchete, além de prémios Moliere e APCA. Este
trabalho pretende analisar como um cendgrafo pode e deve se valer dos caminhos
intuitivos ao se apropriar dos espacos existentes na cidade, que originalmente ndao foram
pensados para espetdculos teatrais. Dentro da vasta obra de Comar Diniz com mais de
80 trabalhos, em sua maioria para espetdaculos teatrais, um foi escolhido por tratar deste
tipo de apropriagdao que pode ser chamada de cenografia ambiental: o foyer do Centro
Cultural do Banco do Brasil que pode ser classificado como semipublico. Busca-se avaliar
em que niveis de influéncia o entendimento e a observagdo das ag¢des cénicas das
companhias teatrais ajudam a moldar as ideias de apropria¢do do espaco pelo cendgrafo

e como este espago existente ird atuar como coadjuvante para a ac¢do cénica. O
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espetaculo Folguedos Natalinos na Rotunda, realizado em 2000 no Centro Cultural do
Banco do Brasil, no Rio de Janeiro, sera utilizado como estudo de caso. O cendgrafo, que
também exerce a fungdo de figurinista, foi um dos colaboradores na concepgdo do
espetaculo. Esta construgdo que inicialmente era destinada a Associagdo Comercial do
Rio de Janeiro, desde 1906, oferece hoje a cidade, além de espagos expositivos e salas de
teatro e concerto, pontos de encontro e contemplagdo, que aos poucos vao sendo
entendidos como espagos possiveis as a¢des teatrais e performances. Num formato
circular, o foyer se presta a fungdo similar a um anfiteatro para oferecer gratuitamente

experiéncias aos transeuntes/visitantes que, por dentro dela se aventurarem.
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RESUMO

Este artigo é uma breve analise da contaminagdo das artes pelo teatro na cultura
barroca, vista a partir da obra de Gianlorenzo Bernini (1598-1680). Escultor, arquiteto,
desenbhista, cendgrafo e dramaturgo, Bernini é mais conhecido pelas obras de escultura e
pela Praga de S3o Pedro do Vaticano. No entanto, como “preferido” do Papa, foi
responsavel por alguns dos mais comentados espetaculos teatrais da Roma Barroca,
como “De’due Teatri” (1937), “L'Inundazione Del Trevere” (1638), “La Fiera” (1639) e “La
Marina” (1638). Infelizmente, ndo restaram imagens dos projetos cenograficos, apenas
descri¢cbes que, acompanhadas de uma analise de suas principais obras, nos ajudam a
compreender a ascensdo do poder da imagem no periodo Barroco, e uma contaminagdo
entre as artes que sé encontrara comparagdo nas vanguardas do século XX. Nas obras
analisadas aqui, mdscaras acrescentam simbologia e enredos secundarios as obras de
arquitetura, as esculturas se lancam ao espago arquitetonico, instaurando, para o

espectador, uma espécie de performance de pedra. Fazendo uso da perspectiva, de
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efeitos de iluminacdo e da dramatizacdo das esculturas, Bernini comp&e espagos como a
Scalera Reggia do Vaticano, ou a Capela Cornaro, obras primas da “interdisciplinaridade
artistica” que compde a cultura barroca. A reflexdo sobre o poder da ilusdo, alcangado
pela proficiéncia técnica dos artistas do pds-renascimento, coloca em pauta o teatro

como metafora do Mundo, ideia que esteve sempre presente na arte de Bernini.
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A MUSA URBANA - os coretos da cidade.

Helio Eichbauer
Cendgrafo e arquiteto cénico
Professor da Escola de Artes Visuais do Rio de Janeiro- EAV

RESUMO

A Musa das Ruas é a musa que viceja nos becos e rebenta nas pragas, entre o
barulho da populaga e a dnsia de todas as nevroses, é a Musa igualitdria, a Musa-
povo, que desfaz os fatos mais graves em lundus e cangonetas, é a Unica sem
pretensbes porque se renova como a propria Vida. Se o Brasil é a terra da poesia,
a sua grande cidade é o armazém, o ferro-velho, a aduana, o belchior, o grande
empdrio das formas poéticas. Os diciondrios dizem: Rua do latim ruga, sulco.
Espaco entre as casas e as povoagdes por onde se anda e passeia ...A rua nasce,
como o homem, do solugo, do espasmo. Hd suor humano na argamassa do seu
calcamento. A rua criou o fldneur e o garoto, o caleidoscopio da vida .

(Jodo do Rio, A alma encantadora das ruas )

Os Coretos da Cidade implantados nas pragas para deleite do povo, lugar desde a
Revolucdo Francesa de manifesta¢des politicas e culturais, encontros e lazer. O primeiro
coreto do Rio de Janeiro foi inaugurado em 21 de Junho de 1903 na Praga XV por Pereira
Passos (prefeito de 1902 a 1906 ) com ajardinamento e concerto da Banda de Mdusica da
Marinha do Brasil . Coreto removido para a Praga Washington Luis em Sepetiba, em
1949, nos translados incessantes dos monumentos publicos, coretos, fontes, estatuas
que passeiam pela cidade. Monumentos do periodo industrial, fabricados nas
metallrgicas européias, escolhidos e importados através de curiosos catalogos de
estilos. O Brasil possui inumeros e belos exemplos de arquitetura de ferro, em pragas,
estacBes ferroviarias, teatros, mercados e armazéns portuarios. Os coretos construidos
para apresenta¢des de bandas de musica pulsavam como o coragdo da praga, espago
urbano democrdtico e congregador. Inimeros exemplos dessas notdveis construcdes
devem ser revisitados e alguns restaurados urgentemente nas cidades brasileiras, assim
como as festas nas pragas, com musica e arrasta-pé! Nés que vivemos entre projetos
urbanos arrojados e ruinas Entre a utopia e o desmantelo. Al6 Penha, Méier, Vigario
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Geral, Quintino, Sepetiba, Niterdi! Salve Anacleto de Medeiros e a banda do Corpo de
Bombeiros do Rio de Janeiro desde 1896!

Helio Eichbauer estudou Cenografia e Arquitetura Cénica em Praga, na Tchecoslovaquia,
sob orientagdo de Josef Svoboda. Estagiou no Berliner Ensemble e na Opera de Berlim,
na antiga Alemanha Oriental, e na Franga e na Italia. Em 1967, trabalhou no Teatro
Studio de Havana, Cuba. Cendgrafo e figurinista de dperas, balés, teatro de prosa e
concertos de musica popular brasileira. Em 45 anos de profissdo tem mais de 180
trabalhos realizados em teatro e cinema, obteve 28 prémios nacionais e internacionais,
participou de 15 exposicoes, 11 conferéncias, foi professor em vdrias instituicGes de
ensino livre e universitario. Mantém uma parceria, como cendgrafo, com o cantor e
compositor Caetano Veloso. Recentemente, cenografou para Chico Buarque o show
Carioca; concebeu as montagens das exposi¢des Vieira da Silva no Brasil para o MAM-SP,
Fernando Pessoa: plural como o universo para o Museu da Lingua Portuguesa (SP), e O
jardim da oposi¢do na Escola de Artes Visuais do Parque Lage (RJ). Em 2006, realizou
uma exposicdo retrospectiva dos seus 40 anos de Cenografia no Centro Cultural

Correios, Rio de Janeiro.
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FAZER: DANCA |ESPACO

Beth Weinstein (PhD)
Professora Associada da Universidade do Arizona
Coordenadora do Programa de Mestrado em Arquitetura da mesma Universidade

RESUMO

O coredgrafo Merce Cunningham afirmou que "a danga é uma arte no espago e no
tempo". Uma obra de arquitetura, da mesma forma, explora o espaco, através do tempo,
e por experiéncia incorporada. No entanto, o que pode emergir desse entrelagamento
entre essas disciplinas espaciais, em que as praticas propagadoras podem se encontrar,
conectar-se, sobrepor-se, e entrelagar-se através de um trabalho colaborativo? Minha
pesquisa sobre a colaboragdo entre arquitetos e coredgrafos investiga a estruturacdo de
suas relagdes de colaboragdo e, como parceiros, a desenvolver um terreno comum
conceitual e pratico para realizar obras de performance que ndo sdo nem
componentes/colagens, como era comumente praticado em colaboragdes
Cage/Cunningham, nem circunstincias de que uma disciplina seria subordinada a outra.
Ao examinar essas colaboragdes, eu me pergunto como as praticas espaciais, temporais
e de coreografia informam processos criativos dentro da praxis de arquitetura, das obras
arquitetonicas resultantes, e criam um potencial de analise através do entrelagamento
da dancga e da arquitetura.

Beth Weinstein é arquiteta cuja especialidade e praticas projetuais estdo focadas nas
intersegdes entre praticas arquiteturais, coreograficas e outras praticas performaticas,
abrangendo desde a escala da prancheta aos ambientes cenograficos, arquitetura
teatral, espaco urbano e paisagens. Trabalhando no meio de um clima arido e na
paisagem do Deserto Sonoriano, a obra de Weinstein também se conecta a linhagem
utdpica e ambiental do sudoeste norte-americano, explorando a land art, questdes de
recursos hidricos, e os sistemas que interligam estes aspectos a criacdo de ambiéncias na
escala humana. Ela foi coeditora de Ground|Water: the Art, Design and Science of a Dry
River, e contribuiu com artigo em Architecture as A Performing Art and The Disappearing
Stage: Reflections na Quadrienal de Praga de 2011. Ela ensinou em Pratt, Parsons,
Columbia e na Ecole Spéciale d’Architecture, e é Professora Associada e coordenadora
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do Programa de Mestrado em Arquitetura na University of Arizona, ensinando nos
ateliers de design, principios ambientais e tecnologia da construgdo, além de coordenar
projetos que abarcam a arquitetura e a performance.



Mesa Redonda

Cidade, Cinema e Cenografia
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O VIDEO ENCENA: quando os espagos cinematografico e

cénico se encontram

Rosangela Nazareth Cerqueira

Mestranda - PPGAC UNIRIO

Bolsista Capes,

Orientadora: Evelyn Furquim Werneck Lima

Palavras-chave: video-projecdo, espaco cénico, mobilidade.
RESUMO

Atualmente, as manifestacdes cinematograficas podem se oferecer com multiplas
temporalidades que instiga o espectador a permear as imagens, partilhando sensagées
de multiplos sentidos, que tecem a experiéncia do observador com a obra. O trabalho do
grupo Station House Opera, Play on Earth (2006), é um exemplo em que artistas em
diferentes cidades interagem na produgdo de um Unico espetaculo que acontece
simultaneamente em trés locais distintos. Sdo trés as cidades envolvidas, Sdo Paulo,
Newcastle e Singapura, nove pessoas de trés continentes em uma Unica produgdo. Trés
espacos, um em cada cidade, que sdo projetados simultaneamente, fundem-se e
produzem um quarto espago imagindrio onde a narrativa se desenrola. Em cada cidade
ha um lugar onde os espectadores podem assistir ao espetaculo, por onde se cria um
espaco intermedidrio entre a cena real ao vivo e as cenas virtuais também ao vivo. As
inumeras reinvengdes do cinema demarcam as distintas propostas do uso do dispositivo
imagético, trabalhos como Play on Earth, que envolvem retransmissdo ao Vvivo,
promovem uma mudang¢a nas convengdes tradicionais do palco e da tela, os artistas

criam um conflito entre o que véem nas experiéncias das performances para a camera,
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para os seus colegas artistas, e para o publico. Essas relagGes entre diversas telas que se
relacionam com performances ao vivo em diferentes modos de produgdo, e que
promovem um impacto sobre como os espectadores véem esses trabalhos em contraste
a relagdo do cinema cldssico narrativo, também geram contraste sobre como o teatro
conduz o espectador. Podemos supor que no mundo globalizado de conexdo digital os
sistemas terrestres de trabalho e apoio se reorganizaram, que os seres humanos agora
conectados eletronicamente podem fazer conexdes que substitui os sistemas sociais
hierarquicos através de uma rede presumivelmente mais livre para se mover. Neste
contexto de mudanga, as rupturas com o tempo e o espago, a memoria, a visibilidade, a
fragilidade, a instabilidade e exposi¢do do fluxo dessas imagens como um processo do
pensamento sdo parte dos questionamentos dos artistas contemporaneos e das

propostas dos dispositivos que eles criam.
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ESTE ESPACO ME PERTENCE: O CINEMA COMO VEICULO
DIDATICO E DE CRIACAO POETICA SOBRE A CIDADE

Elizabeth Motta Jacob

Doutora em Artes Cénicas

Profa Adjunta da Universidade Federal do Rio de Janeiro
EBA/UFRJ

Palavras-chave: Cinema, cidade, identidade social

Este trabalho versa sobre a experiéncia desenvolvida na disciplina Tépicos Especiais,
oferecida no Curso de Comunicag¢do Visual da UFRJ na qual trabalhamos a nogdo de
pertencimento, espago urbano e identidade social através do cinema. A metodologia de
trabalho adotada consiste na andlise de abordagens cinematograficas que envolvem o
espaco urbano em diferentes modalidades e épocas de forma a localizar os alunos sobre
as possibilidades da intervencdo do cinema na criagdo e percep¢do de espagos urbanos
reais ou ficticios. O interesse recai sobre a questdo da memdria e producdo de afeto
gerada pela imagem cinematografica. Analisamos a constru¢do da visualidade de
diversas cidades identificando as estancias espaciais que intensificam a vivéncia do
espaco urbano e sdo elementos de consolida¢do da cultura visual. Buscamos entender a
atuagdo do cinema sobre a memdria, os mecanismos de producdo de afeto, as evocagdes
oniricas e imaginarias. Analisamos ainda a maneira como o cinema forma um campo de
representacoes simbodlicas que fazem eclodir percepc¢des e representacées do mundo
gue se constituem em um universo mental capaz de interferir na apreensdo e na vivéncia
do espacgo urbano agindo de forma dialética com a percepgao do mesmo. A dinamica
empreendida em aula teve como objetivo final o desenvolvimento de trabalhos praticos
em video de forma a desenvolver um pensamento plastico e poético sobre o espaco

urbano. Deste modo os alunos criaram roteiros, gravaram e editaram videos. Este



processo gerou a fusdo entre teoria e pratica e transformou a percepc¢do dos alunos em
relacdo a espac¢os nos quais circulam, estudam e habitam. Circunscrevemos nosso espacgo
para a gravacdo dos videos ao Campus da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Os
videos demonstram uma apropriagdo intensificada e a estetizacdo do olhar sobre as
edificagbes e jardins da Universidade, suas praticas e atividades de forma critica,

analitica e profundamente afetiva..
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RESUMO

O trabalho interroga as transformacgdes visuais nos desenhos animados do americano Ub
Iwerks, criador do personagem Mickey Mouse e inventor de equipamentos que
revolucionariam o campo da animagdo e sua relagdo com a imagem cinematografica
indicial. Os desenhos de Iwerks chamam ateng¢do por sua plasticidade musical, mas
também pela indiscernibilidade que criam entre figuras e objetos, arquitetura e
paisagem, irmanados por uma ldgica plastica que desfaz a dicotomia entre morte e vida,
sujeito e objeto. No entanto, a partir do final dos anos 1930, por diversos motivos, a
extrema plasticidade dessas animacgdes cede lugar a separac¢do entre figura e fundo, e o
cendrio passa a funcionar como ambiente estatico em que se desenrolam as agGes. O
proprio lwerks cria o principal aparato técnico que fortaleceu e incentivou tal separacdo,
distribuindo entre diferentes desenhistas a responsabilidade pelo cenario e pelas figuras.
O trabalho aborda a posi¢cdo contraditdria de lwerks na histéria da animagdo apontando
o abandono de uma ldgica visual baseada na incessante irrupgdo de vida em um mundo
inumano, e sua estabilizacdo em um regime de visibilidade que tem como modelo a
imagem indicial do cinema, onde as formas de vida estdo submetidas a ldégica de

funcionamento do corpo humano.
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RESUMO

A cidade pode ser vista sob diferentes aspectos; mas é consenso percebé-la como um
I6cus em constante movimento e permanente transformacdo. As relagdes do homem
com o esse espago sdo atravessadas por uma profusdo de elementos que interagem e
afetam de forma contundente a vida do seu cotidiano. Porém, a experimentagdo livre
no espacgo publico, distante das ocupagdes pré-planejadas, organizadas e promovidas
pelo poder publico ou privado, na contrapartida dos fluxos da esfera cotidiana da
cidade pode ser considerada quase uma utopia; visto que os territdrios estdo quase
todos marcados e restritos aos ocupantes habituais. Encontrar brechas que escapem
do excesso de visibilidade e das tendéncias de espetacularizagdo, buscar formas sutis e
silenciosas, que possam transitar e ocupar um lugar de quase invisibilidade se torna
uma tarefa ardua e complexa. No que tange as linguagens da Arte, especialmente o
Teatro, algumas abordagens referentes a Pedagogia do Teatro vém ao longo do tempo
sendo testadas em diversas instdncias, como tentativas de agir na contramdo da
cultura dominante e hegemonica. O carater abrangente de seus pressupostos tedricos
e metodoldgicos perpassa tanto pelo caminho didatico educacional, como também
pelo estético e artistico. Mas, principalmente abrem didlogos que se inter-relacionam
com muitas das questdes contemporaneas. Os diferentes espacos que uma cidade
como o Rio de Janeiro apresenta podem ser considerados indutores do Jogo Teatral,
para o qual passam a funcionar como provocadores e instigadores. Nesses espacos ndao

convencionais ndo so é possivel romper fronteiras estéticas como também ampliarem-



se as possibilidades do oficio do formador de Teatro que desenvolve seu trabalho
voltado para o ensino dessa linguagem. A pesquisa desenvolvida nesta tese propde-se
a investigar caracteristicas e resultados obtidos pelo exercicio do Jogo Teatral realizado
em diferentes espagos urbanos bem como refletir sobre as mutuas alteragdes

ocorridas por essas diferentes ocupagdes.
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O presente texto busca refletir as (des)potencialidades da Estética e Politica na cena
teatral contemporanea em virtude de um descompasso histdrico entre um tempo em
que atividade e praxis estavam na ordem do dia e o impasse atual da crise do
capitalismo. A economizagdo da vida estd em curso e faz com que a vida se paute por
critérios econGmicos, abstratos e de rentabilidade. O Capital invadiu todas as esferas das
relagbes sociais. Portanto, a cultura e a arte também foram “invadidas”. As categorias
Estética e Politica foram despotencializadas na cena contemporanea. Ndo cabe mais
reproduzir as técnicas e recursos de resisténcia do passado na atual conjuntura social, de
“crise da civilizagdo” e “usurpacdo da representagdo” popular. Uma vez que essa colegdo
de elementos e recursos ja foi tragada pela industria cultural, na esteira de uma légica
contraria em que foram criados, juntamente com o fato de o espectador vir sendo, cada
vez mais, expropriado da sua capacidade humana de atuar nas bases da sociedade, como
enfrentar essa passividade estrutural e potencializar uma tomada de posicdo a esquerda
(para além do) no campo teatral e produzir outras possibilidades de criagdo do mundo?
Como abrir novos caminhos para se ter acesso a outras possibilidades de compreensao e
enfrentamento da realidade? Aqui, far-se-4 o acompanhamento dos processos de
modelizacdo (de abstracdo e de codificacdo) da realidade humana que desembocam
num uso especifico da linguagem teatral; buscar-se-a compreender como ideias sobre os
homens e sobre o mundo sdo enformadas, portanto, em texto e em cena, a fim de
enfrentar o tema em questao.
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RESUMO

Este artigo discorre sobre os desdobramentos revelados pela ideia de concepgao coral
observada na escrita do autor teatral, poeta e engenheiro calculista pernambucano
Joaquim Cardozo. Tal condigdo se expressa de modo definitivo na dramaturgia do autor
gue em suas seis pecas: O Coronel de Macambira, Os Anjos e os Demdénios de Deus, De
uma Noite de Festa, Marechal, boi de carro, O Capataz de Salema e Anténio Conselheiro
constréi personagens que se apresentam constantemente sob uma perspectiva de
conjunto. Esta condicdo é identificada tanto naqueles personagens retirados por Cardozo
do universo popular - como Mateus, Bastido e Catirina - quanto nos personagens
originalmente criados pelo autor. O tratamento dramaturgico dado a construcdo de tais
personagens nos permite situd-los na categoria de personagens lugar. Alguns destes
personagens sdo apresentados como Unica persona, outros agem coletivamente e,
sobretudo, parecem se deslocar por interferéncia exclusiva de imagens evocadas no
veiculo poético da palavra. Por exemplo, Os Cabanos, se apresentam em De uma Noite de

Festa como os préprios caminhos da terra nordestina, ja o Retirante de O Coronel de



Macambira é a representacdo do homem excluido e miseravel. Luzia, de O Capataz de
Salema, representa o arquétipo do feminino. A coralidade na escrita de Cardozo se revela
como mediagdo entre o individuo e as forgas sociais, econ6micas e cdsmicas. Seus
personagens-lugar aduzem um discurso polifonico com uma estética marcada por
profundo sentido ideoldgico, inserido como for¢a desequilibrante dentro de uma
superestrutura dominante. Além da intensa relagdo com os aspectos estéticos e sonoros
da cultura popular, a condi¢do coral, marcante na obra de Cardozo, se alia aos mais
ousados experimentos de vanguarda teatral, sobretudo no campo de agdo da escrita
dramaturgica, onde alguns autores das vanguardas e da contemporaneidade abusam da
replicacdo dos personagens, do lirismo coral, da entonagao lirica, do monologismo dos

discursos.
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RESUMO

O projeto Teatro de Identidades — teatro sénior é uma iniciativa da Escola Superior de
Teatro e Cinema em parceria com a Camara Municipal de Amadora, Portugal. As
atividades sdo coordenadas e desenvolvidas por participantes do mestrado com
especializacdo em Teatro e Comunidade daquela Instituicdo e tem como objetivo
estabelecer pontes e trocas entre as praticas e experiéncias de interven¢do em teatro e
comunidades com pessoas idosas. O projeto tem possibilitado o registo de alteragdes de
comportamentos e atitudes através da comunicagdo verbal e ndo-verbal,
conscientizagdo corporal, movimento e outras formas de expressao e integragdo social.
O trabalho desenvolvido considera que os idosos sdo fonte de aprendizagem acumulada,
e estabelecem os elos com o passado e consequentemente, com nossas identidades
sociais e coletivas. Assim, momentos de um mundo perdido podem ser compreendidos
por quem nao os viveu e até humanizar o presente por meio da aceitagdo da sabedoria
dos mais velhos (Bosi, 1995). As intervencbes ocorrem principalmente a partir das
contribuicdes que o Teatro e suas metodologias corroboram para o desenvolvimento de

novas mentalidades. Como resposta a comunidade, foram organizados recitais,
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encontros e espetdculos apresentados em diferentes espagos. Nesta comunicagdo,
enfatiza-se o espetaculo de rua intitulado “Casamento AmaAdora” ocorrido em junho de
2013, que dirigimos e compusemos as atividades desenvolvidas como parte do estagio
pos-doutoral com financiamento da CAPES. Para além de um espetdculo, teve-se como
objetivo a instalagdo de um ritual social. O nome “Casamento” surgiu da emergéncia de
unir o Ama e a Adora, gerando mais uma vez, a Amadora. A agdo de inscrever um novo
rito no cotidiano de uma cidade é percebida como construgdo de relagSes entre
participantes envolvidos em uma rede de lagos interpessoais em que experiéncias
pessoais sdo sustentadas por eventos intencionais e emocionalmente carregados. A
opgdo pelo espago publico da rua justifica-se pelo seu carater histérico e cotidiano.
Espago de transitos, encontros e atividades diversas. Ou seja, o teatro como ritual em um

espaco praticado pela experiéncia de uma cidade (De Certeau, 2000).
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RESUMO

O espago pensado pela metafora da caixa cumpriu-se, historicamente, pela necessidade
de um aporte aprioristico, tanto nas artes visuais quanto nas cénicas. No ambito da
primeira, localizamos na pintura a génese de tal espaco quando valeu-se da caixa
perspéctica ilusionista; na segunda, a caixa preta, tal qual na pintura, um espaco de
possibilidades. Da representagdo (pintura) a agdo (cénicas) localizamos a necessidade de
delimitacdo de um espago-lugar afirmativo quanto a presenca do sujeito. A caixa vazia
torna-se espaco original sempre passivel de recomecos. Para Victor Burgin, antes da
perspectiva de ponto de fuga surgir no Renascimento ndo existia a ‘auséncia’, em que o
“horror vacui” era manifesto na filosofia aristotélica, nas cosmologias cldssicas, onde o
espaco era plenitude e na Idade Média, em que Deus manifestava-se como totalidade.
Com o surgimento da perspectiva no quattrocento o sujeito depara-se, pela primeira vez,
com a auséncia no campo de visdo. O vazio transforma-se em objeto de abjegdo (grau
zero da espacializagdo). Burgin afirma ndo existir espaco de representacdo sem sujeito,
nem sujeito sem espaco referente, concluindo a existéncia de limites para o mesmo.
Para o autor, o conceito de abjeto poderia corresponder a separagdo entre ‘sujeito’ e

‘objeto’, contudo estd na histéria do primeiro sendo anterior a esta dicotomia. Tem inicio



com a expulsdo do sujeito pela sua mae pré-édipica, em que o corpo procriador da
mulher biolégica é o primeiro objeto de abjecdo. O “corpo da mulher recorda aos
homens a sua prépria mortalidade”. Para Lacan, a esfera das cosmologias classicas
representa o espaco fisico onde o sujeito, repetidamente, renasce e o vazio central nela
contida, o lugar do objeto perdido, assim como, da morte do sujeito. Deparar-se com os

vazios do Cubo Branco e da Caixa Preta significa reconstruir novas possibilidades de real.
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RESUMO

Este trabalho visa partir dos conceitos de Crelazer, Barracdo e Mundo-Abrigo
desenvolvidos pelo artista Hélio Oiticica [1937-1980] para investigar os trabalhos de
Penetrdveis que tem como objetivo propor um espaco relacional para performances. A
luz de tedricos como Michel de Certeau (1994, 1995), Arnold Aronson (2000), Patrice
Pavis (2005) e Marvin Carlson (2009) pretende-se elucidar de que maneira a atividade
performativa é inserida na obra de Oiticica. Dois trabalhos ganham destaque nesse
estudo. S3o algumas obras desenvolvidas no periodo da estadia de Oiticica nos Estados
Unidos [1971-1978]. O primeiro trabalho trata do ciclo desenvolvido em estudos, plantas
e maquetes durante a vigéncia da bolsa Guggenheim, em Nova York: Subterranean
Tropicdlia Project (PN10/PN12/PN13/PN14/PN15/PN16) [1971-1974]. Esta série foi
projetada para o ambiente externo ao espaco institucional, sobretudo o Central Park.
Dentre muitos aspectos, chama atenc¢do nestas obras a criagdo do conceito de Auto-
Performance e Auto-Teatro para designar um ambiente que proporcione a tensdo entre
o ato de “performar” e de presenciar/assistir uma agdo performativa. Nestes casos o
corpo e o percurso do espectador sdo elementos intrinsecos a obra, mas agem em
didlogo com o ambiente que os estimula. Ja o segundo trabalho analisado é Rhodsldndia

[1972]. Este trabalho diz respeito a consequéncia do curso chamado Experimetaction que



Oiticica ministrou na Universidade de Rhode Island. Ao criar esta obra o artista propGe
um penetravel que sirva de abrigo para a apresentacdo das performances desenvolvidas
pelos alunos do curso. Como um fragmento do estudo de tese em andamento no
Programa de Pds-Graduagdo de Artes Cénicas da UNIRIO, esta analise é crucial para
fornecer subsidios que aproximem as obras referidas aos aspectos que permeiam as

proposicdes artisticas do periodo e, sobretudo, as agdes caras ao cendgrafo teatral.
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RESUMO

Este trabalho examina as relagdes e tensdes entre as artes visuais e o teatro em meados
do século XX, momento em que a proximidade entre estas se coloca como questdo tanto
para criticos quanto para artistas nos Estados Unidos e na Europa. Em seu ensaio Art and
Objecthood, Michael Fried expressa de forma contundente sua rejeicdo a teatralidade,
que identifica como caracteristica da arte minimalista, enquanto que as novas formas
artisticas dos anos 60 e 70 como o Happening e a performance também afirmam seu
distanciamento do teatro. Apesar da forte rejei¢do ao teatro — e mais especificamente a
teatralidade — presente nos discursos da época, o que se evidencia nas praticas
artisticas desde entdo é uma crescente desterritorializagdo das artes, uma produtiva
contaminag¢do e uma hibridiza¢do, levando ao surgimento de novas formas e poéticas e
de praticas intermidia. Diante de seus campos ampliados, o prdprio entendimento do
que sejam as artes visuais e artes cénicas é posto em questdo, como demonstram os
trabalhos de Bob Wilson, Laurie Anderson, Cindy Sherman e do grupo The Builders

Association, que serdo discutidos ao longo deste ensaio.
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RESUMO

Dentro dos estudos do Modernismo, a reflexdo acerca dos problemas de representagao
se impOs como um tema caro tanto ao universo das artes visuais quanto ao das demais
manifestagOes artisticas. No caso do teatro, a representacdo costumava se operar a
partir da composicao de cenas que visavam constituir um determinado enredo, narrativa
transmitida pela presengca de atores que dizem um texto. Esse procedimento,
contemplado tanto no drama aberto quanto no fechado, foi posto em xeque a partir das
ultimas décadas do século XIX, abrindo espaco para uma dramaturgia de carater cada vez
mais liberta de categorias representacionais, e que viria a adquirir um papel fundamental
para os modernistas do século XX, para os quais a ideia de teatro enquanto rito ganharia
uma inegavel proeminéncia. Distante da unidade artistica da representa¢do do datado
teatro realista, os novos experimentos, tanto no campo da dramaturgia quanto da
escritura cénica — e que em muitos casos ja se aproximavam do que posteriormente seria
definido como performance — buscavam se libertar de um discurso logocéntrico e da
construcdo de unidade que os impediriam de ser atravessados por outros sentidos e
discursos. Tal propensdo ao entrecruzamento de estimulos desvelava a inten¢do de nao

mais se limitar a uma leitura pré-estabelecida dos acontecimentos, mais sim de permitir



o vislumbre de uma proliferacdo de motivos cénicos diversos, indo da valorizacdo da
poética do corpo, passando pela desconstrucdo do texto dramatico com a insergdo de
trechos em prosa — e principalmente em verso —, até o didlogo com as artes visuais. E no
contexto dessa tensdo entre palavra e imagem que proponho aqui a interlocugdo dos
textos de dois artistas que, vinculados primeiramente ao campo das artes visuais — e
especialmente ao Expressionismo como movimento estético — extrapolaram essas
fronteiras ao se dedicarem também as artes cénicas. Refiro-me a Oskar Kokoschka e
Flavio de Carvalho e suas respectivas obras Assassino Esperanca das Mulheres e O

Bailado do Deus Morto.
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A CIDADE COMO DRAMATURGIA

André Carreira
(Universidade do Estado de Santa Catarina/CNPq)
RESUMO

Esta conferéncia propde um olhar sobre o teatro na cidade buscando compreender
variaveis de uma cena que se desdobra para além dos tradicionais modelos relacionados
com as vertentes do teatro de rua. O principal objetivo é ampliar a perspectiva do campo
de estudos sobre o teatro na cidade, a partir de uma abordagem que ndo toma a cidade
como mera cenografia, nem apenas como sitio onde se localiza uma cena popular, mas
sim como elemento dramaturgico dindmico que funciona como eixo da experiéncia
teatral. Pretendo refletir sobre as relagdes dessas formas teatrais performativas com a
cidade como lugar politico e cultural. Para ampliar a prépria nogdo desse teatro chamado
“teatro de rua” é preciso superar preconceitos instalados inclusive entre os que se
dedicam a essa modalidade teatral. Romper esse paradigma ndo implica em discriminar
os modelos que reivindicam sua condi¢do de arte popular, mas, sim ampliar o campo
favorecendo abordagens mais variadas das diversas formas teatrais que ocupam a
cidade, apostando na diversidade de propostas estéticas e reconhecendo seus formatos
performativos.
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UnB (1984) e doutorado pela Universidad de Buenos Aires (1994). Professor do PPG
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ARTES). Foi presidente da ABRACE (2003-2004). Dirige os grupos Experiéncia Subterranea
(Floriandpolis) e Teatro que Roda (Goiania). Carreira é autor dos livros Teatro Callejero,
(Ed. Nueva Generacién / Buenos Aires), Prdticas de Produgdo Teatral (Ed. UDESC); Teatro
de Rua: Uma Paixdo no Asfalto (HUCITEC); Meyerhold: Experimentalismo e Vanguarda,
(E-Papers); Estados: relatos de um processo de pesquisa sobre interpretagdo teatral, (Ed.
UDESC). Em 2011, André Carreira realizou pds-doutorado com Richard Schechner na

New York University (2011).
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