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(...)o teatro é uma arma, uma arma muito
eficiente. Por isso, é necessario lutar por ele.
Por 1SS0, as  classes  dominantes
permanentemente tentam apropriar-se do
teatro e utilizd-lo como instrumento de
dominacdo ao fazé-lo, modificam o proprio
conceito do que seja o “teatro”. Mas o teatro
pode igualmente ser uma arma de liberagao.
Para isso, € necessario criar as formas teatrais
correspondentes. E necessario transformar.
(BOAL, 2019, p. 11)
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O CENTRO CULTURAL DE NILOPOLIS E A ESCOLA MUNICIPAL DE TEATRO
ANTONIO JOSE - O JUDEU: ENSINO DE TEATRO E RE-EXISTENCIAS NO
CONTEXTO NILOPOLITANO.

Luiz Guarnier!

RESUMO: Este artigo tem como proposta narrar a historia do ensino de teatro no contexto
nilopolitano a partir da fundagao do Centro Cultural, e, posteriormente, da Escola Municipal de
Teatro Antonio José — O JUDEU (TAJJ). As fontes escritas e iconograficas para a construcéo
da linha do tempo foram extraidas de jornais impressos, sites e blogs de noticias locais, além
de acervos pessoais de artistas e professores que participaram e ainda sdo participantes dessa
jornada. Buscaremos demonstrar como o Centro Cultural de Nildpolis e o Teatro Municipal
Jornalista Tim Lopes, em seus primeiros anos de funcionamento, foram incluidos nos projetos
para a manutencao de um grupo politico no poder, e como a partir da fundacéo da TAJJ, criou-
se resisténcia politica e artistica contra a influéncia desses grupos, culminando em um
sistematico processo de sucateamento da instituigdo, transformando-a em uma escola némade
que enfrentou diversas estruturas precéarias, sendo transferida de endereco por quatro vezes em
um periodo de apenas seis anos. Tragaremos também o perfil dos alunos ingressantes de uma
escola de artes, em uma regido onde o pensamento fundamentalista religioso interfere na pratica
artistico-pedagdgica da instituicéo.

PALAVRAS-CHAVE: teatro; Nilopolis; educacdo; politica; desmanche.

RESUMEN: Este articulo tiene como objetivo narrar la historia de la educacion teatral en el
contexto nilopolitano, a partir de la fundacion del Centro Cultural y, posteriormente, de la
Escuela Municipal de Teatro Antdnio José - O JUDEU (TAJJ). Las fuentes escritas e
iconogréficas para la construccion de la linea de tiempo, se extraeran de peridédicos impresos,
sitios de noticias locales y blogs, asi como colecciones personales de artistas y docentes que
participaron y siguen participando en este recorrido. Buscaremos demostrar coémo el Centro
Cultural de Nilépolis y el Teatro Municipal Jornalista Tim Lopes, en sus primeros afios de
funcionamiento, fueron incluidos en los proyectos para mantener un grupo politico en el poder,
y como, desde la fundacion del TAJJ, empezd una resistencia politica y artistica contra la
infiltracion de estos grupos, culminando en un proceso sisteméatico de desguace de la
institucion, transformandola en una escuela némada que enfrento varias estructuras precarias,
siendo trasladadas de domicilio cuatro veces en un periodo de apenas seis afios. También
describiremos el perfil de los estudiantes de esta comunidad escolar, el entorno lleno de iglesias
evangeélicas y como el pensamiento fundamentalista interfiere con la practica artistico-
pedagdgica de la institucion.

PALABRAS CLAVE: teatro; Nilopolis; educacion; politica; desmantelar.
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Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa pela Universidade Estacio de Sa e Especializado em
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A cidade de Nilopolis foi fundada em 1947 e esta localizada na regido metropolitana da
capital do estado do Rio de Janeiro, juntamente com os municipios de Belford Roxo, Duque de
Caxias, Guapimirim, Itaguai, Japeri, Magé, Mesquita, Nova Iguacu, Paracambi, Queimados,

Sdo Jodo de Meriti e Seropedica, constitui, a Baixada Fluminense, cuja ocupacéo

relaciona-se com a fundacgdo da cidade do Rio de Janeiro, em 1585. Assim,
como a distribuicdo de sesmarias na Baia de Guanabara aos nobres e militares
portugueses (...). Fisicamente, a Baixada Fluminense tem como principais
caracteristicas uma planicie flivio-marinha rasa, desenvolvendo-se entre o
sopé da Serra do Mar e o Oceano Atlantico, interrompida por colinas e
macicos costeiros. (PLACIDO & QUEIROZ, 2014, p. 4)

A Baixada € uma regido de caracteristicas bastante heterogéneas, mesclando area
urbana, rural e industrial. Segundo os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), Nildpolis tem uma populacao estimada de 162.963 pessoas e uma area total de 19,393
kmz2, porém mais da metade desse territério pertence ao Parque Natural do Gericino, que é uma
Area de Protecio Ambiental (APA), restando somente 9,60 quildmetros quadrados de area
habitada. Sendo assim, a densidade demografica de Nilopolis, que segundo o IBGE é de
8.117,62 habitantes por Kmz2, dobra com a reducdo do territdrio e chega aos 16.392 habitantes
por km?, elevando o municipio & primeira posi¢do do ranking nacional em densidade
demografica, corroborando com os dados do estudo da Empresa Brasileira de Pesquisa
Agropecuaria (Embrapa) realizado em outubro de 20172,

Assim como 0s demais municipios da Baixada, Nilopolis €, desde sua fundacdo, uma
cidade-dormitorio. Esse termo € utilizado para designar as cidades que acomodam pessoas que
trabalham, estudam ou passam o dia em cidades proximas mais desenvolvidas. Unindo-se as
boas oportunidades de trabalho e de estudo, as melhores op¢es de lazer, arte e cultura também
estdo fora do municipio. Portanto o morador nilopolitano que desejar ir ao teatro, a0 museu ou
a uma boa sala de cinema, tera de se deslocar para outras cidades mais desenvolvidas, ja que 0
municipio dispde de poucos equipamentos de cultura, sejam eles pablicos ou privados.

Segundo o Tribunal de Contas do Estado (TCE), em 2016, o municipio contava com
apenas quatro espacos culturais: o Parque Sara Areal, local que possui um anfiteatro raramente
utilizado, é pouco policiado e pouco frequentado; a Biblioteca Municipal Rui Barbosa, que se

encontra desativada, e o Teatro Municipal Jornalista Tim Lopes, esses dois Ultimos inseridos

2 Mais de 80% da populagéo brasileira habita 0,63% do territério nacional. (EMBRAPA. 10 de outubro de 2017
https://abre.ai/c2wt . Acessado em 19 de julho de 2021.
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no Centro Cultural de Nilopolis “principal espago cultural da cidade” (TCE, 2016, p. 23). No
entanto, o Centro Cultural ja havia sido demolido trés anos antes do levantamento do TCE ser
produzido. Atualmente pode-se incluir a praca do Centro de Esportes e Artes Unificados -
(CEUs), que possui uma sala multiuso para pequenas apresentacfes. O documento de 2016 cita
0 grupo Fanfarras como o Unico grupo de teatro da cidade, porém havia outros grupos nesta
época como o Surgiu na Hora e o Casa Dois Fundos. Atualmente, além dos grupos jé citados,
estdo em atividade o Grupo Garagem, a Trupe do M.E.R.D.A, o Coletivo Cultural de Nil6polis,
Coletivo Tinhatru, Confraria de Palhacos da Baixada, Grupo Bardo, Renovarte, Coletivo
Obcena e Cia. Os Encenadores Teatrais. Todos 0s grupos mencionados apresentam um traco
em comum: possuem integrantes formados nas oficinas de Teatro do extinto Centro
Cultural/Escola Municipal de Teatro Anténio José — O JUDEU (TAJJ).

Criado no ano de 1996, o Centro Cultural de Nilopolis pertencia a Diretoria de Cultura,
uma sec¢do subordinada a Secretaria Municipal de Educacdo. A institui¢do oferecia cursos livres
de atuagiio, como o “Arte e Vida”, elaborado e ministrado pelo ator Marcelo Alonso®, como

descrito no folheto de divulgacéo da época:

Figura 1 - Folheto do curso Arte e Vida - Acervo de Marcelo Alonso

3 Ator e diretor, com formacdo em administracdo pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, atua como
Instrutor de Teatro na Escola Municipal de Teatro Antdnio José — O JUDEU, em Nilépolis.
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No final da década de 1990, ainda no governo do prefeito José Carlos Cunha, a Diretoria
de Cultura ganhou autonomia, tornando-se a Secretaria Municipal de Cultura de Nildpolis
(SEMUC). Farid Abrado David* assume a prefeitura no ano 2000 e implementa mudangas na
pasta da cultura que passa a ser parte essencial de seu governo. Apés dois anos de reforma, o
auditorio foi transformado em teatro e batizado, depois de votacao publica, de Teatro Municipal
jornalista Tim Lopes®, que juntamente com a Biblioteca Municipal Ruy Barbosa e a sede da
SEMUC, constituia o Centro Cultural de Nilopolis. No dia da reinauguracdo do Teatro

Municipal Jornalista Tim Lopes, o secretario de cultura da gestdo Farid declara:

“O dia chegou!” Disse, radiante, o secretario de cultura, Antonio Carlos da
Costa, durante a reinauguragdo do teatro instalado no Centro Cultural de
Nilépolis. (...) “N&o era digno termos um espaco como aquele [referindo-se
ao teatro antes da obra], ndo darmos conforto a um povo que tanto sofreu [com
0 governo anterior]. O deputado Simédo Sessim havia nos prometido que a
sobra de caixa do Ministério da Cultura seria destinada a essa obra. E a sobra
de caixa é esta maravilha. Obrigado a todos, principalmente ao prefeito Farid
Abrado. Esta é uma humilde grande festa: Humilde porque somos humildes e
grande porque somos nilopolitanos.” Falou Anténio Carlos muito aplaudido
pela plateia que ocupava os 150 lugares e ja experimentava o conforto das
novas poltronas, sem contar as pessoas que tomavam os corredores laterais.
(PREFEITURA leva escolas ao Teatro Tim Lopes, Jornal A Voz dos
Municipios Fluminenses edi¢do de 02 a 08 de maio de 2003).

4Farid Abrdo David (Nilépolis, 3 de abril de 1944 - Rio de Janeiro, 11 de dezembro de 2020) foi
um politico brasileiro de ascendéncia libanesa, atuante no municipio onde nasceu, sendo prefeito de Nildpolis por
trés vezes: entre 2001 e 2008 pelo Partido Progressista Brasileiro (PPB) e Partido Progressista (PP), e em 2016
pelo Partido Trabalhista Brasileiro (PTB). Faleceu ainda no exercicio do seu terceiro mandato como prefeito de
Nilépolis por complicagdes da COVID-19.

SArcanjo Antonino Lopes do Nascimento, conhecido como Tim Lopes (Pelotas, 18 de novembro de 1950 — Rio
de Janeiro, 2 de junho de 2002), foi um repoérter investigativo brasileiro, produtor da Rede Globo desde 1996.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tim_Lopes Acessado em 22 de janeiro de 2021.
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Figura 2- Sobra de Caixa
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A Inauguracdo do teatro municipal recebeu destaque na 3? edi¢do do informativo da

prefeitura, como pode-se ler na imagem a seguir.
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Figura 3-Informativo da Prefeitura

Os primeiros espetaculos realizados no Teatro Tim Lopes foram Romeu e Julieta, de
Willian Shakespeare, e o Mistério de Feiurinha, de Pedro Bandeira. As producfes eram
encenadas pelos alunos das oficinas de teatro e marcaram 0 ano da reinauguracdo do
equipamento que recebeu alunos das escolas da rede municipal em sessdes semanais, € 0
publico em geral aos finais de semana. De acordo com o Jornal A Voz dos Municipios
Fluminenses, edicdo de 20 a 26 de junho de 2003, os ingressos eram trocados por um quilo de
arroz, feijao ou acucar.
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Figura 4 - recorte do Jornal A Voz dos Municipios Fluminenses, edi¢cdo de 20 a 26 de junho de 2003

Em abril do ano seguinte, o espetaculo que entrava em cartaz era Bailei na Curva, texto
de Julio Conte e direcdo de Marcelo Alonso. O texto foi encenado para marcar os quarenta anos

do golpe militar. Segundo o jornal local o prefeito compareceu a estreia.

“Bailei na Curva” agita teatro de Nilopolis [segue para a descrigdo]
Autoridades e convidados assistiram na sexta-feira a noite a apresentacao
especial de estreia de “Bailei na Curva”, no Teatro Municipal Tim Lopes com
elenco formado exclusivamente por alunos do curso de teatro do Centro
Cultural de Nil6polis, a peca ficard em cartaz até o dia 02 de maio. Ao final o
prefeito Farid Abrado parabenizou o secretario de cultura Antdnio Carlos, e
os atores pela apresentagdo. (“Bailei na Curva” agita teatro de Nilopolis, jornal
A Voz dos Municipios Fluminenses. Rio de Janeiro, edicdo de 02 a 06 de abril
de 2004).
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Figura 5 - Bailei na Curva

Em 09 de dezembro do mesmo ano, o prefeito voltou ao teatro com dois vereadores para
a apresentacdo do espetaculo “A Gaiola das Loucas”, texto de Jean Poiret e direcdo de Luiz
Valentim, para descerrarem a placa do projeto “Teatro Para 0 Povo™®, e anunciarem um
convénio com a Caixa Econdmica Federal para a doacdo de uma cortina eletrénica para o teatro

municipal. Na ocasido também esteve presente o gerente da agéncia do banco.

Figura 6 - A Voz dos Municipios, 03 a 09 de dezembro de 2004 - Convénio para a cortina eletronica

® Projeto da Secretaria Municipal de Cultura que consistia em levar alunos de escolas publicas da cidade ao Teatro
Jornalista Tim Lopes para assistirem aos espetaculos em cartaz.



16

A presenca de agentes politicos no teatro anunciando, discursando ou prometendo era
constante. A estratégia de anunciar estar doando ou oferecendo algo ao publico explicita a
pratica do assistencialismo, que segundo Pedro Demo (1994, p. 30), “significa sempre o cultivo
do problema social sob a aparéncia da ajuda.”

E antiga a utilizacio da arte como instrumento de promogéo, engodo e/ou imposicao de
poder. Os primeiros registros do seu uso como ferramenta de dominagdo no Brasil remetem ao
periodo da colonizacdo. Naquele contexto, os jesuitas foram os responsaveis pela educacédo e
catequizacdo dos indios atraves de dois métodos pedagdgicos: o institucional, que consistia em
aulas realizadas em espaco fisico como uma escola, e 0 ndo-institucional, sendo esse mais
eficaz, pois além de educar pelo exemplo, explorava recursos como a musica, a danca e o teatro.
Quanto a isso, Magaldi (1996, p. 16) acrescenta “(...) que os indios eram sensiveis a musica ¢ a
danca, e a mistura das varias artes atuava sobre o espectador com vigoroso impacto. A missao
catequética dos autos se cumpria assim facilmente”.

Quase 500 anos ap6s a colonizagdo, praticas manipuladoras aos moldes jesuiticos’
continuam eficazes. Os showmicios®, muito comuns no inicio dos anos 2000 e proibidos
posteriormente pelo Supremo Tribunal Federal, notabilizaram-se como uma dessas praticas.
Para o evento, artistas famosos eram contratados com verbas de campanha por partidos
politicos, e suas apresentacdes eram o chamariz para aglomerar multidées que, entre uma
masica e outra, ouviam os discursos dos candidatos e as vezes até os proprios artistas ajudavam
cantando os jingles de campanha, como nas ocasides descritas pelo repérter Flavio Victor, do
jornal Folha de Sao Paulo, na matéria intitulada “Assistentes de Palco”, edi¢do de primeiro de

outubro de 2002:

No palco do showmicio de Ciro Gomes (PPS), apresenta-se o grupo de pagode
"Os Travessos". O cantor Rodriguinho pede ao publico para cantar o refrdo
"Ciro e Paulinho, esse é o caminho". Diante da apatia dos espectadores,
ameaca: "Est4 fraco. Assim ndo vai dar para cantar mais uma". O coro
engrossa”. (...)Espago de lazer Tancreddo, Campinas. Atragdo musical do
comicio dos tucanos José Serra e Geraldo Alckmin, o grupo teen KLB pede,
as adolescentes estridentes que se acotovelam no local, licenga para "falar
sério". Quem busca votos para os tucanos € Kiko, o mais velho dos trés irmaos,
que justifica: "O Brasil terra € muito bom, mas o Brasil conduta anda meio
machucado". A euforia da platéia vira histeria quando ele finaliza dizendo que
"0 que esta faltando [no Brasil]" é uma coisa muito simples e que se resume a
uma palavra: amor". (VICTOR, Fabio. Assistentes de Palco. Folha de S&o

" Método pedagogico jesuitico.

8 Um showmicio é um ato publico onde um politico ou um candidato a um cargo politico expde suas ideias aos
eleitores, geralmente acompanhado por artistas musicais para atrair um publico maior. (<https://abre.ai/cBIlI>
Acessado em 01 de abril de 2021).
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Paulo. Sdo Paulo. 01 de outubro de 2002. https://abre.ai/cBIF Acessado em
15 de abril de 2020)

Um comicio politico que ofereca gratuitamente uma atracéo cultural de massa busca que
as pessoas se sintam agradecidas pela oportunidade e oferegcam em troca aquilo que tém, e que
no julgamento de muitas delas ndo custa nada: sua atencdo, simpatia, boa vontade para ouvir e,
no fim, seu voto. Nessas circunstancias, nao é exagero dizer que esse voto esta sendo comprado,
como diz a matéria veiculada no dia 24 de maio de 2006, pelo jornal Estad&o, intitulada
“Proibicdo de showmicios e brindes evita compra de votos, diz TSE”, que descreve os
argumentos do Ministro do STF Marco Aurélio Mello durante julgamento no Tribunal Superior

Eleitoral (TSE) sobre a proibicdo dos showmicios:

O presidente do Tribunal Superior Eleitoral (TSE), Marco Aurélio Mello, disse
nesta quarta-feira que a decisdo tomada na véspera pela Corte proibindo nesta
eleicdo os showmicios e a distribuicdo de brindes como camisetas e bonés
atendeu a um apelo popular e teve o objetivo de evitar a compra de votos. "Com
a deliberacdo de ontem, ganhou a sociedade brasileira em termos de
purificacdo eleitoral”, afirmou. Segundo Marco Aurélio, o tribunal decidiu
visando atender ao anseio popular. "Showmicios, distribuicéo de brindes, o que
se visa com isso? Dar um lazer aos menos afortunados?”, indagou Marco
Aurélio. "A classe A ndo vai a showmicio, ndo usa camiseta", constatou. E
respondeu em seguida: "Visa o voto. E captacdo ilicita. (Proibicdo de
showmicios e brindes evita compra de votos, diz TSE. Estaddo, Sdo Paulo
https://abre.ai/cBIE Acesso em 15 de abril de 2020)

No contexto nilopolitano, detecta-se a exploracdo do Teatro Municipal Jornalista Tim
Lopes como espaco de ininterrupta campanha politico-partidaria. Em algumas oportunidades,
0 investimento na comédia facil baseada na exploracdo do conteudo sexual e jocoso, na
ridicularizacdo de minorias étnicas e de género, na banalizacdo do sofrimento da populacao de
baixa renda e vulnerabilidade social eram o roteiro que promovia a naturalizacdo do insulto.
Um chamariz perfeito num pais em que o racismo, 0 machismo, a homofobia, a transfobia e a
xenofobia contra povos nordestinos sdo matéria-prima para a composicdo de piadas veiculadas
nos mais variados meios de comunicacdo, e que lamentavelmente a maioria da populagéo
reproduz, compartilha e acha graca. Ao término desses espetaculos, ndo havia a obrigatoriedade
da permanéncia do publico para ouvir as promessas de campanha, entretanto, por educagdo ou

gratiddo, muitos permaneciam, ja que:

... estabelecido o pacto entre palco e plateia, mesmo que separados por luz,
tablado ou pela hierarquia refletida nos assentos, em algum nivel ali se dara
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uma comunhao espacial e um compartilhamento de ideias. E o poder vigente,
em qualquer tempo ou lugar, sempre foi conhecedor desse compartilhamento.
(ABRANCHES, 2019, p. 14)

Valendo-se de todo o ambiente preparado, esse poder consegue disseminar suas ideias
e pér em prética o que Max Weber chamou de dominac&o, dividida pelo autor em trés tipos: a
legal, a tradicional e a carismética, todas estabelecidas na autoridade, ou seja, no poder de dar
ordens. No contexto nilopolitano, aplica-se pelo menos um desses modelos de dominacéo, o

carismatico, que consiste em:

Virtude de devocéo afetiva a pessoa do senhor e a seus dotes sobrenaturais
(carisma) e, particularmente: as faculdades magicas, revelagdes, ou heroismo,
poder intelectual ou de oratdria. O sempre novo, o extra cotidiano, o inaudito,
0 arrebatamento emotivo que provocam e constituem aqui a fonte da devocéo
pessoal. Seus tipos mais puros séo a dominagdo do profeta, do herdi guerreiro
e do grande demagogo (...) o quadro administrativo é escolhido segundo
carisma e vocagao pessoais, e ndo devido a sua qualifica¢do profissional (como
funcionario) a sua posi¢do (como no quadro administrativo estamental) ou a
sua dependéncia pessoal de carater doméstico ou outro (como é o caso do
administrativo patriarcal) (WEBER, 1981, p. 134).

Tanto Magaldi (1996), quanto Weber (1981) e Abranches (2019), corroboram para o0 que
podemos chamar de uso do teatro para a dominacédo na cidade de Nilopolis, ja que a arte também
é utilizada com esse objetivo e é assimilada através daquilo que Boal (2009) denomina de canais

esteticos, culminando na castracdo estética que:

(...) vulnerabiliza a cidadania obrigando-a a obedecer mensagens imperativas
da midia, da catedra e do palanque, do pulpito e de todos os sargentos, sem
pensa-las, refuta-las, sequer entendé-las! O analfabetismo estético, que assola
até alfabetizados em leitura e escrita, € perigoso instrumento de dominagdo
que permite aos opressores a subliminal Invasdo dos Cérebros! As ideias
dominantes em uma sociedade sdo as ideias das classes dominantes, certo, mas
por onde penetram essas ideias? Pelos soberanos canais estéticos da Palavra,
da Imagem e do Som, latifiindios dos opressores! E também nesses dominios
que devemos travar as lutas sociais e politicas em busca de sociedades sem
opressores e sem oprimidos. Um novo mundo é possivel: ha que inventa-lo!”
(BOAL, 2009, p.15)

Por muitos anos consecutivos, a SEMUC produziu espetaculos com apelo popular para

serem emoldurados por discursos governistas.
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Mudanca de Gestdo: organizacao pedagogica para a fundacao da escola de teatro

Em 2009, inicia-se o governo de Sérgio Sessim que nomeia Augusto Vargas como novo
gestor da SEMUC. Os aprovados no concurso realizado no ano anterior para formar um quadro
de instrutores de teatro (professor com formacdo técnica ndo académica) tomam posse e
comegam a construir um projeto pedagdgico para uma escola regular. ~ Neste periodo, fui
convidado pelo novo diretor do Centro Cultural, o educador fisico e bailarino Anderson Sylan®,
para assumir a coordenacdo pedagdgica das oficinas de teatro e do projeto de um curso
profissionalizante. Cada instrutor passou a apresentar um plano de curso para o ano letivo e
para a disciplina que assumiria no projeto de curso profissionalizante que seria ofertado no ano
de 2010. O Curso Profissionalizante em Teatro foi anunciado e a formacéo do corpo discente
foi feita por meio de concurso publico, com teste de habilidade especifica e a exigéncia de
comprovacao de matricula no Ensino Médio ou diploma.

O projeto pedagdgico para a escola de teatro foi constituido com a participacéo de todo
0 corpo docente ao longo de mais de dez meses de estudo e debate. No primeiro semestre de
2011, o diretor Anderson Sylan precisou deixar a direcéo e fui convidado pelo entdo secretario
de cultura, Augusto Vargas (2009 - 2012), a assumi-la. Os documentos para a fundacéo da
escola eram enviados a procuradoria e retornavam com pontos para serem revistos, mas alguns
eram vetados pela propria gestdo, como a proposta de elei¢do para o cargo de diretor da escola,
por exemplo, que ndo foi aceita pela SEMUC. Sobre as prerrogativas para a construcao

ideoldgica e pedagogica de uma escola, observemos Icle:

Cruciani, em sua investigacdo historiogréfica, segue afirmando que uma
escola nasce e se perpetua ndo pelo imediato, mas pelos propésitos pessoais
de reunir em torno de si objetivos comuns. As escolas supdem professores,
disciplinas, curriculos e, portanto, projetos, ideologias, concepgdes, normas;
(ICLE, 2010, p. 48)

No inicio de 2011, a instituicdo passa a se chamar Escola Municipal de Artes
Dramaéticas, mas ap6s sua fundacdo, em 30 de dezembro, o nome € substituido por Escola

Municipal de Teatro Antonio José — O Judeu®®. Tanto o nome do dramaturgo portugués, quanto

® Educador Fisico, Bailarino e Performer. Dirigiu o extinto Centro Cultural de Nilopolis, foi professor e € um dos
fundadores da Escola Municipal de Teatro Antonio José — O JUDEU.

10 Antonio José da Silva é considerado o maior escrito luso-brasileiro do século XV11I. Nasceu no Rio de Janeiro,
em 1705, de pais cariocas com ascendéncia judaica. Foi morto pela Inquisicdo aos 34 anos.
https://www.atelie.com.br/publicacoes/autor/antonio-jose-da-silva-o-judeu/ . Acessado em 02 de marco de 2021.
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0 nome anterior, foram escolhas dos gestores da pasta, sem a participacdo dos instrutores nem
dos alunos. A partir daquela data a formacdo dos alunos passou a ser funcdo da TAJJ. Isso
permitiu avancos importantes como a inclusdo da escola no Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira — INEP, a instituicdo foi inscrita como escola de
atividades complementares e realiza o Educacenso!! desde entéo.

A TAJJ ndo é uma escola técnica, € uma instituicdo publica de cursos livres de teatro
com duracao anual e carga horaria de quatro horas semanais (4h). Seu curso profissionalizante
iniciou com oitocentas horas de carga horaria (800h), distribuidas em seis semestres e era
condicionado a avaliacdo do Sindicato dos Artistas e Técnicos de Espetaculos de Diversdes —
SATED-RJ, que em 2012, firmou um compromisso com a SEMUC se comprometendo a

conceder o registro profissional aos formados.

Prefeito

DECRETO N° 3.592 DE 30 DE DEZEMBRO DE 2011

"DISPOE SOBRE A INSTITUICAO DAS ESCOLAS
MUNICIPAIS DE TEATRO E ARTES PLASTICAS NA
ESTRUTURA DA SECRETARIA MUNICIPAL DE CUL-
TURA DE NILOPOLIS.”

O Prefeito Municipal de Nil6polis, no uso das atribui-
¢oes que lhe sdo conferidas pela legislagdo em vigor,

DECRETA:

Art.1°. Ficam instituidas, na estrutura administrativa
da Secretaria Municipal de Cultura - SEMUC, sob as denomi-
nagoes aqui apresentadas, a Escola Municipal de Teatro An-
tonio José (O JUDEU) ¢ a Escola Municipal de Artes Plasti-
cas Fayga Ostrower que funcionard no Centro Cultural de
Nil6polis.

Art. 2°- A SEMUC adotara todas as providéncias téc-
nico-administrativas para a implementacao e o funcionamen-
to regular das referidas unidades.

Art. 3°- Este Decreto entrard em vigor na data da sua
publicacdo, revogadas as disposi¢des em contririo.

Prefeitura Municipal de Nil6polis 30 de Dezembro de 2011.
SERGIO SESSIM
Prefeito

Figura 7- recorte do decreto de fundacdo da TAJJ em 30 de dezembro de 2011.

1 O Educacenso é uma radiografia detalhada do sistema educacional brasileiro. A ferramenta permite obter dados
individualizados de cada estudante, professor, turma e escola do pais, tanto das redes publicas (federal, estaduais
e municipais) quanto da rede privada. Todo o levantamento é feito pela internet. (Ministério da Educacéo
https://abre.ai/cBIx acessado em 24 de abril de 2021)
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O periodo entre 2010 e 2012 ficou marcado por aprovagdes de alunos da TAJJ para
instituicOes de renome no estado do Rio de Janeiro, como a Escola Técnica Estadual de Teatro
Martins Pena, a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e a Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Outra caracteristica dessa época foi o surgimento de
muitos grupos de teatro dentro da escola, alguns ainda ativos, como o Surgiu Na Hora (SNH)*?
e o Casa Dois Fundos®®.

Sob orientagéo do instrutor Felipe Coelho®*, foi criada a companhia da Escola de Teatro,
que esteve em atividade por somente um ano, entre maio de 2011 e julho de 2012. Era formada
por alunos que participaram de uma selecdo interna e tinha por objetivo representar a instituicao
em festivais, 0 que ndo chegou a ocorrer, pois, lamentavelmente, houve o corte da gratificagcdo
gue remunerava as horas que o profissional destinava a companbhia.

Cada vez mais a TAJJ se notabilizava como lugar de producéo artistica de qualidade e
como espaco de convivéncia de toda a comunidade escolar. A aprendizagem do teatro deixou
de ser somente terapéutica e, para algumas das alunas e alunos da escola, a atividade teatral
passou a ser uma possibilidade de carreira ou de estudo com vistas a profissionaliza¢do. O
Caderno Baixada do jornal Extra, em 10 de dezembro de 2011, veiculou uma matéria sobre a
escola intitulada “Uma escola de artes legal”. O relato do entdo aluno Paschoal Meato (ao

centro com um corddo branco na testa), ilustrava a importancia da escola para a regido:

E um trabalho que ajuda muito a quem n&o tem condic@es [financeiras]. Os
cursos de teatro sdo muito caros e as escolas publicas como a Martins Penna,
s6 no Rio. Ter uma escola desse porte na Regido é uma conquista para todos
nos, que pretendemos viver de arte. Ano que vem terei meu registro de ator
profissional. (QUINTAO, Eleticia. Capacitacio e Registro de Ator, O Extra —
Jornais de Bairro, 10 de dezembro de 2011, p. 10.
https://acervo.extra.globo.com/resultados/?a=Paschoal+Meato>)

12 Segundo o ator Bruno Franca, o Grupo Surgiu na Hora foi fundado em 2011 por André da Costa e Bruno Franca
na Escola Municipal de Teatro Anténio José, no municipio de Nilépolis. A partir de 2012 comegou a contar com
a participacdo de Bruno Donaz, os trés sdo a atual formacéo do grupo. O grupo tem sua pesquisa inicial na arte da
palhagaria, posteriormente, na UNIRIO (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro), onde os integrantes
do grupo séo formados em Bacharelado em Atuacdo Cénica, o grupo expandiu sua area de trabalho, unindo toda
sua pesquisa em comédia com novas produgdes experimentais. O grupo possui participagdes em festivais e prémios
desde sua formagcéo.

13 Segundo a Atriz Daiana Martins, o Coletivo comegou como Grupo Atos, em 2008, formado por mulheres, dentro
do Centro Cultural de Nilépolis. No final de 2012 o nome mudou para Coletivo Casa2Fundos, pois todos os
integrantes residiam no complemento: Casa 2 Fundos, onde aconteciam todos os encontros do coletivo. Em 2013
0 Casa2Fundos se especializou em Teatro de Rua e Palhacaria através de oficinas ministradas pelo Ta Na Rua,
pelo Lume Teatro e pelo Roda Gigante. Dentre os trabalhos nas ruas, destacamos A Ultima Poesia, as intervencdes
hospitalares da Palhaca Rosette Crespim. Em 2019 ofereceu formacdo para palhagos hospitalares, que foi
interrompida com a chegada da pandemia em 2020. Atualmente o Casa2Fundos trabalha na montagem, O
Fing'Dor. O espaco fica na cidade de Nilopolis, no bairro Cabuis.

14 Felipe Coelho: Ator formado na Escola Técnica de Teatro Martins Penna, graduado em Produc&o Cultural pelo
Instituto Federal do Rio de Janeiro — Campus Nil6polis, graduando em Filosofia pela Universidade Estadual do
Rio de Janeiro e instrutor da Escola Municipal de Teatro Ant6nio José — O Judeu desde 2009.
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Uma escola de artes legal

Curso agora € reconhecido e alunos de Nilépolis comemoram com espetaculo

BELETICIA QUINTAC
eleticia quintao@extra.inf br

N A timica escola piblica de
Artes Draméticas da Baixa-
da, localizada em Nil6polis,
finalmente vai ser legaliza-
da. Com curso livre de tea-
tro desde 1998, nunca foi
oficialmentc reconhecida
pela categoria. Agora, gra-
¢as ao cmpenho de um gru-
po cultural da cidade, a Es-
cola de Artes Draméticas
Antonio José poderd emitir
registro profissional para
seus alunos.

Enquanto o registro de
ator ndo chega, muitos alu-
nos do gmpo se destacam
em outros tablados. Com o
espetdculo “O corpo na
teia”, o diretor Anderson
Silan, ex-aluno do curso ¢
atualmente professor de
eXpIessio corporal na esco-
Ia, levou os alunos a subi-
rem, no infcio de dezem-
bro, ao palce do teatro do

Sesc de Nova Ignacu.

— Aideia do espetéculo
surgiu trabalhando com
eles a expressao corporal.
Acabou virando um proje-
to bacana e marcante —co-
memora Anderson, :

Segundo o diretor da Es-
cola de Artes, Luiz Guarni-
er, a oficina teatral tem ca-
réter de sensibilizagio. Ela
ajuda a formar uma consci-
¢éncia de pensamento criti-
co ¢ cultural na cidade. Ao
passo que o curso oferece
capacitacio profissional
mMesmo, apenas nao ¢ra re-
gulamentado como tal,

~— Grande parte de toda
a documentacio necessatia
para a oficializagio foi con-
truida este ano. Criamos es-
tatuto, projeto politico-pe-
dagégico e estrutura curri-
cular — Jembra Guarnier.

. MAIS HISTORIAS DA ESCOLA
NAS PAGINAS 10 E12 »»>

FABID GUIMARAES

Grupo de atores do espetdculo “Q corpo na teia”: apresentacdes fora do municipio

Figura 8 - Jornal Extra — DRT — Espetaculo Corpo na Teia
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Capacitacao e
registro de ator

Cerca de 300 vagas todo ano

m O curso € dividido em 4
periodos de seis meses, ca-
da e oferece, em média, 300
vagas por ano, com aulas
em dois turnos: pela manha
¢ atarde. E totalmente gra-
tuito e oferece capacitacao
em interpretacgao teatral,
expressao corporal (dire-
¢ao de movimento), musica
(teoria e pratica) c histéria
do teatro.

Paschoal Meato, de 23
anos, estd ha 3 anos no pro-
jeto. Comecgou na oficina li-
vre de teatro e, logo em se-
guida ingressou no curso.
Ele se forma em julho do
ano que vem e sera um dos

primeiros a conseguir o re-
gistro profissional de ator
pela escola.

— E um trabalho que
ajuda muito a quem nao
tem condicoes. Os cursos
de teatro sao muitocaros e
as escolas publicas como a
Martins Pena, s6 no Rio.
Ter uma escola deste porte
na regiao € uma conquista
para todos nos, que preten-
demos viver da arte. Ano
que vem terei meu registro
de ator profissional — co-
memora Meato.

Para participar dos curso
¢é preciso fazer um teste de
habilidade especifica.

...'.......Q.......................................-......’.'

Figura 9- Recorte do Jornal Extra

Quadro 1 - Principais a¢des do ano de 2011
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Planejamento pedagdgico;

e THE para ingressantes no curso de teatro das turmas 2011.1

o Inicio das aulas para o curso integral aos sabados;

¢ Inicio do ano letivo;

e Entrega do Estatuto e o Projeto Politico Pedagdgico da Escola de Teatro para a secretaria de cultura;
e THE para ingressantes no curso de teatro das turmas 2011.2

e Envio de documento ao prefeito da cidade solicitando a fundagdo da Escola Municipal de Artes
Draméticas Antdnio José — O Judevu;

e Quarto festival de esquetes;

e Fundacédo da Escola Municipal de Teatro Antdnio José — O Judeu.

Se no ambito pedagogico as coisas pareciam evoluir, a estrutura fisica andava na
contramdo. Houve visitagdes de imdveis proximos ao Centro Cultural e até de uma estrutura

anexa a Paroquia Nossa Senhora da Conceicdo com o objetivo de servir de sede para a TAJJ,
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mas as opgOes foram rechacadas pela prefeitura. Os planos de construir um novo teatro
municipal e salas para a escola de teatro, apresentados pela gestdo de Augusto Vargas, ndo
provocavam a euforia de outrora e ja se configuravam promessas de campanha atreladas a

reeleicdo do prefeito Sérgio Sessim, primo do prefeito anterior Farid Abrado.

Depois de anos de precarizagdo e sucateamento, em 2010, durante a gestdo de
Sérgio Sessim (PP) e idealizado pelo entdo secretario de cultura Augusto
Vargas (PV), apresenta-se um projeto para a construgdo de um novo teatro.
Conveniado entre a Prefeitura e o Ministério da Cultura e orcado em R$ 2,6
milhGes, 0 novo equipamento teria capacidade para 250 pessoas, dois
pavimentos e abrigaria a Secretaria Municipal de Cultura, uma biblioteca de
arte, salas funcionais e um cinema, além de ser batizado em homenagem a
atriz nascida em Nilopolis Tereza Rachel. (CANTUARIA, Rennan. Era uma
vez um teatro. Blog do Rennan. Nilopolis. 09 de julho de 2015.
https://abre.ai/cBIh Acessado em 01 de junho de 2020)

As instalagdes sofriam com a agdo do tempo e a inagdo das autoridades. Assistindo a
rapida deterioracdo do equipamento, a sociedade civil, o grémio estudantil da escola,
juntamente com artistas e ativistas da cidade passaram a questionar o secretario de cultura sobre
as instalacGes, que ja ofereciam perigo aos mais de trezentos alunos que la estudavam. Maria
Azevedo®, aluna da TAJJ nessa época e graduada pela Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro (UNIRIO), narra um momento delicado que ilustra bem o descaso publico com a

escola:

O ensaio geral estava correndo bem (...) entdo de repente comecou a cair um
temporal, (...), eu consigo lembrar exatamente 0 momento em que comegou a
chover dentro do teatro, tinham goteiras por varias partes e uma cachoeira que
caia exatamente no meio da plateia. (...) Foi quando o entdo diretor da escola
de teatro, que estava fazendo a iluminagéo da nossa peca, saiu da cabine de
luz, correu para fora do teatro e voltou com uma espécie de tonel que usou
para tentar conter ou pelo menos amenizar a “cachoeira da plateia”, e assim
tentar minimizar ao maximo os estragos dentro do teatro. (...) 0 que se seguiu
depois foi, tomar a decisdo de cancelar ou ndo a apresentacao (...) apos o
ensaio geral nos trocamos os figurinos por panos de chdo, vassouras e rodos,
Nosso aguecimento pra entrar em cena nesse dia foi limpar o teatro. Teatro
limpo, figurino reposto, atores aquecidos e oragdo feita entramos em cena e
estreamos “A lua é minha”. (relato recebido em 14 de maio de 2020).

15 Maria Aparecida Azevedo, bacharel em Artes Cénicas pela UNIRIO.
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Rafael Cobo® descreveu a ocasido da seguinte forma:

Depois de um ensaio ao longo do dia, arrumacao de cenario para a estreia e
Unica apresentacdo do espetaculo de avalia¢do, mais proximo do final da tarde
uma forte chuva atingiu a regido do teatro, uma lona que fechava um buraco
antigo do teto do teatro cedeu com o peso do acimulo de agua da chuva,
rapidamente os professores Roberto Rodrigues e Luiz Guarnier (nesse periodo
como diretor da escola de teatro) colocaram um latdo de lixo para segurar a
“cachoeira” vinda do telhado na parte das primeiras fileiras de assentos,
pegando parte do palco, com o cenario da peca montado, atores e atrizes se
preparando para a estreia. O esforco dos professores citados com o latdo de
lixo que ficou cheio diversas vezes e foi carregado e despejado na rua, evitou
que toda aquela agua se acumulasse dentro do teatro. A posterior diminuicao
da chuva evitou que a situagdo ficasse ainda pior. (Relato recebido em 19 de
maio de 2020)

A umidade provocada por essas chuvas danificava a instalacdo elétrica, o sistema de
som, os condicionadores de ar, a iluminagéo e as poltronas. As portas do teatro, das salas de
aula e secretaria escolar ndo fechavam mais, e 0s banheiros, abertos ao pablico, sempre estavam
quebrados e sujos. Era o ano de formatura da primeira turma do curso profissionalizante de
teatro e praticamente ndo havia mais teatro. Enquanto as instalagbes ruiam, a prefeitura
realizava eventos contratando artistas de projecdo nacional, como a dupla sertaneja Zezé di
Camargo e Luciano e a banda gospel Rosa de Saron, para a festa de aniversario de sessenta e
cinco anos da cidade’. O que sobrava desses eventos era utilizado em reparos paliativos na
escola, os banners publicitarios serviam para colar o teto do teatro, as lampadas para iluminar
a escola, o material de limpeza era doado por outras secretarias ou trocado como contrapartida
pelo uso do espacgo. Os restos de fios eram utilizados em gambiarras elétricas e a madeira era
usada na construcdo de tapadeiras.

Além do reaproveitamento dos restos de materiais, a manutencéo era feita por grupos
de artistas, em sua maioria ex-alunos do antigo centro cultural, que aderiam aos mutirdes
convocados pela direcdo da escola. A limpeza era realizada cotidianamente pelos alunos, como

descrito no memorando n° 001/2012 da dire¢éo da escola de teatro para a secretaria de cultura:

Vimos através deste, apos observacdo dos professores e alunos que estudam
nos dias de sabado, informar que toda a limpeza do Teatro e banheiros do
camarim e por vezes patio do Centro Cultural tem sido realizada pelos
préprios alunos que estudam neste dia. Também gostariamos de informar que,
por ventura dos espetaculos que vém acontecendo regularmente aos sabados

16 Ex-aluno da TAJJ, cursando em 2020 o bacharelado em Direcdo Teatral da UNIRIO
1" Trecho do telejornal RJ1 sobre a festa de aniversario dos 65 anos de emancipagéo de Nildpolis
https://globoplay.globo.com/v/2095939/ Acessado em 18 de julho de 2021.
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e domingos, as dependéncias do Teatro e do Centro Cultural séo limpas pelos
elencos e seus professores, para que recebamos o publico da melhor forma
possivel. Deste modo, solicitamos a Secretaria de Cultura que, dentro das
possibilidades, crie uma escala dos funcionarios do Apoio aos fins de semana
para que essa faxina seja realizada. (Memorando n° 001/2012 — acervo
pessoal)

Ao final do ano de 2012, o prefeito Sérgio Sessim perde as elei¢es para Alessandro
Calazans. Antbnio Costa, secretério entre 2000 e 2008 é anunciado como futuro gestor da pasta
da Cultura de Nildpolis. O quadro abaixo seguira a sequéncia dos fatos mais importantes de
2012:

Quadro 2- Descricéo dos principais acontecimentos do ano de 2012

e E firmada a parceria SATED/RJ e Escola Municipal de Teatro Antnio José — O Judeu para
a profissionalizagdo dos alunos do Curso de Teatro que passou a se chamar Curso
Profissionalizante de Teatro;

e Estreia do Grupo de Teatro da EMT Ant6nio José com o espetaculo Pic-Nic no Fronte de
Fernando Arrabal com direcdo de Felipe Coelho.

e A escola é inscrita no Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira — INEP.

e 59 Festival de Esquetes da EMT Anténio José — O JUDEU sem a presenca de nenhum
representante da SEMUC.

e A dire¢do passa a cobrar o valor simbolico de dois reais pelo ingresso do festival, com isso
arrecada uma pequena quantia para despesas urgentes.

e Trés grupos de Teatro da EMT séo finalistas no VII Circuito Mix de Esquetes da cidade de
Nova Iguacu. IndicagBes para melhor atriz, melhor atriz revelagdo, melhor dire¢o e melhor
texto.

e Prova Pdblica com as montagens: Album de Familia e A Serpente, de Nelson Rodrigues,
Gota D’agua de Chico Buarque ¢ Navalha na Carne de Plinio Marcos.

e Estreia do espetdculo “Imorais?”, montagem de fim de curso da primeira turma de
formandos do curso profissionalizante de teatro, texto coletivo original baseado na histéria
dos Dzi Croquettes sob orientagdo do instrutor Max Nevez da Costa.

e Lancamento de edital para as turmas de 2012.2;

¢ Dois grupos de teatro formados por alunos da escola séo selecionados para o FESQ Cabo
Frio.

e Sarau Luiz Gonzaga.

e Ao contrario do prometido, ndo houve verba para pagar os processos dos formandos e
somente alguns tiveram o dinheiro suficiente para arcar com os custos da profissionalizacéo
junto ao SATED/RJ.
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Demoli¢éo do Centro Cultural e do Teatro Municipal Jornalista Tim Lopes

O ano de 2013 teve seu inicio conturbado. As desavencas politicas ndo permitiram que
houvesse transicdo de governo entre a equipe de saida, chefiada por Augusto Vargas, e a equipe
que assumiria, liderada por Antdnio Costa. O discurso era de revanchismo politico, ameacas,
assédio moral, demiss@es e interrogatorios. As turmas do curso profissionalizante aos sdbados
foram extintas mesmo ainda estando em atividade. Documentos importantes para a fundacao e
funcionamento interno da escola foram encontrados no lixo, mas recuperados pelo funcionario
da zeladoria e limpeza conhecido como “Senhor Luiz”. Esses mesmos documentos ajudam na
construcdo desse trabalho.

O proximo quadro descreve as principais acdes até a condenacdo de todo o complexo
do Centro Cultural e, consequentemente, do Teatro Municipal Jornalista Tim Lopes e da sede

da Escola Municipal de Teatro Antdnio José — O Judeu.

Quadro 1 - Principais acontecimentos do ano de 2013

e Aequipe do novo secretario de cultura chega na SEMUC para a transi¢do da pasta,
porém o secretario e o0 sub-secretario substituidos ndo comparecem. A transicéo é
feita pelo diretor da escola de teatro, Luiz Guarnier (2011-2012);

e Os funcionarios contratados e comissionados sdo demitidos mesmo sendo
regentes de turmas na escola de teatro;

e As turmas do curso profissionalizante aos sabados sdo extintas mesmo ainda
estando em atividade;

e Mudanga para um prédio insalubre com salas minusculas e sem acessibilidade. O
mesmo endereco é dividido com a secretaria de emprego e renda;

e O espetaculo Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, com dire¢do de Luiz
Valentim, entrou em cartaz como o Ultimo espetaculo apresentado no teatro
municipal;

¢ O jaabandonado Teatro Municipal Jornalista Tim Lopes é condenado e demolido
em setembro de 2013;
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O encerramento das atividades no Centro Cultural de Nildpolis representava a
interrupcdo das atividades teatrais da cidade sem a apresentacdo a sociedade de nenhuma
perspectiva de retorno. A demolicdo do equipamento que sediava a SEMUC, a TAJJ, o Teatro
Municipal e a escola de artes plasticas significava o fim de um equipamento educacional e
cultural sem nenhuma garantia de reconstrugdo. Na edi¢do do Jornal do Municipio de 30 de
junho a 05 de setembro de 2013, uma fotografia do prefeito Alessandro Calazans conduzindo
uma retroescavadeira sobre 0s escombros do que restou da estrutura do teatro, dimensionava o
desrespeito e desdém do chefe do executivo e toda a sua equipe. A reportagem intitulada “Tim
Lopes é demolido para a constru¢do do novo teatro”, trouxe depoimentos do prefeito, do
secretério e de Luiz Valentim, diretor da TAJJ entre 2013 e 2015.

Tim Lopes é demolido para a
construcao de um novo teatro

Foi iniciada na Gtima  “Tivemos que regularizar ai-  rada cidade™, disse Calazans.  1es de teatro ¢ circo. A populs-
scxta-foira dia23, ademolicio  tularidade do terreno para que 0 secretdnio de Culty-  ¢lo ird reccher um novo aps-
do Teatro Jornalista TimLopes  essa demoliclo acontocesse, 0 ra Antinio Carlos, soladodos  refho cubtural. E um momento
para a construgdo do novo  lcatro cstava presics a cair  professorcsdo teatrocdacqui-  historico para a cidade”, co-
teatro. A oquipe da soorctaris  sobre anossa cabecatamanho  pe da secrctaria de Cultura,  mentou o scerctirio.
de Cultura, assim como o i 0 descaso com 8 cultura  cstava cmocionado com o ato () dirctor do teatro, Luiz
prefcito Alcssandro Calazans,  ©m nosso municipioccutenho  dedemolicio. “Estamos muito  Valentim, destacou aimportincia
os vercadores Jorge Nei  uma preocupacio com a cul-  cmocionados cm ostar presen-  de tor um teatro moderno na
Hungria ¢ Pedro Alfredo, 0 tura, as pessoas precisasm do  ciando cssa demolicdo hoje. E Baixada Humincnsecqueonovo
scoretinode Cidadania Rodrigo  alimento cultural. Estoumuito  um sonho que comegaascre-  espago vai facilitar o contato da
Amornim, cstiveram presentes.  foliz por estar realizando hoje  alizar, € um grande passo quc  populacio com as anics cfnicas,
O prefeito, alids, participou  cssc ato cfctivo com csse pro-  ostd sendo dado, vamos iorss-  além de desportar o interosse de
ativamente dademolicSo, con-  cesso novo. Parahéns a cultu-  las paracursos profissionalizan-  jovens stores. “E um grande
duzindo a retrocscavadeira. ganho para a nossa cidade, um
noVo teatro serd construido no bencficioparatodaa Baixads Fls-
mesmo Jocal a partir dc um mincnse. Com o0 novo iestm nio
convénio da prefeitura com o PeCCISACMOS i NOS apresentar
Ministério da Cultura, cm outros lapares. Eum momentn

A nova construcio tem dc muita cmogin, cstou muito
previsio de 18 meses para ser orgulhoso” explicon.
finalizada ¢ vai contar com Para marcar o ato de
cquipamentos modernos ¢ tord demolicio os professores de
capacidade de acomodar 350 teatro fizeram a oraciio quc
para cursos profissionalizantcs dc catrarcm cm cena, com
de teatro ¢ circo. A constru- todos os presentes ¢ puderam
¢ao ¢ fruto do esforgo do pre- maostrar o quanto cstio folizes
feito em recuperar o convenio COm CSSa congquista para a
com o Governo Federal cultura da cidade.

Figura 10 - Prefeito Alessandro Calazans conduzindo o trator na demoli¢do do Centro Cultural e Teatro
Municipal https://pt.calameo.com/read/002015945bf9634ed0c0d



https://pt.calameo.com/read/002015945bf9634ed0c0d

§
»

\

29

Foi iniciada na ultima sexta-feira, dia 23, a demolicdo do Teatro Jornalista
Tim Lopes para a construcdo do novo teatro. (...) O prefeito, alias, participou
ativamente da demolicdo, conduzindo a retroescavadeira. O novo teatro serd
construido no mesmo local a partir de um convénio com o Ministério da
Cultura. A nova construcao tem previsdo de 18 meses para ser finalizada e vai
contar com equipamentos modernos e terd capacidade de acomodar 350
pessoas. Também ird ter salas para cursos profissionalizantes de teatro e circo.
A construcdo € fruto do esforco do prefeito em recuperar o convénio com o
governo federal. “tivemos que regularizar a titularidade do terreno para que
essa demoligcdo acontecesse, 0 teatro estava prestes a cair sobre a nossa cabeca
tamanho era o descaso com a cultura em nosso municipio e eu tenho uma
preocupacdo com a cultura, as pessoas precisam do alimento cultural. Estou
muito feliz por estar realizando hoje esse ato efetivo com esse processo novo.
Parabéns a cultura da cidade”, disse Calazans. (A Voz dos Municipios. Rio de
Janeiro. 30 a 05 de setembro de 2013, p.5.
https://pt.calameo.com/read/002015945bf9634ed0c0d)

Figura 9 - prefeito Alessandro Calazans golpeando a parede do Teatro Municipal acompanhado de

artistas


https://pt.calameo.com/read/002015945bf9634ed0c0d
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Figura 10 - Inicio da demolicédo do Centro Cultural de Nilopolis

Figura 11 - Terreno ap6s a demolicao
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Figura 12 - Estacionamento criado no terreno dos extintos Centro Cultural de Nildpolis e Teatro
Municipal Jornalista Tim Lopes

Em seguida o secretario de cultura, Anténio Costa, vibra com a demoli¢do, como

descreve a sequéncia da mateéria:

O secretario de Cultura Antdnio Carlos, ao lado dos professores do teatro e da
equipe de Cultura, estava emocionado com o ato de demoli¢do. “Estamos
muito emocionados em ‘estar’ presenciando essa demoligdo hoje. E um sonho
que comeca a se realizar, € um grande passo que esta sendo dado, vamos ter
salas para cursos profissionalizantes de teatro e circo. A populacéo iré receber
um novo aparelho cultural. E um momento histérico para a cidade”, comentou
o secretario. (Tim Lopes é demolido para a construgdo de um novo teatro. A
Voz dos Municipios. Rio de Janeiro. 30 de junho a 05 de setembro de 2013,
p. 5. https://pt.calameo.com/read/002015945bf9634ed0c0d)

E importante esclarecer que o trecho da matéria que menciona os “professores do teatro
e equipe da cultura” presentes na demoli¢ao, refere-se somente aos funcionarios comissionados
da SEMUC, um pequeno grupo formado por aliados politicos do secretario Anténio Costa
(2000/2008 e 2013/2015) e do prefeito Alessandro Calazans. Para concluir a matéria, numa
clara tentativa de agregar legitimidade ao ato, o jornal diz: “Para marcar o ato de demolicéo os
professores de teatro fizeram a oracdo que realizam nos bastidores, antes de entrarem em cena,


https://pt.calameo.com/read/002015945bf9634ed0c0d
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com todos os presentes e puderam mostrar 0 quanto estéo felizes com essa conquista para a
cultura da cidade.” (idem)

A Escola Municipal de Teatro passou a funcionar e a dividir espago com a Secretaria
Municipal de Emprego e Renda, com um posto de controle de endemias, com a SEMUC e a
Escola Municipal de Artes Plasticas Fayga Ostrower!®, no endereco localizado na Rua Eliseu
de Alvarenga n® 1618, a cerca de um quilémetro de distancia de onde funcionava antes. O prédio
em questdo havia sido uma escola de educacdo infantil e nenhuma das suas salas tinha mais de
doze metros quadrados. Eram cinco salas de pisos acarpetados no segundo andar e sem
acessibilidade para pessoas com dificuldade motora. No primeiro pavimento, as seis salas
maiores foram destinadas as atividades burocraticas. No patio funcionavam oficinas de circo e
de danga. A pedido do secretario de cultura, o texto de Jean Poiret, ‘A Gaiola das Loucas’, foi
remontado. O site de noticias da cidade Nilépolis Online - NOL, divulgou o novo espetaculo

da seguinte forma:

Quem esta procurando se divertir nos finais de semana sem gastar nada, agora
tem uma grande oportunidade. A Prefeitura de Nilopolis, através da Secretaria
Municipal de Cultura, estd apresentando o espetaculo teatral de grande
sucesso, ‘A Gaiola das Loucas’, todo sabado e domingo, até o dia 27 de julho,
a partir das 20h, na Rua Eliseu de Alvarenga, 1618, em Nilopolis. (...) O elenco
é formado por dezenove alunos da Escola Municipal de Teatro, o texto é de
Jean Poiret, direcdo e adaptacdo de Luiz Valentim. (SANTOS, André. Musical
‘A Gaiola das Loucas’ ¢ sucesso de publico em Nilopolis. Nilopolis Online.
Nil6polis. 30 de maio de 2014.)

Em sua fala ao site, o secretario Antonio Costa se manifestou dizendo:

Todos nos estamos contentes com o espetaculo, o esforco de toda a equipe que
trabalha para a realizacdo da Gaiola das Loucas, esta sendo recompensado
com os elogios do publico que foi nos prestigiar. Tivemos o primeiro final de
semana com a casa lotada, ouvir o riso da plateia era 0 nosso objetivo, e isso
conseguimos. (SANTOS, André. Musical ‘A Gaiola das Loucas’ € sucesso de
publico em Nil6polis. Nilopolis Online. Nil6polis. 30 de maio de 2014).

Para o espetaculo foi montado um palco modular de andaimes com estrutura para

iluminacdo cénica, sonoplastia com equipamentos modernos, material de divulgacdo impresso

18 Gravadora, pintora, desenhista, ilustradora, tedrica da arte e professora, Fayga Ostrower chegou ao Rio de
Janeiro em 1934. Cursou Artes Gréficas na Fundacdo Getulio Vargas (FGV), em curso coordenado por Tomas
Santa Rosa. Seus professores foram AxIl Leskoschek, Carlos Oswald, Hanna Levy-Deinhard, entre outros. Em
1955, viajou por um ano para Nova York com uma Bolsa de estudos da Fullbright. (https://faygaostrower.org.br/a-
artista Acessado em 23 de abril de 2021)



https://faygaostrower.org.br/a-artista
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e notas em jornais e sites da regido. Nenhum outro espetaculo teatral contou com essa estrutura
na terceira gestdo de Costa que, ao final do ano de 2014, de forma surpreendente, abandonou o
governo Calazans e foi substituido por Augusto Vargas (PV), secretario de cultura entre 2009
e 2012. Para a escola de teatro uma mudanca importante acontece: o instrutor Max Neves da
Costa®® é escolhido para substituir Luiz Valentim na direcdo da TAJJ e a institui¢do ganha rumo
gracas a esta nomeacao. E preciso ressaltar que estar sob indicacéo politica e querer realizar um
trabalho idoneo nédo é uma tarefa das mais faceis. Ha de se contar com o bom senso dos agentes
politicos que, em sua maioria, preocupam-se com a manutencdo do governo, e, em algumas
vezes, com a populagdo. O comprometimento com a prestacao de servigos a sociedade nao é
maior que o comprometimento com a reelei¢do do executivo municipal, isso torna a maquina
publica uma agéncia publicitaria em beneficio, Unica e exclusivamente, de quem a comanda.

A TAJJ era solicitada a participar de eventos publicos promovidos por aliados politicos
do prefeito e em muitas oportunidades desempenhou o papel de uma agéncia com méo de obra
gratuita. Os professores e funcionarios comissionados e/ou que ganhavam gratificacbes nédo
podiam se recusar a participar de eventos e reunides politicas sob pena de perda de gratificacfes
ou até mesmo exoneracdo. Em 2015, a escola contava com sete instrutores concursados, um
professor de danca e dez instrutores comissionados. No caso de uma votagdo, um comissionado
jamais votaria contra a gestdo. Essa coacdo causava desconfortos e efeitos muito nocivos ao
trabalho desses profissionais.

No campo das producdes artisticas, a falta de estrutura era um obstaculo muito
desestimulante. Na contramdo daquela realidade, surgiram iniciativas como o Il Festival de
Curtas e o espetadculo Roberto Zucco, de Bernard-Marie Koltes, formatura do curso
profissionalizante de teatro, sob orientacdo de Ludmila Gomes?, que com pouquissimos

recursos conseguiu realizar um espetaculo marcante para a instituicao.

“Possivel falha em obra quase provoca tragédia em Nilépolis”

No ano de 2016, ventilou-se a possibilidade de construir um complexo cultural no bairro
Frigorifico, localizado a pouco mais de um quildmetro de distancia da sede da escola. A

intencdo era a TAJJ ocupar salas que estavam sendo construidas sob as arquibancadas do

19 Musico e Técnico em Teatro pela Escola Técnica Estadual de Teatro Martins Pena - ETETMP/FAETEC. E
instrutor de teatro da TAJJ desde 2005.

20 Graduada em Jornalismo e licencianda em Artes Cénicas na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
- UNIRIO. A atriz é técnica em Teatro pela Escola Técnica Estadual de Teatro Martins Pena - ETETMP/FAETEC
e é instrutora de teatro na TAJJ desde 2009.
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ginasio municipal. Questionou-se a distancia, a seguranca e o fato do local ndo ser itinerario de
nenhuma linha regular de transporte puablico. Porém pesava a questdo de a escola ndo ser
benquista na vizinhanga, que ja externava sua insatisfacdo. De acordo com o relato do instrutor
Paschoal Meato?!, na segunda apresentacio do espetaculo de sua turma intitulado
“Reminiscéncias”, alguns vizinhos posicionaram caixas de som em dire¢do ao patio da escola
e puseram musicas no volume méaximo para atrapalhar a apresentacdo que precisou ser

interrompida.

(...) ndo havia condic¢do dos formandos ultrapassarem o volume da musica no
qual se encontrava. E assim foi parada a peca, o trabalho arduo que tivemos
durante um ano inteiro. Ao som de choro do elenco, do desespero do publico
e revolta também, tentamos ligar para as autoridades a fim de resolver, porém
ndo aconteceu. Todos tivemos que ir embora. E logo apds o acontecido, como
era final de ano, a escola finalizou suas atividades e ndo houve um retorno da
apresentacdo. (relato do ator Paschoal Meato recebido em 17 de junho de
2020).

A situacdo descrita por Meato ndo foi um fato isolado. Posteriormente, um evento
similar obrigou o diretor da escola a registrar um boletim de ocorréncia contra os vizinhos, que
atiraram ovos e até pedras em direcdo ao patio da escola, mesmo sabendo que ali aconteciam
as apresentacdes e que poderiam ferir alguém com gravidade. Em algumas manifestacfes mais
explicitas, vociferavam frases como “isso é coisa do diabo”, “é sem-vergonhice”, “bando de
viados!”

Esses acontecimentos fortaleciam a urgéncia na mudanca da TAJJ para qualquer lugar
que oferecesse condi¢des primarias de seguranca aos alunos e funcionarios. A transferéncia
estava prevista para as instalacGes do parque de eventos da cidade, mas o desmoronamento de
parte do que seria a “nova” sede, evitou a mudanga de endereco e potenciais vitimas. O site de

noticias locais, Nilopolis Online descreveu da seguinte forma o ocorrido:

Uma jungdo da acdo do tempo com uma falha de engenharia, quase provocou
uma tragédia, na tarde desta terca-feira, dia 08. Duas paredes do Ginasio
Poliesportivo do bairro Frigorifico desabaram, e por sorte, ndo atingiram
ninguém. O incidente ocorreu pouco depois das 17h, durante o temporal que
atingiu o municipio. Segundo informacdes, as paredes desabaram de uma sé
vez, como se fossem papéis levados pelo vento, como descreve o pintor José
Carlos, que mora proximo e viu de casa o estrago. “Quando comegou a ventar,
as telhas que puseram para completar a parede até o teto, faziam muito
barulho, até falei pra minha esposa que estava preocupado, pois elas
balancavam muito. Fui para a janela e fiquei observando, até que tudo veio
abaixo. Foi muito rapido, pareciam papeis voando. 1sso ndo foi bem feito, é

21 paschoal Meato é técnico em Teatro pela Escola Técnica Estadual de Teatro Martins Pena - ETETMP/FAETEC
e foi instrutor da TAJJ entre 0s anos de 2015 e 2017. O ator fez parte da primeira turma do Curso Profissionalizante
em Teatro da TAJJ, formando-se em 2012.
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impossivel que uma parede caia assim tdo facil”, descreve José. (COSTA,
Guilherme. Possivel Falha Em Obra, Quase Provoca Tragédia Em
Nilopolis. Nildpolis Online. Nilépolis. 09 de novembro de 2016.)

Figura 13 - Ginasio Municipal ap6s o desmoronamento da estrutura que abrigaria a TAJJ

A imagem acima ilustrava a matéria mencionada, através dela podemos ter a dimenséo

da tragédia que poderia ter acontecido se 0s alunos da escola estivessem estudando no ginasio.
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Segunda Transferéncia: o endereco muda, mas os habitos ndo

O desfecho do pleito de 2016 foi uma vitdria categodrica de Farid Abrado que assumiria
seu terceiro mandato. Paraa SEMUC o retorno de Farid significava o retorno de Antonio Costa,
que colecionaria quatro passagens a frente da Secretaria Municipal de Cultura: 2000, 2004,
2013 e 2017. Com o retorno de Costa, Max Nevez ¢ substituido na dire¢do da escola. Thiago
Cardoso recebe indicagdo para o cargo, mas na ocasido seu nome néo foi aceito pelo prefeito.
Sou convidado a assumir a instituicdo e, pensando em continuar o bom trabalho que vinha sendo
feito por Nevez, aceito o convite para novamente dirigir a TAJJ.

A noticia de que um prédio grande seria alugado para sediar a escola de teatro elevou as
expectativas da equipe e o local informado teve aprovacgéo de todos. Era realmente um espaco
muito bom, no centro do bairro de Olinda??, proximo a estaco ferroviaria e aos pontos de
onibus municipais e intermunicipais. As instalacGes localizadas na Rua Jodo Pessoa, 355,
contavam com uma quadra poliesportiva, trés salas amplas no térreo, além de uma cantina e
dois banheiros. No segundo pavimento havia cinco salas e um banheiro, e no terceiro andar
mais trés salas, um auditorio e um banheiro. Apesar de necessitarem de manutencéo, todas as
salas tinham ventiladores de teto, eram bem arejadas e a menor delas teria entre 35 e 40 metros
quadrados. Aquele local diferia completamente do enderego anterior em dimensdes, estrutura e
localizacdo. O ex-aluno Horacio Fortes relatou seu sentimento de esperanca: “O ano comegou
com muita esperanca, pois o local onde a escola se instalou, era maior e com isso abria um
leque de possibilidades e nos livrdvamos automaticamente das limitacbes que tinhamos no
antigo espago.” (relato recebido em 19 de junho de 2020)

Embora o novo endereco fosse bom, pela segunda vez a escola deixaria para tras dezenas
de estudantes que ndo teriam condicdes de atravessar a cidade, isso significou nova evasao de
grande parte do corpo discente. A transferéncia foi realizada por pessoas da propria equipe e
contou muito mais com o esforco pessoal que institucional. A mudancga ocorreu em inimeras
viagens a bordo de uma pequena caminhonete.

O pedagogo e artista circense Fabricio Esteves?®, convidado a coordenar a TAJJ,
formulava estratégias para aumentar o numero de alunos da escola. No6s dois faziamos de tudo,

desde a limpeza do prédio até as matriculas dos alunos. Organizdvamos documentos e recriamos

22 Segundo distrito de Nilépolis.
23 Pedagogo, ator e artista circense da cidade de Nilépolis.



37

a pequena biblioteca e acervo de textos. Convocavamos mutires de alunos e realizdvamos

encontros com as demais escolas da secretaria, além da escola de teatro.

Figura 15 - Mutirdo de professores e alunos na limpeza da TAJJ em 2017
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No decorrer de poucas semanas percebia-se a desorganizacgao na gestdo da SEMUC. As
nomeacdes dos novos funcionarios ndo haviam sido publicadas no Diario Oficial (DO). Eu,
como funcionério estatutario®*, recebia meu salario fixo ainda sem a gratificacdo da funcéo de
diretor, mas alguns dos demais colegas sequer eram remunerados e vendiam lanches para
conseguirem alguma renda. N&o havia uma explicacdo decente da gestdo sobre esse assunto.
No més de marco de 2017, o DO do municipio indicava a nomeacdo da sobrinha do secretério
Antbnio Costa como diretora da TAJJ. Interpelado sobre a nomeacéo da prépria sobrinha e de
outros familiares, o secretario alegou ter ocorrido um erro.

Foi desapontador, mas embora estivesse insatisfeito com a situagdo absolutamente
incorreta, as novas turmas repletas de alunos e a evolucgdo da escola foram fatores primordiais
para que eu decidisse permanecer na direcdo. Nesse periodo da minha vida eu gozava de tempo
livre e resolvi dedica-lo a melhorar tudo que pudesse. Aquele era 0 meu local de trabalho e de
meus colegas, eu tinha a formagéo exigida, a experiéncia de ter sido um dos fundadores da
instituicdo e o primeiro diretor apds a fundacdo da TAJJ.

24 para os efeitos da Lei 8.112/97, servidor ¢é a pessoa legalmente investida em cargo publico (art. 2°, do referido
diploma legal). Sendo assim, estatutario é aquele que possui vinculo legal, o que lhe concede prerrogativas
extraordindrias. (https://abre.ai/cBH2 Acessado em 23 de abril de 2021)



https://abre.ai/cBH2
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Prefeitura Municipal de NilGpolis, 29 de margo de 2017.
FARID ABRAO DAVID
Prefeito

PORTARIA N° 416 DE 29 DE MARCO DE 2017.
O Prefeito Municipal de Nilépolis, usando das atribui
¢oOes que lhe confere a legislagio em vigor,
RESOLVE:
NOMEAR, a contar de 01 de abril do corrente ano, 0s
abaixo relacionados, no cargo de provimento em comissdo jun
to a Secretaria Municipal de Cultura.

CARGO

22,106 [INGRID COSTA FIGUEIREDO DIRETOR DA
SO0 "

ASSESSOR

22,107 |SERGIO LUIZ DA COSTA
ADMINISTRATIVO V
22,108 JACACIO LEAO DA COSTA ASSESSOR
ADMINISTRATIVO V
22,109 [HUDSON PONTES SEIXAS MARTINS ASSESSOR
ADMINISTRATIVO V

Figura 18 — VVoz dos Municipios, 30 a 06 de abril de 2017, p. 13
https://pt.calameo.com/read/002015945e89c00cce8f7

Sugerida por Fabricio Esteves, coordenador ainda sem nomeacdo e salario, a primeira
acdo do ano de 2017 foi a Semana Pedagdgica, com aulas publicas de todos os professores da
TAJJ abertas a comunidade. O portal oficial da Prefeitura Municipal de Nil6polis noticiou o

evento da seguinte forma:

Com o objetivo de democratizar e difundir a Arte e 0 ensino da mesma, através
de aulas e apresentacdes publicas, a Escola Municipal de Arte Anténio José —
O Judeu, promove desde o Gltimo dia 24, na sua nova sede, no bairro de Olinda
a | Semana Pedagdgica. De acordo com Luiz Guarnier e Fabricio Esteves,
diretor e pedagogo da escola, respectivamente, “as acdes também vém
sensibilizar pessoas que nunca tiveram contato com aulas de artes, para que
estas possam se despir de preconceitos e matriculem seus filhos, esclare¢cam
0s amigos e também facam parte desse movimento, além de criarem mais zelo
e sentimento de pertencimento pela escola e por sua localidade”, contam.
(Matéria veiculada em 28 de abril de 2017 https://abre.ai/cByi).

No inicio do més de abril, o ator Paschoal Meato, técnico em teatro pela Escola Estadual
Técnica Martins Pena, foi convidado a ministrar aulas na escola e foi incluido no quadro de

professores. Com o decorrer dos meses,


https://pt.calameo.com/read/002015945e89c00cce8f7
https://abre.ai/cByi
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o profissional passou a ser mais um sem remuneracdo que continuava atuando por
militancia artistica na TAJJ. No final do ano letivo, Meato foi dispensado sem sequer ser
contratado, mesmo cumprindo seus horarios, entregando relatério e tendo a menor evasao da

instituicdo no ano inteiro.

Um agitador chamado Shakespeare

O corpo de alunos tomou conhecimento da situacao dos professores que nao receberam
salarios e da diretoria fantasma. O constrangimento passou a ser constante para a gestdo da
SEMUC. As cobrancgas ao secretario e subsecretario passaram a ser cotidianas, muitas vezes
com alunos questionando-os o motivo pelo qual os funcionarios ndo recebiam pelo trabalho.

O final do ano se aproximava e com ele as apresentacdes publicas. Por mais que a escola
passasse por problemas serissimos, no &mbito pedagdgico as a¢des transcorriam bem. O site de
noticias locais Nildpolis Online divulgou a programacdo de apresentacdes da escola.?® A

imagem abaixo foi divulgada pela prefeitura anunciando a programacao de fim de ano.

% https://nilopolis.rj.gov.br/site/escola-de-teatro-antonio-jose-o-judeu-divulga-sua-programacao-de-final-do-
ano/
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A Escola Municipal de Teatro Antonio José O Judeu divulgou a sua programacao de término
do ano letivo. Serdo apresentados espetaculos realizados pelos alunos na sede da Secretaria
Municipal de Cultura, que fica na Rua Jodo Pessoa, 355, Olinda.

Confira abaixo a programacdo completa:
* 26/10 - 19:30h - "Sonho de Uma Noite de Verdo" — Professor Max Nevez
* 27/10 - 19:27h - "Os Pecados de Shakespeare" - Professor Max Nevez - *Classificacio etéria: 14 anos
* 28/10 - 18h - "Os Pecados de Shakespeare" - Professor Max Nevez - *Classificacdo etdria: 14 anos
* 03/11-19:27h - "Os Pecados de Shakespeare" - Professor Max Nevez - *Classificacdo etaria: 14 anos
* 10/11 - 19:27h - "Os Pecados de Shakespeare" — Professor Max Nevez - *Classificagdo etéria: 14 anos
e 17/11 - 19:27h - "0s Pecados de Shakespeare" — Professor Max Nevez -*Classificacio etaria: 14 anos
* 18 e 19/11 - 17h - Espetéculo a ser definido — Professora Sandra Franca
® 24/11 - 19:27h - "Os Pecados de Shakespeare" — Professor Max Nevez - *Classificagdo etdria: 14 anos
* 25 e 26/11 - 19h - Pautas abertas para prova publica — Professor Paschoal Meato
¢ 28 e 30/11 - 19h - "Geracdo Trianon" — Professor Marcelo Alonso
* 29/11 - 19:30h - "O Didlogo" - Professor Beto Sannves
* 01 e 02/12 - horério e espetaculo a ser definido - Professor Eduardo Ravena
* 29 e 06/12 — horério e espetéaculo a ser definido - Professor Felipe Coelho
* 06/12 — 18h - Musica — Coral do Curso Profissionalizante — Professora Ménica Maia

* 08 e 09/12 - 16h e 18h - Vanessa Traba - A Revolta dos Brinquedos e A Cigarra e a Formiga

A entrada é franca, porém, sujeita a lotacdo do espaco. Maiores informagdes
podem ser obtidas através do telefone (21) 3761-3658.

e

Nossa Cldade, MNosso Ogutto! & |

Cultura

Figura 19 - Programagcé&o das apresentacGes de 2017
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Os alunos formandos do curso profissionalizante estavam muito animados com o

espetaculo sob a orientacdo do instrutor Max Nevez. Os Pecados de Shakespeare tinha a

proposta de reunir recortes de cinco classicos do autor inglés, abordando trechos principais dos

textos Sonho de Uma Noite de Verdo, Romeu e Julieta, Otelo, Hamlet e Ricardo Ill, com uma

roupagem atualizada do ponto de vista politico. O ator formado na TAJJ, Horacio Fortes,

descreve um pouco sobre a adaptacdo da sua personagem, um dos pontos altos do espetéaculo:

O processo durou todo o ano, fizemos estudos, semindrios, performances,
leituras, experimentacOes, reconstrucBes, planejamentos, artes graficas e
audiovisuais para divulgacdo, construimos e montamos figurinos e cenarios
baratos e, esteticamente pensados por nés, com a orientacdo do professor, tudo
com o dinheiro que n6s conseguimos arrecadar durante todo o ano, em cada
evento da escola. O espetaculo foi formado em sua estrutura como uma
coleténea de quatro esquetes adaptadas de quatro textos de Shakespeare, e
como adaptariamos esses textos de forma contemporanea, queriamos falar
sobre assuntos atuais na sociedade (...). Apresentamos entdo, em ordem,
Hamlet (trabalhando sobre depresséo, traicdo, honra), Otelo (trabalhamos com
temas como racismo, intolerancia religiosa), Romeu e Julieta (trabalhamos a
Homofobia, desigualdades, amor) e Ricardo Il que tinhamos como principal
fonte de inspiracdo, o golpe de estado de 2016. Colocamos falas do Temer na
boca do Ricardo 111, homenagens a Dilma, e condenamos o autoritarismo que
ja ameagava o futuro do pais desde aquela época.

Os atores formandos tinham conhecimento do que ocorria dentro da instituicdo acerca

das perseguicGes, do ndo pagamento de alguns funcionarios e dos nomeados que ndo

trabalhavam:

E como estdvamos descontentes com a gestdo da escola, comandada pelos
secretarios de cultura, e passando por cima da dire¢éo e pelos outros motivos
apresentados acima, também sobrou espaco para criticar e protestar, pela
forma como a escola foi gerida durante o ano. Nés tivemos o prazer de
apresentar 6 vezes na escola, sempre com lotagdo, e uma dessas vezes com
uma sessdo dupla (e forcada - para os funcionarios da escola), a pedido do
secretério de cultura, e para finalizar, a Gltima apresentacdo foi no Teatro
Sylvio Monteiro em Nova Iguacu. (Horacio Fortes, relato recebido em 19 de
junho de 2020)

Os Pecados de Shakespeare incluiu um trecho do discurso de Michel Temer?®, lido na

ocasido de sua posse como presidente do Brasil, decorrente do golpe contra a presidenta

democraticamente eleita, Dilma Rousseff. As pessoas que assistiram ao espetaculo iniciaram

uma serie de criticas ao governo municipal nas redes sociais: “ndo foi um movimento

% Michel Miguel Elias Temer Lulia, politico, advogado, 37.° Presidente do Brasil empossado apds o impeachment
da titular, Dilma Rousseff, em 2016.
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coordenado, mas depois da primeira apresentacao, as pessoas que assistiram, se sentiram livres
para exercer seu papel de cidaddo de criticar o governo”. (Horécio Fortes. relato recebido em
19 de junho de 2020)

A exemplo dos anos de 2011-2012, tudo na TAJJ era reciclado e adaptado para oferecer
0 minimo de condigdes aos espetaculos. Novamente liddvamos com restos de tudo: cortinas,
fios elétricos, fita isolante, carcagas de canhdes de luz, restos de gelatinas, acervo de figurinos
doados, tapetes, cadeiras. A gestdo argumentava que faltava verba, porém uma matéria no site
de noticias locais Nilopolis Online gerou revolta do corpo discente, ao relatar que o chefe do
executivo havia ordenado a pintura e manutencao do cemitério municipal por ocasido do dia de
finados. A prioridade do governo passava longe da TAJJ. Em sua fala na matéria, o prefeito
disse que o intuito era dar “respeito e¢ a dignidade que o local merece”. Nas redes sociais, 0s
guestionamentos eram sobre a prefeitura dispensar recursos para pintar o cemitério, mas nédo
enviar uma lata de tinta para a pintura da sala de espetaculos da escola.

Os efeitos da desorganizacdo da secretaria de cultura ja se refletiam no cronograma de
atividades da TAJJ para o ano de 2018. Um atraso na divulgacdo do periodo de matriculas
atrapalhou o ingresso de novos estudantes e a renovacdo de matricula dos remanescentes. A
escola também sofreu uma de suas maiores perdas quando o instrutor Carlos Roberto Santos
Alves, o Unico funcionario com licenciatura e mestrado na area, pediu exoneracao. Ainda no
primeiro semestre fui comunicado pelo chefe da pasta, via aplicativo de mensagens, que eu ndo
deveria mais responder pela direcdo da instituicao.

A partir do segundo semestre de 2018, a direcdo da TAJJ foi ocupada pelo subsecretario
de cultura, Manoel Félix, um cabo eleitoral do pré-candidato a presidéncia Jair Bolsonaro. O
gestor, sem formacdo pedagdgica, implementava medidas autoritarias na escola. Apos a
divulgacdo de um exercicio de improvisagdo inspirado na musica “Roda Viva”, de Chico
Buarque de Holanda, o subsecretario Manoel Félix bloqueou o acesso dos alunos e dos
professores ao auditdorio sob alegacdo de “balburdia”, ameagou-me com uma adverténcia
administrativa pelo que chamou de “doutrinagdo esquerdista” e quando questionei o motivo da
medida, Félix quis argumentar que teatro ndo era politica e que eu deveria tomar cuidado com
0s contetidos que ministrava, ja que apos as minhas aulas os alunos passaram a “reclamar de

tudo”.
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A posicdo assumida pelo gestor se assemelha as ideias do projeto intitulado de Escola

J4

sem Partido, que segundo Catelan?” e André?® (2019, p. 238) é “uma acdo politica junto ao
poder legislativo para tornar lei uma série de medidas que proibe em sala de aula a manifestacéo

de ideias partidarias” e prevé, entre outras coisas:

A ameaca de san¢Oes e punicdes a professores e professoras que ousarem falar
sobre politica em suas aulas € real e ja acontece em casos de profissionais da
educacdo constrangidos e ameagados por denlncias de alunos, alunas e
politicos. I1sso tudo embalado por um movimento que se autodenomina “escola
sem partido”, que tem como um de seus defensores o candidato eleito
presidente do pais, em 2018, Jair Messias Bolsonaro. (CATELAN; ANDRE,
2019, p. 236-245).

Sem funcionérios na secretaria escolar, os diarios de classe e os pontos dos professores
ndo eram mais entregues. Para assegurar a marcacdo da presenca, uma lista era improvisada e
reforcada com uma selfie que postavamos nas redes sociais para provar que a turma estava em

atividade. A ex-aluna Amanda Cordeiro descreve em seu relato como observou o periodo:

No ano anterior teve muitos conflitos entre os alunos e o secretério, desde
entdo a maioria dos alunos ja sentiam um certo descaso dele com a Secretaria
de Cultura. No ano de 2018, a quantidade de alunos que se matricularam pra
realmente concluir o curso ja foi bem reduzida. Tinhamos poucos alunos e
esses poucos estavam desanimando. Foi extremamente triste ver a escola que
antes era sempre agitada em qualquer horério do dia ir ficando cada vez mais
vazia. Comegaram a surgir boatos (até entdo ndo sabiamos se era verdade ou
ndo) que o curso profissionalizante iria acabar, e nds mesmos estavamos
vendo que ndo havia nenhum esforco de algumas pessoas para organizar
eventos como sempre acontecia para os alunos exporem para seus amigos e
familia o que aprendiam la. Aconteceram muitas desisténcias ao longo do ano,
e estavamos todos exaustos de continuar e ndo saber 0 que viria depois, se
iriamos de fato nos formar algum dia, cansados de ndo expor nada para
ninguém, e com 0s poucos recursos. Mesmo com uma sala boa para
apresentacGes com luzes e com um camarim a nossa disposicéo, ndo podiamos
entrar |4, acabamos ficando com o espaco reduzido e pouco incentivo. Até
tentamos nos reanimar, um professor abriu suas aulas e a gente podia levar
amigos de fora que tinham curiosidade e vontade para fazer aulas com a gente,
mas j& ndo era suficiente. Nao consigo nem me lembrar o que foi o Gltimo dia
de aula, ou qual foi nossa avaliacdo, quando me dei conta ja ndo estavamos
tendo mais. (Relato de Amanda Cordeiro recebido em 20 de junho de 2020)

2'Ator, Educador, Pesquisador, Diretor Teatral e lluminador. Mestre em Artes pelo Instituto de Artes da
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — UNESP/ Sao Paulo.

28 Profa. Dra. Programa de Pés-Graduagdo em Arte do Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista -
UNESP. Coordenadora do Grupo de Pesquisa Performatividades e Pedagogias Cnpg. Coordenadora da Institui¢ao
Promotora do DINTER entre UNESP e UFT.
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A terceira mudanca de endereco (2018): evaséo escolar

As turmas infantis ainda resistiam e alguns trabalhos foram apresentados no fim de
2018, porém a escola estava desfigurada. Nao havia planejamento pedagdgico, ndo havia
cronograma de apresentacfes, nem projecdo para o ano de 2019 que ja se aproximava. A
instituicdo estava completamente abandonada e aos poucos sua estrutura foi sendo transferida

para a Praca do CEU’s. Segundo o extinto Ministério da Cultura - Minc, as Pracas CEU’s sdo:

(...) equipamentos publicos estatais localizados em éareas de vulnerabilidade
social de cidades brasileiras. A proposta é integrar, em um mesmo espago,
programas e acOes culturais, praticas esportivas e de lazer, formacdo e
qualificacdo para o mercado de trabalho, servicos socioassistenciais, politicas
de prevencéo a violéncia e de inclusdo digital, a fim de promover a cidadania
em territérios de vulnerabilidade social, nas cidades brasileiras. A construcdo
dos CEUs é feita por meio de parceria entre a Unido e municipios. Quando
inauguradas, essas pracas sdo entregues a comunidade, passando a ser
administradas por um grupo gestor formado por representantes do poder
publico municipal, da sociedade civil organizada (ONGs e Pontos de Cultura)
e de moradores locais.

No contexto nilopolitano, o equipamento em questdo foi erguido sobre um trecho
alagado e conhecido por ser um serpentario natural, junto a uma Area de Protecio Ambiental —
APA, no Parque Natural do Gericind. Toda a &rea onde a praga foi construida, além de alagar
com chuvas medianas, também é habitada por cobras que cotidianamente sdo encontradas na
quadra, na pista de skate, salas de aula e demais areas comuns. O projeto da praca nao previa
muros ou cercas, 0 que impossibilitava o controle de entrada e saida de pessoas e alunos,
desencorajando muitos pais a matricularem seus filhos na escola. Por ser distante da sede
anterior, pouquissimos alunos retornaram as aulas, acarretando o esvaziamento de turmas
inteiras.

Ainda em 2018, um elenco formado por egressos, instrutores e atores da cidade estreou
O auto da compadecida, de Ariano Suassuna, com a presenca do prefeito na plateia. Discursos,
aplausos e promessas relembravam a performance caracteristica dos primeiros anos do Teatro
Municipal (2000-2008), inclusive com a participacdo dos mesmos personagens: Farid Abrado,
Antonio Costa e Luiz Valentim. De acordo com a publicag&o no site da prefeitura de Nildpolis,
o prefeito lamentou a demolicdo do Teatro Municipal culpando seu antecessor, Alessandro
Calazans, e ndo mencionou 0 nome do seu secretario de cultura, Anténio Costa, que foi
secretario de cultura de Calazans, participou e comemorou a demoli¢do do equipamento em

2013, conforme pode ser lido na figura 10 deste artigo.
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Desde a ultima mudanca, foram convocadas reunides de funcionarios para a
apresentacdo do espaco ainda em obras. O prédio em questdo havia sido sede de uma outra
escola municipal. O seu primeiro pavimento € no mesmo nivel da rua, ha um pequeno hall de
entrada, cinco salas, uma cozinha com refeitério e dois banheiros. O segundo andar é ocupado
pela TAJJ e possui quatro salas amplas, dois banheiros e um auditdrio para reunides, ensaios e
pequenas apresentacdes. O terceiro andar possui sete salas de aula e dois banheiros.

A localizacédo da TAJJ € o bairro de Olinda, segundo distrito de Nilopolis e regido de
importancia impar para a cidade. Tem sua propria estacdo ferroviaria, pontos de 0Onibus
municipais e intermunicipais, policiamento, calgaddo, cartério e o Férum Municipal, porém
essas sdo caracteristicas do centro do bairro, e a TAJJ esta localizada em sua periferia. Um local
de infraestrutura deficitaria, com iluminacéo precéria, sinais da presenca de fac¢oes criminosas,
milicia e fundamentalismo religioso. Na rua Eliseu de Alvarenga, onde a escola esta localizada,
ha trés igrejas entre uma esquina e outra, num espaco de aproximadamente quinhentos metros.
A escola é vizinha de muro de uma igreja, que por sua vez, € vizinha de muro de outra que fica
de frente a uma Igreja Universal do Reino de Deus — IURD.

As aulas foram retomadas efetivamente no dia trés de margo de 2020, cerca de 150
alunos se ingressaram nas oficinas e a maioria deles frequenta a educacdo basica do ensino
publico ou particular, e para uma minoria a escola ocupa lugar Unico de aprendizado. Os
ingressantes sdo distribuidos em horarios de segunda a sexta-feira em trés turnos, e 0s cursos
sdo separados em trés niveis (infantil, adolescente e adulto) com quatro horas aula semanais.

Atualmente, a escola de teatro possui oito funcionarios: um diretor com cargo
comissionado, um professor de danca (cedido da secretaria de educagéo) e cinco instrutores em
atividade, um comissionado e quatro estatutarios, sendo que um atuando na secretaria escolar.
Nos cerca de vinte e quatro anos de existéncia da secretaria de cultura, dois concursos foram
realizados: em 2002 e em 2008. Para a funcdo de instrutor de teatro foi exigido curso técnico
na area ou registro no 6rgdo da classe, o Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de
Diversdes do estado do Rio de Janeiro — SATED/RJ. A carga horaria semanal é de quarenta
horas e a remuneracao ¢ um salario minimo com desconto de onze por cento para a previdéncia
social. Ndo h& beneficios como auxilio-transporte nem auxilio-refeicdo, ndo ha plano de
carreira, ndo ha possibilidade de mudanca de nivel por tempo de servico e nem por grau de
instrucdo, ou seja, a prefeitura ndo investe nem incentiva a especializagdo da categoria que
nunca recebeu aumento salarial num regime em que gratificacbes sdo oferecidas somente a

aliados politicos. A justificativa para os baixos salarios sdo de que a secretaria de cultura ndo
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cobra o cumprimento das quarenta horas semanais de seus instrutores, uma estratégia que
mantém a maioria dos funcionarios reféns de uma falsa benevoléncia.

Através do Educacenso é possivel tracar o perfil do corpo de alunos, o censo escolar é
aplicado anualmente em todo o Brasil e coleta informacdes sobre diversos aspectos das escolas
brasileiras, em especial as matriculas e infraestrutura, envolvendo o ensino infantil, ensino
fundamental, ensino médio e EJA. Para vincular um aluno a uma instituicdo de ensino
complementar, como a TAJJ, existe uma série de pré-requisitos que devem ser obedecidos, um
deles é identificar se 0 aluno em idade escolar estd matriculado na Educacdo Basica, se estiver,
este individuo s6 podera ser matriculado na TAJJ em seu horério de contraturno em relagdo ao
turno de sua escola regular.

A TAJJ ndo restringe a matricula de pessoas de fora da cidade, e houve uma época em
que pessoas de outros municipios da Baixada Fluminense e de bairros da capital, representavam
cerca de 25% do corpo discente da instituicdo. Isso ajudou a difundir o nome da escola no estado
do Rio de Janeiro. Todos os alunos sdo periféricos, alguns sao das periferias das periferias. Essa
semelhanca os torna compartilhadores de uma realidade muito parecida em aspectos como
habitacdo e saneamento basico precarios, servigos de transporte pablico ruins, satde e educacao
insuficientes, e seguranca publica ineficaz e corrompida. Segundo o Observatdrio Legislativo
da Intervencdo Federal na Seguranca Publica do Rio de Janeiro, a regido da Baixada

Fluminense:

(...) vem se consolidando ao longo de décadas com problemas sociais,
habitacionais, educacionais e de seguranca publica. As cidades da regido
surgiram e cresceram de forma irregular, sem planejamento, e 0s governos nao
conseguiram garantir servicos publicos para toda a populagéo. (...) A pobreza
se traduz na auséncia de um conjunto de direitos como renda, habitacéo
segura, escolaridade com aprendizagem, seguranca familiar e comunitéria. A
desigualdade é perceptivel na dificuldade de acessar servigos publicos e
emprego. A Baixada Fluminense soma pobreza e desigualdade. E, sem duvida,
um dos piores resultados dessa equacdo €& a violéncia.
(http://olerj.camara.leg.br/retratos-da-intervencao/desigualdade-na-baixada-
fluminense, acesso em 02/11/2021)

Teatro: coisa do diabo!

As igrejas evangélicas estdo por todas as partes da Baixada Fluminense, notabilizando-
se como um trago marcante das periferias dessa grande periferia. O jornal Extra, em matéria

veiculada no ano de 2015 e intitulada “Maioria da populacdo da Baixada é de evangélicos.


http://olerj.camara.leg.br/retratos-da-intervencao/desigualdade-na-baixada-fluminense
http://olerj.camara.leg.br/retratos-da-intervencao/desigualdade-na-baixada-fluminense
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Seropédica lidera o ranking”, descreve o panorama trazendo niimeros do Censo 2010: “Os
evangélicos estdo em alta na Baixada. Nos 13 municipios, sdo mais de 1,3 milh&o de fiéis,
segundo o Censo 2010. Nove cidades tém maioria evangelica. Seropédica lidera o ranking com
44% da populacao seguidores da religido.” (Jornal Extra. Rio de Janeiro, 25 de setembro de 2015.

https://abre.ai/c202 acesso em 13 de julho de 2020). Essas congregacdes passaram a ser referéncias

de apelo social nas localidades abandonadas pelo estado. Seus lideres séo respeitados e tém
livre entrada até nos locais onde nem a seguranca publica transita. Dessa forma constituiram
hegemonia tornando-se a Unica opcdo de lazer em muitas comunidades. Segundo a pastora
pastora Gicia Bacelar, em declaragdo ao jornal, “0 desemprego alto na cidade, os jovens ndo tém renda
para se divertir (...) a igreja promove 0 acesso ao lazer com festividades, louvores e passeios” e “ajuda
a ressocializar o jovem que teve a vida perdida.” (idem). A socializagdo deixa de ser um papel da
rede publica de educacdo e da Assisténcia Social através dos Centros de Referéncias em
Assisténcia Social — CRAS, tornando-se incumbéncia das igrejas evangélicas, que abrem suas
portas para servirem de abrigo seguro em locais onde transitar a noite, é estar em completa

vulnerabilidade:

Na tentativa de afastar os jovens do caminho do “mundo”, como dizem os
cristdos, vale até esticar o funcionamento da igreja. No bairro Campo Lindo
[municipio de Seropédica-RJ], a Assembleia de Deus Ministério de MissGes
¢ conhecida como a “igreja das onze” porque encerra as atividades as 23h.
— Se 0s jovens vao lanchar num lugar onde ficardo expostos ao alcool ou as
drogas, por exemplo, é melhor que lanchem aqui — explicou o pastor José
Félix, presidente do templo. (idem).

N&o hé aqui o objetivo de menosprezar a importancia das igrejas, que em alguns locais
sd0 0 Unico porto seguro para muitos jovens, mas existe um outro lado que precisa ser
problematizado: a intensificacdo do pensamento fundamentalista, que rechaca o diferente,
repele aquilo ou aquele que ¢ do “mundo”. Esse termo caracteristico engloba tantas nuances
que realmente abarca um mundo de significados, pois tudo que ndo ¢ da “igreja”, € do “mundo”
e, nesta perspectiva, as coisas que sdao do mundo, potencialmente, sdo também do diabo. O
alastramento desses pensamentos pode significar a implantacdo de uma cultura Unica, de
doutrina rigida, de linguagem caracteristica e monoteista. Todos esses aspectos trabalham para
eliminarem o diferente criando uma atmosfera preconceituosa e intolerante, em que todos 0s
ndo-evangélicos sdo barbaros. Um exemplo infeliz que ilustra um dos resultados desse
comportamento esta descrito na matéria veiculada na Folha de Sao Paulo intitulada “Policia

prende 8 traficantes do 'Bonde de Jesus', que atacava terreiros no Rio”:


https://abre.ai/c2o2
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Evangélicos bandidos mantiveram sacerdotisa octogenaria sob mira de armas.
Era por Bonde de Jesus que atendiam traficantes evangélicos que atuavam na
comunidade Parque Paulista, em Duque de Caxias (Baixada Fluminense). A
ficha corrida deles envolve também ataques a terreiros de candomblé da
regido, segundo a Policia Civil. (...) As autoridades identificaram 21
traficantes que teriam relagio com terrorismo religioso. (...) Alvaro Malaquias
Santa Rosa, chefe do trafico e membro do TCP (Terceiro Comando Puro) é
também pastor. Teriam vindo dele as ordens para depredar espacos de culto
candomblecistas. (Policia prende 8 traficantes do 'Bonde de Jesus'. Folha de
S&o Paulo. S&o Paulo. 14 de agosto de 2019. https://abre.ai/c205 acessado em
13 de julho de 2020)

Além da intolerancia religiosa e a associacdo com o crime organizado, os evangélicos
fundamentalistas também se enraizaram na politica, tanto que foram capazes de fomentar e
apoiar o golpe de 2016 e elegerem Jair Messias Bolsonaro como presidente da republica em
2018. Atualmente a bancada evangélica, segundo o jornal Estaddo, é de 195 dos 513 deputados,
equivalendo a 38% do total dos parlamentares. Em 2020 o ministro da justica®® era evangélico,
a ministra dos direitos humanos® é evangélica, o ministro da educagdo é um pastor
evangélico. Augusto Boal, em A Estética do Oprimido desenhou este quadro: “Toda e qualquer
religido ou seita, estruturando fiéis em forma monarquica piramidal, como é costume, ganha
forca sinérgica e se transforma em agrupacéo politica —torna-se Poder. Como tal, possui relativa
forca, que intervém na realidade do seu pais ou regido.” (BOAL, 2009, p. 44). Mas todos 0s
evangélicos sdo envolvidos em corrup¢do, crimes, ou agem de forma descabida? A resposta,
obviamente, é ndo! Entretanto mesmo os fundamentalistas sem armas na mao agem de forma

criminosa quando sdo intolerantes com as demais religides. Retomando um dado da matéria do

2% Nomeado para o Ministério da Justica, André Mendonga, que até esta segunda-feira (27) ocupava o cargo de
advogado-geral da Unido, tem p6s-graduagdo em direito pela Universidade de Brasilia (UnB) e é pastor na Igreja
Presbiteriana Esperanca, em Brasilia. (Novo titular da Justica é pastor evangélico e tem interlocu¢do com ministros
do STF. https://gl.globo.com/politica/noticia/2020/04/28/novo-titular-da-justica-e-pastor-e-tem-interlocucao-
com-ministros-do-stf.ghtml Acesso em 23 de abril de 2021)

30 Nova ministra da Mulher, Familia e Direitos Humanos é pastora evangélica e ja disse que familia brasileira
‘corre riscos' em razao do Plano Nacional de Direitos Humanos. (VIVAS, F. 'Estado € laico, mas esta ministra é
terrivelmente cristd', diz Damares ao assumir Direitos Humanos. Brasilia. Tv Globo. 02 de janeiro de 2019.
https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/01/02/estado-e-laico-mas-esta-ministra-e-terrivelmente-crista-diz-
damares-ao-assumir-direitos-humanos.ghtml Acesso em 23 de abril de 2021)

31 Nomeado novo ministro da Educagcéo, o pastor Milton Ribeiro, da Igreja Presbiteriana em Santos (SP) foi uma
opcao segura para o presidente Jair Bolsonaro. Embora ndo fosse o nome preferido dos militares, ndo incomodava
essa ala do governo. Ao mesmo tempo, o religioso agrada bastante a ala mais conservadora e é considerado; de
maneira positiva; terrivelmente evangélico;. Agradar esse segmento religioso é uma preocupacdo constante de
Bolsonaro. (NUNES, M.; TEOFILO, S.; VICENTE, N. "Terrivelmente evangélico”, ministro da Educacéo agrada
alas do governo. Brasilia. Correio Brasiliense. 10 de julho de 2020
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/politica/2020/07/10/interna_politica,871194/quem-e-milton-
ribeiro-pastor-evangelico-e-novo-ministro-da-educacao.shtml Acesso em 23 de abril de 2021)



https://abre.ai/c2o5
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jornal Extra sobre o nimero de evangélicos na Baixada em 2015, o percentual de evangélicos
em Nilopolis era de 33% de um total de 157.986 habitantes. Esse percentual, corresponderia no
atual cenario, a mais de 52 mil habitantes evangélicos. 1sso quer dizer que a cada trés
nilopolitanos, um seria evangélico.

No dmbito da TAJJ, o pensamento fundamentalista j& interrompeu a trajetoria de alunos
que viviam sob a orientacdo de responsaveis e liderancas religiosas radicais. Outros nédo
executaram jogos com toque alegando que seus corpos sao “templos” que nao podiam ser
tocados. Alguns ndo cantam as musicas “do mundo” e nem interpretam personagens que julgam
serem pecaminosos. Fora de sua religido tudo é diabdlico e radicalmente dividem a sociedade
entre as “coisas e pessoas que sdo da igreja” e as “coisas e pessoas que sdo do mundo”

Aproveitando a comodidade do grupo de mensagens dos instrutores da TAJJ, solicitei
aos colegas que narrassem episddios ocorridos em sala de aula que envolvessem alguma
situacdo em que alunos se recusaram, ou foram impedidos por alguém de realizarem atividades,
leituras ou apresentacdes alegando motivos religiosos. Os relatos foram surpreendentes.
Segundo a instrutora VVanessa Traba, em relato enviado a mim no dia 17 de julho de 2020, uma
crianca foi impedida pela mae de atuar em A bruxinha que era boa, de Maria Clara Machado,
por ser “coisa do demo”: “uma semana antes da peca a mae dela falou que ia chamar o pastor
para assistir, mas que o pastor ndo ia aceitar aquilo, que era muito pesado”. A instrutora Sandra
Franca revelou que, em uma adaptacdo do classico Romeu e Julieta, de Shakespeare, uma
integrante do elenco a implorou para que conversasse com sua mae, para deixa-la participar do

espetéculo:

(..) a menina dizia “poxa, professora, conversa com a minha mae! Conversa
com a minha mae. E eu conversei com a mae dela que dizia que “nao, isso nao
é coisa de Deus, isso é coisa do deménio. Isso é putaria. A minha religido ndo
permite isso. 1sso é teatro mesmo? Isso ndo ¢ teatro, isso ¢ putaria.” E disse
gue o pastor ndo ia permitir. Resultado foi que a aluna se afastou por um
tempo, eu passei um mono6logo para ela que ficou me ajudando com o0s
figurinos. (Sandra Franca. Relato recebido em 17 de julho de 2020).

Thiago Cardoso, diretor e instrutor da escola, disse-nos que durante as aulas de Historia
do Teatro para o primeiro ano do curso profissionalizante, ao explanar sobre os ritos dionisiacos
e as tragédias gregas, sentia um grande desconforto com as atitudes de alguns alunos. Essa
sensacdo se intensificou quando, meses depois ele propds a leitura dramatizada de O Santo

Inquérito, de Dias Gomes:
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Tinham palavras ali que elas ndo queriam ler, porque achavam um absurdo.
Eu dizia “gente, isso ¢ um texto classico, ela [personagem] esta aqui falando
justamente de como as mulheres eram vistas naquela época, de como eram
escravizadas pela religiosidade” (...) elas [alunas] ficaram loucas e ndo
gueriam de jeito nenhum e ndo leram! Nao leram! (Thiago Cardoso, relato
recebido em 17 de julho de 2020).

Também hé incidéncia do pensamento religioso radical no ensino superior, o relato desta
vez tem como cenario a Escola de Musica da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
— UFRJ:

Pode parecer absurdo que alunos de mdsica de uma universidade do pais se
recusem a tocar ou cantar masicas do genial compositor Heitor Villa-Lobos
(1887-1959), mas isso esta ocorrendo com frequéncia, destaca o jornalista
Paulo Lopes em seu blog. A reportagem ressalta que a professora de Canto da
Escola de Musica da UFRJ Andrea Adour observou que alunos evangélicos
tém se recusado a cantar a musica “Xangd”, por “acharem se trata de uma
reveréncia a um demonio de religides de origem africanas. (Brasil 247.
https://www.brasil247.com/cultura/evangelicos-de-escola-de-musica-da-ufrj-
se-recusam-a-cantar-villa-lobos-por-intolerancia-religiosa. Acesso em 13 de
julho de 2020).

Esses acontecimentos esdruxulos ja estdo presentes em todas as gamas da sociedade e
nas altas escalas do poder opressor do crime organizado, do Executivo, Legislativo, e Judiciario
— inclusive com promessa presidencial de indicar para o Superior Tribunal Federal (STF), um
ministro “terrivelmente evangélico®?, cumprida em julho de 2021, com a indicagdo de André
Mendonga ao STF33. Sobre o pensamento fundamentalista, vejamos as palavras de Rocha
(2014, p. 762):

um modo de ser, de pensar e de agir, que resulta de uma crenga e de uma
adesdo incondicionais a uma doutrina religiosa, qualquer que ela seja, judaica,
cristd ou islamica, considerando-a como a Unica detentora e protetora do Bem
e da Verdade. E, em virtude desta atitude radical, os fundamentalistas
religiosos tratam como inimigos todas as outras religides e pessoas, que nao
comunguem com suas crengas, nem com seus ideais, tanto religiosos como
politicos. (Rocha, 2014, p.762).

32 Presidente participou de culto evangélico na manhé desta quarta-feira (10) na Camara dos Deputados. Ele havia
mencionado indicar um evangélico para a Corte durante evento em maio. (MAGLAGO; MAZUI. Bolsonaro diz
que vai indicar ministro 'terrivelmente evangélico' para 0 STF. G1 — O GLOBO. Brasilia. 10 de junho de 2019.
https://abre.ai/cBHo acessado em 23 de abril de 2021).

33 Presidente afirma que nome de indicado ao Supremo sai nesta segunda, em edigdo extra do Diario Oficial.
Quando esteve a frente do Ministério da Justica, o pastor presbiteriano mandou a Policia Federal investigar criticos
do presidente com base na Lei de Seguranga Nacional. (ALESSI, Gil. André Mendonga, o nome “terrivelmente
evangélico para o STF de Bolsonaro. El Pais. Sdo Paulo. 12 de julho de 2021. https://abre.ai/c2pd Acessado em
18 de julho de 2021)



https://www.brasil247.com/cultura/evangelicos-de-escola-de-musica-da-ufrj-se-recusam-a-cantar-villa-lobos-por-intolerancia-religiosa
https://www.brasil247.com/cultura/evangelicos-de-escola-de-musica-da-ufrj-se-recusam-a-cantar-villa-lobos-por-intolerancia-religiosa
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Isto posto, é plausivel concordarmos que o fundamentalismo religioso se apresenta
como mais uma das questdes prejudiciais a educacdo na regido da Baixada Fluminense. Esse
fendmeno, juntamente com o coronelismo, com as milicias, com o narcotrafico e a
incompeténcia instalada na maquina publica, em sua maioria na forma de funcionarios
transitorios que em grande parte ndo possuem a capacitacdo e experiéncia exigidas para a
fungdo que cumprirdo, estabeleceu-se como mais um agente nocivo a educacdo e a cultura,
sendo mais um dos obstaculos a serem superados pela TAJJ, instituicdo que sempre buscou seu
carater libertario, laico e democrético.

No momento em que este trabalho é escrito, completa-se um ano e meio desde a
interrupgao das atividades escolares em decorréncia da pandemia da COVID — 19. Na TAJJ, as
turmas constituidas em marco de 2020 se desfizeram, e a ndo democratizacdo da internet,
somada a baixa condicdo socio financeira da maioria dos alunos, impossibilitou o acesso de
muitos deles aos computadores e smartphones necessarios para conecta-los aos cursos
oferecidos na retomada das aulas, de forma remota, entre os meses de abril e agosto de 2021.
Nessa perspectiva, observamos as centenas de milhdes de pessoas com baixa renda que
perderam o acesso a educacao, enquanto alguns milhares de filhos da classe média e rica estdo
matriculados em escolas particulares, recebendo instrugdo remota nos seus lares. O atual e
macabro cendrio ja contabiliza mais de seiscentos mil mortos por COVID-19 no Brasil. Ha um

genocidio em curso e um genocida no comando. Vivemos um tempo de necropolitica®,

34 Necropoliticaé um conceito desenvolvido pelo filésofo negro, historiador, tedrico politico e professor
universitario camaronense Achille Mbembe que, em 2003, escreveu um ensaio questionando os limites da
soberania quando o Estado escolhe quem deve viver e quem deve morrer. (FERRARI, M. O que é necropolitica.
E como se aplica & seguranca publica no Brasil. PONTE. 25 de setembro de 2019 https://abre.ai/cBHx Acessado
em 23 de abril)



https://abre.ai/cBHx
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Anexo | - Quadro 2 - Plangjamento de atividades para 2018.2

FEVEREIRO
DIAS EVENTO DESCRICAO
05 Abertura de matriculas e Recebimento de documentagdo para
renovagoes matricula nas diversas oficinas abertas e
renovacao para 0 Curso
Profissionalizante de Teatro.
MARCO

06 Inicio das Aulas Inicio das atividades colocando em
pratica as experiéncias adquiridas na
semana de planejamento.

30 | Encerramento das matriculas para o 1° semestre e renovagdes para 0 2° e

3° ano
ABRIL
Provas internas Provas Internas das turmas da EMT
Antdnio José — O JUDEU
MAIO
Lancamento do Edital paraa | Abertura de Edital para inscricbes dos
nona edicdo do Festival de grupos que quiserem participar da ja
Esquetes, que serd mostrade | tradicional mostra de esquetes da
Esquetes em 2017 Escola Municipal de Teatro.
Ciclo de Leitura envolvendo os alunos
Ciclo de Leituras Dramatizadas do segundo e terceiro ano da (?scol_a
apresentando obras de autores nacionais
inclusive autores nilopolitanos.
JUNHO
Inicio das matriculas Matricula para as oficinas do Segundo
Semestre — (vagas remanescentes)

29 Fazer um diagnostico de todas as a¢des
de alunos e professores identificando
problemas e trazendo as solugdes.

29 Recesso

JULHO
16 Retorno das aulas Inicio do segundo semestre
26, 27,
28 Festival de Esquetes Inscri¢Oes abertas.
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AGOSTO
10 Festa Agostina Festa tipica
SETEMBRO
07 Desfile Civico Desfile Civico caracterizado
OUTUBRO
19 Pauta para apresentagdes Avaliacéo dos alunos.
publicas
26 Pauta para apresentagoes Avaliacgéo dos alunos.
publicas
NOVEMBRO
02 Pauta para apresentagoes Avaliacédo dos alunos.
publicas
09 Pauta para apresentagdes Avaliacdo dos alunos.
publicas
20 Dia da Consciéncia Negra
16 Pauta para apresentagdes Avaliacdo dos alunos.
publicas
23 Pauta para apresentagoes Avaliacédo dos alunos.
publicas
30 Pauta para apresentagdes Avaliacgéo dos alunos.
publicas
DEZEMBRO
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Resenha final e analise dos resultados
dos alunos e dos professores.

Conselho de Classe

Divulgacdo dos Resultados dos Alunos e Confraternizacdo dos
Funcionarios e Alunos

Formatura e entrega de certificados
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PLANTANDO A ARVORE DO TEATRO DO OPRIMIDO NA ESCOLA MUNICIPAL
DE TEATRO ANTONIO JOSE - O JUDEU

Luiz Guarnier®

RESUMO: O artigo busca fundamentar como o Teatro do Oprimido (TO), desenvolvido e
sistematizado pelo diretor e teatrélogo Augusto Boal, pode contribuir na proposta pedagogica
da Escola Municipal de Teatro Antonio José — O JUDEU (TAJJ), instituicdo fundada no ano
de 2011, originada dos cursos e oficinas teatrais oferecidos pelo extinto Centro Cultural de
Nilopolis (1996 — 2013) e que em 2019 encontrava-se abandonada. Discorreremos sobre
pesquisas e praticas pedagdgicas que envolveram o TO em escolas, assim como a TAJJ,
localizadas na Baixada Fluminense, territrio marcado pela violéncia, abandono do estado,
refém do coronelismo politico e do pensamento fundamentalista religioso. Como sugestdo de
estimulo do TO no &mbito da escola, apresentaremos a ferramenta pedagégica Jogo da Arvore
do Teatro do Oprimido e a descricdo de uma proposta de curso submetida a direcdo da TAJJ,
em que a ferramenta é utilizada como ementa para a introdugdo do Teatro do Oprimido aos
estudantes da instituicéo.

PALAVRAS-CHAVE: escola de teatro; Nildpolis; Teatro do Oprimido; educacdo; jogo
didatico.

RESUMEN: El articulo busca fundamentar cémo el Teatro del Oprimido (TO), desarrollado y
sistematizado por el director y dramaturgo Augusto Boal, puede contribuir a la propuesta
pedagdgica de la Escuela Municipal de Teatro Anténio José - O JUDEU (TAJJ), institucion
fundada en 2011, originario de los cursos y talleres teatrales ofrecidos por el extinto Centro
Cultural de Nilépolis (1996 - 2013) y que en 2019 fue abandonado. Hablaremos de las
investigaciones y préacticas pedagdgicas que involucraron a la OT en las escuelas, asi como al
TAJJ, ubicado en la Baixada Fluminense, un territorio marcado por la violencia, el abandono
del estado, rehén del coronelismo politico y el pensamiento religioso fundamentalista. Como
sugerencia para estimular la TO dentro de la escuela, presentaremos la herramienta pedagdgica
Juego del Arbol del Teatro del Oprimido y la descripcion de una propuesta de curso sometida
a la direccion de TAJJ, en la que se utiliza la herramienta como mend. para la presentacion del
Teatro del Oprimido a los estudiantes de la institucion.

PALABRAS CLAVE: escuela de teatro; Nilopolis; Teatro de los oprimidos; educacion; juego
educativo.

Plantar a Arvore do Teatro do Oprimido é a metéafora que utilizaremos para estimular

na TAJJ a pratica de uma pedagogia teatral dialogica, que buscara nortear a equipe pedagogica

35 Autor do artigo. Mestrando em Ensino de Artes Cénicas - UNIRIO. Instrutor de Teatro na Secretaria Municipal
de Cultura desde 2006, lotado na Escola Municipal de Teatro Antonio José — O JUDEU (TAJJ). Licenciado em
Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa pela Universidade Estacio de S& e Especializado em
Orientacdo Educacional e Pedagégica pela Universidade Candido Mendes. E-mail: guarnniere@gmail.com
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na retomada de procedimentos que foram esquecidos durante o periodo em que a instituicdo
esteve sem comando e sem rumo, abandonada na Pragca CEU’s®. A estratégia adotada para que
busquemos o didlogo da gestdo, sera baseada no trabalho de conscientizacdo de um grupo de
alunos, mais especificamente, a turma do curso Ac¢do-Reflexdo: O Jogo da Arvore do TO como
introdugdo ao método.

Na atual conjuntura, autores como Augusto Boal e Paulo Freire vém sendo
frequentemente hostilizados por figuras politicas de projecdo nacional, como o presidente da
republica Jair Bolsonaro que, infelizmente, exerce grande influéncia sobre os habitantes do
estado do Rio de Janeiro, onde obteve ampla vitdria no segundo turno das elei¢es de 2019%,
tendo seu prestigio potencializado nas cidades periféricas como as da Baixada Fluminense (BF).
Ocorre gue entre esses habitantes periféricos estdo 0s secretarios municipais, 0s vereadores e
os prefeitos, agentes interessados em se perpetuarem no poder e que ndo fomentam préaticas
pedagogicas libertarias. Curioso € que enquanto as periferias do Brasil exploram pouco as obras
de Freire e Boal, periferias de outras partes do mundo pesquisam esses autores brasileiros, como

constata a professora Marcia Pompeu Nogueira:

A prética de interacdo com comunidades através do teatro ndo é nova,
entretanto pude constatar que ela vem acontecendo com mais frequéncia em
outros paises do chamado terceiro mundo do que no Brasil. O que é mais
surpreendente é que a principal fundamentacdo teorica destas praticas é
baseada no trabalho de dois brasileiros: Paulo Freire e Augusto Boal.
(NOGUEIRA, 2003, p. 19)

Paulo Freire, patrono de nossa Educacdo, é referéncia inconteste nas formacdes
universitarias dos professores brasileiros, porém o mesmo nao ocorre com Augusto Boal, que
continua sendo negligenciado em boa parte das universidades ainda bastante eurocéntricas.
Felizmente o debate acerca da necessidade do Teatro do Oprimido na formacdo do docente de
Artes Cénicas vem ganhando repercussdo a cada ano, fazendo com que cada vez mais 0 TO

adentre ao espago académico.

As atividades teorico-metodologicas baseadas nas obras de Freire e Boal mencionados
por Nogueira (2003, p. 19) demonstram importancia da direta participagdo da comunidade “em

todo o processo teatral, incluindo a criagdo do texto e representagdo que sdo baseadas em

3 Equipamentos publicos estatais localizados em areas de vulnerabilidade social de cidades brasileiras. (Ministério
da Cultura — Praca Ceus. Grupo Orzil. Grupo Orzil - acessado em 19 de junho de 2020)

37 Candidato do PSL derrotou os adversarios em todas as 92 cidades. No Rio, Ciro terminou em 2° e Haddad,
em3°.https://gl.globo.com/politica/eleicoes/2018/eleicao-em-numeros/noticia/2018/10/07/bolsonaro-vence-em-
todos-0s-municipios-do-rj-e-em-todas-as-zonas-eleitorais-da-capital.ghtml
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problemas apontados pelos participantes”. Através da introducdo do TO na TAJJ, serd
estimulado que os educandos tragam questBes relativas a comunidade escolar para serem
debatidas. Esse processo pretende promover que, por meio da avaliacdo dos problemas, possa-

se chegar, coletivamente, as possiveis soluces, visto que:

A dramatizagdo é proposta enquanto um processo de aprendizagem acessivel
a qualquer grupo. Permite uma combinacdo de analise e dramatizacdo que
pode ajudar a tornar certas discussdes mais concretas. Improvisando, criando
imagens, assumindo papéis permite um olhar diferente sobre a realidade.
Enquanto se faz e refaz uma dramatizacdo, os participantes podem focar em
detalhes, prestar aten¢do em diferentes lados das relacdes. A dramatizacdo
também pode ajudar a identificar as causas subjacentes dos problemas, e as
razbes deles permanecem sem solugcdo. Permite também que diferentes
estratégias de solucdo sejam tentadas. A apresentacdo dos problemas num
palco ajuda a deixa-los mais concretos, o que pode ajudar na organizagao da
comunidade para soluciona-lo. (NOGUEIRA, 2003, p. 21 e 22)

O processo descrito na citacdo demonstra a marcante influéncia das técnicas de Augusto
Boal, sobretudo da técnica de Teatro Férum, que possibilita a encenagdo dos problemas para
que, através da observacdo e do debate teatral, da reflexdo e da acdo, alternativas de solugéo
possam ser formuladas e apresentadas. Este € um dos motivos pelos quais acreditamos que a
pratica do TO na TAJJ podera contribuir para o reestabelecimento da instituicéo.

Embora o trabalho de Nogueira (2003) descreva o0 uso e os resultados do método
dialogico de teatro para o desenvolvimento, com fortes influéncias de Freire e Boal, em
periferias do exterior e do Brasil, sabemos que apesar desses territorios apresentarem problemas
semelhantes aos da BF, também possuem particularidades inerentes a sua regido, por isso,
daremos énfase aos exemplos de experiéncias do uso do TO em espacos escolares localizados
na Baixada Fluminense.

A busca de referéncias por trabalhos desenvolvidos em escolas da BF, ou em territérios
semelhantes, envolvendo o Teatro do Oprimido aplicado a educacgdo, apresentou-nos a pesquisa
da professora Daniela Abreu®, em dissertacdo defendida no ano de 2020 no Programa de Ps-
Graduacdo em Ensino de Artes Cénicas - PPGEAC, intitulada “O Despertar dos Corpos e o

Distanciamento no Olhar - Fissuras e empoderamento na Escola Publica da Baixada”.

38 Possui graduacdo em Licenciatura Plena em Educagdo Artistica, mestrado em Ensino de Artes Cénicas pela
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (2001). Atualmente é professora docente | - Secretaria de
Educacdo do Estado do Rio de Janeiro - Santo Cristo e professora docente 1 na Secretaria Municipal de Educagéo
do Rio de Janeiro. Tem experiéncia na &rea de Artes, com énfase em Educacdo Artistica (Artes Cénicas).
(https://www.escavador.com/sobre/492289736/daniela-araujo-de-abreu acessado em 21 de abril de 2021).
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Na apresentacéo de seu trabalho, a educadora revela uma passagem pelo Centro Cultural
de Nildpolis, como professora de teatro para um grupo de interesse no ano de 1996. Apesar de
curta, a experiéncia foi determinante para entender a importancia do teatro de Boal para seus
alunos e suas realidades. A autora diz que “As experiéncias com os jovens em Nilopolis
trouxeram a percepcao do quanto essencial sdo os métodos e linguagens do Teatro do Oprimido
e do teatro dialético de Brecht.” (ABREU, 2020, p. 15), e que essa percep¢ao foi fundamental
para seu rompimento com as linguagens do teatro burgués e a op¢do por um teatro dialético,
que desde entdo a acompanha em seus mais de vinte anos no magistério.

“Escola publica na periferia ou para a periferia?” A reflexdo proposta por Abreu (2020,
p. 31) joga luz sobre outras questdes que atravessam as escolas da Baixada, como: a escola
publica da periferia aborda em seu planejamento pedagogico a realidade do territério em que
estd inserida? E o que a escola da periferia faz, ou deve fazer, para conscientizar sua
comunidade escolar da necessidade de buscar instrumentos que a ajude a enxergar sua condigdo

historica e geograficamente desfavorecida na sociedade?

A educacdo que interessa aos filhos da periferia deve ser aquela que leve os
guestionamentos sobre a desigualdade da sociedade capitalista e que contribua
para a superacdo das classes sociais. A escola enquanto aparelho ideoldgico
do Estado sofre fissuras e disputas, se esta pode apresentar um modelo de
educacdo tradicional, opressora e reprodutora do pensamento dominante,
também serd nesse espaco, de efervescéncia de debates e de profissionais
diversos, que o potencial transformador se revela. S8o muitos educadores ao
longo dos anos que pensaram em pedagogias progressistas e libertadoras.
(ABREU, 2020, p. 32).

A professora Daniela Abreu ¢ uma das educadoras que “pensaram em pedagogias
progressistas e libertadoras”, através do uso do Teatro do Oprimido, pedagogia que “estad
baseada na escolha de um instrumento de transformacao das relagdes de opressao” (ABREU,

2020, p. 64), ou seja:

Seu método é uma ruptura com o que chama de sistema tragico coercitivo
Aristotélico, o qual apresenta a tragédia grega como uma possibilidade de
dominacgdo das massas. Um teatro para poucos, o qual cabia ao povo apenas
contemplar. Boal possibilita um teatro que seja o retorno do protagonismo do
povo, ndo apenas quebra a quarta parede como Brecht, mas a estoura e visa
devolver o teatro que ocupe a rua, em que todos participardo como publico e
atores, dentro do mesmo espetaculo, como um ditirambo que debate as
questdes sociais. (ABREU, 2020, p. 64)

Estimular o protagonismo do oprimido é lutar pelos espacos ocupados

hegemonicamente pela classe dominante que, segundo Boal (2009, p. 15), “(...) aliena o
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individuo da produgdo da sua arte e da sua cultura, e do exercicio criativo de todas as formas
de Pensamento Sensivel. Reduz individuos, potencialmente criadores, a condicdo de
espectadores.” O autor segue descrevendo o que chama de “castracao estética” promovida pelas
classes dominantes, que “vulnerabiliza a cidadania obrigando-a a obedecer mensagens
imperativas da midia, da catedra e do palanque, do pulpito e de todos os sargentos, sem pensa-
las, refuta-las, sequer entendé-las!”. Partindo desse pressuposto, a escola periférica ndo pode
funcionar como uma extensdo dos interesses da classe dominante, e sim como um local de
fissura (HOLLOWAY, 2010) desses interesses. Para a professora Daniela Abreu: “Tal escolha
€ a compreensao que, se existe um teatro para a classe trabalhadora, as aulas de teatro para 0s
seus filhos serdo aquelas que os libertem e contribuam, assim, na transformagao do mundo.”
(ABREU, 2020, p. 64)

O Teatro Férum e a Transubstanciacdo da Realidade

Em A Estética do Oprimido, Boal (2009, p. 119), discorre sobre o sentido etimoldgico
da palavra “metafora”, que significa “translacdo e transubstanciacao, transpde algo que existe
no contexto cotidiano para um contexto diferente (...) Ou constréi, em outra substancia, imagens
da realidade original, como um quadro ou uma estitua.” O exercicio de transubstanciar a
realidade, sugere ao individuo observar-se na terceira pessoa, distanciando-se de sua realidade
para que assim, possa repensa-la e entendé-la, possibilitando que tal observacdo o ajude
estrategicamente no seu desejo de modificar a realidade em que esta inserido.

Para Abreu (2020, p. 66), “E urgente proporcionar a esses jovens ferramentas para a
compreensédo de como funciona a sociedade e suas entranhas, e a localizagéo de cada um dentro
dessa realidade.” As ferramentas para aqueles jovens chegaram através da pratica dos jogos e
exercicios do Teatro do Oprimido, modificando o entendimento sobre o teatro e 0 mundo. A
técnica aplicada por Daniela Abreu, capaz de transubstanciar a realidade para a cena, foi o
Teatro Forum, que para Boal (2009 p. 189) ¢ 0 momento em que “(...)0s oprimidos conscientes
e os oprimidos conscientizaveis expdem opinides, necessidades e desejos; ensaiam acdes
sociais concretas e continuadas, que é a Copa Soberana, meta maior do Teatro do Oprimido —
a intervencéo na realidade. ”

A classe dominante quer que a classe trabalhadora se mantenha como coadjuvante
social, sujeitando seus filhos a uma escola que funcione como aparelho ideoldgico do Estado,
promotora da educagdo bancaria, opressora e reprodutora do pensamento dominante. Uma

escola que pode ser interpretada como uma reprodutora do sistema tragico-coercitivo
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aristotélico que “(...) tinha por meta politica acomodar suas plateias ao conformismo social, ndo
estimular seu inconrformismo, seu desejo de transformar o mundo — ao contrario do Teatro do
Oprimido!” (BOAL, 2009, p. 150). Ja que a proposta do TO rompe com esse sistema, proponho
que o método de Augusto Boal seja apresentado aos alunos da TAJJ, como foi apresentado pela
professora Daniela Abreu aos alunos do C.E Professor Alfredo Balthazar da Silveira, como uma
ferramenta de libertagdo, protagonismo e contraria a formagéo de corpos ddceis®®, deixando de

ser meros espectadores para se tornarem atores, reivindicadores de:

Uma educacdo humanizadora, que encante e emancipe, que entenda que esta
realidade é desigual. O direito a cidade passa pelo direito & educacéo, a salde,
ao transporte, ao saneamento basico, ao acesso a arte e a producéo cultural. O
despertar se faz urgente, educar como prética da liberdade é um contraponto
possivel nesse amarrado de impossibilidades construidas. E a ruptura com um
cotidiano de opressao naturalizado. Nada € natural, homens e mulheres sdo
sujeitos histdricos e a sociedade € o resultado da acdo de alguns poucos. Uma
mudanca de dire¢do, ndo vira dos que detém a hegemonia. (ABREU, 2020, p.
73)

Outra experiéncia com o TO em uma escola da Baixada Fluminense, ocorreu no Colégio
Estadual Dom Walmor, localizado no bairro da Posse, cidade de Nova Iguagu. Na escola em
questdo, a analise de Moreira (2016) revelou que a matéria prima que compunha seus desafios,
era a mesma que lhe entregaria as possibilidades para transpd-los. A matéria prima era o “mau”
comportamento dos seus alunos, que nos espacos escolares, corriqueiramente, € rotulado como

irremediavel. Segundo a autora:

A Performance apresentada por este aluno de artes cénicas do Colégio Dom
Walmor, é a performance da opresséo, da submisséo, da violéncia, da baixo
estima, e muitas vezes do ser estatico, linear, contraido e material.
Parafraseando Schechner (2003, p.27) na verdade esta Performance expressa
habitos, opressdo, ritualizacbes e recombinacBes de comportamentos
previamente exercidos. E Schechner assinala que comportamento restaurado
é o processo chave de todo tipo de Performance. Neste caso especifico, a
Performance pode entdo ser um instrumento que permite desenvolver aspectos
artisticos, ou ritualisticos, que resgate nestes alunos um conhecimento de si
mesmo, de suas potencialidades, despertando a sua critica e reflexdo e
participacdo para mudancas no seu contexto socio cultural. (MOREIRA,
2016, p. 95)

39 Toda uma arquitetura é moldada para trazer a ideia da vigilancia constante e modular aces e comportamentos,
buscando o adestramento do corpo que acarreta docilidade e uma maior produtividade. Analisando o
desenvolvimento dos mecanismos de poder que foram cruciais para a consolidacdo do capitalismo, Foucault vai
mostrar a formacéo da sociedade disciplinar, a partir do desenvolvimento dessas instituicdes com o objetivo de
transformar os individuos em corpos ddéceis e Uteis ao desenvolvimento do capitalismo. (CARVALHO, 2015, p.
32)
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A professora buscou no Teatro do Oprimido o suporte metodoldgico e teatral, para
transformar as a¢des negativas, fruto do reflexo das opressdes vividas por aqueles individuos
em suas realidades, em possibilidades para a modificacdo de seus contextos sociais, dentro e
fora da escola. Moreira (2016, p. 95) ressalta que “O professor de artes cénicas deve atuar como
um provocador, no sentido de restaurar neste aluno um comportamento a partir de si mesmo
que o liberte de suas opressoes.”

Em Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas, Boal ratifica que:

O Teatro do Oprimido, em todas as suas formas, busca sempre a
transformagcéo da sociedade no sentido da libertagio dos oprimidos. E acéo
em si mesmo, e é a preparagdo para acoes futuras. “Nao basta interpretar a
realidade: é necessario transforma-la” — disse Marx, com admiravel
simplicidade. (BOAL 2019, p. 16)

O restabelecimento da autoestima do individuo enquanto sujeito histdrico, torna-o
capaz de intervir e transformar sua realidade e as realidades que o circundam. A professora
Maria Aparecida Moreira*, através de jogos do TO, estimulou o desenvolvimento da
criatividade de seus alunos a partir do debate e da problematizacao das opressdes sofridas por
eles.

Partir dos jogos do Teatro do Oprimido como preparacdo para a introducédo de técnicas
do método, € aplicar a metodologia de forma progressiva. Sarapeck (2016, p. 60) salienta que
no tronco da Arvore do TO, a inscrigdo “Jogos e Exercicios” ocupa um lugar estrategicamente
pensado por Boal durante a construgdo da metafora. Nas palavras da pesquisadora “Boal
pretendia organizar na Arvore todo o contedido do método de forma pedagdgica, deixando

explicito que a metodologia deve seguir uma sequéncia logica”. Sarapeck ressalta que:

Os jogos ndo estdo postos no “tronco” a deriva, mas porque Boal acreditava
que um trabalho com o método deveria se iniciar pelos jogos, no intuito de
comecar ludicamente, porém usando-se 0 principio organizador do jogo, a
regra, permitindo um acordo coletivo no mergulho do participante na
brincadeira. (SARAPECK, 2016, p. 60)

40 Sujeito histérico. Sujeito que participa de processo histérico, que é modificado pelo contexto histérico que esta
inserido, e que contribui para a mudangca e construcdo da histéria. (Dicionario Informal
https://www.dicionarioinformal.com.br/sujeito0%20hist%C3%B3rico Acessado em 19 de abril de 2021)

41 Possui mestrado em Ensino de Artes Cénicas pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (2017).
Atualmente € professora de artes na Secretaria Estadual de Educacdo- RJ, e de Teatro Engajado na Escola Sesc de
Ensino médio. (https://www.escavador.com/sobre/5279639/maria-aparecida-moreira Acessado em 21 de abril de
2021)



https://www.dicionarioinformal.com.br/sujeito%20hist%C3%B3rico
https://www.escavador.com/sobre/5279639/maria-aparecida-moreira
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A pericia de Moreira na aplicagdo do TO, oriunda dos anos de magistério aliados as
capacitacbes no Centro de Teatro do Oprimido, deu suporte para que a educadora
proporcionasse “aos participantes a experimentacdo, 0 encorajamento para exploracéo,
ocupacdo e posse deste espaco tornando-o assim expressivo.” (MOREIRA, 2016, p. 96). Desta
forma, a introducédo da técnica do Teatro Imagem surgiu como, parafraseando Boal (2019, p.
15), expressdo da arte na busca de verdades através dos aparelhos sensoriais dos educandos:
“atraves da imagem os participantes constroem as imagens, que podem ser moldadas e/ou
modificadas pelo grupo, transformando uma imagem real, em uma imagem ideal.” (MOREIRA,
2016, p. 97). A professora fez com que aqueles alunos se descobrissem néo telas em branco,
pois todos carregam em si seus saberes, opressdes e impressdes do mundo, mas sim telas

repletas de vida e de possibilidades de ressignificacdo das realidades a partir delas proprias.

No Teatro Imagem, dispensamos o uso da palavra — a qual, no entanto,
reverenciamos! — para que possamos desenvolver outras formas
perceptivas. Usamos o corpo, fisionomias, objetos, distancias e cores,
que nos obrigam a ampliar nossa visdo sinalética — onde significantes e
significados sdo indissociaveis, como o sorriso da alegria no rosto, ou
as lagrimas na tristeza do pranto —, e ndo apenas a linguagem simbolica
das palavras dissociadas das realidades concretas e sensiveis, e que a
elas apenas se referem pelo som e pelo trago. (BOAL, 2019, p. 15)

Através do Teatro Imagem, repetidamente o universo retratado nas aulas foi o da
violéncia, expondo a relacdo opressor x oprimido de forma sensorial nas imagens formadas
pelos individuos. As experiéncias com o TO resultaram em maior interagdo entre os integrantes
do grupo, e entre o grupo e a professora. Observou-se maior confianca entre 0s estudantes,
elevacdo da autoestima e interesse na disciplina Artes Cénicas, que se tornou territorio para que
aqueles participantes extravasassem as energias oprimidas em seus cotidianos por meio da arte.

Continuando sua exploracdo do TO como agente transformador no CE Dom Walmor,
Moreira (2016) aborda a importancia do treinamento dos canais estéticos, para atuarem como
barreiras sensoriais a fim de se evitar o que Boal (2009, p. 15), descreve como “subliminal
Invasdo dos Cérebros” impetrada pelas classes dominantes com o objetivo de monopolizar estes
canais “(...) produzindo uma estética anestésica [conquistando] o cérebro dos cidadaos para
esteriliza-lo e programé-lo na obediéncia, no mimetismo e na falta de criatividade ” (BOAL,
2009, p. 18).

Palavra, imagem e som, que hoje séo canais de opressdo, devem ser usados
pelos oprimidos como formas de rebeldia e acdo, ndo passiva contemplacdo
absorta. Ndo basta consumir cultura: é necessario produzi-la. Nao basta gozar
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arte: necessario é ser artistal N&o basta produzir ideias: necessario é
transforméa-las em atos sociais, concretos e continuados. (BOAL, 2009, p. 19)

Desta forma, para os oprimidos, num contexto geral, a libertacdo passa pela reconquista
dos canais estéticos, para que nao sejam latiflndios das classes dominantes. A investigacdo das
praticas pedagdgicas apresentadas demonstrou, que ap0s a preparacdo dos grupos com 0s jogos
e exercicios do TO, tanto Moreira (2016) com a aplicacdo do Teatro Imagem no CE Dom
Walmor, quanto Abreu (2014) com o emprego do Teatro Férum no contexto do CE Alfredo
Balthazar da Silveira, desenvolveram estratégias conscientizadoras que partiram da observacdo
de suas realidades transubstanciadas para as cenas e imagens. Esse procedimento colaborou
para que ambas as educadoras oportunizassem aos seus alunos, percepcfes das opressoes
sofridas, ampliacdo da compreensdo do mundo ao entorno.

Tais resultados corroboram com a intencdo da proposta investigativa-educativa, que
propbe estimular o TO como um método politico-pedagdgico a ser praticado na TAJJ, uma
instituicdo publica de ensino de Teatro, localizada na Baixada Fluminense que, embora néo
configure uma escola da educagdo basica como as apresentadas por Abreu (2020) e Moreira
(2016), é uma instituicdo de ensino complementar, que recebe os estudantes das escolas da
educacdo basica.

Acreditamos que, com o suporte da metodologia, poderemos ampliar as possibilidades
de restabelecimento da TAJJ, no intuito de que venha a ser novamente uma instituicdo de

referéncia para o ensino do Teatro na Baixada Fluminense e regido metropolitana.

Retorno das atividades e ensino remoto

O atual momento em que a instituicdo atravessa, apesar da pandemia, é de reorganizagdo
pedagdgica coordenada pelo ator Thiago Cardoso*?, ex-aluno da TAJJ. O corpo docente tem
sido de extrema importancia na elaboracdo e adaptacdo de cursos para serem oferecidos no
ambiente remoto. Alguns dos instrutores sentem-se inseguros por ndo terem o dominio das
plataformas, porém mesmo os que ja dominam relataram inseguranga na modalidade de ensino
a distancia.

Durante duas semanas de inscri¢0es abertas a escola matriculou cerca de duzentos novos

alunos que se distribuiram em sete cursos de acordo com seus interesses: Viagens da Cachola:

42 Graduado em Geografia pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, ator e atual diretor da Escola
Municipal de Teatro Antdnio José — O Judeu.
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oficina de contacdo de historias; Caminhos de Teatralizacdo: ressignificando adversidades,
transformando-as em vivéncias cénicas; Dez Conselhos Para Se Montar Uma Cena; Oficina de
Corpo e Relaxamento; Producdo Audiovisual com Smartphone; Brincando de Teatro: oficina
de teatro infantil; e, Acdo-Reflexdo: O Jogo da Arvore do TO como introducéo ao método.

O curso Acdo-Reflexdo busca que o individuo tome conhecimento de que o Teatro do
Oprimido vai além de um conjunto de técnicas teatrais, configurando-se uma ferramenta de
transformacéo social. Sensibilizar o cursista para a importancia da metodologia na Escola
Municipal de Teatro Antonio José — O JUDEU, introduzida através da ferramenta pedagdgica
Jogo da Arvore do Teatro do Oprimido sera o objetivo do curso.

Para explicarmos a proposta do Ac¢do-Reflexd@o, € necessario esclarecermos o que é o
Jogo da Arvore do TO, ferramenta que compreende a ementa do curso, podendo ser definida
como um convite a um passeio pela metafora que agrega os principais elementos do método.
Esse jogo didatico surgiu no inicio de 2019 como estratégia de ensino e estudo do Teatro do
Oprimido (TO), tendo como principal objetivo implementar o TO como metodologia de
trabalho no grupo de teatro Movimento Intergeracional de Teatro — MIT* e nas turmas da
(TAJJ). Tanto o MIT quanto a TAJJ constituem-se, em sua maioria, por pessoas que trabalham
e/ou estudam durante o dia, tendo o teatro como atividade noturna, muitas vezes “terapéutica,
mas ndo terapia” (BOAL, 2009, p. 188). E uma caracteristica de grande parte da populacio
periférica ter o cansaco do trabalho como companheiro e alibi para praticar alguma atividade
que gere prazer, como estudar ou praticar uma linguagem artistica.

Como artista e educador periférico formado nas frestas de tempo entre um emprego
e outro, sei 0 quanto podem ser desestimulantes as aulas somente tedricas, com leituras de textos
complexos ap6s um dia de trabalho. E uma luta contra o proprio corpo. O pensamento foge, 0
cerebro desliga, os olhos fecham e a cabega abaixa num determinado movimento de “sim, estou
cansado!”. E preciso mesclar pratica com teoria, agregar prazer a pesquisa e incitar o desejo da
descoberta de forma conjunta nos individuos.

Os alicerces para construgdo desta ferramenta estdo em Freire (1997), Boal (2009 e
2019), Sarapeck (2016), além de Huizinga (2010) e Kishimoto (2005) e seus estudos acerca do
jogo. Consideraremos os relatos de experiéncia sobre o uso dos jogos de tabuleiro aplicados ao

processo de ensino-aprendizagem da educacgédo formal no ambito do PIBID/UEPB, presentes na

4 Fundado por mim, em 2016, em Nova Iguagcu, oferece aulas publicas de teatro para pessoas de todas as idades.
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Revista Brasileira de Ensino de Ciéncia e Tecnologia, bem como os feedbacks de professores,

companheiros e alunos que ja participaram do Jogo da Arvore do Teatro do Oprimido.

O Surgimento do Jogo da Arvore

No ano de 2018, participei como aluno especial da disciplina Encenacéo da Pecinha
na Escola: Truques, Técnicas e Receitas Magicas, ministrada pela professora Elza de
Andrade** para os programas de pos-graduacio em Artes Cénicas da Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO. Suas aulas foram uma fonte renovadora de ideias. Delas
retirei textos e jogos que foram repassados ao Grupo de Estudos do MIT - GEMIT®, em
especial os do arsenal do Teatro do Oprimido que a professora adaptava e compartilhava
conosco. Nesse periodo, conheci Helen Sarapeck?, colega de turma convidada pela professora
para ministrar uma aula tedrico-préatica sobre a metodologia e sua vivéncia com Boal, o0 que me
trouxe um novo olhar para o Teatro do Oprimido através da préxis de quem fez parte da
sistematizacdo do método. No semestre seguinte, por intermédio da professora Angela Reis*,
Helen ministrou a disciplina Praticando o Teatro do Oprimido: um método politico-
pedagdgico, através do departamento de Licenciatura na Escola de Teatro da UNIRIO.

Eu imaginava como construiria a ponte entre 0 TO, a TAJJ e 0 MIT quando Helen
Sarapeck apresentou a Arvore do Teatro do Oprimido como a metafora do método. Conhecer
0 simbolo me fez entender o TO de forma mais ampla. Compreendi a metafora como um mapa
capaz de me conduzir na pesquisa gradativa sobre a metodologia, além de me auxiliar no

objetivo de implementar o TO no MIT e nas minhas turmas na TAJJ.

4 Coordenadora do THE do Departamento de Interpretacdo da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
— UNIRIO, Elza de Andrade é licenciada em Pedagogia pela PUC/Rio de Janeiro (1976), Bacharel (1992), Mestre
(1996) e Doutora (2005) em Teatro pela UNIRIO.

4 Grupo de Estudos do Movimento Intergeracional de Teatro, composto por integrantes que mediavam encontros
abertos ao publico e ministravam jogos e exercicios.

4 Doutoranda em Artes Cénicas pela UNIRIO e mestra no Ensino das Artes Cénicas também pela UNIRIO, possui
licenciatura em Ciéncias Bioldgicas com pds-graduagdo em Teatro na Educacdo pela UERJ e qualificacdo como atriz
pela Escola de Teatro Martins Pena. Educadora/Curinga da equipe do Centro de Teatro do Oprimido - CTO entre
1990 a 2015, e coordenadora Geral de 2009 a 2013. Integrante do GESTO - Grupo de Estudos em Teatro do
Oprimido, que atua desde 2010 na inclusdo do Teatro do Oprimido na academia, produzindo livros na éarea e
organizando as JITOU - Jornadas Internacionais de Teatro do Oprimido e Universidade.

47 Bacharel em Artes Cénicas, com habilitagdo em Interpretacdo, possui Mestrado em Teatro pela Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNI-RIO) (1999) e Doutorado em Teatro pela Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNI-RIO) (2004). Em 2004 foi aprovada em concurso para a cadeira de Histéria do
Teatro da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia, passando a atuar na graduacdo e na Pds-graduacao
da mesma. (Angela de Castro Reis | Escavador Acessado em 21 de abril de 2021)



https://www.escavador.com/sobre/5168517/angela-de-castro-reis
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A Arvore do Teatro do Oprimido

Para reunir todo o método do Teatro do Oprimido (TO) numa metéfora que o
representasse por completo, Augusto Boal juntamente com os Curingas*® do Centro do Teatro
do Oprimido* (CTO) iniciaram uma pesquisa conjunta para chegar ao simbolo ideal que
pudesse reunir em si tudo que compde a metodologia. Desta forma chegaram a figura da arvore,

um ser vivo representando um método que cresce continuamente atraves de seus praticantes.

A prética no exterior, e em especial no Brasil, fruto do trabalho arduo do Centro
de Teatro do Oprimido, trouxe uma somatdria infindavel de experiéncias e
novas descobertas que exigiram do criador a sistematizacdo do método em um
simbolo que o representasse, incluindo todos seus meandros, desde a base
filosofica até a multiplicacdo criativa. Uma representacdo que fosse capaz de
agregar suas complexidades e particularidades. (SARAPECK, 2016, p. 50)

48«0 Curinga é um mestre na tradigéo do Teatro do Oprimido, pois este aprendeu com um Curinga mais experiente,
através da vivéncia cotidiana, dos elementos filosoficos, éticos e politicos do método. Portanto, ndo basta fazer
uma formag8o de multiplicador ou aplicar bem os jogos para ser considerado um Curinga, mas as habilidades
pessoais adquiridas coletivamente e presencialmente, através do tempo de sua préatica se tornam o caminho para
seu desenvolvimento. (CONCEICAO, 2016, p. 15)

49 O Centro de Teatro do Oprimido surgiu em 1986 como um centro e pesquisa de difusido da metodologia
especifica do Teatro do Oprimido em laboratérios e seminarios, ambos de carater permanente, para revisdo,
experimentacao, analise e sistematizacdo de exercicios, jogos e técnicas teatrais. Nos laborat6rios e seminarios séo
elaborados e produzidos projetos socioculturais, produtos artisticos, tendo como alicerce a Estética do Oprimido.
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Figura 1- Desenho da Arvore feito por mim
Plantada num solo fértil em Etica e Solidariedade e enraizada na Estética do

Oprimido, “teoria que permeia toda a metodologia do Teatro do Oprimido. Dividida em trés
vertentes — Som, Imagem e Palavra” (SARAPECK, 2016, p. 49), a Arvore do TO alimenta, através
dos canais da palavra, da imagem e do som®°, o seu tronco onde esto os Jogos e Exercicios, 0
Teatro Imagem® e o Teatro Férum, técnica do TO mais utilizada no mundo em que “0s
oprimidos conscientes e 0s oprimidos conscientizaveis expdem opiniGes, necessidades e
desejos” (BOAL, 2009, p. 189). O tronco sustenta as copas laterais onde estdo localizadas as

técnicas de Teatro Jornal®?, Teatro Invisivel®®, Arco-iris do Desejo> e o Teatro Legislativo®,

50 Canais estéticos, por onde, segundo Boal (2009, p.15), penetram as mensagens das classes dominantes.

51 “Teatro-Imagem (TIm), que compreende uma série de jogos e técnicas em que prevalece a linguagem néo verbal,
em que o didlogo pode ser feito através da linguagem puramente corporal. (SARAPECK, 2016, p. 48).

52 Considerado a primeira descoberta do Teatro do Oprimido, na verdade, é um conjunto de onze técnicas que
procura expor as noticias de jornal de modo a desvendar a verdade, muitas vezes escondida por tras de manchetes
tendenciosas e manipuladoras. As técnicas também podem ser aplicadas a noticias de revistas, radio, TV ou
internet.” (idem, ibiden)

3 Em sua estadia na Argentina, também sobre pressdo militar, foi impedido de elaborar seus projetos teatrais
oficialmente e desenvolveu o Teatro Invisivel (TI), uma encenacgdo que é feita no local onde realmente poderia
acontecer, de forma que ndo se perceba que se trata de uma representacdo. (idem, ibiden)

% Com a crescente e acirrada ditadura na América Latina, se viu obrigado a migrar para a Europa. Foi na Franca
que desenvolveu o Arco-iris do Desejo, um conjunto de técnicas terapéuticas que colaboram para a compreensio
de opressdes internalizadas. (idem, p. 49).

55 «o Teatro Legislativo (TL), que pretendia ir além da apresentacdo teatral e usava os espetaculos dos grupos
populares da época para gerar leis que beneficiassem a populagdo. O Teatro Legislativo transformou o cidaddo em
legislador” (SARAPECK, 2016, p. 49).
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que pode ser considerado um desdobramento do Teatro Férum. Essas técnicas e fundamentos
contribuem para que haja A¢des Concretas e Continuadas, copa maior da &rvore e meta do TO.
Os responsaveis pela difusdo do Teatro do Oprimido sdo 0s seus praticantes, multiplicadores
criativos®® e curingas, que na arvore estdo representados pelo passaro que, metaforicamente, ao
comer os frutos da Arvore, voa e espalha as sementes em outros solos. Assim o método se
desenvolve.

A metafora representa a unidade de toda a metodologia numa ordem que obedece a
pré-requisitos técnicos e ndo cronologicos, deixando evidente a interdependéncia entre 0s
fundamentos e técnicas. Pode-se dizer que Boal iniciou o desenvolvimento do Teatro do
Oprimido a partir do recrudescimento da ditadura militar®” com o Ato Institucional n°5 (Al-5),
quando fazia parte do Teatro de Arena de S&o Paulo®. Nesse periodo Boal foi preso, torturado
e se exilou na Argentina e no Peru, porém com o avanco dos regimes militares na América do
Sul, o teatr6logo brasileiro foi forgado a ir para a Europa, primeiramente em Portugal e
posteriormente na Franca, onde se estabeleceu.

Boal retornou ao Brasil em 1986 e fundou o CTO no mesmo ano. Em 1992
candidatou-se e foi eleito vereador da cidade do Rio de Janeiro pelo Partido dos Trabalhadores
(PT). Foi nomeado “Embaixador do Teatro” pela UNESCO>® em 2009 e faleceu em maio do
mesmo ano apo6s o agravamento de uma leucemia. Mesmo depois de sua morte o Teatro do
Oprimido continua se reinventando, pois o teatrélogo desenvolveu um método que cresce e se
renova constantemente através da multiplicacéo criativa de seus praticantes e multiplicadores.

Sobre reunir o TO na figura da Arvore, Barbara Santos explica que:

Havia um método que néo era visto como um todo, mas, sim, como um nome
geral para um conjunto de técnicas. Augusto Boal insistia na interdependéncia
entre as técnicas como elementos de um mesmo método e buscava uma forma
de representar essa relagdo. Creio que este foi e é um dos méritos mais
importantes da Arvore do Teatro do Oprimido, representar um todo composto

% Segundo Helen Sarapeck, Praticante é a denominagéo geral para todos aqueles e aquelas que estdo envolvidos
com a pratica do TO de alguma forma e Multiplicador Criativo é a denominacdo para aqueles que usam e
assumem a responsabilidade de partilhar a metodologia, ja que 0 TO ndo € um método para consumo pessoal. A
multiplicacdo deve ser criativa. Ou seja, é preciso multiplicar mantendo os principios da metodologia, mas tendo
espaco para adaptacdes a novas demandas que surgem com a realidade e as mudancas que ela traz.

5" Ditadura militar brasileira foi o regime instaurado em 1 de abril de 1964, com o golpe militar que derrubou o
governo de Jodo Goulart, e que durou até 15 de marco de 1985, sob comando de sucessivos governos militares,
carater autoritario e nacionalista.

58 O Teatro de Arena foi um dos mais importantes grupos teatrais brasileiros das décadas de 50 e 60. Inicia-se em
1953 tendo promovido uma renovacgao e nacionalizagdo do teatro brasileiro, sua existéncia termina em 1972.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_de_Arena (S%C3%A30_Paulo) Acessado em 18 de fevereiro de 2021.

% Organizacdo das Nagdes Unidas para Educacéo, Ciéncia e Cultura.
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por partes inter-relacionadas que tém os mesmaos principios e visam ao mesmo
fim. (SANTOS apud SARAPECK, 2016, p. 50).

O poder de sintese da metafora permitiu uma visualizacéo geral do método sem esconder
sua dimensdo e complexidade compactando décadas do trabalho de Boal numa imagem
intuitiva. Entende-se a magnitude do método sem intimidac&o, pelo contrério, a imagem ¢é
convidativa. Eu queria que meus alunos e companheiros de grupo tivessem a mesma impressao
e iniciei uma investigacdo sobre como conseguiria isso. Minhas inquietacdes resultaram na

ideia de desenvolver um jogo didatico.

Nessa perspectiva a utilizacdo de jogos didaticos, é uma estratégia importante
para auxiliar no processo ensino-aprendizagem, é ainda um instrumento
fundamental ao professor na abordagem de conceitos de dificil compreensao.
Esses conceitos quando apresentados por intermédio de um jogo didatico,
torna o contetdo mais atrativo e divertido, despertando a curiosidade e a
motivacdo do estudante, torna a aula mais interativa favorecendo o
desenvolvimento de um aprendizado significativo. Outra caracteristica do
jogo didatico é a coletividade, aspecto importante para o desenvolvimento das
habilidades do estudante, pois, simula a vida em grupo. (Revista Brasileira de
Ensino, Ciéncia e Tecnologia. v. 13, n. 1. 2020, p. 314)

A ideia do jogo didatico era estratégica, ja que antes de apresentar o Teatro do
Oprimido aos meus alunos e companheiros, eu precisava entender muito mais sobre o método.
Um jogo aparentava ser uma forma de aprender trocando saberes, recebendo feedbacks e

compartilhando conhecimento, como na Acao-Reflexdo de Paulo Freire:

Acdo-Reflexdo é expressdo recorrente na obra de Freire. Ela designa o
bindmio da unidade dialética da praxis, supondo que esta seja o fazer e o saber
reflexivo da agéo. O saber que realimenta criticamente o fazer, cujo resultado
incide novamente sobre o saber e, assim, ambos se refazem continuamente.
(KRONBAUER, Dicionério Paulo Freire, 2015, p. 478).

O verbete “Ac¢ao-Reflex@0”, muito presente na obra e na praxis de Paulo Freire,
funcionaria como metodologia de aplicacdo do Jogo da Arvore por aludir o modo como os
jogadores deveriam participar da atividade: agindo e refletindo, praticando e entendendo,
“numa tentativa de evitar a separagdo entre as maos e o cérebro, o fazer e o saber, a linguagem
e o mundo” (KROMBAUER, 2015, p. 43).

A Acéo-Reflexdo do Jogo da Arvore do Teatro do Oprimido, deveria estimular a
pesquisa e trilhar caminhos para descobertas sobre o TO, bem como sua pratica em

concomitancia com o seu aprendizado: Aprender fazendo, fazer aprendendo. Propondo agéo e
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reflexdo em simultaneidade. Para isso a ferramenta pedagdgica conduziria o jogador através do
método desenvolvido por Augusto Boal de forma envolvente.

O objetivo no ensino e pesquisa matuos colaboraria na horizontalidade, visto que a
participacdo no jogo necessitaria da bagagem cultural dos jogadores, suas leituras e
interpretacfes do mundo requisitadas no momento da conversdo do Pensamento Simbolico para
o Pensamento Sensivel®®. O mediador conduziria a orientacdo sem cerceamento, para estimular
a troca espontanea de saberes e experiéncias, sem imposicao de regras limitantes as ac6es dos
jogadores, encorajando o erro como construcdo do caminho no processo de aprendizagem.

Naquele contexto, os jogadores seriam os componentes do GE-MIT, pois a escola de
teatro estava passando por profundas dificuldades que impediram a formagdo de turmas
regulares durante o segundo semestre do ano de 2018 e de todo o ano de 2019. De muitas
maneiras, contar com companheiros de grupo ajudaria no desenvolvimento do jogo, pois o
grupo ja bebia na fonte do Teatro do Oprimido e experimentava jogos do arsenal nos encontros
abertos ao publico.

Huizinga (2001, p. 03) ressalta que “O jogo ¢ fato mais antigo que a cultura (...)",
sendo assim um fendmeno anterior ao homem, dando-nos a entender que a humanidade
assimilou a atividade ludica a partir da observacao do jogo animal, que ja dispunha do ritual do
convite, das regras e, evidentemente do prazer. Kishimoto (2005, p. 13) diz que: “Tentar definir
jogo ndo ¢é tarefa facil. Quando se diz a palavra jogo cada um pode entendé-la de modo
diferente.”, pois pode ser associado a jogos esportivos, infantis, de adultos, politicos, de
adivinhacéo e etc. No entanto, ambos os autores ratificam que o jogo € inerente ao ser humano
e a vida.

Etimologicamente a palavra jogo vem do latim ludus, que segundo Torrinha (1945,
p. 488), significa “divertimento; passatempo; sueto; folga; (...) jogos publicos; representagdes
teatrais; teatro (edificio)”, e também ‘2. Escola; aula”. No entanto o processo de ensino-
aprendizagem nas escolas, por vezes, é encharcado de planejamentos e sistematizacdes que
beiram a robotizacdo, adestramento. Os conjuntos de procedimentos metodoldgicos séo
adotados como estratégia de transferéncia e cobranca da assimilagdo de contetdo, a exemplo
do que Freire (1970, p. 61) denominou como educagdo bancéria. Privilegia-se o quantitativo, o
acumulo de informaces, em detrimento do qualitativo. O acertar em detrimento do apreender.

Porém, se 0 jogo € inerente ao ser humano, e uma escola compreende seres humanos, onde esta

80 Segundo Conceigdo (2012, p. 3) “(...) o Pensamento Sensivel, responsavel pelas emogdes e sentimentos; e o
Pensamento Simbolico, responsavel pela comunicagao racional, simbolizada pelas palavras;”
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o ludus da escola? “Se em tempos passados, 0 jogo era visto como indtil, como coisa ndo séria,
depois do romantismo, a partir do século XVIII o jogo aparece como algo sério e destinado a
educar a crianga” (KISHIMOTO, 2005, p. 108).

A escola é lugar de brincadeira e brincar na sala de aula € coisa séria. Portanto, 0s jogos
didaticos sdo alternativas que agregam prazer e divertimento as atividades, podendo contribuir
para transformar informagdo em experiéncia, que segundo Larossa (2010, p. 21), “A
experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca.”

Entre os tipos de jogos aplicados no processo de ensino-aprendizagem, o jogo de
tabuleiro surgiu como um dos mais utilizados na estratégia de ensino em muitas disciplinas da
Educacdo Baésica, sendo inclusive instituido como programa educacional na secretaria de
educacdo da cidade de S&o Paulo através da portaria n® 7.240 do dia 21 de outubro de 2016. O
documento considera, em um dos argumentos, “que 0 incentivo ao ensino e a pratica dos Jogos
de Tabuleiro, representam um caminho de ricas experiéncias de aprendizagens para o

estudante.” E o primeiro artigo da portaria diz:

Art. 1° - Fica instituido o Programa "Jogos de Tabuleiro" nas unidades
educacionais que mantém a Educacdo Infantil (a partir de quatro anos de
idade), o Ensino Fundamental, o Ensino Médio e a Educacdo de Jovens e
Adultos da Rede Municipal de Ensino. (Portaria SME n° 7.240,SP.
https://tinyurl.com/3vsy6tyk . Acessado em 04 de abril de 2021)

Jogo da Arvore do TO

TABULEIRO

Esteticamente o formato do tabuleiro parecia se encaixar com a figura da Arvore e isso
facilitou o processo de composicado dos demais elementos. O percurso deveria ser um passeio
por toda a extensdo da metafora, oportunizando a observacao de todas os elementos ali contidas.
As figuras dois e trés demonstram o processo de composicdo do tabuleiro, com a Arvore ao
centro e o percurso tragcado em volta da mesma. A figura quatro ja traz o tabuleiro fisico em sua

ultima versao.


https://tinyurl.com/3vsy6tyk
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Figura 4 - Tabuleiro pronto

CARTAS

O monte de cartas deveria conter palavras que configurassem opressdes ou situages
opressivas. Esse elemento, mais adiante, seria estabelecido como a representacdo do

Pensamento Simbdlico no jogo.



Figura 5 — cartas
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PEOES

A maioria dos jogos de tabuleiro tem os pedes, que sao as pecas que demarcam a posi¢ao
em que os jogadores ocupam durante o percurso. No Jogo da Arvore, como forma de aludir
uma das func¢des dos multiplicadores, o passaro foi escolhido para representar esse elemento,
ou seja, metaforicamente esse passaro voaria em torno da arvore apresentando aos jogadores

todos os fundamentos nela contidos, a medida que fossem avangando no percurso.

Figura 6- Passaros, ou peoes.
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CARTOES EXPLICATIVOS

Os cartdes explicativos foram desenvolvidos como forma de esclarecer os significados
de cada uma das informacdes presentes na Arvore do Teatro do Oprimido. Neles estdo citagdes
de obras de Boal e de outros pesquisadores do TO. Ao chegar, ou passar pelas casas marcadas,

0s jogadores ganhariam o direito de ler o cartdo referente a casa em questéo.

Figura 7- Cartdes Explicativos

Com todos os elementos prontos, apresentei a proposta ao GE-MIT que concordou

em participar da experiéncia. A forma de jogar era simples e consistia em:

e 1-Dividir o grupo em equipes e cada equipe escolheria seu passaro;

e 2- Cada equipe escolheria um jogador e entrariam em acordo sobre qual delas iniciaria
0 jogo;

e 3- O jogador escolhido tiraria uma carta do monte e tentaria interpretar a palavra da

carta através de som e imagem;
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e 4- A equipe tentaria descobrir qual palavra estava sendo representada por seu jogador e

se descobrisse, andaria no tabuleiro;

e 5- A equipe que chegasse antes nas casas marcadas teria o direito de ler um cartdo

explicativo sobre uma informagéo gravada na Arvore do TO.

O objetivo era que todos jogassem e apreendessem juntos sem competicéo.

O primeiro encontro para o0 jogo foi marcado por incertezas e euforia, minha e do

grupo. Nas palavras de Patricia Acosta®, a atriz revela que teve bastante expectativa sobre a

atividade:

Nos dividimos em grupos, escolhemos as cores dos passarinhos que
representaria cada grupo e prosseguimos. Cada jogada vinha com um desafio,
e mesmo quando ndo se esta com a vez, a gente aprende e tem a oportunidade
de pensar sobre aquele tema, sobre o que pode ser.

A atriz faz uma reflexdo relativa ao cotidiano de oprimidos e opressores na sociedade

e sobre apreender conceitos do Teatro do Oprimido através da ferramenta:

Recordando de como eram as tentativas de representar oprimido ou opressor,
acho que muitas vezes no cotidiano temos dificuldades de nos posicionarmos
sobre certas questes. Como se o0 oprimido ndo compreendesse de todo o seu
opressor, nas suas mais diversas armadilhas. E como se o oprimido muitas
vezes se sentisse incompreendido, com dificuldades de fazer com que seus
direitos sejam assegurados. O jogo de "adivinhacéo", de leitura do outro, dos
sinais do outro sdo uma representacdo do cotidiano em que muitas situagdes
se tornam invisiveis, seja por cansacgo, por ndo conhecer recursos, por deixar
que outros decidam por nos. Esse jogo leva a muitas reflexdes e aprendizado
e traz muitos conceitos do teatro do oprimido. Jogar varias vezes me parece
um treino, aulas de interpretacdo do mundo em que vivemos. (Patricia Acosta,
relato recebido em 09 de fevereiro de 2021).

Posteriormente, apresentei a proposta dentro de uma segunda disciplina oferecida

por Helen Sarapeck no Departamento de Licenciatura chamada Teatro do Oprimido: um aliado

na educacdo. Apos a pratica do jogo, foi possivel coletar as opinides dos artistas e futuros

professores.

61 Ppatricia Acosta é uma atriz e artesd iguaguana, formada em Marketing. Atua na CIA Uz Outruz e na Trupe
Investigativa Arroto Cénico.
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Em 2020, o Jogo da Arvore foi apresentado a direcio da TAJJ como plano de curso
para a turma que eu seria instrutor de teatro. Ali o tabuleiro seria jogado e cada informagéo da
Arvore do TO seria investigada. A proposta era aprofundar os estudos do método a partir do
jogo e a ementa foi implementada em carater experimental.

Ao final de quatro encontros os alunos ja dominavam o modo de jogar. Debateu-se
sobre as casas Etica e Solidariedade e Filosofia e Histdria, sobre como esses conceitos se
apresentavam para a turma na vida em sociedade e seus significados no Teatro do Oprimido. O
objetivo primario do Jogo da Arvore é difundir o Teatro do Oprimido, plantar uma semente,
uma lembranca, gerar interesse sobre o método. Com pouco tempo de pratica na TAJJ, o relato
do aluno Gabriel Lyra®? demonstra que mesmo apds um ano de sua participagdo no jogo, a

lembranca da experiéncia e de nomes de técnicas do TO persistem:

Ano passado iniciei meu curso de teatro com o professor Guarnier e em uma
das propostas de aula o professor trouxe um jogo de tabuleiro que representava
a arvore do Teatro do Oprimido, no primeiro contato foi bem legal, pois veio
a proposta da interpretacdo de uma palavra através da expressdo corporal ou
som e a cada acerto que ocorria no jogo, nés iamos andando pelas casas e
lendo os "cards" respectivos de cada casa, adquirimos o conhecimento de
alguma galha da arvore que representava o Teatro do Oprimido, como o
Teatro Férum e o Teatro Jornal. (Gabriel Lyra, aluno da TAJJ. Relato recebido
em 19 de fevereiro de 2021).

Com o recrudescimento da pandemia e a total impossibilidade de aulas no espaco
escolar, restava aguardar as orientacdes de possiveis retomadas das atividades presenciais.
Como a prioridade era, e é a preservacdo da vida, ndo havia espacgo para pensar no trabalho na
escola e, consequentemente, tudo foi para a gaveta.

Adaptacéo para o modo virtual e aperfeicoamento da ferramenta

A classe artistica e as demais profissdes que sdo ativadas por ela foram bastante
prejudicadas pela pandemia, sobretudo num pais cujo governo considera a “arte” algo
supérfluo. Com o tempo varios segmentos profissionais comegaram a se adaptar aquela nova

realidade, e tornaram a internet o principal meio de trabalho e contato com o publico geral,

62 Gabriel Lyra é formado em Andlise e Desenvolvimento de Sistemas e pds-graduando em Seguranca da
Informacéo.
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fazendo surgir uma onda de lives transmitidas através das redes sociais. Grandes producdes e
transmissdes independentes passaram a movimentar a rede funcionando como vélvula de
escape e fonte de renda. Sobre a adaptacdo, Boaventura Souza Santos em a Cruel Pedagogia do
Virus diz que:
A pandemia e a quarentena estao a revelar que sdo possiveis alternativas, que
as sociedades se adaptam a novos modos de viver quando tal é necessario e
sentido como correspondendo ao bem comum. Esta situacao torna-se propicia

a que se pense em alternativas ao modo de viver, de produzir, de consumir e
de conviver nestes primeiros anos do século XXI. (SANTOS, 2020, p. 29)

A partir desse movimento também surgiram cursos, aulas e/ou palestras sobre muitos
temas. Helen Sarapeck ofereceu uma série de lives no Instagram sobre Teatro do Oprimido, e
convidou especialistas e multiplicadores do método a falarem sobre suas praticas com o TO,
entre os quais eu também fui convidado para apresentar o Jogo da Arvore. Com todas as
limitacGes da plataforma, consegui demonstrar a ideia e percebi o interesse nos comentérios
dos presentes. Naquela oportunidade, percebi a necessidade de adaptacdo do jogo para
plataformas virtuais, mas nao tinha a minima ideia de como faria tal adaptacao.

Em julho de 2020, o CTO promoveu uma série de cursos como iniciativa para
angariar fundos para a organizacdo e Helen, que além de incentivadora, passou a ser minha
coorientadora no Programa de Po6s-Graduacdo em Ensino de Artes Cénicas da UNIRIO,
ofereceu o curso Praticas Antifascistas no Contexto da Educacdo e me convidou para
participar, apresentar e jogar o Jogo da Arvore com os demais cursistas.

Com poucos recursos, foi possivel posicionar uma camera auxiliar sobre o tabuleiro
de forma que pudesse projeté-lo na tela do computador e, novamente recorri aos integrantes do
GE-MIT para testar a “parafernalha” que se mostrou eficiente. Essa experiéncia foi fundamental
e possibilitou a pratica do jogo no curso. Mesmo com poucos tempo pudemos jogar e avancar
algumas casas. O resultado veio em relatos valiosos para a evolugdo do Jogo da Arvore e sua
adaptacéo as plataformas virtuais como 0 Zoom e o Google Meet.

A versdo virtual do Jogo da Arvore foi um acontecimento que trouxe animadoras
possibilidades e dilemas, pois tendo em vista que o principal interesse da ferramenta seja
apresentar o Teatro do Oprimido aos oprimidos, isso ndo seria possivel, ja que a internet ndo é
democratizada e milhdes de pessoas, incluindo alguns dos alunos da TAJJ, ndo possuem sequer
um smartphone, que dird computador.

A pandemia revelou outras pandemias instaladas e naturalizadas pela sociedade,

como a fome, a miséria, a violéncia, o genocidio da populacdo negra e periférica perpetrado



84

pelo Estado. A pandemia do desemprego, dos baixissimos sal&rios pagos que ndo dao conta da
cesta bésica e dos servicos essenciais, como agua potével, energia elétrica e transporte publico.
A pandemia do “neoliberalismo — predatorio em todas as suas modalidades e ndo apenas nos
Seus excessos -, busca sempre mais poder e riqueza sem limites. Essa € sua esséncia e razao!”
(BOAL, 2009, p. 17). Um jogo de democratizacdo do Teatro do Oprimido nessas condigoes,
parecia-me um deboche, ou simplesmente a concretizacdo de um interesse pessoal disfarcado
de benfeitoria social as custas das necessidades dos oprimidos, que se dizia para os oprimidos,
mas sem a participacao dos oprimidos. Falacia academicista.

Nesse sentido, 0 TO tem se esforgado para entregar os meios de producao artisticos
aos oprimidos e fornecé-los ferramentas necessarias na luta contra a introjecao das ideias das
classes dominantes. As elites agem de forma imperialista, impdem um padrdo de lingua, de
comportamento, de corpo, de alimentacdo, de consumo e de vida, e quem nao obedece a esse
padrdo é considerado o barbaro®. Fazem isso com facilidade porque detém os meios de
comunicacdo de massa e através deles mantém sua hegemonia artistica, politica, econdmica,
académica e estética. “Sempre lamentamos que nos paises pobres, e entre 0s pobres dos paises
ricos, seja tdo elevado o nimero de preé-cidadaos fragilizados por ndo saberem ler nem escrever;
0 analfabetismo é usado pelas classes, clds e castas dominantes como severa arma de
1solamento, repressao, opressao e exploracao” (BOAL, 2009, p.15).

O analfabetismo ndo é somente relacionado a leitura e escrita, mas também ao
“analfabetismo estético, que assola até alfabetizados em leitura e escritura, é perigoso
instrumento de dominagdo que permite aos opressores a subliminal Invasdo dos Cérebros!”
(BOAL, 2009, p.15). Boal é categérico em defender o treinamento dos canais estéticos da
palavra, da imagem e do som como freio a invaséo das ideias das classes dominantes.

A partir da adaptacdo do Jogo para o modo virtual, houve a necessidade de criar 0s
elementos em formato digital. Entdo o tabuleiro, os passaros e os cartdes explicativos foram
refeitos e passaram a ser operados através do Microsoft powerpoint, uma op¢ao simples e sem
custos. Esse novo formato do jogo foi submetido e selecionado para ser apresentado como
Comunicacdo Oral e Minicurso nas VIII Jornadas Internacionais de Teatro do Oprimido e
Universidade (JITOU)%, em outubro de 2020.

8 AsJITOU tratam-se de evento anual que busca congregar pesquisadores e praticantes para discutir,
refletir e multiplicar de maneira critica os saberes e praticas que envolvem o Teatro do Oprimido. (V111 Jornadas
Internacionais de Teatro do Oprimido e Universidade - Teatro do Oprimido como arte marcial: resisténcia em
movimento! (even3.com.br) Acessado em 01 de abril de 2021)



https://www.even3.com.br/jitou2020/
https://www.even3.com.br/jitou2020/
https://www.even3.com.br/jitou2020/
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A experiéncia de oferecer um minicurso do Jogo da Arvore nas JITOU, contando

com a participacdo e opinides de professores, pesquisadores e especialistas em Teatro do

Oprimido, suscitou uma série de questionamentos acerca da proposta pedagogica trazida pela

ferramenta que, apesar dos muitos pontos positivos observados pelos participantes, também
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deixou clara a necessidade em melhorar sua fundamentacao na Estética do Oprimido, para que
rigorosamente seguisse os fundamentos do método.

Uma das preocupacdes na aplicacéo da ferramenta, sobretudo no contexto da sala de
aula era ndo gerar um ambiente de competicdo entre os individuos e esse foi um dos pontos
assinalados pelos colegas em suas falas. Na ocasido, uma das participantes foi incisiva em dizer
que “houve muita competi¢ao durante o jogo”. Segundo Caniato & Rodrigues (2012, p. 2):

A competigdo social € a base do modo de producéo capitalista, desde o seu
surgimento. Assim, ja nos primérdios dessa organizacao social essa conduta é
valorada de forma positiva. No entanto, na contemporaneidade a competicéao
tornou-se um imperativo categorico. Ela acirrou-se substancialmente ao ponto
de transformar-se em um destruir-se a si e ao outro semelhante. O competir
impregnou todos os &mbitos da vida dos individuos, enlagando a construcéo e
destruicdo da subjetividade humana.

N&o ha espaco para a competicdo numa proposta pedagdgica que envolva o Teatro

do Oprimido. Observamos pela cidade os outdoors que exibem os aprovados em concursos
militares, escolas técnicas e nos cursos mais concorridos das universidades. Muitas escolas
introduzem o sentimento de competicdo em seus espagos gerando consequéncias na formacéo
dos individuos. Do latim competitione, competicdo significa concorréncia, luta, rivalidade,
antagonismo, emulacdo (CUNHA, 1991). O espirito de competitividade nos € alimentado desde
muito cedo, na escola esse espirito vem sendo potencializado em simbolos que exaltam
pouquissimos e oprimem muitos.

Na escola, a ideia de que um individuo esta sendo exaltado por seu maximo, que pode
significar um esforco muitas vezes exacerbado, revela que todos os demais ndo estudaram o
suficiente, por isso, 0s quadros de honra que enaltecem os primeiros colocados de suas turmas,
também desprezam todo o empenho dos outros. Uma das interpretacdes que pode ser feita é
que a honra dentro da escola é somente de uns poucos, e 0s demais precisam alcanca-la e, para
tanto, precisam se esfor¢ar mais, o que gera opressao para ambos. Os “desonrados” e os
“honrados” criam circulos sociais diferentes, sendo ambos oprimidos, pois quem quer habitar
0 quadro de honra, ou o outdoor redobra seu esforco, e o que ja habita esses podios, mantém-
se tenso para nédo perder seu lugar de celebridade escolar. Partindo desse pressuposto, a escola

pratica a l6gica do mercado de trabalho, ou seja, a légica do capitalismo.

Competir no atual contexto significa esvaziar-se, negar-Se enquanto
individuo-sujeito; sujeitar-se as injungdes perversas do capitalismo flexivel,
que retira a possibilidade do desenvolvimento da solidariedade e acolhimento
entre os homens. O individuo nesse contexto procura manter grande distancia
dos outros, pois todos podem Ihe tomar o lugar. (CANIATO & RODRIGUES.
2012, p. 2).
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A forma que o jogo vinha sendo praticado, e 0 modo como eu estava mediando, néo
estavam sendo suficientemente capazes de evitar que 0s participantes instintivamente
competissem entre si, por isso, inclui informagdes mais incisivas nas orientacdes sobre como
jogar. A jogabilidade passou a ser dividida em dois pilares: Etico e Estético:

O Pilar ético é aquele que busca promover um ambiente de cooperagdo, incluséo,
integracéo e interatividade, em que o objetivo seja conhecer o TO e ndo chegar na frente ou
ganhar a corrida das casas. Visa pausar o sentimento de competi¢cdo que é incitado pelo
capitalismo e que impede os individuos de exercitarem a ética e a solidariedade para com o
outro, ou mesmo para consigo, ja que “A solidariedade entre semelhantes ¢ parte medular do

Teatro do Oprimido” (BOAL, 2019, p. 14), e mais:

Entre os humanos, a luta pelo espaco é uma luta por todos os espacos: fisico,
intelectual, amoroso, histérico, geogréafico, social, esportivo, politico... Ha que
se inventar seu antidoto: a Etica da Solidariedade, cuja construcao tera que ser
obra da incessante luta dos préprios oprimidos, e ndo dadiva celeste: do céu,
cai chuva, neve e gelo, eventualmente bombas e foguetes, mas ndo magicas
solucdes. Estamos entregues a n6s mesmos e temos que aceitar a nossa
condigdo com a cabeca nas alturas, os pés no chdo e maos a obra. (BOAL,
2009, p. 17)

O Pilar estético é a forma como os jogadores irdo avancar no tabuleiro, pois ndo ha o
elemento “sorte” no jogo da Arvore e, para avangar nas casas sera necessario praticar as duas
formas humanas de pensamento — Sensivel ¢ Simbolico. “Sao formas complementares, poderosas,
e sdo, ambas, manipuladas e aviltadas por aqueles que impdem suas ideologias as sociedades que
dominam” (BOAL, 2009, p. 16). Pedimos que o jogador converta o Pensamento Simbélico (PS)
que é a palavra, em Pensamento Sensivel (PSem), som e imagem. O objetivo é que seus
companheiros descubram qual palavra - ou seu sindnimo — foi convertida em som e imagem.
Com o propdsito do avanco nas casas, o pilar estético também busca exercitar 0s “(...) soberanos
canais estéticos da Palavra, da Imagem e do Som, latifindios dos opressores!” [a fim de se
evitar a] “subliminal Invasdo dos Cérebros!” (BOAL, 2009, p. 15).

Além do treinamento dos canais estéticos, explorar as potencialidades artisticas do
jogador na conversdo do PS para o PSen, colabora na revelagdo da estética de um oprimido,
produzida por ele enquanto oprimido. Portanto, o jogar pretende que o oprimido, através da
auto-observagdo, conscientize-se de que:

Assim como as sociedades estdo divididas em classes, castas, etnias, nagoes,
religiGes e outras confrontacGes, é absurdo afirmar a existéncia de uma so

estética que a todos contemple com suas regras, leis e paradigmas: existem
muitas estéticas. Todas de igual valor, quando tém valor. (BOAL, 2009, p. 16)
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Ou seja, busca-se que por meio da pratica do Jogo da Arvore, o jogador possa
entender sua capacidade estética de expressdo e comunicagdo. Desta forma podera iniciar um
pensamento autdbnomo capaz de questionar a padronizacdo estética, planejada e instalada pela
classe dominante detentora dos meios de comunicacdo de massa, 0S mesmos meios que impdem
a “ideia de que existe uma sé estética, soberana, a qual estamos submetidos — tal atitude seria
nossa rendicio ao Pensamento Unico, a ditadura da palavra — que, como sabemos é ambigua”
(BOAL, 2009, p. 18).

Curso Ac#o-Reflexdo: o jogo da Arvore do Teatro do Oprimido como

introducéo ao método

As pesquisas para a adaptacdo foram fundamentais no esforco de tornar a ferramenta
um instrumento pedagdgico potente na construcdo do processo de ensino-aprendizagem ainda
pouco testado no ambiente remoto. Se lecionar teatro pela internet ja se apresentava um desafio
a ser superado, abordar o Teatro do Oprimido, com jogos e exercicios em que a presenca fisica
se faz tdo primordial, requereria ainda mais investimento nas adaptacoes.

Foi preciso avaliar se valeria a pena arriscar e apresentar a dire¢cdo da TAJJ um plano
que poderia ndo atrair interesse do publico, visto que, apdés um ano da interrupcdo das aulas,
ndo era mais possivel resgatar a turma que iniciou o curso em mar¢o de 2020. Porém o fato de
encarar a nova realidade como um exercicio de exploracdo de novas possibilidades, serviu de
combustivel para formatar um curso a partir do Jogo da Arvore virtual.

O curso “A¢do-Reflexdo: o jogo da Arvore do Teatro do Oprimido como introduc&o ao
método” foi apresentado como um exercicio de pesquisa e aprendizado mutuos, buscando a
partir do jogo didatico, o estudo e a pratica do método do Teatro do Oprimido. Uma tentativa
de resgate de parte da identidade da instituicdo, visto que o método de Augusto Boal ja era
praticado na Secretaria Municipal de Cultura - SEMUC desde os primeiros anos de fundacao
do extinto Centro Cultural de Nilopolis.

Explorando a capacidade que a internet tem em extrapolar fronteiras fisicas, uma das
medidas que poderiam garantir um numero minimo de pessoas matriculadas no curso on-line,
seria torna-lo acessivel aos estudantes de outros estados. Desta forma seria possivel formar
turma, além de divulgar a TAJJ em outros territorios em todo o Brasil.

Apos a elaboracdo e aprovacdo da diregdo da TAJJ, o curso foi implementado e

disponibilizou vinte e cinco vagas, totalizou 24 horas de carga horaria em doze encontros que



89

abordaram: Quem foi Augusto Boal?; O que é o Teatro do Oprimido?; Pensamento Simbdlico
e Pensamento Sensivel; Por que precisamos exercitar os canais estéticos da palavra, da imagem
e do som?; Etica e Solidariedade; Historia e Filosofia; Jogos e Exercicios; Categorias dos jogos
e exercicios; Teatro Imagem; Teatro Jornal e demais técnicas e fundamentos do método. E
importante ressaltar que o curso, apesar de ser aplicado no ambiente remoto, foi ministrado
como uma jornada tedrico-prética, experimentando adaptac@es dos jogos do arsenal do TO no
ambiente virtual.

Como objetivo geral, o curso se prop0s a sensibilizar o participante para a importancia
do Teatro do Oprimido na Escola Municipal de Teatro Ant6nio José — O JUDEU, através da
ferramenta pedagégica Jogo da Arvore do Teatro do Oprimido. E entre seus objetivos
especificos, buscou o estimular o aprendizado e a pratica do TO; pesquisar e debater questdes
relativas a ética e solidariedade, histdria, filosofia e participacdo politica na comunidade escolar
e nos circulos sociais dos individuos e; fomentar a participacdo politica do corpo discente nas
decisdes que norteiam os objetivos pedagdgicos e artisticos da TAJJ.

Como acdo concreta e continuada, o0 curso Acdo-Reflexdo produziu um material
audiovisual intitulado Reverberagdes do curso Acdo-Reflexdo, foi disponibilizado no canal
oficial da TAJJ no Youtube®®. A proposta foi submetida e aprovada em duas categorias nas 1X
Jornadas Internacionais de Teatro do Oprimido e Universidade — IX JITOU: Mostra de Cine
Esperancar® e Comunicacgdo Oral®’. O éxito da proposta proporcionou institui-la como um
curso permanente na grade da TAJJ possibilitando a oferta de uma nova turma, desta vez, na
modalidade presencial que obteve dezessete inscritos que atualmente formam a Turma Il do
Curso Ac&o-Reflex&o: O Jogo da Arvore do Teatro do Oprimido como introdug&o ao método,
transformando em realidade a metafora que motivou e norteou o tema deste artigo: Plantar a

Arvore do Teatro do Oprimido na Escola Municipal de Teatro Anténio José — O JUDEU.

% Reverberacdes do Curso Acdo-Reflexdo no canal oficial da TAJJ no Youtube https://youtu.be/uAe81RP_Zrk
Acesso em 27 de outubro de 2021.

% ReverberagGes do Curso Agdo-Reflexdo aos 20’: https://youtu.be/wdousIDEsAo Acesso em 27 de outubro de
2021.

87 Comunicagdes Orais das IX JITOU aos 31°50°*: https://youtu.be/kG7d9P62kZI Acessado em 27 de outubro de
2021.
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APRESENTACAO

O curso “A¢do-Reflexdo: o jogo da Arvore do Teatro do Oprimido como introducéo ao
método” € um exercicio de pesquisa e aprendizado mutuos que busca, a partir do jogo didatico,
0 estudo e a pratica do método sistematizado pelo dramaturgo e teatrélogo brasileiro Augusto
Boal. A iniciativa também pretende resgatar parte da identidade da Escola Municipal de Teatro
Antoénio José — O JUDEU, pois de acordo com Abreu (2020), o método de Augusto Boal ja era
praticado no extinto Centro Cultural de Nil6polis desde o ano de 1996 por alguns grupos
interessados na tematica, e, portanto, o curso também tem um carater de resgate historico. A
realizacdo deste curso, além de contribuir para o aumento do corpo de alunos da TAJJ, visa ser

parte da reconstrucdo pedagdgica desta escola.

O Teatro do Oprimido (TO) é um método politico-pedagdgico que carrega consigo
valores indispensaveis para a vida em comunidade como a ética e a solidariedade, fundamentos
primordiais na busca por uma sociedade com justica e equidade. O curso “Acédo-Reflexdo: o
Jogo da Arvore do TO como introdug&o ao método” procura demonstrar de que maneira o teatro
pode ser um aliado no combate as opresses de género, raca e classe, que combinadas sdo as

causadoras das grandes desigualdades sociais.

Uma das pretens@es do curso € colaborar para a composi¢ao da proposta pedagdgica da
TAJJ. A escola vem se reerguendo de um periodo sombrio em que sofreu com o abandono
estrutural e pedagdgico, sendo transferida de endereco por quatro vezes em seis anos. Tantas
trocas de enderecos acarretaram a perda de documentos, de identidade e na descontinuidade da
formacdo artistica de centenas de pessoas. No ambito pedagdgico houve equivocos,
irresponsabilidade e descompromisso com a institui¢do por parte da gestdo municipal em varios
momentos de sua historia, sobretudo nos anos de 2018 e 2019. Os objetivos do curso visam

contribuir com o restabelecimento da instituicéo.

1.2 - OBJETIVO GERAL

» Demonstrar como o Teatro do Oprimido pode ser uma metodologia emancipadora no
ambito da Escola Municipal de Teatro Anténio José — O JUDEU, através da ferramenta

pedagdgica “Jogo da Arvore do Teatro do Oprimido”.
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1.3 - OBJETIVOS ESPECIFICOS

* Introduzir o Teatro do Oprimido aos participantes de modo que sejam estimulados a se
apropriarem da metodologia para suas praticas artisticas;

« Abordar e debater questdes relativas a ética e solidariedade, historia, filosofia e
participagéo politica na comunidade escolar e nos circulos sociais dos individuos;

» Exercitar os canais estéticos da palavra, da imagem e do som;

» Aprofundar o conhecimento das técnicas do Teatro do Oprimido, direcionando suas
potencialidades para o beneficio da comunidade escolar;

« Provocar nos individuos, através de montagens de cenas de Teatro Jornal, o exercicio
do questionamento sistematico das informacges veiculadas na grande midia;

+  Produzir protocolos®® das oficinas e gerar documentos para publicagio virtual;

« Estimular a retomada da organizacao politica do corpo discente;

« Fomentar a participacdo politica do corpo discente nas decisGes que norteiam 0S

objetivos pedagdgicos e artisticos da TAJJ;

» Estimular o surgimento de grupos de teatro com interesse na pratica do Teatro do
Oprimido.

METODOLOGIA

A metodologia sera a aplicacdo do Jogo da Arvore do Teatro do Oprimido que
conduzira os cursistas na apresentacdo do método. O jogo é uma ferramenta pedagdgica em
formato de tabuleiro que vem sendo desenvolvida desde 2019. Foi apresentado nas VIII
Jornadas Internacionais de Teatro do Oprimido e Universidade (JITOU)%, em aula sincrona
para a Licenciatura em Teatro EAD da Universidade Federal da Bahia- (UFBA)’® nesta mesma
universidade, fez parte da ementa do curso de extensdo “Jogos Improvisacionais de Teatro:

pratica de jogo no modo online”. A mais recente demonstragio do Jogo da Arvore aconteceu

% O protocolo é, nas pesquisas em pedagogia do teatro, um instrumento relevante de avaliagdo da préatica teatral.
(CONCILIO e KOUDELA, 2019, p. 248)

% Disponivel em: https://www.even3.com.br/anais/jitou2020/ Acessado em 12 de abril de 2021

70 Disponivel em: https://youtu.be/cXv4sDnWzLs Acessado em 12 de abril de 2021
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para os mestrandos do Prof-Artes da Universidade de Brasilia™, sendo apresentado como
metodologia para a introducdo ao Teatro do Oprimido. O Jogo da Arvore do Teatro do
Oprimido vem gerando o interesse de pesquisadores que investigam processos pedagogicos que
envolvam o método na educacao formal e ndo formal. Esta em constante desenvolvimento para
auxiliar o multiplicador a semear 0 método coletivamente e interativamente, pretendendo ser
uma didatizacdo da Arvore do TO, metafora que carrega os fundamentos da metodologia. O
JOgo se apresenta como uma estratégia de ensino e pesquisa do método em diferentes situacoes,

atraindo o interesse de pessoas envolvidas ou ndo com o TO.

A ferramenta tem o formato de um jogo de tabuleiro que aspira, através de sua pratica,
fornecer nogdes do Teatro do Oprimido e seus fundamentos. A forma de jogar obedece a dois

pilares: ético e estético.

O Pilar ético busca promover um ambiente de cooperacdo, inclusdo, integracéo,
interatividade e solidariedade que, (...) entre semelhantes é parte medular do Teatro do
Oprimido” (BOAL, 2019, p. 14). O objetivo é conhecer o TO e ndo chegar na frente ou ganhar

a corrida das casas.

O Pilar estético conduz o jogador no avancgo de casas no tabuleiro, e, para isso, é
necessario que o jogador entenda o que é pensamento simbolico e pensamento sensivel, de
acordo com o Teatro do Oprimido. Além de ser a forma de avancar no tabuleiro, o pilar estético
do jogo também permite aos jogadores conhecerem “(...) ndo apenas as suas proprias, mas
também as opressdes alheias.” (BOAL, 2019, p. 14).

Nio ha o elemento “sorte” no Jogo da Arvore, ja que ndo se usa o dado. Portanto, o
pilar estético exigira que o individuo exercite suas potencialidades teatrais, desenvolvendo,
revelando e encorajando a criatividade e a expressividade. Investe-se em estratégia para que a

forma de jogar seja sedutora e sobreponha o instinto de competicéo.

O termo Agéo-Reflex&o, presente na obra de Paulo Freire, e que integra 0 nome do

curso, esta diretamente ligado ao modo como o jogo é ministrado, pois:

Acdo-Reflexao é expressao recorrente na obra de Freire. Ela designa o
bindmio da unidade dialética da praxis, supondo que esta seja o fazer e

0 saber reflexivo da acdo. O saber que realimenta criticamente o fazer,

"1 Disponivel em: https://youtu.be/18-bbaNOEV4 Acessado em 12 de abril de 2021
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cujo resultado incide novamente sobre o saber e, assim, ambos se
refazem continuamente. (KRONBAUER, 2015, p. 478).

A acdo-reflexiio do Jogo da Arvore do Teatro do Oprimido busca estimular a
pesquisa, 0 aprendizado e a pratica do TO concomitantemente: aprender fazendo, fazer
aprendendo. Propondo ag&o e reflexdo em simultaneidade. Para isso a ferramenta pedagdgica
pretende conduzir o jogador através do meétodo desenvolvido por Augusto Boal de forma

envolvente e sedutora

O verbete acdo-reflexdo de Freire, apresenta-se como metodologia de aplicacéo do
Jogo da Arvore por aludir o modo como os jogadores devem participar: agindo e refletindo,
praticando e entendendo, “numa tentativa de evitar a separacdo entre as maos e o cérebro, 0
fazer e o saber, a linguagem e o0 mundo. ” (KROMBAUER, 2015, p. 43).

ENCONTRO 1 - Apresentacao

A plataforma utilizada para a realizacdo deste curso na TAJJ sera o Google Meet.
Para o inicio, é fundamental preparar o primeiro contato entre os participantes do grupo
promovendo um ambiente de cordialidade e interacdo. A proposta é gerar um espirito
colaborativo entre os individuos desde o inicio através de seu carater tedrico-pratico, mesclando
jogo teatral com informacao teorica, valorizando os momentos de reverberacdes da turma apos

0 jogar, incentivando a fala e o debate.

Por isso, 0s quarenta minutos iniciais estdo reservados as conversas aleatorias, ao
conhecer espontaneo e a fala descompromissada. Permitir determinada desordem na plataforma
virtual serve-nos como quebra desse ambiente frio. Deve-se provocar vida, risos, falatério...
integracdo. Esses minutos sdo importantes para o/a docente incitar a manifestacdo dos menos
falantes e observar o grupo.

Apds o momento de extroversdo, a aplicagdo do jogo “Eu vim com...” tem o objetivo de
reforcar as apresentacOes pessoais. Nele, os participantes dizem seus nomes e 0s nomes dos
demais colegas de turma. O primeiro jogador, hipoteticamente chamado Jodo, diz a frase “eu
sou Jodo e vim com Maria”, em seguida Maria dird “Eu sou Maria e vim com o Jodo e o Pedro.”,
Pedro completara “Eu sou Pedro, vim com Maria, Jodo e José.”, José, por sua vez falard “Eu

sou José e vim com Pedro, Maria, Joao e Felipe”. O Jogo segue até que o ultimo participante
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repita 0 seu nome e 0s nomes dos demais componentes do grupo. Além de apresentar 0s
participantes, esta atividade torna o ambiente extrovertido e colaborativo, pois quando um
jogador ndo se lembra de algum nome, os demais o auxiliam nessa tarefa.

Na sequéncia, o plano de curso ¢ apresentado para que todos tenham conhecimento dos
caminhos a serem trilhados na introducdo do Teatro do Oprimido através do Jogo da Arvore.
Este momento é importante para que o/a mediador explique passo a passo 0s objetivos da
jornada que, assim como todo o planejamento escolar, poderéa sofrer alteraces ao longo do seu
curso. Os protocolos, ou sumulas, sdo apresentados como alternativas para os registros das
impressdes dos participantes e como parte de uma avaliacdo processual.

Para concluir o encontro, o jogo “Morrendo de rir”, compilado de uma das aulas da
professora Elza de Andrade’?, sera aplicado. O jogo foi adaptado ao ambiente remoto e ao
momento em que o pais atravessa, em que mais de seiscentas mil pessoas ja perderam suas
vidas devido as complica¢fes da COVID-19. Devido a esse contexto, o nome “morrendo de
rir” foi substituido por “desmaiando de rir”. Para a realizagdo da atividade deve-se seguir 0s
seguintes passos:

1. Enumerar 0s jogadores e escrever seus numeros em pequenos pedacos de papel;

2. Pedir para que cada um memorize sua numeragéo;

3. Solicitar que desabilitem suas cameras e microfones;

4. Explicd-los que serdo sorteados dois nimeros por vez correspondentes a dois
jogadores;

5. Quando os numeros da dupla forem anunciados pelo mediador, os dois
jogadores devem abrir suas cadmeras para travarem uma interacdo, rindo
descontroladamente até simularem os desmaios, tentando estabelecer harmonia

em suas performances;

ENCONTRO 2 - Quem foi Augusto Boal e 0 que é o Teatro do Oprimido?

Com o grupo reunido, o jogo sugerido para iniciar a aula ¢ o “Batizado mineiro”,
pertencente a segunda categoria (escutar tudo que ouve) de jogos do arsenal do Teatro do

Oprimido. A aplicacgéo da atividade busca reforgar os lacos ainda recentes, reapresentando os

72 Coordenadora do THE do Departamento de Interpretacdo da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro — UNIRIO, Elza de Andrade é licenciada em Pedagogia pela PUC/Rio de Janeiro (1976), Bacharel
(1992), Mestre (1996) e Doutora (2005) em Teatro pela Unirio.
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participantes e apresentando os possiveis faltosos do primeiro encontro. E importante esclarecer
que a adaptacdo dos jogos para o ambiente remoto pode desviar seu objetivo principal, nessa
aplicacdo especificamente, o Batizado Mineiro tem funcdo de quebrar o gelo, reforcar e/ou

estabelecer vinculos.

Para realizar a tarefa é solicitado aos participantes que a partir da primeira silaba de
Seus nomes, pensem em uma caracteristica que possam atribuir a si. Em seguida, de forma
espontanea, cada jogador/a, em sua vez, habilita seu microfone dizendo seu nome e a
caracteristica escolhida. Apos esta acdo é solicitado que pensem em uma imagem para a
caracteristica e repitam seus nomes juntamente com ela, combinando-os a imagem. A cada acao
todos os demais repetem nome, caracteristica e imagem de cada participante.

O segundo encontro foca na apresentacéo do Sistematizador do Teatro do Oprimido,
o diretor e teatrologo brasileiro Augusto Boal. O filme “Augusto Boal e o Teatro do Oprimido”
é um material de enorme potencial didatico, pois o proprio Boal e curingas do TO narram as
décadas da trajetoria do autor no Brasil e no exterior e falam sobre a sistematizacao do método.

E um documento rico em imagens e informages com uma linguagem simples e direta.

ENCONTRO 3 - Jogo da Arvore do Teatro do Oprimido

O jogo “Testa, nariz e queixo” tem o objetivo de introduzir o terceiro encontro do
curso. Nele o mediador pede para que todos sigam suas instru¢ées e ponham a mao onde se
pede, olhando para ele, primeiramente na sequéncia de testa, nariz e boca, posteriormente,
incluem-se ombro, orelha, olhos, cabeca. Os jogadores deverdo seguir ao que se fala e ndo o
que se faz, pois 0 mediador tentara desafia-los pondo a sua mao em uma parte do seu corpo,
mas pedindo que eles ponham suas maos em outra. Essa atividade pertence a primeira categoria
de jogos do arsenal do Teatro do oprimido, cujo objetivo é sentir tudo que toca.

A meta desse dia é apresentar a Arvore e 0 Jogo da Arvore em si. Para entender o
jogo € necessario entender que “(...)O Pensamento Sensivel, [€] responsavel pelas emogdes e
sentimentos; e o Pensamento Simbolico, responsavel pela comunicacao racional, simbolizada
pelas palavras; Conceicdo (2012, p. 3)”. Esses dois tipos de pensamento possibilitam que o
jogador treine os canais estéticos da “Palavra, imagem e som, que hoje sdo canais de opressao,
devem ser usados pelos oprimidos como formas de rebeldia e acdo, ndo passiva contemplagéo
absorta.” Boal (2009, p. 19).
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A exibico do video “A Arvore do Teatro do Oprimido - uma oficina visual-virtual
com Helen Sarapeck” e o compartilhamento da figura da Arvore sdo ferramentas que auxiliam

na apresentacdo da metafora do TO.

ENCONTRO 4 — Acéo-Reflexdo: jogando o Jogo da Arvore

&  ARVORETEATRO DO OPRIA

"A palavra
o éa mhalor Invenclr‘o
lo ser humano, porem
tras consigo a obliteragdo JOGO_S E
dos sentidos, a atrofia EXERCICIOS,
de outras formas
de percepcéo.”

FILOSOFIA
[E HISTORIA

Antdnio Machado dizia que -
"0 CAMINHO SE FAZ FI'ICA E]
AO CAMINHAR", [SOLIDARIEDADI
portanto, para iniciar
sua caminhada nesse jogo,
leia a palavra que recebeu
e ESCOLHA ENTRE:

- 5

Figura 11- Inicio do jogo
A partir do quarto encontro os participantes iniciam o Jogo da Arvore e sdo
guiados por um passeio virtual pela metafora do TO. A préatica do jogo é chamada agdo-
reflexdo’3, convidando os cursistas a fazer e apreender, agir e praticar. Buscando agregar fluidez
ao estudo do método, o jogo desempenha o papel de plano de curso e cada informacéo presente

na arvore é investigada através das casas marcadas no tabuleiro.

Para dar inicio ao jogo, é primordial que o grupo seja dividido em, pelo menos, duas
equipes e as devidas instrucbes dadas. Esse procedimento devera ocorrer, impreterivelmente,
no primeiro dia de jogo. Posteriormente, se for o desejo dos participantes, 0s grupos podem ser

desfeitos tornando toda a turma uma Gnica equipe.

Passos para iniciar o jogo:

73 (...) designa o bindmio da unidade dialética da préxis, supondo que esta seja o fazer e o saber reflexivo da
acdo. (KRONBAUER, Dicionério Paulo Freire, 2015, p. 478).
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1- escrever em uma folha uma palavra que represente uma opressdo ou uma situagéo
opressiva, a situacao pode ter sido vivenciada, presenciada ou ndo, mas deve representar
uma situacdo REAL. A palavra (Pensamento Simbdlico) escrita ndo podera ser revelada
ao grupo até ser descoberta;

2- 0 mediador lerd as citagbes presentes no tabuleiro e solicitard& um voluntario ou
voluntaria para dar inicio ao jogo. Orienta-se ao jogador ou jogadora, que em sua
representacdo ndo se pode usar nenhum tipo de palavra, em nenhuma lingua falada,
escrita ou de sinais, de nenhum idioma. A representacdo somente se dard por imagem,
ou som, ou ambos juntos: Pensamento Simbdlico.

3- Orientar aos jogadores dos grupos que eles devem tentar descobrir qual palavra seu
companheiro de grupo esta representando, podendo acionar seus microfones para falar
quantas palavras quiserem, quantas vezes acharem necessario;

4- A representacao cessa somente apds um dos jogadores descobrir qual palavra esta sendo
representada. Todo esforco sera feito para que a palavra seja descoberta;

5- Apds a descoberta da palavra, avanga-se no tabuleiro. Importante: todos os grupos
avancam juntos. A ideia é que haja o questionamento sobre o motivo pelo qual todos
avangam juntos, ja que somente uma equipe jogou e acertou. Caso ndo questionem, o
JOgo segue;

6- Quando os grupos chegarem as casas marcadas, os jogadores lerdo os cartbes
explicativos. (anexo 1)

Busca-se apresentar o Teatro do Oprimido através da forma de jogar e da leitura das
informacdes contidas nos cartdes explicativos. Apos a conclusao do jogo, provoca-se um debate

a fim de saber se a experiéncia alcangou seu objetivo.

A partir do encontro posterior, 0 cronograma passa a se dedicar ao aprofundamento
das seis primeiras casas do jogo: Etica e Solidariedade; Historia e Filosofia; Jogos e Exercicios;

Teatro Imagem; Teatro Jornal; e Teatro Forum.

ENCONTRO 5 — Acio-Reflexo: Etica e Solidariedade

De acordo com Boal (2019, p. 14), “A solidariedade entre semelhantes é parte
medular do Teatro do Oprimido”, busca-se que o comportamento dos participantes seja
influenciado pelos fundamentos do Teatro do Oprimido, por isso, a primeira casa traz a
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inscricdo que esta localizada no solo onde a Arvore do TO esta plantada, indicando que este
solo é encharcado de Etica e Solidariedade.

Jogo da

@& /RVORETEATRO DO OPRIAIDO

N\

“A palavra
€ a maior invengio
do ser humano, porém -
trés consigo a obliteracio ) ASE
dos sentidos, a atrofia L
de outras formas
de percepgio.”

Anténio Machado dizia que
"0 CAMINHO SE FAZ
AO CAMINHAR",

portanto, para iniciar
sua caminhada nesse jogo,
leia a palavra que recebeu
e ESCOLHA ENTRE:

IMAGEM 3 SOM

O elemento do jogo que introduz o significado de Etica e Solidariedade e inicia

Em desenvolvimento por Luiz Guarnier

Figura 12- Casa 1 - Etica e Solidariedade.

o debate é o cartdo explicativo. Todas as casas possuem um cartdo explicativo contendo
informacdes retiradas das obras de Augusto Boal e/ou de pesquisadores e praticantes de Teatro

do Oprimido.
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ETICA E SOLIDARIEDADE

Etica e solidariedade, em forma’estética, sao a seiva
que alimenta a Grande Arvore do TO
e viajam pelas artérias axiais da Palavra,
da Imagem e do Som, transitam pelos Jogos,
metafora da realidade, e iniciam o
processo de nos despirmos
do lixo cultural que nos envolve,
estimulando a criatividade dos participantes.

Figura 13- Cart&o explicativo 1: Etica e Solidariedade
Apos a leitura do cartdo, ¢ solicitada a pesquisa dos significados das palavras “ética”
e “solidariedade” no dicionario e a leitura dos seus significados confrontando-0s com as
realidades particulares e coletiva. Ha ética no ambiente escolar? Ha ética no trabalho? Na sua
familia? A solidariedade é exercitada no seu contexto social? Na comunidade escolar estamos
tendo um comportamento solidario? De que forma podemos agir ética e solidariamente nos

varios contextos sociais?

Posteriormente ao debate, a turma € dividida em grupos para a improvisacao de cenas

com o tema “ética e solidariedade”, aproveitando todas as reflexdes surgidas no encontro.
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ENCONTRO 6 - Agdo-Reflexdo: Historia e Filosofia

IMAGEM oy SOM

Jogo da

ﬂROR[ TEATRO DO OPRIMIDO

"A palavra
& a maior invengdo
do ser humano, porém
tras consigo a obliteracio
dos sentidos, a atrofia
de outras formas
s "

N

Antdnio Machado dizi FILOSOFL
ay a que
"0 CAMINHO SE FAZ [E HISTORL
AO CAMINHAR", )
portanto, para iniciar
sua caminhada nesse jogo,
leia a palavra que recebeu
@ ESCOLHA ENTRE:

Em desenvolvimento por Lulz Guarnier

b

Figura 14 - Historia e Filosofia

Com o jogo do espelho, inicia-se o encontro seis. Para a modalidade online a

atividade recebe algumas orientacdes que facilitam sua aplicacdo e o0 seu entendimento. Sao

O grupo é dividido em duplas;
Cada jogador/a fixa a tela do/da seu parceiro/a;
Cada dupla decide a ordem de quem representa o espelho;

Apbs o inicio do jogo o mediador marca o tempo e comanda a troca de papéis

na atividade;

Na ultima etapa do jogo, ambos jogadores/as tentam articular os movimentos

simultaneamente, trabalhando a sincronia da forma mais perfeita possivel.

Apbs 0 jogo, retoma-se a casa Historia/Filosofia do Jogo da Arvore. Como exercicio de

reflexdo, datas importantes da Histdria sdo revisitadas e debatidas.
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FILOSOFIA

Filosofia — niio se trata de ensinar apenas biografias de filosofos, nem
suas ideias separadas da sociedade em que viveram, mas as relacoes entre
0s pensamentos e suas consequéncias na realidade concreta — ou em que
as filosofias refletem o que vai nas sociedades. A forma de explicar ¢é tio
importante como aquilo que se explica. Ser complexo nio significa ser
complicado. Se uma ideia é complicada, ¢ porque ¢ ruim; se ¢ complexa,
pode ser explicada em partes simples, passo a passo.

HISTORIA

Historia — hoje, no Norte do Brasil, indigenas sdo expulsos de suas
terras por fazendeiros grileiros. A Historia nos ajuda a entender as violéncias
atuais, comparadas com os genocidios de indigenas apos as invasdes
brancas europeias. Para compreender nossos vizinhos sul-americanos ¢
recomendavel estudar o genocidio da populagio paraguaia perpetrado pela
Triplice Alianga (Brasil, Argentina ¢ Uruguai) entre 1864 ¢ 1870, quando
foram mortos quase dois tercos da populagio daquele pais — homens
principalmente. A rivalidade Argentina-Brasil talvez tenha algo a ver
com a historia do Uruguai, ex-Provincia Cisplatina, objeto da cobica e
posse alternada de ambos os paises, antes das suas independéncias no
inicio do século XIX.

Figura 15 - Cartdo explicativo Historia e Filosofia

Para a ocasifo o grupo de Teatro Forum Cor do Brasil™® é o convidado para
apresentar o texto “Suspeito”, abordando o genocidio do povo negro, tendo como foco o homem
negro como alvo movel, um ser humano que pode ser alvejado a qualquer momento e por
qualquer motivo, eleito por um principio estrutural racista que faz com que qualquer objeto em
suas mdos, como uma furadeira elétrica ou um guarda-chuva, possa ser confundido com uma

arma de fogo.

Esse encontro visa problematizar a questdo do racismo na sociedade a partir de
guem vive o0 racismo, relatado por cidadaos e cidadas que ocupam esse lugar de fala. Pessoas
que podem orientar o grupo sobre como combater o racismo, sobre como homens e mulheres
brancos podem ser pessoas antirracistas que contribuam com essa luta respeitando a fala e a
trajetoria dos que sofrem o racismo. O encontro seis € dedicado a apresentacdo do grupo Cor

do Brasil, ao debate com os integrantes do grupo e, posteriormente, como exercicio, o0 tema

7 Cor do Brasil ¢ um coletivo que relne artistas-ativistas afro-descendentes interessados em aprofundar e ampliar
adiscussdo publica sobre o racismo através da Arte. Fundado em 2010, o coletivo investe sua diversidade e cabedal
criativo e intelectual em diversas produgdes artisticas. https://www.rionoteatro.com.br/bastidores/view/1010
Acessado em 31 de outubro de 2021.
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para a improvisacao sera “13 de maio de 1888, a libertagdo do povo negro escravizado no Brasil:

verdade ou mito?”

ENCONTRO 7 - Acdo-Reflexdo: Jogos e Exercicios.

Jogo da

> [\RVQR[ TEATRO DO OPRIMIDO

€ a maior invengdo
do ser humano, porém
tras consigo a obliteragdo
dos sentidos, a atrofia
de outras formas
de percepgio.”

Anténio Machado dizia que
"0 CAMINHO SE FAZ
AO CAMINHAR",
portanto, para iniciar
sua caminhada nesse jogo,
leia a palavra que recebeu
@ ESCOLHA ENTRE:

IMAGEM oy sSOM

b

Figura 16 - Jogos e Exercicios

O jogo e sua explora¢do no ambiente remoto marca o0 encontro sete. Para este curso,
alguns jogos do arsenal do Teatro do Oprimido foram adaptados para a plataforma virtual com

0 objetivo de flexibilizar a aplicagcdo do jogo também na modalidade on-line.

Os jogos do TO sdo divididos em cinco categorias: Sentir tudo que se toca; escutar
tudo que ouve; ativando todos os sentidos; ver tudo que se olha e; a memoria dos sentidos. As
adaptacdes dos jogos para a internet as vezes ndo conseguem contemplar os objetivos de cada
categoria, no entanto as novas possibilidades sédo exploradas e sentir tudo que se toca pode
ganhar novas formas de como se tocar. Sendo assim solicita-se aos jogadores que escolham
objetos de uso cotidiano e os toquem sem as méaos, utilizando o antebraco, boca, pescoco, pés
e demais possibilidades corporais e apresentem esses objetos ao grupo, como se estivessem
numa relagdo de compra e venda.

Para escutar tudo que se ouve, pedimos ao grupo que relate os diversos sons nao
propositais que surgem junto com as falas dos demais componentes quando esses ativam seus

microfones para falarem. Os latidos, os miados, o galo que canta, os familiares, a tv ligada no
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jornal da noite, a masica alta do vizinho, a obra no andar de cima, o xingamento que entra pela
janela, talheres, estrondos, chuvas... tiros. Ativam-se 0s sentidos, uns mais que outros, porém
sempre buscando, com grande dose de boa vontade e curiosidade, expandi-los. Ap6s 0s jogos,

a casa Jogos e Exercicios sera revisitada e o cartdo explicativo lido novamente.

JOGOS E EXERCICIOS

Jogos e exercicios: praticando jogos, os participantes exercitam sua
liberdade criadora dentro dos limites sociais consensuais — ensaio para
a vida social. Pedimos aos usuarios que se lembrem de um dos jogos ou
exercicios que ja praticaram em nossas oficinas e que dirijam o grupo,

eles mesmos, um de cada vez.

Figura 17 - Cartéo explicativo Jogos e Exercicios

Jogo A cruz e o circulo (BOAL, 2014, p. 112).
A simplicidade dessa atividade permite que seja aplicada sem adaptacdes para a sala
virtual.
1. Pede-se que levantem a méo direita e fagam um circulo no ar. Apos cumprirem
o solicitado, pede-se que abaixem as maos;
2. Pede-se que levantem a méo esquerda e fagam uma cruz. Abaixam as méaos;
3. Pede-se que levantem ambas as méos e executem o circulo e a cruz de forma

simultanea.
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Segundo Boal descreve, ¢ uma tarefa extremamente dificil e pouquissimos
conseguem fazé-la, porém o acerto é o que menos importa. A tentativa é primordial, a

desmecanizacao também.

O jogo seguinte é o Contrérios de Jackson (desalienag&o corporal).
1. Pede-se aos jogadores que executem movimentos e agdes simples como sentar/levantar;
rir/chorar; gritar/sussurrar.
2. Posteriormente os comandos serdo trocados por seus contrarios, um de cada vez,
portanto quando o comando for para sentar, os jogadores devem levantar. E quando for
pedido para que se levantem, eles devem se sentar. Seguindo o mesmo critério, “rir” €

“chorar” e “chorar” é “rir”. “Gritar” é “sussurrar’ € vice versa.

O terceiro jogo sera o Um, dois, trés de Bradford (BOAL, 2014. P. 162), que
apresenta maior complexidade na aplicacdo e, por isso, demanda uma explicagdo mais
detalhada. A plataforma adotada para a realizacdo do curso ndo possibilita a criacdo de salas
simultaneas que seriam utilizadas para a pratica do jogo em questdo. A saida encontrada para
superar esse obstaculo foi todos trabalharem juntos. Deste modo o mediador ocupa o lugar do
jogador 1 e os demais jogadores representam o jogador 2.

1. Na primeira parte os jogadores contam alternadamente “um, dois e trés”. O primeiro
jogador diz “um”, o segundo jogador diz “dois”, o primeiro diz “trés”, o segundo diz
“um”, o primeiro diz “dois”, o segundo “trés”, e assim seguem contando de forma
alternada. Quanto mais rapido conseguirem contar, melhor sera.

2. Na segunda parte, em vez de dizer “um”, o primeiro jogador faz um som e uma
imagem substituindo a palavra “um”, mas continuando a contagem alternada com
“dois” e “trés™;

3. Na terceira parte do jogo, o segundo jogador substitui a palavra “dois” por um som e
uma imagem diferentes dos ja criados pelo primeiro jogador;

4. Na quarta parte do jogo, o primeiro jogador substitui a palavra “trés” por outro som e
imagen diferentes dos ja criados pelo segundo jogador. Nesta etapa todas as palavras

ja estardo substituidas por imagens.

Seguindo a sugestdo de o mediador representar o jogador 1 e 0 grupo representar o

jogador 2, pode-se sugerir que 0s cursistas ocupem o lugar da media¢do cumprindo o papel do
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jogador 1. Outra variacao possivel é dividir o grupo em duas partes iguais e cada uma das partes
representar jogador 1 e 2. Em experimentacdes com essa adaptacao foi possivel observar que o
grupo segue a primeira pessoa que sugere 0 som e 0 movimento e rapidamente todos repetem
a acao.

Boal (2009, p. 187) diz que “A forma de explicar é td0 importante como aquilo que
se explica. Ser complexo ndo significa ser complicado. Se uma ideia é complicada, é porque é
ruim; se ¢ complexa, pode ser explicada em partes simples, passo a passo.” Ou seja,
complexidades sdo bem-vindas, complicacdes nédo, por isso, o tempo destinado as explicacdes
e sugestdes de atividades neste curso € parte importante do processo.

Como parte do planejamento para o encontro seguinte, serd solicitado que os cursistas
selecionem ou produzam imagem e/ou fotografia que considerem representar uma opressao, e
as encaminhem via e-mail para o mediador. As imagens serdo o ponto de partida para a proposta

de pratica de Teatro Imagem, tema do encontro sete.

ENCONTRO 8 — Acdo-Reflexdo: Teatro Imagem

Jogo da

@  ARIORETEATRO DO OPRIAIDO

=

"A palavra
& a maior invengéo
do ser humano, porém ASE
tras consigo a obliteragao o
dos sentidos, a atrofia | j
de outras formas
de percepgao.”

Antdnio Machado dizia que
"0 CAMINHO SE FAZ
AO CAMINHAR",
portanto, para iniciar
sua caminhada nesse jogo,
leia a palavra que recebeu
@ ESCOLHA ENTRE:

IMAGEM oy SOM

e )

Figura 18 - Teatro Imagem
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O oitavo encontro, a leitura do cartdo explicativo “Teatro Imagem” introduz o
aprofundamento sobre a técnica que:

(...) surgiu no Peru quando Boal praticava teatro com indigenas de diversas
etnias que falavam linguas diferentes. A auséncia da palavra potencializa a
criagdo das imagens com os corpos dos participantes. Um dos exercicios, por
exemplo, visa montar a imagem da opressdo através de expressdes com 0s
corpos dos integrantes do grupo; montar verdadeiras fotografias da cena. Uma
pessoa sempre ficard de fora como testemunha, para dizer se a imagem
montada realmente retrata a crise. Deve-se realizar rodizio de imagem com
diferentes pessoas para montar e para ser testemunha. (BERGER, 2014, p.
129)

Neste curso, a sugestdo da pratica do Teatro Imagem esta baseada na proposta de
Boal (2019, p. 146), adaptando a acdo para o ambiente remoto em duas etapas, de acordo com

0s seguintes passos:

Etapa 1:

e Projetar as imagens enviadas anonimamente pelos cursistas e perguntar “Essa
imagem ¢ sobre o qué?”’;

e Ap0s a apresentacdo de todas as imagens e de todos os pareceres sobre elas,
dividir a turma em grupos e solicitar que agrupem as imagens apresentadas
por semelhanca de temas: violéncia; amor: intolerdncia religiosa:
desigualdade e etc;

e Apresentacdo dos grupos e seus agrupamentos de imagens de acordo com 0s
temas encontrados por eles.

Etapa 2:

e Ap0s as apresentacdes dos agrupamentos de imagens e 0s temas propostos,
todos os participantes, individualmente, apresentam uma imagem corporal em
resposta a pergunta “O que as imagens te provocam?”

e Posteriormente as apresentacdes individuais, 0s participantes retornam aos
seus grupos para comporem imagens coletivas sobre cinco temas escolhidos
pelo grupo.

Pede-se ao participante que expresse sua opinido, mas sem falar: deve apenas
usar os corpos dos demais participantes para “esculpir” com eles um conjunto
de estatuas, de tal maneira que suas opinides e sensa¢des resultem evidentes.
(BOAL, 2019, p. 146)
Como reformulamos a técnica para 0 ambiente remoto, sem a possibilidade de o
“escultor” ter contato fisico com sua “obra” para molda-la, sugerimos que um participante por

vez dirija os demais individuos do grupo formando as imagens corporais.



113

Depois de organizado esse conjunto de estatuas, deve-se discutir com 0s
demais participantes se todos estdo de acordo ou se propdem modificaces.
Todos tém o direito de modificar o primeiro conjunto, no todo ou em parte. O
importante é chegar a um conjunto modelo que, na opinido geral, seja a
concrecao escultural do tema dado, isto é: este modelo é a representacao fisica
deste tema! (BOAL, 2019, p. 146)

e Apresentagdo das imagens coletivas;
e Debate sobre as imagens apresentadas.
e Apresentacdo das imagens coletivas;

e Debate sobre as imagens apresentadas.

No Peru, [BOAL] fora convidado a
participar do Programa de
Alfabetizacdo Integral (ALFIN).
Com dificuldade de entender
os participantes indigenas de etnias
distintas e que falavam linguas
diferentes, enquanto ele mal
entendia o espanhol,
se viu obrigado a pensar em formas
de comunicacao que nao fossem
a palavra. Criou, entdo,

o Teatro Imagem (TIm),
que compreende uma série
de jogos e técnicas
em que prevalece a
linguagem néo verbal,
em que o dialogo pode
ser feito através
da linguagem puramente
corporal.

Figura 19 - cartéo explicativo Teatro Imagem

Como preparacao para a aula seguinte, solicita-se aos participantes que selecionem
trés noticias ao longo da semana para que sejam lidas durante 0 nono encontro cujo tema sera

0 Teatro Jornal.
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ENCONTRO 9 - Acdo-Reflexéo: Teatro Jornal

Jogo da

e ARVORE TEATRO DO OPRIMIDO

.

"A palavra
é a maior invencdo
do ser humano, porém
tras consigo a obliteracdo
dos sentidos, a atrofia
de outras formas
de percepgdo.”

r
ACOES CONCRETAS E
CONTINUADAS]

Anténio Machado dizia que
"0 CAMINHO SE FAZ

AO CAMINHAR",
portanto, para iniciar
sua caminhada nesse jogo,
leia a palavra que recebeu
e ESCOLHA ENTRE:

IMAGEM oy SOM

ORGANIZACAQ E
A AO
Em desenvolvimento por Lulz Guarnier

Figura 20 - Teatro Jornal

Para iniciar o nono encontro é importante que seja feita a contextualizacdo do momento
histérico em que o Teatro Jornal foi desenvolvido. O Brasil sofria com o autoritarismo de um
Estado policialesco implementado a partir do golpe de 1964, quando se instaurou a ditadura
militar intensificada em 13 de dezembro de 1968 com o Ato Institucional n°5 (Al-5). A classe
artistica era sufocada pela censura e a violéncia de estado que achacava, prendia, torturava e
matava. A exemplo de muitos artistas, Boal também foi preso e torturado:

Em 71, eu fui a um festival em Buenos Aires e depois ia ao Festival de Nancy.
Nesse intervalo eles me prenderam. Fiquei uns quatro meses preso. Havia
acusacdes concretas. Duas pessoas, presas antes de mim, me acusaram. Fui
para o pau de arara. Queriam nomes. Nunca dei. Nesse momento em 71, a
tortura estava comendo solta, mas ndo foram muitos os artistas torturados. Foi
mais o pessoal da luta armada, intelectuais, estudantes, trabalhadores,
militantes padeceram.” (SBAT apud BERGER, 2014, p. 118)

Ap0s a contextualizacdo historica, as técnicas do Teatro Jornal séo apresentadas atraveés
da leitura do livro ConversagOes sobre Teatro e Educacdo (FERREIRA; LEITE; TEJADA,
2013, p. 110-112). Julgando serem mais simples a adaptacdo ao ambiente remoto, as técnicas
de improvisacdo “leitura simples”, “leitura cruzada”, “leitura com ritmo”, “a¢do paralela” e
“refor¢co” devem ter preferéncia de utilizagdo, mas o grupo pode explorar as demais técnicas de

acordo com seu interesse.
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TEATRO JORNAL w

Teatro Jornal. Seria ingenuidade pensar em liberdade jornalistica:
jornalismo ¢ fic¢io a mando dos proprietarios, que nele refletem suas ideologias.
Mesmo quando dizem a verdade, os jornais dominantes mentem
usando técnicas ficcionais, como a diagramacio eo tamanho das letras.3 As doze técnicas do
Teatro Jornal (1970, Nucleo 2 do Teatro do Arena de Sdo Paulo) permitem
desmistificar essa falsa neutralidade transformando noticias e reportagens,
ou qualquer material impresso, inclusive a Biblia e atas sindicais, em cenas teatrais.

Figura 21 - cartdo explicativo Teatro Jornal

o Leitura simples: destacar as principais informacdes da manchete;

e Improvisacdo: Utilizar a noticia como matéria prima para a improvisacdo de uma cena
podendo, inclusive, criar a continuacdo dos fatos ocorridos descritos na noticia.

e Leitura com ritmo: pode-se ler a noticia com o ritmo de uma mdsica, ou como um
canto gregoriano, um rap.

e Acdo paralela: a noticia pode ser lida por um ator ou atriz ou transmitida por uma
gravacdo. Simultaneamente mostra-se uma cena que critique ou explique o que esta
sendo dito.

e Reforco: a noticia é usada como roteiro e € ilustrada com slogans e jingles famosos.

e Leituracruzada: duas ou mais noticias séo cruzadas e o intuito & mostrar os contrastes
presentes na sociedade brasileira.

Na sequéncia, € feita a leitura das manchetes de jornal selecionadas durante a semana

e, posteriormente, divide-se a turma em grupos para a construcdo das cenas. Os grupos
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apresentam as cenas desenvolvidas, finalizando assim o encontro oito. Os trabalhos produzidos

em sala de aula devem ser aperfeicoados para a apresentacédo de final de curso.

ENCONTRO 10 - Acdo-Reflexdo: Teatro Forum

& a maior invencio
do ser humano, porém
tras consigo a obliteragao
dos sentidos, a atrofia
de outras formas
de percepgdo.”

Anténio Machado dizia que
"0 CAMINHO SE FAZ
AO CAMINHAR",
portanto, para iniciar
sua caminhada nesse jogo,
leia a palavra que recebeu
e ESCOLHA ENTRE:

IMAGEM oy SOM

®

Jogo da

ARVORE TEATRO DO OPRIIDO

\_/

FILOSOFI
[E HISTORIA -
<

Em desenvolvimento por Lulz Guarnier

Figura 22 - Teatro Férum

Para ilustrar o surgimento do Teatro Forum (TF), “(...) talvez a forma de Teatro do

Oprimido mais democratica e, certamente, a mais conhecida e praticada em todo o mundo(...)
(BOAL, 2019, p. 16), reexibiremos o trecho do filme Boal e o Teatro do Oprimido, de Zelito

Viana, que mostra a reproducdo do ocorrido no Peru, como conta Berger (2014):

(...)Jaconteceu uma situagdo com um grupo no Peru em que uma participante
trouxe para a oficina algumas cartas que o marido guardava, cartas essas que
eram da amante dele. Como ela ndo sabia ler e escrever, ele sempre a enganava
dizendo que eram recibos do terreno que estavam comprando. Sempre que ela
se aproximava do marido para conversar, este, nervoso, a mandava servir
rapidamente o jantar. Ela, entdo, levou a situacdo ao grupo para que a
ajudassem a resolvé-la. Criou-se uma cena de Teatro do Oprimido e levaram
a situacdo de opressdo a publico. Uma mulher da plateia se indignou muito e
indicava aos atores como queria que fosse a intervencéo. S6 que nenhum dos
atores e atrizes faziam da forma como ela desejava. Entdo, apds algumas
tentativas, quando a mulher da plateia ja ia desistindo e saia chateada do
encontro, Augusto Boal a indagou sobre por que ela estava se retirando.
Convidou-a, entdo, para que subisse e fizesse ela mesma a cena do jeito que
queria. A mulher subiu, executou a cena no lugar da atriz, abriu 0 jogo com o
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marido, deu-lhe uma surra — o primeiro ator do Teatro Forum apanhou muito,
conta Boal (2009), e a mulher era “bem forte” —, 0 perdoou e 0 colocou para
servir o jantar para ela. Assim surgiu a primeira intervencdo do tipo Teatro
Forum, onde o préprio publico é convidado a subir ao palco para realizar a
intervencdo na realidade retratada na cena teatral. (BERGER, 2014, p. 122
e 123)

Como exemplo de espetaculo de TF, escolhemos o espetaculo Coisas do Género™,
gue é um Forum musical reproduzindo a historia de uma mulher na busca por equidade de

direitos em casa e no trabalho. A diretora e atriz do espetaculo Helen Sarapeck é a convidada

do encontro.

Ap6s o encontro com Helen Sarapeck e os esclarecimentos sobre a técnica, busca-se
que, através de relatos de experiéncias dos cursistas, surjam possibilidades de temas visando a
composicao de cenas para Teatro-Forum, levando em consideracdo os passos 5, 6 e 7 que Boal
(2009, p. 209, 210) propoe “Para superar o problema da exiguidade do tempo de preparacdo do
Modelo, podemos experimentar uma sequéncia mais rapida e menos intimidante:” NO curso
chamaremos essa a¢do de “ensaios para forum”, como num experimento de antessala, uma
quebra no receio em se trabalhar com uma técnica tdo poderosa sem se ter experiéncia

suficiente, ou seja, acdo-reflexdo:

5 — Comentarios gerais do grupo.

6 — O grupo escolhe uma histdria e desenvolve uma sequéncia de acdes
dentro da estrutura de dramaturgia usual, dando atencdo clara a cada um dos
seus elementos: protagonista revoltado, consciente; contra preparagéo; crise:
desenlace.

7 — Primeira improvisagao livre. Livre mesmo, mas tendo-se em mente que
todo personagem é verbo e ndo adjetivo, e que a teatralidade vem da a¢éo, do
confronto de vontades, e ndo estd contida neste ou naquele personagem
isolado, tal como o raio é a eletricidade que salta entre o polo positivo e 0
negativo e ndo repousa adormecida em nenhum dos dois. (BOAL, 2009, p.
210)

75 Espetaculo de Teatro-Forum de Imagens, exclusivamente em linguagem néo-verbal e repertério musical inédito,
que apresenta a Histéria de uma Mulher em sua luta por espaco préprio, respeito e independéncia. A encenagao é
aberta pela danca de Orixas: uma saudacdo a Mae Terra e uma celebragdo ao feminino e ao masculino na criagao
da vida. Seres que nascem do mesmo ventre sdo separados pela acdo da sociedade que os transforma em Homem
e Mulher. Polifonia Periférica. <https://www.polifoniaperiferica.com.br/2011/09/04/teatro-do-oprimido-
apresenta-o-espetaculo-coisas-do-genero/> Acessado em 28 de julho de 2021. Link para o espetaculo
https://vimeo.com/58716290



https://www.polifoniaperiferica.com.br/2011/09/04/teatro-do-oprimido-apresenta-o-espetaculo-coisas-do-genero/
https://www.polifoniaperiferica.com.br/2011/09/04/teatro-do-oprimido-apresenta-o-espetaculo-coisas-do-genero/
https://vimeo.com/58716290
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TEATRO FORUM

No Teatro Forum, no coracao da Arvore, os oprimidos conscientes e
os oprimidos conscientizaveis expdem opinides, necessidades e desejos;
ensaiam ac¢oes sociais concretas e continuadas,
que é a Copa Soberana, meta
maior do Teatro do Oprimido — a intervencao na realidade.

Figura 23 - Cartéo explicativo Teatro Forum

Apbs a improvsacdo livre, o debate é a acdo escolhida para reverberacdo sobre as
personagens, sobre as relagcbes de opressdo, sobre as solugdes possiveis para a situacéo
apresentada e sobre o spect-ator. “(...) 0 Modelo sera submetido a um original processo de
criagdo coletiva através do combate teatral e ndo da pura palavra, criacdo esta provocada pela
intervencdo dos espect-atores em busca de alternativas de agdo.” Boal (2014, p. 164). Berger
(2008) explica que:

No sistema teatral de Augusto Boal, a separacdo entre o publico e a cena é
revogada e aquele passa a intervir nesta diretamente, através da substituicéo
do ator, com o espect-ator dando sua opinido na agdo propriamente: como
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reagiria se estivesse na situagdo em que se encontra 0 personagem que opta
por substituir, no intuito de descobrir, coletivamente, saidas possiveis para
desconstruir a opressao que a cena retrata. Essa forma de Teatro do Oprimido,
em que a plateia intervém e modifica a cena, chama-se Teatro Frum e é uma
das formas que se desenvolveram a partir das etapas que vimos acima. Serve
para discutir de maneira critica e participativa as opressdes que sdo vividas no
cotidiano (BERGER, 2008, apud BERGER, 2014, p. 123).

ENCONTRO 11 - Gravacao das cenas para apresentacao

Sugere-se que as cenas produzidas durante o curso A¢do-Reflexdo sejam revistas pela
turma, ficando a cargo dos cursistas o reaproveitamento ou ndo do material. Porém o mais
importante sera a autoavaliacdo do grupo sobre a evolucdo que tiveram no entendimento do
Teatro do Oprimido, 0 que poderiam mudar nas cenas para reaproveita-las para Teatro Forum,

por exemplo. Esse pode ser um valido exercicio de reviséo.

O Teatro Jornal € a técnica escolhida para a composi¢do das cenas finais, ja que sua
matéria prima ¢ a realidade distorcida pelos meios de comunicacdo de massa a mando de seus
proprietarios, que “Mesmo quando dizem a verdade, os jornais dominantes mentem usando
técnicas ficcionais, como a diagramagdo e o tamanho das letras” (BOAL, 2009, p. 188). Ou
seja, todos os dias hd um vasto material jornalistico a ser explorado, um material que interfere
diretamente na vida, nas formas de agir socialmente, nas op¢des politicas, nos julgamentos, em
absolutamente tudo, inclusive, é claro, nas vidas dos cursistas.

O roteiro seguido é 0 mesmo do nono encontro:

e Selecdo de noticias;

e Leitura das noticias selecionadas ao grupo;

e Agrupamento por semelhangas dos temas das noticias;
e Montagem de cenas;

e Gravacdo das cenas para a divulgacéo.
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ENCONTRO 12 — Agéo Concreta e Continuada

Jogo da

D ARVORE TEATRO DO OPRIMIDO

" fi6n O mesTRE!

N\

é a maior invengdo
do ser humano, porém
tras consigo a obliteracdo
dos sentidos, a atrofia
de outras formas
de percepgao.”

Antdnio Machado dizia que
"0 CAMINHO SE FAZ
AO CAMINHAR",
portanto, para iniciar
sua caminhada nesse jogo,
leia a palavra que recebeu
e ESCOLHA ENTRE:

IMAGEM gy SOM

b Em desenvolvimento por Luiz Guarnier

Figura 24- Casa AcBes Concretas e Continuadas

O grupo se reune para assistir o material apos a edicdo. Debate-se sobre a estratégia
de divulgacdo do material e os impactos desejados com a divulgagdo das cenas. Porém, “Nao
basta pensar! A acdo é necessaria, ou sobrevém a nefasta e mortal Melancolia!” (BOAL, 2009,
p. 33), por isso, faz-se necessario discutir o futuro do grupo enquanto célula de reverberacdo do
TO. O objetivo é que os individuos, a partir da finalizagéo do processo, continuem suas jornadas
com o Teatro do Oprimido juntos ou separados, reverberando o aprendizado em suas praticas
diérias de modo que o Teatro do Oprimido possa contribuir na transformacao de suas realidades,
pois “Atores somos todos nos, e cidadao ndo é aquele que vive em sociedade: é aquele que a
transforma!”™ (BOAL, 2009).
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ACOES CONCRETAS E CONTINUADAS

A meta principal do TO é, através dos meios estéticos, descobrir e conhecer
a sociedade em que vivemos e, sobretudo, transforma-la. Sempre. Em
todas as intervenc¢odes que fazemos, esse ¢ o0 nosso desejo. Por essa razio,
dizemos que um espetaculo ou evento do TO nio termina quando acaba:
sempre procura deixar raizes.

Figura 25- Cartéo Explicativo A¢des Concretas e Continuadas
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Anexo 1: Tabuleiro digital do Jogo da Arvore e cartdes explicativos

.~ PARA _Ooay
|

,*_2. o Bﬂq.ﬁ\@ /

"A palavra
€ a maior invengao
do ser humano, porém
tras consigo a obliteracao
dos sentidos, a atrofia
de outras formas
de percepgdo.”

Anténio Machado dizia que
"0 CAMINHO SE FAZ

AO CAMINHAR",
portanto, para iniciar
sua caminhada nesse jogo,
leia a palavra que recebeu

e ESCOLHA ENTRE:

IMAGEM gy SOM

Jogo da

ARVORE TEATRO DO OPRIMIDO

Em desenvolvimento por Luiz Guarnier




ETICA E SOLIDARIEDADE

Etica e solidariedade, em forma estética, sdo a seiva
que alimenta a Grande Arvore do TO
e viajam pelas artérias axiais da Palavra,

da Imagem e do Som, transitam pelos Jogos,

metafora da realidade, e iniciam o
processo de nos despirmos

do lixo cultural que nos envolve,

estimulando a criatividade dos participantes.

FILOSOFI1A

Filosofia — ndo se trata de ensinar apenas biografias de filosofos, nem
suas ideias separadas da sociedade em que viveram, mas as relagdes entre
0N pensamentos ¢ suas consequéncias na realidade concreta — ou em que
as filosofias refletem o que vai nas sociedades. A forma de explicar ¢ tao
importante como aquilo que se explica. Ser complexo nio significa ser
complicado. S¢ uma ideia é complicada, é porque ¢ ruim: sc ¢ complexa,
pode ser explicada em partes simples, passo a passo.

HISTORIA

Histéria — hojc, no Norte do Brasil, indigenas sdo expulsos de suas
terras por fazendeiros grileiros. A Historia nos ajuda a entender as violéncias
atuais, comparadas com os genocidios de indigenas apos as invasoes
brancas europeias. Para compreender nossas vizinhos sul-americanos é
recomendivel estudar o genocidio da populagiio paraguaia perpetrado pela
Triplice Alianga (Brasil, Argentina e Uruguai) entre 1864 ¢ 1870, quando
foram mortos quase dois ter¢os da populag¢io daquele pais — homens
principalmente. A rivalidade Argentina-Brasil talvez tenha algo a ver
com a historia do Uruguai, ex-Provincia Cisplatina, objeto da cobica ¢
posse alternada de ambos os paises, antes das suas independéncias no
inicio do século XI1X.

125
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JOGOS E EXERCICIOS

Jogos e exercicios: praticando jogos, os participantes exercitam sua
liberdade criadora dentro dos limites sociais consensuais — ensaio para
a vida social. Pedimos aos usuarios que se lembrem de um dos jogos ou
exercicios que ja praticaram em nossas oficinas e que dirijam o grupo,

eles mesmos, um de cada vez.

TEATRO JORNAL w

Teatro Jornal. Seria ingenuidade pensar em liberdade jornalistica:
jornalismo ¢ ficgiio a mando dos proprietirios, que nele refletem suas ideologias.
Mesmo quando dizem a verdade, os jornais dominantes mentem
usando técnicas ficcionais, como a diagramagiio eo tamanho das letras.3 As doze técnicas do
Teatro Jornal (1970, Nucleo 2 do Teatro do Arena de Sio Paulo) permitem
desmistificar essa falsa neutralidade transformando noticias ¢ reportagens,
ou qualquer material impresso, inclusive a Biblia ¢ atas sindicais, em cenas teatrais.
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Teatr;o Imagem

No Peru, [BOAL] fora convidado a l\ :
|
|

participar do Programa de
Alfabetizacdo Integral (ALFIN).
Com dificuldade de entender
os participantes indigenas de etnias
distintas e que falavam linguas
diferentes, enquanto ele mal
entendia o espanhol,
se viu obrigado a pensar em formas
de comunicacdo que nao fossem
a palavra. Criou, entdo,
o Teatro Imagem (TIm),
que compreende uma série
de jogos e técnicas
em que prevalece a
linguagem néo verbal,
em que o didlogo pode
ser feito através
da linguagem puramente
corporal.

TEATRO FORUM

No Teatro Forum, no coragio da Arvore, os oprimidos conscientes e
os oprimidos conscientizaveis expdem opinides, necessidades e desejos;
ensaiam acoes sociais concretas e continuadas,
que ¢ a Copa Soberana, meta
maior do Teatro do Oprimido — a interven¢iio na realidade.




ARCO-IRIS DO DESEJO

o Arco-Iris do Desejo, iniciado em um atelié em Paris (1980-1983), no Centre
du Théitre de 1’Opprimé-Augusto Boal, que codirigi com Cecilia Thumim Boal:
Le flic dans la téte (O policial na cabeca). Nesta fronde da Arvore estudam-se
as técnicas introspectivas, que mostram opressoes que trazemos integradas como
se tivessem nascido em nossa mente; estudam-se as rela¢des sociedade-individuo.
Podem ser terapéuticas, mas nio terapia.
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TEATRO LEGISLATIVO

Teatro Legislativo, foi desenvolvida com Curingas do
Centro de Teatro do Oprimido do Rio de Janeiro (Mandato de Vereador de
1993-1996). Consiste na simulagio, apos 0 Forum, de uma sessio normal
de uma assembleia legislativa. £ sempre melhor que a lei, mesmo tio
desrespeitada, esteja do nosso lado ¢ nao contra nas. Nele, a cidadania
legisla, compreende os mecanismos da fabricacao das leis. Mais de 15 leis
ja foram assim promulgadas na cidade do Rio de Janeiro.

Praticante é a denominacgao geral para
todos aqueles e aquelas que estdo
envolvidos com a pratica do TO de
alguma forma.

Multiplicador Criativo é a denominagao
para aqueles que usam e assumem a
responsabilidade de partilhar a metodologia,
ja que o TO ndo é um método para consumo
pessoal. A multiplicacdo deve ser criativa.
Ou seja,é preciso multiplicar mantendo os
principios da metodologia, mas tendo espago
para adaptacdes a novas demandas que
surgem com a realidade e as mudancgas
que ela traz.

Curinga é a pessoa que tem experiéncia
na metodologia, que além de conhecer
o conjunto de técnicas que compdem

a Arvore, mantendo os fundamentos da
ética e da solidariedade na realizagdo de
suas agoes, é um ativista em sua praxis
diaria.



ESTETICA DO OPRIMIDO

Estética do Oprimido (EO),
teoria que permeia toda a

Dividida em trés vertentes -
Som, Imagem e Palavra -

a proposta é baseada na ideia
de que todos sdo melhores
que imaginam ser.
Todos podem fazer arte,
escrever poesias, criar
melodias e pintar quadros.
A Arte € inerente ao ser humano,
e devemos usa-la para
lutar contra a estética
imposta pela midia.

A meta é usar a linguagem
sensivel para combater
as opressfes.

metodologia do Teatro do Oprimido.

CAJUEIRO DE NATAL

O TO é uma Arvore Estética: tem raizes, tronco, galhos e copas. Suas
raizes estdio cravadas na fértil terra da Etica e da Solidariedade, que sio
sua seiva e fator primeiro para a invenciio de sociedades nio opressivas.

O Cajueiro de Natal, que se estende por uma superficie
maior que o estidio Maracana no Rio de Janeiro,
mais de oito mil metros quadrados de superficie, crescido
durante 125 anos de paciéncia. Este fenomeno se explica
porque muitos galhos penetram na terra e dela surgem
como troncos poderosos, alguns atingindo o lencol freatico,
hidratando todo o conjunto, mesmo sem chuva.
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POLITICA_
PARTICIPACAO

Participacao — deve incluir todos os segmentos oprimidos
da sociedade. A pessoa so, ¢ vulneravel: devemos ajudar
NOSSOS parceiros a se organizarem em grupos e com grupos
que sofrem opressoes semelhantes, evitando-se o corporativismo
e o individualismo — a farinha pouca, meu pirdo primeiro;
cama estreita, eu deitado no meio, do cancioneiro popular.
Participagiio politica é o brago atuante da Filosofia.

ACOES CONCRETAS E CONTINUADAS

A meta principal do TO é, através dos meios estéticos, descobrir e conhecer
a sociedade em que vivemos e, sobretudo, transforma-la. Sempre. Em
todas as intervencoes que fazemos, esse ¢ o nosso desejo. Por essa razio,
dizemos que um espetaculo ou evento do TO nfo termina quando acaba:
sempre procura deixar raizes.
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