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RESUMO

Este trabalho propoe reflexdes sobre a sala de aula e o ensino do teatro na escola publica, seus
desdobramentos e beneficios no ambiente escolar e para além dele. Analisa a Aprendizagem
Baseada em Projeto (ABP) associada a Oficina de Montagem do Espetaculo, um projeto de
criacdo, construcdo e apresentacdo de um espetaculo ou performance cénica. Langa
observagdes sobre a importancia e necessidade do desenvolvimento de projetos e produtos
artisticos escolares em espagos educacionais situados em regides periféricas. Sugere a
linguagem teatral como um aliado pedagdgico, que contribui diretamente para a criacao de

um ambiente didatico criativo.
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ABSTRACT

This research proposes reflections on the work in the classroom with the teaching of theater in
the public school, its consequences and benefits in the school environment and beyond. It
analyzes Project-Based Learning (PBL) associated with the Acting and Theatre Production
Workshop as a pedagogical tool for teaching theater, a project of creation, construction and
presentation of a show or scenic performance. It launches observations on the importance and
necessity of the development of school artistic projects and products in educational spaces
located in peripheral regions. It suggests theatrical language as a pedagogical ally that

contributes directly to the creation of a creative didactic environment.

Key words: Theater Workshop, Education, Art, Teaching, Learning, Elementary School
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PROJETO, PROCESSO, PRATICA, PRODUTO:

(%

A OFICINA DE MONTA DO ESPETACULO COMO INST‘IENTO PEDAGOGICO
PARA O ENSINO DO TEATRO N




1. INTRODUCAO

Desde 2012 atuando como professor de Teatro na rede municipal de educagdo da
cidade do Rio de Janeiro, lido com uma das maiores redes de ensino publico da América
Latina. As escolas da rede municipal da cidade do Rio de Janeiro possuem realidades
singulares, cada uma com suas particularidades, complexidades e muitas possibilidades.

Ao longo desse meu percurso de trabalho como professor de teatro em um sistema de
ensino publico, tive oportunidade de conhecer duas unidades escolares da rede, e em uma
delas firmei minha jornada pedagogica como professor de Teatro. Desde 2016, comecei a
trabalhar na Escola Municipal Ceara, compondo o quadro docente da escola. La iniciei um
aprimoramento no trabalho pedagdgico, com uma metodologia centrada em produzir
experiéncias que resultassem em produgdes artisticas escolares.

Um pouco antes, quando assumi minha fungao de servidor publico, em 2012, vivi uma
situagdo curiosa, peculiar, até¢ engracada, mas que me fez questionar de antemao, ja na minha
chegada a uma escola da rede, meu papel no ambiente escolar. Quando fui apresentado como
professor de Artes Cénicas, de Teatro, aconteceu uma cena que foi marcante, e acredito que
valha o registro, pois ela me traz a esta pesquisa. Logo apos a diretora me apresentar na sala
dos professores, ouvi em alto e bom som a fala intrigante de uma colega professora:
“Finalmente um lugar para eles [os alunos] fazerem bagunca!”. No timing cénico de um ator
veio rapidamente a minha fala: “Bagunca eles vao continuar fazendo em qualquer lugar, até
na minha aula. Mas com certeza eles vao ter aula com contetidos sobre Teatro. Saber fazer
bagunca as vezes ¢ muito saudavel, professora!” Sem maiores animosidades, a conversa fluiu
e convivi durante quatro anos em um espago escolar no qual era visivel a falta de percepgao
de alguns profissionais sobre o ensino das modalidades artisticas, sua complexidade,
amplitude e relevancia. Seria a falta de entendimento uma consequéncia do nao consumo de
bens culturais? Que formagado [cultural] teriam esses professores? Ja estavamos em 2012, a
LDB e os PCNs ja circulavam ha tempos pelo ambiente educacional, tantas informagdes
novas sobre o ensino de Arte, mas diante do ocorrido, fica uma impressao de que ¢ necessaria
sempre uma explicacdo da importancia dos contetdos artisticos na educacao basica, quase
vinte anos apoOs a instituicdo da obrigatoriedade do ensino de Arte.

Nessa mesma escola, aconteceram os primeiros experimentos, questionamentos, agcdes

de aprendizagem; a medida que ensinava, aprendia a ensinar, a ouvir, a observar. Descobri
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como o processo de ensino do Teatro corrigiu a dislalia de um estudante', com exercicios de
diccdo, leitura dramatica e uma apresentagao no final do ano, que ajudou a aluna a superar
medos e enfrentar o desafio de trabalhar sobre um distarbio de sua fala. Fui aprendendo a
ensinar e a ser um professor melhor.

Em uma reorganizacao na rede feita pela Secretaria Municipal de Educacao/SMERJ,
terminei optando pela escola Ceard, como novo ambiente de trabalho. O espaco fisico da
unidade, a existéncia de um auditorio, mais contato com turmas do fundamental II ¢ a
ampliacdo dos tempos de aula com cada turma determinaram a escolha pela unidade. Foi
possivel vislumbrar um campo mais propicio para um professor de Teatro.

Diante de um bom aparelhamento, tempo e recurso, como administrar 10 turmas, e
com elas colher resultados e construir produtos artisticos escolares? Como dialogar com a
dindmica de uma unidade escolar, com seus professores? Seria a interferéncia do teatro na
escola um fator diferenciado para uma escola pedagogica-criativa?

Questdes assim, como a jornada da sala de aula, a rotina de uma escola, dialogos,
acoes, modificagdes e ressignificacdes que o ensino do teatro promove na educacao, norteiam
esta pesquisa participante com envolvimento de professores e alunos.

Estes escritos tratam de um estudo sobre praticas de ensino do teatro e o
desenvolvimento de projetos artisticos escolares, através da transformacao da sala de aula em
uma oficina de criagdo para a construcdo de espetaculos cénicos, visando produtos a serem
apresentados a comunidade escolar para apreciagao.

Desse modo, propomos um didlogo, uma pesquisa ativa entre o Teatro e a Escola,
através da observacao no desenvolvimento e na constru¢do de um projeto cé€nico e suas
interferéncias em uma escola do ensino fundamental.

Também analisamos uma ideia que tenta unir as bases da Aprendizagem Baseada em
Projeto (ABP?), o Processo de ensino da linguagem teatral como metodologia criativa, a
Pratica de ensino do teatro e suas diversas possibilidades em sala de aula e o Produto artistico
escolar como um resultado de soma de agdes coletivas. Trata-se, portanto, de uma

metodologia aplicada a educacao que transforma e potencializa a escola como um local de

"MELDAU, Débora. A dislalia é um disturbio que acomete a fala, caracterizado pela dificuldade em articular as
palavras. A pessoa portadora de dislalia, troca as palavras por outras similares na pronuncia, fala erroneamente
as palavras, omitindo ou trocando as letras. https://www.infoescola.com/doencas/dislalia/. Acesso em: 15 de
Abril de 2021.

2 ABP - Aprendizagem Baseada em Problema ou Aprendizagem Baseada em Projeto é uma tradugo para PBL
(Problem-Based Learning ou Project-Based Learning) e sera apresentada no Capitulo 2.
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ideias, encontros e didlogos diversos com arte, cultura, politica, saide e sociedade, para
unidades situadas em comunidades periféricas.

O texto aborda as etapas do trabalho pedagodgico da Oficina de Montagem do
Espetaculo, suas possibilidades, limitacdes e desdobramentos, como um instrumento de
ensino do teatro.

Seguem, portanto, pensamentos ¢ didlogos sobre vivéncias de um professor em sala de
aula, a relacdo com a rede de ensino publico e a comunidade escolar, ¢ especificamente
observagoes de como o ensino do teatro e seus elementos se inserem e dialogam com o aluno,
a escola, a comunidade e o sistema educacional.

No primeiro item, temos a contextualizacdo do objeto de estudo, sua localizagao,
estrutura e especificidades, o que ajuda a compreender a interferéncia direta do movimento da
cidade na escola, aspecto que a pesquisa aponta. A geografia social da cidade impde a esses
espagos educacionais aspectos que interferem diretamente no funcionamento de cada um
deles.

Em um segundo momento, descrevemos a pesquisa € como a pratica pedagdgica-
criativa, que nomeamos Oficina de Montagem do Espetaculo, foi construida e aplicada.

Integra também a pesquisa um registro audiovisual, contendo registros, impressoes €
depoimentos dos participantes e agentes desse processo de investigacao: alunos, professores,
equipe de diregdo, pais e responsaveis falam sobre a repercussdao do ensino do Teatro na
escola.

Por fim, a guisa de conclusdo, apresentamos ‘consideragdes em movimento’, pois
julgamos que as conclusdes apontam, na realidade, para perspectivas futuras. Sendo assim,
concluimos com algumas linhas contendo ideias, a¢des, sugestdes, que possam contribuir para
novas reflexdes na area. Ideias em movimento, suscetiveis as dindmicas da vida humana,
mutaveis. Por acreditar que estar disposto a mudanca, ao reaprender, repensar e rever, seja um
estimulo que impulsiona a explorar novos trajetos.

Para refletir sobre essa experiéncia, convoco pensadores como Paulo Freire (1921-
1997), uma das maiores referéncias brasileiras no campo da educagdo historico-critica, Ken
Robinson (1905-2020), educador e pesquisador inglés de grande relevancia na area da
criatividade, dentre outros nomes das areas de Educagdo, Arte e Teatro, como John Dewey
(1859-1952), Demerval Saviani (1943 - ), William Bender (1953 - ). Também, nesse estudo,
foram utilizadas imagens de acervo pessoal, que ilustram a trajetoria de construcao do

trabalho.
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Esse trabalho ¢ um olhar sobre a pedagogia-criativa, uma pequena contribuicao para a
area da pesquisa sobre o ensino do teatro e seus possiveis desdobramentos, e como ele
interfere na escola e sua comunidade de estudantes, profissionais de educacdo, pais e

responsaveis. Convido-te para esse didlogo e essa reflexao.

CONTEXTUALIZANDO A PESQUISA

Situada em uma rua da regido central do bairro de Inhatima na cidade do Rio de
Janeiro, a Escola Municipal Ceara atende a comunidade local desde a primeira metade do
século XX. Comecou a ser construida em 1934, mas foi inaugurada em 05 de maio de 1935,
durante o governo do Prefeito Pedro Ernesto, tendo Anisio Teixeira como secretario de
Educagao do Distrito Federal. Nesse periodo, na cidade do Rio de Janeiro, foi criada a rede
municipal de educagdo primaria e, durante essa gestao, se instituiu o ensino publico e gratuito,
quando novas escolas foram construidas na cidade. A escola teve como patrono Irineu
Evangelista de Souza, o Visconde de Mau4, grande incentivador dos transportes no
Brasil. Apds algumas reformas, foi reinaugurada em 5 de outubro de 1982, com mais um
novo prédio e novas salas. Nove anos depois, passou por uma segunda. A escola chegou a
atender cerca de 1200 alunos.

Atualmente, a EMAC? Ceara, com configuracdo de escola de turno tunico, atende
alunos das 07h30 as 14h30, em turmas do 7.° aos 9.° anos do ciclo fundamental. A grade
curricular ¢ composta por oito matérias obrigatorias, acrescidas de aulas como Estudo
Dirigido, Projeto de Vida e Disciplinas Eletivas®. A unidade também atende duas turmas de
alunos portadores de necessidades especiais, denominada turma Carioca, uma espécie de
turma de aceleragio escolar’, somando aproximadamente 540 alunos.

Em 2019, ano principal de observagdo da pesquisa, trabalhei com um total de 10

turmas, 5 turmas de 9° ano, na matéria Projeto de Vida, com 2 tempos de aulas cada com

*Escola Municipal de Aplicagdo Carioca, modelo implementado durante a gestdo de Marcelo Crivella, como
prefeito, em 2019, pela Secretaria Municipal de Educacéo, dirigida por Talma Romero Suane. O nome substitui
o antigo titulo de Gindsio Carioca, conforme se vera a seguir.

* Disciplinas especificas do antigo Ginésio Carioca, atual EMAC: Estudo Dirigido: permite ao aluno um espago
e tempo para tirar duvidas, desenvolver atividades de todas as disciplinas; Projeto de Vida: voltada para
desenvolvimento e aplicacdo de contetidos humanistas, onde sdo abordados temas sociais diversos que estejam
diretamente ligados ao dia a dia do estudante e sua relacdo com a sociedade e Disciplinas Eletivas: Os
professores promovem um curso livre que pode ser bimestral, semestral ¢ anual com contetido de qualquer area
de conhecimento. Sdo promovidas atividades que geralmente ndo estejam no conteudo basico, tais como aulas de
fotografia, botanica, robdtica, marketing, e geralmente sdo definidas por consulta prévia aos estudantes.

> Turmas criadas para regular a idade e série de alunos. Criadas a partir da politica de corre¢io de fluxo na LDB
9394/96 com o intuito de combater a distor¢do idade/série, evasdo e exclusdo escolar.
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duracdo de 01h40, e com 5 turmas de 8° ano, distribuidos em 2 tempos para Teatro, com
duracdo de 01h40, e 1 tempo para Projeto de Vida, com 50 min. de duragdo. Também com
uma eletiva, que ndo ¢ citada na pesquisa, € mais os tempos de planejamento nos Centros de
Estudos, cumpridos na propria escola, o que resultava em uma jornada semanal de 40 horas,
de segunda a sexta-feira das 07h30 as 15h30.

Por estar localizada em uma regiao central no bairro de Inhatma, zona norte carioca, a
EMAC Ceard recebe alunos do entorno, de bairros como Del Castilho, Higienopolis,
Bonsucesso, Engenho da Rainha, Ramos, e algumas comunidades do Complexo do Alemao, a
exemplo do Morro do Adeus e Nova Brasilia; também nao ¢ incomum receber alunos de
regioes mais afastadas da escola.

A escola tem em sua estrutura fisica 15 salas para turmas regulares, um auditorio —
onde acontecem as aulas de Teatro e as apresentagdes, uma sala de Artes Visuais, laboratdrio
de Ciéncias, sala de coordenacao, sala dos professores, secretaria, sala da dire¢do, sala de
leitura, sala para turma especial, sala para o Grémio Estudantil, um laboratorio de informatica,
uma quadra coberta com dois vestidrios e banheiros, um patio com dois banheiros, um
refeitorio, uma cozinha e dois almoxarifados. A estrutura da unidade possibilita e facilita a
aplicabilidade do projeto Ginasio Carioca.

A Ceara ja tinha um histoérico de desenvolver diversos projetos, com métodos nao
tradicionais de ensino, ¢ de manter diversas atividades extracurriculares no calendario letivo
da escola, como a Semana de Matematica, a Gincana Esportiva e os Cafés Literarios. Mais
recentemente abracou e agregou a Mostra de Teatro ao calendario, caracteristicas e aspectos
de uma escola ativa e criativa. A escola se destaca em desempenho na rede municipal, pois
atinge dados e resultados significativos em numeros de aprovacdes de alunos para escolas e
institutos como Faetec, Cefet, Colégio Pedro II, Ismart, IFRJ, por exemplo. Direcao e corpo
docente tentam despertar no estudante o entendimento sobre a importancia da educacao na
sua vida pessoal e social e, com isso, abrir caminhos e pontes para que um maior numero de
jovens siga para escolas do ensino médio de exceléncia educacional. Esses resultados de
aprovacao, ainda que em percentuais pequenos, dao credibilidade a escola na regido, na
comunidade.

A implantacdo e desenvolvimento desse formato de Ginésio Carioca, com turno
integral, ocorreu na primeira gestdo do entdo prefeito Eduardo Paes, que administrou a
prefeitura da cidade do Rio de Janeiro entre os anos de 2009 e 2017, tendo como secretéria
municipal de educacao Claudia Costin de janeiro de 2009 a maio de 2014. Foi nessa gestao

que o Ginasio Carioca passou por experimentos e aperfeigoamento para ser implementado na

23



rede municipal de ensino. Esse modelo de ensino foi trazido de Pernambuco, pela professora
Thereza Maria de Castro Paes Barreto, que atuou como diretora do Colégio Aplicacdo do
Centro de Educagdao da UFPE, entre os anos de 1996 e 2003, e foi gestora do Centro
Experimental Ginasio Pernambucano, entre 2003 ¢ 2008.

O programa Ginasio Carioca foi oficialmente criado em 18 de agosto de 2010, através
do decreto N° 32672, publicado no Diério Oficial do Municipio do Rio de Janeiro®.

Dessa maneira, suas diretrizes foram erigidas sob a influéncia do relatério da
Comissao Internacional para a Educagao do Século XXI, organizado por Jacques Delors, para
UNESCO, Educagdo: um tesouro a descobrir (1996), em que sdo apontados os quatro pilares
que orientariam a educa¢ao mundial: Aprender a Conhecer, Aprender a Fazer, Aprender a
Conviver e Aprender a Ser. Nesse sentido, aspectos de uma educacao progressista ampliam o
olhar sobre o protagonismo juvenil, no qual o aluno ¢ o principal elemento a ser amparado,
acolhido e orientado nesse contexto. E justamente nesse 4mbito que surgem as disciplinas e
propostas como Orientagdo Dirigida, Projeto de Vida e as Disciplinas Eletivas, que visam

educar o aluno para ter exceléncia académica, formacgao para vida e autonomia pessoal.

Novo modelo de ensino para as escolas de segundo segmento (7.° ao 9.° Anos) da
Prefeitura do Rio, o Gindsio Carioca, implantado pela Secretaria Municipal de
Educagdo em 2011, foi concebido levando-se em consideracdo as experiéncias
educacionais e 0 modelo pedagodgico e de gestdo desenvolvidos nas escolas-pilotos —
Ginasios Experimentais Cariocas — ¢ os resultados que demonstraram sua eficacia.

Apoiado no principio do Protagonismo Juvenil, o Ginasio Carioca proporciona nao
s0 a exceléncia académica dos jovens, como oferece um conjunto de agdes sob a
forma de praticas e vivéncias, por meio da ampliacdo da jornada escolar ¢ da
implantacdo de metodologias que auxiliam na elevagdo dos indicadores de
aprendizagem em todas as suas dimensdes, ao apoio ao seu projeto de vida e a
educagdo para os valores democraticos.

O tempo ampliado de dedicagdo dos profissionais dessas unidades, e uma matriz
curricular integrada sdo fatores determinantes para que a escola possa atender as
expectativas dos alunos. Esses fatores permitem aprimorar a formagdo dos
professores e o desenvolvimento de metodologias eficientes. Os Ginasios Cariocas
representam um novo modelo de escola, que inova na matriz curricular, na
metodologia, no modelo pedagogico e no modelo de gestdo, incorporando técnicas
de planejamento, execucdo, monitoramento e avaliagdo de seus processos,
proporcionando um circulo virtuoso da gestdo escolar. A inovagdo no processo de
organizag¢do da matriz curricular ocorre com a introdugio das atividades de projeto
de vida, estudo dirigido e atividades eletivas, proporcionando o aperfeigoamento do
ambiente de aprendizagem.

Os Ginasios também oferecem disciplinas eletivas, com objetivo de estimular a
e . 7
criatividade dos estudantes.

% ANO XXIV - N° 105 - Rio de Janeiro - pag. 03 e 04 - Quinta-feira, 19 de agosto de 2010.
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Com a mudanga de gestdo e administragdo da prefeitura em 2017, algumas diretrizes
foram mudadas e a nomenclatura renomeada para EMAC; porém, o formato se manteve ¢ as
caracteristicas do modelo de ensino permaneceram. Esse modelo apresenta diferencial quando
comparado a outros modelos escolares vigentes, uma vez que proporciona, tanto aos alunos
quanto aos profissionais de educacdo, experiéncias que fazem da unidade uma escola em
sintonia com o que podemos chamar de pedagogia criativa.

Sobre o ensino de Artes, e mais especificamente no que confere ao ensino das Artes
Cénicas, o municipio do Rio de Janeiro, como aponta a professora e pesquisadora Janaina
Russeff, ¢ pioneiro ao adotar o Teatro em sua rede de ensino, sendo um exemplo de investida
e resultados com aulas de Artes Cénicas na educacao fundamental:

Responsavel pela maior rede de ensino da América Latina e com uma histéria que
muitas vezes se confunde com a propria histdria da fundagido do Brasil, o municipio
do Rio de Janeiro tem uma experiéncia singular e pioneira na implementacdo do
Teatro, nos curriculos escolares. [...] o Teatro terd a oportunidade de compor os

curriculos da Rede Municipal de Ensino do Rio de Janeiro, ao lado das outras duas
linguagens artisticas (RUSSEFF, 2018, p. 36).

Logo, a inser¢do do ensino do Teatro na rede municipal do Rio de Janeiro ¢ um
reforgo as possibilidades de agdes criativas nas escolas. O ensino da linguagem teatral ocupa
seu espaco como disciplina, por meio de leis, consequéncia da acdo provocada pela LDB
1993/94, o que colabora com o aumento de oportunidades para professores com licenciaturas
em Arte. Na rede de ensino municipal, particularmente, tem-se um entendimento melhor
sobre a importancia das linguagens artisticas na educagao bdasica para o desenvolvimento
integral e educacional do aluno, fato que escolas como a Ceara podem exemplificar.

Tento apontar o que pode acontecer com a interferéncia de uma metodologia para o
ensino do Teatro na escola, tendo a escola Ceara como espago de estudo e desenvolvimento
de pesquisa sobre a pratica de ensino do Teatro e suas possibilidades pedagogicas, e do
quanto o produto artistico escolar, a pedagogia de projeto e a pedagogia-criativa podem
colaborar com o processo de ensino e aprendizagem coletiva em uma escola. A vista disso,
percebi na unidade escolar um modelo de escola que permitiria ampliar experimentos
vislumbrados por tedricos como Anisio Teixeira, Paulo Freire, Ken Robinson, tantos outros, €
dialogar com novas ideias sobre como ensinar Teatro e como fazer Teatro na escola.

Esse formato e modelo de escolas como a Ceara ¢ uma conquista da permanente luta

pela educacgao, fruto da implementacao de leis e projetos de politicas publicas. No inicio da

7 Prefeitura Municipal da Cidade do Rio de Janeiro/PMCRIJ. Secretaria Municipal de Educagio: Ginasio Carioca,
2020. Disponivel em <http://www.rio.rj.gov.br/web/sme/exibeconteudo?id=2285016> Acesso em: 06 de
novembro de 2020.
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década de 1980, ja se percebiam os frutos das lutas pela democratizacao politico-institucional.
A expectativa era de que a educagdo encontrasse no quadro das transformagdes politicas
mecanismos para desenvolver, em favor de toda populagao brasileira, uma educacao publica e
de qualidade. Porém, “o referido processo de transicdo acabou sendo dominado pela
‘conciliacdo das elites’, mantendo-se a descontinuidade da politica educacional, os vicios da
maquina administrativa, a escassez de recursos € a consequente precariedade da educagao
publica” (SAVIANI, 1999, p. 5-6).

A partir das ultimas mudangas na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo®, e as mais
recentes propostas orientadas pela BNCC’, ¢ possivel perceber a ampliacdo no campo da
Pedagogia em varios aspectos: o seu repertorio de criagdo de espacos de construgao de saber e
relagdes sociais, no qual as mais diversas propostas e metodologias podem ser aplicadas em
prol da formagdo de um individuo consciente, capaz e critico, em sintonia com a importancia
politica da educagao.

Assim, as relagdes entre educacao e sociedade, e os impulsos para a construcao de um
bem-estar social comum, se estreitaram e se entrelagaram nas primeiras décadas do século
XXI. A virada do milénio, a influéncia de lutas sociais travadas no final do século XX, o
avango da tecnologia, a expansao das redes sociais e a velocidade da informagdo interferiram
diretamente na escola € no modo como profissionais da educagao lidariam com propostas que
tratavam sobre reparacdo, cuidado, mudangas de parametros e, de uma forma geral, sobre o
didlogo com todas essas alteracdes € movimentos constantes pelos quais o mundo passava e
como isso interferia na construcao de aprendizagem na escola para seu publico especifico: o
estudante.

Novos dialogos e novas agdes integradas ampliam possibilidades educacionais que
fogem a modelos ultrapassados que nao educam. Para tanto, ¢ preciso querer construir essa
mudanga paradigmatica, e serd o professor um dos atores principais nesse contexto
contemporaneo. Esses professores nao poderdo ser vistos como técnicos ou burocratas,
precisam estar associados € comprometidos com atividades de criticas e questionamentos, em
prol de um processo emancipatério, além de propor métodos pedagogicos que vejam os

estudantes como possiveis analistas, que questionam e problematizam aspectos sociais € 0s

8 A LDB 9394/96 - Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educa¢do. Regulamenta o sistema educacional ptblico e
privado no Brasil, desde a educacao basica ao ensino superior. Aprovada em 20 de dezembro de 1996.

? Base Nacional Curricular Comum, é documento que regulamenta quais sio as aprendizagens essenciais a serem
trabalhadas nas escolas brasileiras publicas e particulares de Educagéo Infantil, Ensino Fundamental ¢ Ensino
M¢édio. Homologada em 14 de dezembro de 2018.
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estimulam as agdes transformadoras para a constru¢do de um bem-estar social comum
(GIROUX, 1990).

Ao propor uma reflexdo sobre si e seu sistema pedagdgico e sugerir novas agoes €
desempenhos escolares, a comunidade escolar se coloca como agente, pronto a atuar em um
campo de equilibrio instdvel. E esse embate, como bem define Henry Giroux, um oximoro,
espaco de atuacdo de forgas de oposicao, pode ser altamente enriquecedor no processo
educacional formativo, pois constréi um ambiente favoravel ao questionamento e condig¢des
para aplicacao de uma pedagogia critica.

O auxilio das disciplinas de Arte, as contribuigdes potenciais de linguagens como o
Teatro, por exemplo, no processo de ressignificacdo do espago escolar e de seus agentes, e do
sistema educacional como um todo, podem ser indicativos de por onde essa escola que se
projeta para o século XXI deve trilhar seus caminhos pedagogicos, para novos eixos de linhas
de pensamentos e conhecimento histérico-cultural, promovendo outras performances sociais,
em acOes efetivamente emancipatdrias e formativas no espago escolar publico.

Pensar a pedagogia do século XXI, ¢ como ter uma visao caleidoscopica, fragmentada,
porém, conectada. Negar a interferéncia dos recursos tecnologicos e da internet como
instrumentos a serem usados pedagogicamente pode ser um problema em dias atuais.
Contudo, ignorar a necessidade em fazer do espago educacional, a sala de aula, um ambiente
de estimulo a construgdo de perguntas e respostas criativas ¢ estar desconectado com um dos
mais potentes elementos pedagogicos: a criatividade. E importante estar conectado, é
importante estimular a criagao.

O Férum Economico Mundial,” desde o ano de 2018, vem apontando a criatividade
como uma das dez principais habilidades a serem exigidas no mercado de trabalho e vem
constantemente publicando e divulgando artigos sobre essa ferramenta humana. Ha tempos o
educador e pesquisador inglés Ken Robinson (2019) vem apontando a importancia da
valorizacao e estimulo de processos que coloquem em agdo o uso direto da criatividade.

Robinson ¢ um critico do modelo de escolas atuais, chegando a dizer que elas matam a
criatividade do aluno: “as abordagens dominantes da educacdo concentram-se em tipos
especificos de habilidades, ignorando sistematicamente alguns talentos e engessando a
criatividade” (ROBINSON, 2019, p. 21.). Percebe o autor que a hegemonia de matérias como

Matematica, Ciéncias ¢ métodos tradicionais de ensino, por exemplo, ndo favorecem o

'"EPOCA NEGOCIOS. As 10 habilidades profissionais que toda empresa vai exigir em 2020. Disponivel em:
https://epocanegocios.globo.com/Carreira/noticia/2019/10/10-habilidades-profissionais-que-toda-empresa-vai-
exigir-em-2020.html. Acesso em: 07 de dezembro de 2020.
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processo educacional. O educador lembra que o uso de processos criativos nao esté restrito as
linguagens artisticas, precisa ser ampliado e aplicado nas mais diversas disciplinas e situagdes
e deve ser promovido no decorrer de toda educagdao. Desse modo ¢ preciso propor métodos
pedagdgicos que vejam os estudantes como possiveis analistas, que questionam e
problematizam aspectos sociais € os estimulam as agdes transformadoras para a construcao de
um bem-estar social comum.

Robinson acredita também que pequenas e criativas mudancas no espaco educacional
resultam em grandes beneficios, vé como um desafio presente a transformagao de sistemas

educacionais:

O desafio agora ¢é transformar os sistemas educacionais em algo mais adequado as
verdadeiras necessidades do século XXI. O centro dessa transformagdo deve ser
uma visdo radicalmente nova da inteligéncia humana e da criatividade. Uma das
razdes pelas quais os velhos sistemas educacionais deixaram de funcionar é que a
vida real n3o ¢é linear nem padronizada. Pelo contrario, a vida sempre foi e sera
organica, criativa e diversificada. (...) Nosso futuro é profundamente afetado pelas
nossas experiéncias aqui e agora. A educagdo ndo ¢ uma linha reta em direcdo ao
futuro, ela requer cultivar os talentos e a sensibilidade necessarios para levarmos a
melhor vida possivel no presente. (ROBINSON, 2019, p. 28-29)

Defensor da escola criativa, Robinson ¢ contundente ao afirmar que ¢ impossivel
enfrentar os desafios do século XXI com as ideias, propostas e abordagens do século XIX:
“Precisamos de um novo Renascimento que valorize diferentes tipos de inteligéncia e cultive
as relagOes criativas entre as disciplinas e entre a educagdo, o comércio € a comunidade, em
geral” (ibidem, 2019, p. 257). E mais: “Seja no setor publico ou privado, nas escolas ou em
casa, ser criativo na educacdo e promover a criatividade estdo longe de ser luxos
indispensaveis.” (ibidem, ibidem)

Em suma, a precariedade no sistema publico educacional ¢ uma realidade. A falta de
investimentos efetivos e de um projeto de educagdo eficiente se arrastam ha tempos; porém,
apesar de inimeros fatores como: aspectos socioecondmicos, localizagcdo geografica de dificil
acesso, precariedade nos servicos publicos, somados aos problemas e questdes inerentes as
comunidades escolares de areas periféricas, esses e tantos outros fatores que interferem na
rotina e pratica pedagogicas da escola, ainda ¢ nela que muitas possibilidades educacionais

transformadoras se constroem.
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2. OFICINA DE MONTAGEM DO ESPETACULO

2. 1. PROJETO

Os experimentos com a pedagogia de projeto na educacdo nao sdao algo novo.
Surgiram nas primeiras décadas do século XX e atualmente retomam com um certo
protagonismo em instituicdes de ensino.

A ABP - Aprendizagem Baseada em Problema ou Aprendizagem Baseada em Projeto
¢ uma traducao para PBL (Problem-Based Learning ou Project-Based Learning). Trata-se de
uma metodologia de aprendizagem que trabalha diretamente com resolugdes de problemas,
que se consolidou em meados da década de 1960, mas que fez parte das ideias do filésofo e
educador John Dewey e do psicélogo Jerome Seymor, que, no inicio do século XX,
dedicaram-se as questdes da Arte na educagdo. A ABP foi inicialmente utilizada na area das
Ciéncias Médicas. As universidades de McMaster (Canadd) e Maastrich (Holanda) foram as
precursoras desse método e contribuiram para a formagao da base empirica que hoje endossa
muitos dos principios defendidos por essa abordagem.

No Brasil, mesmo ndo sendo um conceito novo, pois a Escola Nova ja sugeria o
desenvolvimento de uma pedagogia alinhada com essa concep¢ao de aprendizagem por
projetos/problemas, s6 veio ganhar destaque e uso no final dos anos 1990, quando os PCNs -
Parametros Curriculares Nacionais - indicavam a metodologia para uso em escolas € na sala
de aula.

Desse modo, a Aprendizagem Baseada em Projeto ou Aprendizagem Baseada em
Problemas foi uma escolha para sistematizar a pratica de ensino do Teatro, no
desenvolvimento e aplicacdo da Oficina de Montagem do Espetaculo na sala de aula.

E importante salientar como as condi¢des estruturais da escola foram fundamentais
para o éxito de alguns experimentos em que foi associado ‘o aprender fazendo’ aos contetidos
dos componentes artisticos a serem desenvolvidos no ensino do Teatro.

Com as turmas de 8.° ano, trabalhamos a disciplina/matéria de Arte direcionada ao
conteudo de Artes Cénicas/Teatro e, com as turmas de 9.° ano, a disciplina/matéria Projeto de
Vida.

Algumas estratégias propostas pela ABP diminuem consideravelmente muitos
problemas recorrentes no cotidiano da escola, sobretudo no que se refere ao baixo rendimento
e frequéncia, costumeiros, quando tratamos diretamente da escola publica em area de

periferia, com interferéncias de problemas causados pelo trafico de drogas, como € o caso da
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unidade escolar em questdo. Apesar de nao estar situada dentro da comunidade, a EMAC
Ceara atende diretamente aos moradores dessa, que, muitas vezes por problemas locais,
pessoais e sociais, ficam impossibilitados de irem & escola'".

A ABP proporciona o desenvolvimento de projetos em perspectiva com questdes
diretas dos alunos no seu dia a dia, leva em consideragdo a rotina e funcionamento da propria
escola e os didlogos com a comunidade escolar como um todo, mesmo se tratando de um
projeto individual do professor ou de uma disciplina/matéria.

No caso dos projetos desenvolvidos e aplicados que sdo analisados na pesquisa em
questdo, ¢ importante dividi-los, para melhor descricdo e andlise, em dois segmentos: aos
projetos das turmas de 8.° ano, ¢ aplicada a metodologia da oficina com ABP para o
desenvolvimento de contetdos da linguagem teatral como componente da grade curricular. O
material disponivel para orientagdes curriculares € vasto. A propria prefeitura disponibiliza
descritores para o ensino das Artes Cénicas, com sugestoes de planejamentos e conteudo. A
unidade escolar também usa um livro didatico do componente ARTE, distribuido pelo
governo federal em acdo PLND/MEC (Programa Nacional do Livro e do Material Didatico).
E um recurso que esta sempre presente no programa de aulas. Essa disponibilidade possibilita
consultas para busca de referéncias e sugestoes de pontos de partida ou de chegada.

Com isso, aos projetos das turmas de 9.° ano, ¢ aplicada a mesma metodologia, mas
em outra perspectiva, pois se trata aqui do professor de teatro que atua como regente de uma
disciplina/matéria diferenciada, flexivel e diversificada, que ¢ a Projeto de Vida'’. Os
conteudos sugeridos envolvem questdes voltadas a vivéncia do aluno, sua vida, sua realidade
e suas perspectivas. Tem como objetivo orientar o educando na constru¢do de projetos
pessoais para o seu desenvolvimento em uma perspectiva cidada e integral. Entdo, ¢ possivel
abordar muitos assuntos, ¢ o campo do Teatro como instrumento de ensino foi bastante
frutifero, resultando em dois produtos artisticos escolares (que abordaremos mais a frente).
Nessa perspectiva, foi possivel colocar o aluno em confronto com questdes e problemas do

seu mundo real:

""'Lang, Marina. Operagio policial no Alemdo deixa 5 mortos; Maré tem panico em escolas. UOL. Cotidiano.
Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2019/09/18/rj-com-helicopteros-operacoes-
deixam-feridos-e-provocam-panico-em-escolas.htm. Acesso em: 29 de dezembro de 2020.

2Com a LDB N° 9.394 de 20 de dezembro de 1996 e os PCNs de 1997/1998 - Parametros Curriculares
Nacionais possibilitou a legitimidade da autonomia na constru¢do dos projetos educacionais nas escolas,
ampliando a perspectiva do curriculo para pedagogia de projetos em muitas redes ¢ unidades escolares, é
justamente neste contexto que experiéncias comecam a tragar diretrizes para a atual Base Nacional Comum
Curricular (BNCC/2018)
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A investigagdo dos alunos é profundamente integrada a aprendizagem baseada em
projetos e como eles tém, em geral, algum poder de escolha em relagdo ao projeto
do seu grupo e aos métodos a serem usados para desenvolvé-lo, eles tendem a ter
uma motivacdo muito maior para trabalhar de forma diligente na solugdo de
problemas. (BENDER, 2014, p. 15).

O aluno percebe, na medida em que conhece, pensa e experimenta, que o aprendizado
¢ conduzido por ele em dialogo direto com outros participantes. Ao trabalhar com ABP
associada & resposta por intervencdo (RTI” - response to intervention), o professor tem a
possibilidade de interferir para provocar novos rumos e diretrizes ao projeto, o que
comumente contribui para um melhor desenvolvimento do trabalho e sobretudo no
aprimoramento de habilidades do educando, € no caso especifico de um projeto escolar de
conteudo artistico, o estimulo ao exercicio pratico da criatividade.

Quando a unidade escolar trabalha com a perspectiva pedagogica da ABP, ¢ bastante
comum que projetos interdisciplinares acontecam. Dois exemplos de interagcdo, que podem ser
citados por terem acontecido durante o projeto, seriam: o primeiro o resultado de uma
parceria com a professora responséavel pela Sala de Leitura'* e equipe docente, sendo possivel
construir um espetaculo escolar intitulado O Feiti¢o do Esquecimento (2016)". Ja o segundo,
uma parceria que aconteceu com a equipe de Matematica da unidade. Juntamente com essa
equipe, com o apoio da Sala de Leitura e com a participagdo de alguns alunos da escola, foi
montada a peca O Fabuloso Hotel Infinito (2019)'°. Detalharei como cada um deles aconteceu

no topico “O engajamento de alunos e professores em projetos interdisciplinares™’, quando

5 RTI - Response To Intervention é um tipo de programa para a identificagdo precoce voltada para alunos que
apresentam dificuldade de aprendizagem e comportamento, e que precisam de intervengdes mais especificas.
Dentre seus beneficios estdo incluidas “eficiéncia e eficacia na redugdo das dificuldades académicas, como
leitura, escrita e matematica, diminuigdo de baixa instru¢do apontada como causa do mau desempenho” (FUCHS
e FUCHS, 2006).

'4 A proposta para Salas de Leituras surge na rede em 1985, como uma forma de democratizar o acesso ao ato de
ler, ¢ com isso despertar o prazer pela descoberta do conhecimento através de textos diversos e ampliando a
consciéncia critica ao ter contato com obras de diversas estilos de texto escrito. Com a implantagdo da LDB
9394/96, muitas resolugdes na esfera municipal, estadual e federal avangaram, em 1996 a Secretaria Municipal
de Educacdo, durante o primeiro mandato do prefeito Cesar Maia, publica a resolugdo SME N° 560/207,
definindo as atribui¢cdes do Professor Regente de Sala de Leitura e as diretrizes para a organizagdo do trabalho.
Consolidando, assim, a concep¢do da Sala de Leitura como estrutura integrada as praticas desenvolvidas nas
salas de aula, no contexto do Projeto Politico Pedagogico de cada Unidade Escolar. O documento é do ano de
2007, quando no segundo mandato do prefeito Cesar Maia, a Secretaria Municipal de Educacdo estava sob a
coordenacao de Sonia Maria Corréa Mograbi. Disponivel em:
http://www0.rio.rj.gov.br/sme/downloads/multieducacao/SalaLeitura.pdf. Acesso em: Acesso em: 06 de novembro
de 2020.

5 Na Sala da  Artes. Youtube: O  Feitico do  Esquecimento. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6K2R8fk05vk.
" Na Sala da  Artes. Youtube: O  Fabuloso  Hotel  Infinito. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=R781AcZRd44.

7 Tépico: 2.1.3.2, p. 56.

32



tratar mais adiante da questao da interdisciplinaridade e sua relagdo com a ABP, para uma
educacao diferenciada em sintonia com as necessidades do século XXI.

Associar a ABP as praticas de ensino das disciplinas propiciou ao longo dos ultimos
cinco anos o desenvolvimento de projetos com resultados que se aprimoraram. Apresentarei a
seguir alguns projetos desenvolvidos ao longo do ano letivo de 2019. Eventualmente, podera
ser feita alguma referéncia a outros eventos em datas anteriores para ilustrar melhor uma ideia

ou um exemplo.

Eu acho essas disciplinas muito importantes para o nosso aprendizado porque elas
nos ajudam a nos expressarmos (sic) de maneiras diferentes e com isso passamos
por experiéncias que nunca passariamos se nunca tivéssemos ouvido falar dessa
matéria ou deste assunto. (...) podemos expandir nosso conhecimento e até descobrir
um talento escondido que nos levara para lugares diferentes. (Samuel, 15 anos,
turma 1902, 2019)'®.

2.1.1. Projeto: Linguagem e Contetidos da Disciplina/Matéria - Turmas de 8° ano

Vinculado a disciplina de Artes como componente da grade curricular das turmas de
8.° ano, o ensino do Teatro, nesse caso, abre a possibilidade de aprofundar os conhecimentos
do proprio campo da linguagem. O projeto prevé todo seu desenvolvimento em sintonia com
o andamento da escola, sua rotina e calendario escolar anual. Nessa situa¢do, para esse
grupamento de turmas, ¢ proposto um trabalho em cima de fabulas e contos. Isso se deve ao
fato de os alunos dessa série estarem ainda trabalhando com textos desses géneros também na
disciplina/matéria de Lingua Portuguesa.

Durante o projeto, a abordagem inicial ¢ comec¢ar com uma introducao a histéria do
Teatro, sendo esse estudo de fundamental importancia para criar referéncias sobre o Teatro,
que serdao usadas ao longo de todo o desenvolvimento do projeto. Importante salientar que a
grande maioria dos alunos nao convive com instrumentos culturais convencionais como
museus, teatros, cinemas e, com isso, precisam dessa etapa de ancoragem. Além de aulas
expositivas sobre historia do Teatro, durante essa etapa de compartilhamento de informacdes,
sdo apresentados os elementos do teatro e suas fungdes para a construgdo do espeticulo. E
uma etapa de ensino e pesquisa, em que sdo levantadas possibilidades a serem desenvolvidas
pela turma, ja visando a mostra de teatro na qual se apresentarao no final do ano letivo.

Durante as aulas, as turmas entram em contato com historias de contos de fadas,
contos africanos e mitologia grega. Sdo apresentados ao grupo textos em género narrativo e

dramatico. Feito esse alicerce inicial do trabalho, a partir dai, entdo, o projeto comeca a tomar

18 .
Trechos de respostas dadas pelos alunos, os documentos na integra se encontram anexos.
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forma. Passam agora para a proxima etapa (que os alunos adoram), quando eles mesmos
podem escolher o texto que usardo para ganhar uma versao cénica a ser construida ao longo
dos restantes dias letivos, e que serda apresentada como conclusdo do projeto da
disciplina/matéria. Essa apresentagao vem acontecendo anualmente, desde 2016, na mostra de
teatro da escola'.

Ainda que o ensino do Teatro ndo tenha o0 mesmo peso avaliativo de outras disciplinas
consideradas basicas no curriculo escolar, chegar a um produto final com esse grupo de
alunos ¢ extremamente importante, pois, mesmo que de forma ndo convencional, existe uma
exigéncia de que seja feita uma avaliacdo por notas que contard para a avaliacao final dos
mesmos e, consequentemente, influenciard na sua aprovagdao ou nao de série. Isso da ao
projeto uma perspectiva de resultados positivos, pois os alunos acabam se comprometendo
com a realizacao das atividades com mais responsabilidade, o que contribui para a eficacia na
concretizagao das etapas.

Durante o ano letivo de 2019, as turmas optaram por desenvolver versdes para as
obras de Maria Clara Machado, e alguns fatores facilitaram o caminho para essa escolha.
Retomaremos esse assunto mais a frente, sobre a aplicabilidade do texto dramatico na sala de
aula, como um elemento da linguagem teatral a ser estudado pelos alunos. Entretanto, como
beneficios adquiridos pelo estudo do texto podemos citar o aprimoramento da oralidade, a
ampliacao de repertorio em diversos aspectos, como, por exemplo, serem oferecidas ao aluno
novas formas de ‘leituras’, de modo a ser um recurso de refor¢o para a alfabetizagdo. Esses
beneficios tornam-se uteis, visto que alguns alunos apresentam dificuldades de leitura,

compreensao e interpretacao de textos basicos para a faixa etaria em que se encontram.

2.1.2. Projeto: Linguagem Teatral como Instrumento Pedagogico - Turmas de 9°
ano

Dentre os componentes curriculares da EMAC, como ja mencionamos anteriormente,
temos a disciplina/matéria Projeto de Vida. Dessa forma, essa disciplina possibilita a
construgdo do conteudo didatico e seu desenvolvimento, em parceria direta entre estudantes e
professores, com um formato pedagogico alinhado ao que se pretende em uma educagdo
inovadora, sempre seguindo as orientacdes sugeridas pela BNCC (2018), que em seu texto

propde alguns caminhos nos quais o aluno deve entrar em contato com competéncias™ do

" Na Sala das Artes. Youtube: Chamada para a Mostra de Teatro 2019. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=DWAnY8JLYQU.

2 Conjunto de habilidades, experiéncias e conhecimentos que tornam o individuo capaz de resolver questdes
diversas.
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século XXI. Ja traz na propria nomenclatura o que se pretende: possibilitar ao aluno pensar
seus projetos em sincronia com sua vida e suas relagdes com a sociedade. O estudante, através
da disciplina, aprende a refletir sobre a constru¢do de caminhos diversos para sua trajetoria
pessoal e ¢ estimulado a buscar se conhecer. O espaco da sala de aula ¢ onde o aluno nado s6 ¢
escutado e estimulado a entender o que quer para o futuro, mas também para o agora, tendo
em perspectiva a construgao de um projeto de vida para seu bem-estar social, ndo somente o
seu, mas também do outro. E um contetdo curricular que propde uma educagio de individuos
para que se tornem autdbnomos, que o prepara para o contato com o outro e, com isso, amplia
o conhecimento de conceitos de responsabilidade individual e coletiva, de empatia e de
solidariedade, além de outros conceitos, problemas, assuntos gerais em voga na sociedade
contemporanea.

Projeto de Vida ¢ uma disciplina/matéria que pode ser ministrada por um professor de
qualquer area e segmento. Desde 2017, a equipe de dire¢ao e coordenacao da unidade escolar,
em sua gestao, vem optando para que a pratica de ensino da disciplina/matéria seja conduzida
pelos professores de Artes da unidade. Sendo assim, para as turmas de 9.° ano, foi destinado
como regente o professor de Teatro da escola. Aqui entra o Teatro como um instrumento
pedagdgico, com recursos como improvisagdes que foram incorporados as aulas, uma vez que
o intuito ¢ desenvolver uma relacdo de ensino-aprendizagem que seja sobretudo confortavel
ao aluno, sendo construida e problematizada por ele.

Como a disciplina/matéria ndo exige avaliagdo, ¢ um espago-horario reservado para
instruir e orientar a construcao de didlogos, e suas diversas interfaces com os colegas, com 0s
professores, com a escola e afins, nem sempre a trajetoria conduz a algum produto
previamente estabelecido. Nao cabe, entdo, falar sobre eficéacia, pois a disciplina/matéria traga
objetivos formativos e uma atengao maior ao processo pelo qual transita o educando.

Os projetos da disciplina/matéria e todo seu conteudo foram elaborados ao longo do
ano letivo, trazendo questdes acerca do jovem e o mercado de trabalho, do racismo estrutural,
dos males do bullying, das questdes de género, da discriminacdo contra a comunidade
LGBTQIA+?', assuntos que estiveram em foco durante o ano de 2019. Também sobre
experiéncias vividas diretamente pelos estudantes, que se relacionassem com os temas citados

e as diversas relagdes que se estabelecem em suas vidas.

21 . . L. . . . .

A sigla LGBTQIA+ representa o movimento politico e social que defende a diversidade e busca mais
representatividade e direitos para a comunidade de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Queers,
Intersexuais, Assexuais e + outros grupos e variagdes de identidade de género.
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Duas turmas de 9.° ano optaram por desenvolver um projeto c€nico para ilustrar todas
as aulas, debates e conteudos abordados nas aulas, e que integrou a mostra de teatro anual.
Vale destacar que as outras turmas optaram por usar os tempos/horarios da disciplina/matéria
para desenvolver outros projetos para a escola, e também seus projetos académicos, sem
maiores problemas, pois era e € permitido pela gestao escolar.

Os projetos transitaram por formatos cénicos que se assemelham mais ao da
performance arte, em contraposicdo com um formato mais ortodoxo de Teatro. A
performance arte ¢ um estilo de evento artistico que surgiu no século XX, mas que “chega a
maturidade somente nos anos oitenta. (...) associa sem preconceber ideias, artes visuais,
teatro, danca, musica, video, poesia e cinema.” (Pavis, 2011, p. 284). E uma obra que pode ser
apresentada em espagos diversos, nao se restringe ao edificio teatral, ¢ uma das suas
caracteristicas ¢ a sua estrutura efémera, além de nao necessitar de acabamentos com grandes
adornos e elementos c€nicos.

Aproveitando que o topico frequentemente aparece como sugestdo de contetido nos
livros didaticos de 9.° ano, a performance arte definiu ndo somente o formato do produto, mas
também orientou as escolhas do contetido para elaboracdo de um projeto que unisse os
objetivos da disciplina/matéria Projeto de Vida, e os contetidos cénicos absorvidos nas

experiéncias proporcionadas pelo ensino da linguagem teatral na unidade escolar.

2.1.3. Projeto: Interdisciplinar e Transversal - Dialogando com a comunidade

escolar

O desenvolvimento de praticas de ensino diferenciadas, pontuando mais uma vez aqui
a ABP, s6 ¢ possivel quando hd um entendimento da gestdo escolar sobre a eficicia do
método e, com isso, a atengdo e a estrutura sdo direcionadas para o desenvolvimento e
aplicabilidade dessas experiéncias. Quando o campo ¢ fértil, ou seja, a estrutura, ainda que
precaria, ¢ minimamente viavel, somada ao acolhimento da comunidade escolar para as
propostas dos professores, surgem conexdes pedagogicas que poderiam ser descritas aqui
como uma relacao interdisciplinar-artistica. Um aspecto que vale destacar sobre a unidade
escolar em questao ¢ a sua caracteristica de desenvolver, ha bastante tempo, projetos escolares
durante todo o ano letivo. Como ja citado anteriormente, os projetos desenvolvidos em
parceria com a Sala de Leitura e com a equipe de Matematica foram viabilizados em um

ambiente que entende a importancia desses didlogos.
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No ano de 2016, o projeto da Sala de Leitura foi desenvolvido com o objetivo de fazer
um opening dos trabalhos da Sala, para apresentar aos alunos as atividades que seriam
desenvolvidas ao longo do ano letivo. Ja o projeto, em parceria com a equipe de Matematica
e Sala de Leitura, integraria a Semana de Matematica de 2019 da escola.

Dessa maneira, ambos os projetos foram construidos com compartilhamento de ideias.
Em O feitico do esquecimento, foram convidados professores para atuarem como personagens
da fabula, com texto de autoria da professora Luciana Barreto da Sala de Leitura. J& no
projeto O Fabuloso Hotel Infinito, foram convidados alunos do 9.° ano, pois ja tinham mais
desenvoltura e experiéncia com os projetos das aulas de Teatro. Alguns alunos especificos
foram convidados pela equipe de Matematica. O texto dramatico ficou também a cargo da
professora da Sala de Leitura, e os elementos como cenarios, figurinos, objetos de cenas
foram confeccionados por professores colaboradores que se mobilizaram em ajudar no
trabalho.

A metodologia para desenvolver essas ideias ¢ a mesma desenvolvida em sala de aula.
Professores que integram e participam das atividades sdo submetidos ao mesmo trajeto dos
alunos. Porém, a particularidade dos projetos altera e suprime algumas etapas de construgao,
mas a propria ABP possibilita ajustes no trabalho, em todo seu trajeto.

Portanto, mesmo com uma finalidade de apresentacao de resultados, essas propostas
interdisciplinares, quando acontecem, enriquecem o ambiente de ensino e projetam algumas
dessas experiéncias para além da sala de aula e para além dos muros da escola, tendo em vista

que expdem os envolvidos a vivéncias complexas, diferenciadas e significativas.

2.1.4. Consideracoes Pontuais

A Ancora® e as questdes motrizes usadas para estruturar projetos de ABP
envolvem, tipicamente, cenarios do mundo real, e essa énfase tende a tornar o
ensino mais relevante para as vidas dos alunos. Esse fator associado ao poder de
escolha dos alunos em varias atividades tende a aumentar a motivagdo e, muitas
vezes, resulta em um maior envolvimento académico. (BENDER, 2014, p. 33)

Projetar ¢ uma forma de organizar caminhos. Facilita o trabalho de quem busca criar
produtos, ter resultados, cumprir uma trajetoria. Saber de onde partir e para onde se pretende
trilhar e chegar. Administrar muitas turmas, com um nimero grande de alunos, requer atengao
e dedicacdo, e a pedagogia de projeto pode facilitar a rotina de trabalho, tornando-a menos

ardua e mais prazerosa.

22 Ancora sio fundamentos para desenvolvimento de ideias que podem ser diversas coisas: um artigo de jornal,
uma musica, um video, um quadro famoso etc. Como define Bender: “Introdugdo e informagdes basicas para
preparar o terreno e gerar o interesse dos alunos”. (BENDER, 2014, p. 32 - quadro 2.1)
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Ao desenvolver suas teorias e praticas acerca da ABP, Bender observa em seus
estudos que alunos podem ter uma melhoria em desempenho e na compreensao de conceitos
de até 30%. Outro fato significativo ¢ a liberdade que o educando tem dentro de praticas
pedagdgicas que usem a ABP, pois € possivel atribuir tarefas que se conectem diretamente a
vontade do proprio aluno, ou seja, ele tem a possibilidade de escolher em qual tarefa se sente
mais apto a participar e seguir em constru¢do ¢ desenvolvimento, tanto individual quanto
coletivamente. Sdo praticas que permitem um didlogo mais presente e continuo na sala de
aula. A aprendizagem baseada em projeto - ABP aponta a possibilidade de um processo com

mais equidade, envolvimento, criatividade e eficacia.

Quando vocé ta no teatro, vocé tem uma convivéncia de vida diferente com as
pessoas, na comunicagdo e a preocupacdo de se colocar no lugar do outro, quando
eu t6 encenando eu consigo ter a coragem de conversar com as pessoas, ¢ quando eu
enceno eu consigo me expressar melhor, claro que na hora que eu t6 14 no palco e ta
todo mundo olhando, dd vergonha, um medo, mas isso depois passa, porque pra
mim, o teatro ¢ magico, quando eu subo no palco eu me transformo e quero fazer
acontecer. (...) sem sombra de dividas é uma importante disciplina, que pra mim,
deve ser essencial ter na escola, eu saio daquele ambiente de ficar olhando sé pro
quadro e fazendo exercicio para um mundo magico, que renova meu dia, ¢ me ajuda
em vérias areas da minha vida. (Ketly, 14 anos, turma 1801, 2019)

38



OFICINA DE MONTAGEM DO ESPETACULO:
PROCESSO

39



2.2. PROCESSO

Com projetos pedagogicos definidos, seguimos rumo ao processo. Processos
desenvolvidos com linguagens artisticas trazem em si o elemento criativo, uma ferramenta
indispensavel na Arte, e, com o ensino do Teatro, essa trajetoria amplia ainda mais esse
encontro com um despertar de sentidos e percepgdes para todos os participantes que transitam
nele. A criatividade ¢ como um mecanismo que se aprimora ao longo do trabalho, que se
constrdi com processo e pratica.

Os modelos educacionais com os quais se alinham a maior parte das escolas nem
sempre permitem o desenvolvimento de praticas pedagogicas fora do modelo tradicional,
como observa Ken Robinson (2019, p. 230), “promover sistematicamente a criatividade nas
escolas requer transformar a cultura da educacdo como um todo”. Acredita o autor que nao
cabem mais arranjos e arremedos em modelos falidos no setor educacional, sugere uma
transformagdo radical nos sistemas pedagogicos vigentes em que se coloque em foco a
criatividade dentro das escolas. Nesse aspecto, a inclusdo das linguagens artisticas na grade
curricular da educacao basica firma esse espaco de construcao de conhecimento criativo.

Assim sendo, ¢ importante observar as relagdes que se estabelecem com a comunidade
escolar nos processos pedagogicos. Apesar do trabalho desenvolvido na sala de aula, onde o
professor tem autonomia, ndo se pode ignorar o espaco € os aspectos para além dela, pois a
interferéncia e a troca acontecem inevitavelmente no dia a dia escolar. Dessa forma, ¢é e foi
extremamente necessario entender a importancia da flexibilidade no processo, para absorver o
cotidiano da comunidade em questdo, enfrentar os obstaculos que surgem como desafio para o
crescimento, a exemplo da aula que ndo ¢ dada por acontecerem conflitos na comunidade,
quando muitos alunos ficam impossibilitados de irem a aula. Surge, entdo, o impasse do que
fazer com os que foram: seguir e entender as interferéncias com o grupo, propondo uma
retomada coletivamente pensada, pode ser uma alternativa saudavel? Essa e muitas outras
interposicdes sdo comuns na rotina escolar, sendo um aspecto importante a ser aceito como
fato e levado em consideracdo, sobretudo em unidades educacionais geridas pelo setor
publico.

Outro aspecto relevante a ser considerado em um processo ¢ que ele seja democratico.
A sala de aula da escola publica, como espago de acolhimento e direito a todo cidadao
brasileiro, ja € em si um espago democratico. Portanto, nada mais sensato ao professor do que
acolher principios semelhantes em seu processo pedagogico, ja que pode proporcionar um

ambiente agraddvel aos participantes, concedendo efetivamente um campo de
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desenvolvimento de habilidades que nem sempre € possivel, ou at¢ mesmo levado em
consideragdo por outras disciplinas.

O Teatro como disciplina amplia ainda mais esse caminho. Podemos destacar que, desde o
inicio do processo, quando os projetos e conceitos sao discutidos e apresentados, os alunos ja
sabem que podem trabalhar/atuar em diversas estagdes, fungdes e grupos de trabalho. Essa
liberdade orientada encaminha o processo para um outro aspecto no trajeto que vale destacar:
que ele seja prazeroso. Por isso, absorver e incorporar praticas pedagogicas que estimulem um
ambiente prazeroso, ¢ o cuidado de proporcionar um ambiente de aprendizagem que leve em
conta o bem-estar, foram fundamentais para que alguns resultados efetivos fossem
alcancgados.

A aridez de algumas unidades de ensino pode, muitas vezes, enrijecer praticas
educacionais, e aqui falamos desde aspectos objetivos até a propria falta de estrutura -
realidade vivida majoritariamente em espacos publicos. Somados a ela, temos a falta de
engajamento ¢ de empatia, que por vezes sao produtos do proprio cansago dos agentes
educacionais, alguns ja descrentes da importancia da sua funcdo social, pois convivem
diariamente com a escassez de investimentos efetivos na educagdo, em geral. Entre outros
aspectos negativos, sao esses que precisam ser considerados, sobretudo para serem
combatidos e superados, porque inviabilizam a criagdo e preparacao de um ambiente saudavel
a qualquer pratica pedagogica.

A conducao da sala de aula voltada para o século XXI deve proporcionar um espago
de acolhimento, conduzir o aluno ao querer, querer conhecer, querer investigar, querer criar e,
com isso, sentir vontade de estar e pertencer a sua escola. Escolas que oferecem em seus
curriculos a matéria/disciplina Arte podem vir a propiciar um maior contato com experiéncias
sensoriais € emocionais capazes de transformar o aluno mais do que outras instituigoes de
ensino que ndo tenham esse conteido em sua grade curricular, j4 que as que dispdem de
profissionais possuem mais ferramentas para isso. Com o ensino do Teatro, essas
possibilidades se ampliam ainda mais; assim, essa transformacao nao se limita ao aluno ou a
sala de aula, expandindo-se para a comunidade escolar que de alguma maneira sera afetada,

Pensar e construir um projeto com o Teatro amplia o campo de a¢des para o professor
e a escola. Desse modo, exercicios da propria linguagem como jogos teatrais, improvisagoes,
leituras e montagens de cenas e espetaculos, criagdo de performances, aprender sobre a sua
histéria, seus processos de criagdo com diversos elementos da linguagem para cenarios e
figurinos, sdo trabalhos que envolvem atividades criativas € que mobilizam a escola, ao ponto

de dar novo sentido ao espago escolar.
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O processo artistico de construcao de espetaculos e performances artisticas no espago
escolar desperta estados de pertencimento no aluno, em querer estar e participar, pois
proporciona prazer e riso. O corpo € colocado em um espaco onde ndao importam suas
dificuldades em outras disciplinas, o que interessa ¢ despertar e ouvir dele em que ele pode e
quer contribuir para o processo. Orientar e educar através do ensino das Artes Cénicas,
especificamente, e com o didlogo das linguagens artisticas de modo transversal, ¢ possivel.
Tudo isso inclusive ¢ proposto na BNCC (2018), apontando para o que se chama de Artes
Integradas, na qual vemos interagdes com interfaces como a Arte Digital. O uso de novas
tecnologias e outras interferéncias artisticas para resultados de projetos de arte e cultura a
serem desenvolvidos nas escolas da educagdo basica ampliam as experiéncias pessoais €
sociais do estudante.

E importante perceber as dindmicas que se estabelecem (OSTROWER, 1987). Um
processo de criagdo ¢ um organismo em andamento, a busca por equilibrio, por ordem pode
inibir etapas. Vale estar atento ao comandar disciplina e organizagao, sobretudo a coletiva. Ao
perceber os seus proprios avangos € resultados, os grupos tendem a manter alguns acordos
sobre regras e funcionamento do trabalho em equipe. O ambiente e a atmosfera de escuta sao
importantes elementos para uma sala criativa. Entender e respeitar diferencas e o tempo de
cada um ¢ outra perspectiva fundamental a ser componente constante durante o trajeto de
aprendizagem. E preciso estimular o aluno a conhecer mais sobre algo que goste e, dentro dos
conhecimentos de uma disciplina especifica, estar atento a encaminha-lo para algo que ele

tenha mais afinidade e habilidade para desenvolver de forma mais prazerosa.

Posso dizer que vivenciei uma das experiéncias artisticas mais inesqueciveis da
minha vida, que foi passar por todo o processo de produgdo de uma pega teatral (...)
ver realmente como tudo funciona por tras das cortinas, a sensagdo de satisfagdo ao
receber as palmas, ¢ a emogdo... Ah! a emogdo, o que dizer? E simplesmente
magico. E claro que existem algumas complicag¢des, nada nem ninguém é perfeito,
mas com muita insisténcia e dedicagdo, da tudo certo. (Karina, 14 anos, turma 1801,
2019)

2.2.1. Regra de trés: flexivel, democratico e prazeroso - diretrizes para o trajeto

A rotina escolar de profissionais da educagdo que dedicam sua semana ao trabalho é
bem agitada, e pode se tornar insalubre a todos, inclusive aos alunos. O setor publico e suas
particularidades demandam um olhar mais humanista. Tanto agentes da educagdo quanto
alunos que interagem no espago escolar publico precisam estar atentos a criacdo de um

ambiente de acolhimento/pertencimento e respeito as pessoas € ao lugar.
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Quando o professor de Artes, no caso de Teatro, encontra um espago propicio, como
um auditorio, onde além das aulas ¢ possivel fazer apresentacdes diversas, ele encontra o
paraiso, porque muitas vezes tem que se sujeitar a trabalhar em ambientes confinados como
salas de aulas tradicionais ou em espagos abertos como as quadras de esporte ou patios da
escola, lugares que nao contribuem em nada para a concentragdo € acustica necessarias para
um bom resultado. Apesar dos avangos em leis que garantem a pratica do ensino das
linguagens artisticas e do espago adequado para isso na rede municipal do Rio de Janeiro,
muitos professores e escolas ndo dispoem do local apropriado, as vezes ndo t€m a disciplina
Artes como conteudo curricular ou, se tem a disciplina, lidam as vezes com a falta de um
professor de Artes na escola.

Para desenvolver projetos dentro de uma escola, ¢ preciso levar em consideragao
desde a sua estrutura, os alunos aos quais ela atende, sua localizacdo geografica, aspectos
sociais e os elementos que influenciam sua dinamica. Processos educacionais em escolas sao
mais bem sucedidos quando dialogam com a comunidade a qual atende.

A vista disso, o processo aqui descrito foi conduzido, levando em consideragdo trés

diretrizes basicas criadas por este autor, para que fosse Flexivel, Democratico e Prazeroso

2.2.1.1. Flexivel:

Metodologias rigidas podem afastar alguns alunos da sala de aula

Seria de suma importancia observar a sala de aula e o ato de ensinar como compostos
organicos em constante movimento, por isso sujeitos as mais diversas interferéncias, e
absorver essa organicidade como dinamica de constru¢do de conteudo. Citando um exemplo
na pratica, o que fazer se ha uma falta de luz na sala durante a aula? Tal ocorréncia nao
deveria ser um impedimento para seguirmos adiante, mas sim um acaso para uma
problematizacdao e uma questdo a ser resolvida de forma coletiva. “Se tem luz suficiente com
as janelas abertas, ndo podemos seguir com a aula?” - perguntaria alguém. Pode ser uma
questdo levantada e respondida em grupo. “Temos lanternas no celular!” - responde outra
pessoa. E uma das premissas basicas nos jogos de improvisagdo nas aulas de teatro, sempre
dizer SIM, ja que o NAO travaria a possibilidade do jogo de improviso cénico avangar.

Nao se trata de propor a improvisagdo como recurso para corrigir a precarizacao, porque a
improvisagdo, no jargao teatral, ndao supoe arremedo de solugdes de ultima hora, e sim a

combinagdo inventiva de elementos constantes em um repertdrio ja conhecido. Dessa forma,
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estar atento para responder possiveis adversidades cotidianas ¢ um ponto que consideramos
importante. Acolher, absorver, entender e buscar solugdes faz parte do processo educacional.

Lecionar em areas de conflito ¢ problematico, faz o processo passar por situagdes nas
quais muitos alunos deixam de ir a escola ou chegam com atraso em dias em que ha conflitos
na comunidade ou em dias chuvosos, pois sofrem com a falta de urbanizacao onde vivem. As
situagdes € casos sao muitos. Entender que todos esses fatos e acontecimentos interferem no
ensino afeta a todos que convivem na comunidade escolar; assim, possibilitar praticas de
ensino que levem essas dificuldades em consideragao, facilita o processo.

Nessas situagdes € preciso se colocar em movimento, aliviar as tensdes que se
estabelecem e entender que elas fazem parte de determinados processos e que, em alguns
casos, estimulam novos caminhos e novos olhares. Em Criatividade e Processos de Criacdo
(1987), Fayga Ostrower, ao abordar relacionamentos e como formamos, ordenamos, criamos
e fazemos associagoes diversas, discorre em trecho sobre a busca do equilibrio:

Cada situacdo que se vive, cada acdo fisica ou psiquica, cada emogdo ¢ cada
pensamento desequilibra algum estado anterior. Introduz um fato novo, acrescenta

uma medida de movimento. Desdobra algo, ¢ nos desdobra em algo também.
(OSTROWER, 1987, p. 99).

Estar atento é estar em movimento, e estar em escuta também ¢ estar em movimento.
Absorver tensdes que sao possiveis dentro do universo da escola e seguir adiante fez com que

o processo amadurecesse ao longo do trajeto.

2.2.1.2. Democratico

E ampliar o dialogo e trabalhar a escuta.
Empatia ¢ palavra de ordem.

Acolher € fazer pertencer.

O espaco escolar piblico ¢ constituido para acolher a diversidade e a diferenca. E em
esséncia um lugar de acolhimento por ser democratico. Ou deveria ser e ter esse entendimento
por parte dos agentes que atuam nesses lugares. A escola e a sala de aula sdo lugares de
construgdo de pontes e didlogos. “Somente o dialogo, que implica um pensar critico, ¢ capaz
também, de gera-lo” (FREIRE, 2019, p. 115), nos lembra o professor Paulo Freire sobre a
importancia desse elemento - o didlogo, a ser a adotado na escola, principalmente pelos
professores. “Sem ele ndo ha comunicacao e sem esta ndo ha verdadeira educacao” (idem,

ibidem, p.115)
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Aproveitar essa perspectiva de uma escola que se propde ao didlogo em sua politica
pedagdgica permite uma relagdo entre a escola e sua clientela, para que sejam construidas
relagdes saudaveis para a comunidade escolar. Para o aluno, ¢ importante saber que ¢ ouvido,
e seus problemas e dificuldades serdo ouvidas, assim como suas sugestdes € consideragdes
gerais. O aluno, ao entender que ele tem voz e participagdo ativa no processo de sua propria
aprendizagem, como ja mencionado anteriormente, quer pertencer, participar, descobrir,
despertando nele a vontade de permanecer na escola.

Isso posto, alguns acordos, como respeito ao espago, aos materiais, aos horarios
estabelecidos, cuidado e zelo pelo lugar do outro, cumprimento de tarefas, entender as
dificuldades e imprevistos de cada individuo, sdo exemplos de condi¢cdes que precisam ser
estabelecidas para tentar garantir um processo organizado e respeitoso. E importante analisar,
avaliar e compartilhar impressdes sobre cada etapa e, em caso de obstaculos, estabelecer um

ambiente de igualdade e equidade que promova uma travessia menos turbulenta.

2.2.1.3. Prazeroso

Aprender ndo precisa ser chato.
E preciso despertar encantamentos, agugar a criatividade,

exercitar a alegria do aprender, do ensinar e do fazer

Em um de seus famosos TED Talks Education™, chamado Tragam a revolucdo do
aprendizado, realizado no ano de 2010, o professor Ken Robinson, com simplicidade,

eloquéncia e bom humor ¢ categorico:

E sobre paixdo. Frequentemente pessoas sio boas em coisas com as quais nio se
importam. E sobre paixdo, ¢ 0 que excita nosso espirito e nossa energia. E se vocé
faz 0 que ama, no que é bom, o tempo segue por um caminho totalmente diferente.
(...) Se esta fazendo algo que ama, uma hora parece cinco minutos. Se vocé esta
fazendo algo que ndo ressoa com seu espirito, cinco minutos parecem uma hora. E a
razdo pela qual muitas pessoas estdo desistindo da educagdo é porque ela ndo
alimenta seus espiritos, ndo alimenta suas energias ou suas paixdes. (ROBINSON,
2010).

Nao sdo necessarios muitos anos de pesquisa em campo para compreender que, apesar

de muitos avangos, uma educacao para o século XXI ainda ndo chegou a muitas escolas.

2 Acrénimo de Technology, Entertainment, Design é uma série de conferéncias, sem fins lucrativos, realizadas
pela fundagdo Sapling, com apresentagdes limitadas a dezoito minutos, sobre ideias que precisam ser
disseminadas nas mais diversas areas. A conferéncia aqui citada foi voltada para area da Educagdo. Disponivel
em: https://www.ted.com/talks/sir ken robinson bring on_the learning revolution#t-869441. Acesso em: 25
de Setembro de 2020.
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Persistem a falta de estrutura em espacos que datam do inicio do século passado, a falta de
novas edificagdes para escolas que atendam as mais diversas praticas de busca pelo
conhecimento. Isso passa por diversas lacunas: a falta de professores capacitados e engajados
no processo educacional, a complexidade em entender transformagdes espaciais e
perspectivas ndo convencionais, a falta de espaco apropriado para multiuso e, quando for o
caso, um auditorio que promova uma ressignificacao do proprio espaco, como sala de aula e
como espago de apresentagao de performances e eventos diversos. Nao ¢ raro o relato de
subutilizacao desses espagos, as vezes por falta de uma gestdo — composta por educadores
mais burocratas que educadores, que ndo compreendem a importancia de alguns métodos de
ensino - as vezes por mero desconhecimento do que ¢ e como acontece o ensino do Teatro,
por exemplo. E importante dizer que, por atitudes assim, muitos alunos perdem a
oportunidade de encontrar ambientes educacionais mais convidativos a essa exploracdo do
conhecimento.

Por consequéncia, praticas de ensino que permitam construir uma trajetéria de
descobertas prazerosas garantem resultados surpreendentes e positivos ao final do caminho.
Processos educativos nos quais conteudos artisticos sao abordados tendem a proporcionar
uma atmosfera de ensino-aprendizagem com experiéncias que, por colocarem o aluno em
contato com novas relagdes (dele com o seu corpo, dele com o outro) o fazem perceber o
processo na perspectiva da coletividade, em que afetos sdo construidos para que a afetividade
e suas subjetividades sejam entendidas, respeitadas e absorvidas. E mais uma caracteristica da
ABP - Aprendizagem Baseada em Projeto, que permite ao aluno construir sua trajetéria e o
que tem interesse em conhecer ou aperfeicoar. Com isso, seu processo se torna mais
prazeroso, pois ele pode exercer algumas escolhas ao longo do projeto, desde seu
planejamento, até sua execugao e produgao final.

Material que traz teorias, relatos, apontamentos diversos sobre a relacdo entre
aprendizagem e afetividade (Henry Wallon, 1879 - 1962), a percep¢ao mais contemporanea
das teorias Inteligéncias Multiplas (Howard Gardner, 1943 - ), a escola historico-critica e
dialogica, a sua Pedagogia do Oprimido (Paulo Freire, 1921 - 1997), e muitas outras
contribui¢cdes de pensadores através de suas obras e reflexdes, pode ser explorados para
orientar esse entendimento do espaco escolar como campo de refigio, de acolhimento e de
desenvolvimento. Para esses autores, respeitar individualidades, estimular habilidades,
competéncias diversas e entender o aluno e o todo que o constitui sdo diretrizes que colocam
um processo educacional longe do que eles estdo acostumados nas aulas tradicionais. O

diferente tende a despertar mais interesse, curiosidade. Nesse lugar, o ensino do Teatro

46



proporciona esse encantamento por estar em grupo e¢ no espaco de aula, pois atividades
diferentes e divertidas sdo incluidas no planejamento. O préprio aprender Teatro ja ¢ em si
divertido para muitos participantes.

Muitas das nossas lembrancas sobre a experiéncia e vivéncia escolar ficam registradas,
para o bem ou para o mal, porque em algum momento elas nos afetaram. Marcaram através de
sensagdes. Somos afetados pelo que enfrentamos no nosso dia a dia, e as criangas ¢
adolescentes vivem uma boa parte de seu tempo de vida em espagos escolares. Se de alguma
forma a escola fica guardada em suas futuras lembrangas, entdo, que os alunos tenham as
melhores; para isso, ¢ importante que estar na escola seja prazeroso para todos, alunos,

professores, funcionarios de um modo geral.

2.2.2. O processo artistico na matéria, na linguagem como instrumento e

associado aos projetos da escola

Dentro do universo escolar, sobretudo na institui¢ao publica, alguns aspectos modelam
as propostas e sugerem caminhos, e ¢ interessante estar alinhado as diretrizes curriculares
gerais. A propria rede municipal da cidade do Rio de Janeiro faz essa orientagdo através de
material produzido pela Secretaria Municipal de Educagdao, mas vale destacar que cada
unidade tem suas particularidades em estruturas fisicas e de configuracdo no modelo de
ensino. A rede municipal do Rio possui mais de 1500 escolas, ¢ atualmente a maior rede de
escola publica da América Latina; logo, ¢ claro observar e perceber que existem unidades
diversas e distintas dentro da propria rede.

No que se refere a estrutura fisica, por exemplo, nem todas as unidades escolares
possuem espagos disponiveis adequados para aulas e desenvolvimentos de projetos e
processos em linguagens artisticas, um obstaculo que impossibilita alguns alunos de terem
contato com determinadas disciplinas de contetido especifico, matérias que proporcionam
experiéncias através de métodos de aprendizagem ndo convencionais na busca por
conhecimento e autoconhecimento. Esses alunos deixam de ter acesso a meios que lhes
possibilitariam descobrir habilidades, superar dificuldades e ainda produzir, expressar-se e
conviver na escola sob outra perspectiva.

O ensino do Teatro pode despertar no aluno esse ‘estar’ na escola por querer, por estar
feliz em querer aprender, participar e pertencer ao processo, ao lugar. Esse querer se estende a
unidade escolar, pois gera essa atmosfera de movimento, dindmica, como uma gincana, uma

partida de jogo, um dia de festa comemorativa. Promover processos nesse contexto possibilita
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descobertas entre alunos e professores, dado que revela habilidades, talentos, conhecimentos
guardados em todos os participantes, quando eles se dispdem a vivenciar experiéncias
pedagdgicas que fogem a modelos tradicionais. O ensino do Teatro, em que a linguagem ja
sugere um espago livre para acontecer, jogar, improvisar, criar, ¢ um campo fértil nesse
aspecto. Toda comunidade escolar sai ganhando quando processos pedagdgicos resultam em
produtos artisticos. O Teatro como matéria/disciplina escolar possibilita desenvolver projetos
e processos que culminam em espetaculos com alunos-atores, alunos-criadores, e também
professores com a mesma fung¢do, que podem ser apreciados por toda comunidade escolar.

Desse modo, uma fun¢do para além dos muros da escola seria proporcionar elos e
teias nos quais culturas se encontrem, ampliando possibilidades de consumo cultural pela
comunidade escolar. Inumeras unidades escolares estdo situadas em localidades periféricas,
sem instrumentos de acesso a equipamentos de arte e cultura, como museus, cinemas €
teatros, com facil acessibilidade, ingressos de baixo custo ou com gratuidade. Gerar
atividades como Mostras de Teatro nessas escolas com resultados de cenas, espetaculos,
performances, exposicdo de projetos de maquetes, desenhos de figurinos, e tantas
possibilidades, ndo supre a lacuna dessa fungdo que muitos municipios ndo dispdem, mas ¢
uma forma de agregar valores a escola e a sua comunidade. Ainda, de poder despertar algum
encantamento em quem faz e em quem aprecia esse contato com a arte na escola, de poder ser
convidado a descobrir e compartilhar reflexdes, risos € emogoes.

Para Robinson (2019, p. 146-147), “criatividade ¢ o processo de ter ideias originais
que possuem algum valor”, que implica relagdes diversas cujos aspectos afetam a todos. E um
didlogo entre as ideias € o meio no qual sdo geradas.

A criatividade fundamenta-se em fazer conexdes e, com muita frequéncia, (...) ele
avanga mais em colaboracdo do que em tentativas individuais. As organiza¢des que
impoem fronteiras rigidas entre especialidades podem inibir a inovagdo. Um bom
exemplo € a divisdo entre as artes e as ciéncias na educag@o. Artistas e cientistas

podem colaborar entre si e descobrir um territério em comum. (ROBINSON, 2019,
p- 200).

E, portanto, estabelecido um processo colaborativo, que implica no fazer junto, do
qual todos se beneficiam das contribuicdes que a troca permite na natureza do trabalho e nos
seus resultados. A figura do lider aparece naturalmente ao longo do processo, pois ele
estimula equipes e consegue atribuir o papel adequado a cada membro, além de também
perceber a hora de mudar a direcao, a tarefa ou o projeto.

O processo criativo e artistico comum as trés possibilidades de trabalho aqui

apresentadas, o ensino da linguagem, o uso dela como instrumento e o dialogo
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interdisciplinar, passa pela configuracao de um engajamento ao presente, em otimizar o tempo
usado para aprender e desenvolver algum projeto, com resultados e produtos. O processo do
aprender sobre a linguagem teatral promove encontros, desperta um encantamento sobre
quem vivencia um processo de construgdo de um espetaculo, ainda que seja um espetaculo
escolar. Promove um espago de troca, pondo os participantes em contato com novos saberes e
ao encontro de habilidades que ndo foram potencializadas, foram deixadas de lado. E um
espacgo de expressdao, mas também de escuta e acolhimento. Os processos desenvolvidos nesse
contexto escolar passaram pelas trés experiéncias referidas acima, que apresentam
caracteristicas especificas e, por isso, um trajeto também diferenciado.

Na matéria/disciplina Teatro, por estar vinculada a grade curricular que determina
avaliagdes, além de uma gama de orientagdes curriculares que precisam ser atendidas, o
processo com as turmas de 8.° ano, no caso, tende a ter resultados mais efetivos, pois os
alunos precisam ter nota ao final de cada bimestre. Ha aqui a possibilidade de quantificar e
qualificar em notas o desenvolvimento escolar na matéria/disciplina. Isso influi no
comprometimento, assiduidade e envolvimento dos grupos. Entretanto, ndo podemos dizer
que € por isso que resultados positivos acontecem, até porque nao se tem 100% de produtos
resultantes desses processos de teatro-educagdo. Os alunos, que muitas vezes nao respondem
efetivamente, sdo os mesmos que em outras matérias apresentam o mesmo comportamento e
desempenho.

Na matéria/disciplina Projeto de Vida existe uma liberdade tanto de contetdo como da
metodologia a ser utilizada na matéria. Nao ha necessidade de nota, a avaliagdo ¢ qualitativa e
genérica, feita geralmente em conselho de classe. A matéria, como ja dito anteriormente, tem
uma finalidade de contribuir no desenvolvimento socioemocional do aluno, orientar em suas
escolhas e, como o proprio nome sugere, ajudar nesse entendimento do que ¢ ter um projeto
de vida. Em um grupo de cinco turmas de 9.° ano, duas optaram em construir um processo de
criagdo que resultasse em alguma performance cénica, com os assuntos que foram
apresentados como contetido e que geraram varias discussoes, debates e reflexdes em sala de
aula. Os temas viraram cenas € as cenas viraram um espetaculo escolar. Vale salientar que
esses alunos do 9° ano tiveram contato com a linguagem teatral no 7.° e 8.° anos, o que
facilitou e contribuiu para um processo mais maduro.

Da mesma forma, os didlogos Interdisciplinares e Transversais com a Sala de Leitura e
a equipe de Matematica: ‘Artematica’, renderam frutos artisticos que envolveram alunos e
professores em varias etapas do processo. Aqui se tem a objetividade vinculada as datas e aos

compromissos escolares, que se torna um comprometimento para o aluno e para os
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professores integrantes do processo. Para muitos professores, a experiéncia de atuar e criar €
uma volta ao tempo, em que ele se permitia jogar, improvisar, inventar. Sao promovidos em
processos com essa configuragdo encontros pedagogicos incomuns, que contribuem com a

ampliacdo de um ambiente mais criativo para alunos e professores.

As artes abordam especialmente a ideia de experiéncia estética. Uma experiéncia
estética € aquela em que seus sentidos estdo operando no auge, quando vocé esta
presente no momento atual, quando esta ressoando com a emocao dessa coisa que
esta experimentando, quando esta totalmente vivo. Um anestésico ¢ quando vocé
fecha seus sentidos e amortece vocé mesmo para o que estd acontecendo. (...)
Estamos conseguindo através da educacdo dos nossas criangas, anestesia-los. E acho
que deveriamos estar fazendo exatamente o oposto. Nao devemos coloca-los para
dormir, devemos estar acordando-os para o que eles tém dentro de si. (ROBINSON,
2010)*.

2.2.3 Considerac¢oes Pontuais

Um processo implica uma relagdo entre seus varios elementos, de maneira que cada
aspecto afeta todos os outros. (...) a criatividade sempre envolvera o uso de algum
meio (...) Sempre ha uma relagdo intima entre ideias e o meio no qual as ideias sdo
concretizadas. (...) A criatividade ¢ um didlogo entre ideias € o meio no qual elas sdo
formadas. (ROBINSON, 2019, p. 146-147)

Um processo pedagogico, € aqui especificamente um processo de criagdo artistica,
precisa ser entendido como um organismo vivo que se desenvolve por quem faz, e quem faz
se desenvolve porque o faz. Entender a complexidade de combinagdes dos universos que cada
participante traz em si ¢ um aspecto que conduz a um processo com mais equidade. E um
trabalho constante de escuta.

Criar, montar um espetaculo de teatro na escola ¢ um processo que permite nao
somente observar o aluno sob outras Oticas que a sala de aula tradicional ofusca e nao ¢
permissivo as novas investigacdes pedagogicas, mas também um processo que permite a
experimentacdo do participante em 4areas que algumas novas habilidades podem ser
descobertas e algumas aprimoradas, em um vértice caleidoscOpico entre conhecer e fazer
Teatro.

Nesses experimentos, percebemos uma escola que se coloca atenta aos resultados de
projetos criativos, ao processo de escuta e transformacao.

Acho sim muito importante terem essas aulas nas escolas, pois elas ajudam aos
alunos a se expressarem melhor ¢ também € um meio de sair da rotina, pois sempre

?* Transcri¢do de um trecho da palestra Changing Paradigms, organizada pela RSA - The royal society for arts,
manufactures and commerce. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mCbdS4hSa0s. Acesso em: 25
de setembro de 2020.
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as mesmas aulas enjoam, e pra quem for timido, essas aulas vdo ajudar bastante. (...)
faz a gente ser diferente.” (José Victor, 14 anos, turma 1905, 2019)
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OFICINA DE MONTAGEM DO ESPETACULO:
PRATICA
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2.3. PRATICA

A pratica do ensino do teatro na escola esta submetida diretamente as diretrizes
pedagdgicas proprias do sistema educacional e, obviamente, distintas quando se trata de redes
privadas e de redes publicas de ensino. A rede municipal de ensino da cidade do Rio de
Janeiro conta com 1.542 unidades escolares>, entre espacos de educacao infantil e escolas do
ciclo fundamental I e II. Dentre esses espagos, como ja relatamos, existem os Gindsios
Cariocas que se configuram como escolas de turno Unico, com carga hordria e programa
pedagdgico especifico. No caso em questdo, como veremos a seguir, a pratica do ensino do
teatro se beneficia do contexto no qual esté inserido, pois ¢ realizada em consonancia com um
projeto que pretende, sobretudo, formar alunos em uma perspectiva integral, com aulas
diferenciadas, com o intuito de promover uma educa¢ao com uma abordagem progressista,
alinhada com uma pedagogia historico-critica, humanista e emancipatoria.

Tanto na pratica de ensino da linguagem teatral na matéria/disciplina de Artes nas
turmas de 8.° ano, quanto no uso da linguagem como um instrumento pedagdgico para
abordagens de temas e desenvolvimento de contetdos na matéria/disciplina Projeto de Vida
nas turmas de 9.° ano, a aplicabilidade se ajusta ao sistema da escola, dentro de uma carga
horaria especifica para atender grupamentos e turmas.

Os projetos da escola, programados para atender um calendario de eventos e
atividades letivas, originaram dois produtos construidos com a metodologia da oficina de
montagem do espetaculo como pratica de ensino da linguagem teatral, rompendo, dessa
forma, os limites da sala de aula, ao envolver alunos e professores em projetos
extracurriculares e reforcando importancia de uma atmosfera criativa que o ensino das artes
cé€nicas promove no espago escolar.

Gragas a essas disciplinas na escola o meu desenvolvimento escolar
melhorou bastante ¢ o familiar também, pois agora consigo me
expressar melhor do que antes, pois consigo me envolver melhor no
trabalho que fora pedido pelos professores (...) me identifiquei
muito, principalmente, com as aulas de teatro pois, ali pude ser livre
para dangar, brincar. Nesses trés anos onde tive diversas novas
experiéncias, as quais ndo tive anteriormente, me senti maravilhada e
expandi mais meus conhecimentos. (Beatriz, 14 anos, turma 1901,
2019)

2.3.1. A pratica de ensino do teatro e o cotidiano escolar

5 PMCRYJ. Secretaria Municipal de Educagdo: Educagdo em niimeros. Disponivel em:
http://www.rio.rj.gov.br/web/sme/educacao-em-numeros. Acesso em: 29 de dezembro de 2020.
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A oficina de montagem do espetaculo ¢ realizada no auditorio®®, espaco destinado as
aulas de Artes Cénicas na escola. Ter esse espago exclusivo para nossas atividades facilita
bastante todo o andamento do projeto, ja que, ao invés de ter um modelo de sala de aula
cléssica, o local ja é preparado, de uma certa forma, para receber a oficina de construcao.

Além disso, a oficina leva em consideracdo o calendario escolar da unidade,
separando as atividades em bimestres. Mesmo que essa atividade bimestral ainda nao seja o
resultado final da mostra de teatro, por exemplo, ela nos permite que a cada bimestre
tenhamos produtos parciais que podem ser avaliados tanto qualitativamente quanto
quantitativamente.

O sistema educacional exige uma avaliacao dos alunos de turmas regulares pelo
uso de notas. Dentro desse modelo de trabalho desenvolvido nas turmas de oitavo ano, as
atividades realizadas, que podemos chamar aqui de pequenos produtos, tais como as
improvisagoes teatrais, as maquetes, a leitura de um texto, os desenhos de figurino e de
cenarios, geram notas para a avaliacdo do aluno. A oficina de montagem permite no ensino da
linguagem teatral perfeitamente essa divisdo em quatro etapas de trabalho, sendo um
facilitador para o professor que precisa atender essa demanda do sistema.

A segmentacdo do ano letivo em periodos bimestrais orienta a coordenacdo e o
planejamento de atividades em um numero limitado de dias para a condugdo das aulas.
Comumente as disciplinas sdo delegados dois tempos semanais de cinquenta minutos de
duragdo cada, o que em média de dias contabiliza aproximadamente entre oito e dez semanas
de aula no bimestre com encontros semanais de uma hora e quarenta minutos. A disciplina
Projeto de Vida, que vem sendo também citada na pesquisa, segue 0s mesmos parametros na
carga horaria.

O valor educacional presente nessas praticas, ressalte-se, precisa ser compreendido a
partir do relevante carater pedagdgico intrinseco a propria experiéncia teatral.
Assim, o teatro quando adentra a institui¢do educacional, ndo precisa, ¢ ndo deve,
ser um teatro “escolarizado”, “didatizado”, para que tenha importancia educacional;
ao contrario, deve ser preservado em sua potencialidade, pois seu principal vigor

pedagogico estd no carater artistico que lhe ¢ inerente. (DESGRANGES, 2011, p.
91)

Portanto, em consideracdes do professor e pesquisador Flavio Desgranges acerca dos

jogos de improvisagdes como pratica teatral, pode-se observar a importancia do ensino do

**Em 13 de novembro de 2017, a Camara Municipal do Rio de Janeiro, promulga a Lei n°® 6.273, oriunda do
Projeto de Lei n°® 1925 de 2016, de autoria do Vereador Renato Cinco, que garante os auditorios das escolas
municipais do Rio de Janeiro a serem destinados ao uso prioritario dos professores da disciplina de Artes, bem
como as apresentagdes artisticas e culturais da comunidade escolar.
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Teatro para além da prépria pratica, em que uma série de jogos diversos usados e aplicados no
ensino da linguagem teatral permite considerar essa pratica e a presenga da linguagem cénica
como um instrumento de produgdo artistica. Nesse sentido, o programa desenvolvido com a
oficina de montagem do espetaculo proporciona ao aluno uma experiéncia com o fazer teatro
em toda sua dimensdo, ao pensar e apreciar.. A seguir, para melhor compreensao e analise,
foram divididos os bimestres em blocos tematicos com seus contetidos e acdes mais

relevantes.

2.3.1.1. 1° Bimestre: conhecer, projetar e avaliar

O primeiro bimestre ¢ um periodo de acerto das regras que serdo seguidas em toda
trajetoria de trabalho, pois ¢ o momento de definicao das atividades que acontecerdo ao longo
do ano letivo na disciplina/matéria. As aulas, aqui divididas em expositivas e de
experimentacdo pratica, permitem ao educando um contato direto com o que chamamos de
Ancora, ja citado anteriormente®’, que podem ser desde assuntos relacionados a historia do
teatro, até relacionados as regras sobre o jogo do teatro e todo seu conjunto de elementos.

Nessa fase, o aluno é colocado em contato com dados histéricos, textos teatrais, e
orientado a fazer escolhas que o levem a desenvolver habilidades que eles queiram aprender
ou aperfeigoar, como aprimorar técnicas de desenho ao projetar croquis de figurinos, ampliar
o repertorio musical ao pesquisar e criar uma trilha sonora, desenvolver habilidades criativas e
manuais a0 manipular materiais diversos para constru¢do de maquetes de cendrios. Nessas
aulas, surgem os primeiros encontros nos quais sao desenvolvidos brainstormings, reunides
de equipes para serem discutidas ideias com vistas a um produto final. As primeiras
experimentacdes colaboram na ampliacao de uma atmosfera de cooperagdo, permitindo desde
o inicio o entendimento de um processo que ¢, sobretudo, coletivo. Ao aluno ¢ indicado e
mostrado na pratica que seu envolvimento no processo definird sua propria avaliagao.

Atividades de brainstorming sao bastante comuns dentro da ABP. Dessa forma, ¢
importante salientar que elas abrangem muito mais que o desenvolvimento de ideias
(BENDER, 2014): ¢ um conjunto de agdes que permitem ao aluno, durante o processo

criativo, o desenvolvimento e aperfeigoamento de diversas habilidades.

2.3.1.2. 2° Bimestre: conhecer, projetar, produzir e avaliar

*’NR: 14, p. 14
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Como aqui o aluno ja teve oportunidade de conhecer e discutir sobre um tema, um
texto ou qualquer questao motriz capaz de gerar um projeto artistico, as aulas comegam a ser
mais direcionadas tanto na pesquisa, para uma verticalizacio do tema, como nas
experimentagdes dos mais diversos elementos da linguagem teatral. Para tanto, podem ser
constituidos, por exemplo, seminarios que entram em contato com a obra de algum autor de
teatro, maquetes cenograficas ou estudos de figurinos e acessorios para serem construidos e
utilizados no projeto final da turma.

Além desses elementos materiais e concretos, os alunos-atores iniciam seus primeiros
passos cénicos, lendo textos, fragmentos ou trabalhando com jogos de improvisagdes para
construgdo de cenas dramaticas. Ao longo das aulas e experimentos, vao se ampliando as
atividades mais praticas, enquanto vao sendo reduzidas as aulas expositivas, que se limitam, a

partir desse momento, a orientagdes e discussdes avaliativas, feitas majoritariamente em

grupo.

2.3.1.3. 3° Bimestre: conhecer, produzir, investigar e avaliar

Temos aqui um bimestre que ¢ uma mistura de caos e inquietacao criativa, pois as
aulas passam a ser essencialmente praticas. Os diversos grupos de trabalho ja formados no
bimestre anterior seguem no processo desenvolvendo os seus projetos, o espago de trabalho
ganha, de fato, a caracteristica de oficina, onde estagcdes de trabalho sdo geradas e os alunos se
dedicam a pesquisa e producao dos elementos que compdem a linguagem cénica, como
cenarios, figurinos, trilha sonora. Concomitantemente acontecem os ensaios para a mostra,
geralmente programada para acontecer no ultimo bimestre letivo. Vale observar que, a medida
que o processo se desenvolve, as interferéncias ficam a cargo dos proprios alunos. Volta aqui
mais fortemente o conceito sugerido na R77 (response to intervention), que cabe ao professor-
orientador indicar possibilidades para investigacdo, permitindo ao proprio grupo a tomada de

decisoes.

2.3.1.4. 4° Bimestre: produzir, mostrar, apreciar e avaliar

Em sua reta final, e em consonancia com o calendario escolar, esse ultimo poderia ser
chamado de o bimestre ‘encantado’. As aulas sdo direcionadas aos ajustes finais para mostra
cénica, na qual os trabalhos e projetos desenvolvidos sdo expostos para apreciacao publica,

isto ¢, perante uma audiéncia. O auditorio existente na escola ¢ preparado para receber uma
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plateia composta por alunos, professores, demais funciondrios da escola, pais e responsaveis.
Ao ver os resultados que foram construidos ao longo do processo, os alunos percebem o seu
proprio desenvolvimento e amadurecimento. E nitida a atmosfera de encantamento que o
fazer, o ver e o conhecer a linguagem cénica proporciona. A conclusdao desses experimentos
nessa etapa de fruicdo materializa efetivamente a percep¢do no proprio aluno do seu
desenvolvimento nesse trajeto de construcao artistica-educacional.

Ao longo de todo o trajeto percorrido nesses quatro bimestres, ¢ estabelecido um
campo de didlogo e escuta, salientando um dos aspectos mais relevantes dentro desse
ambiente educacional: o de que a pratica do ensino do Teatro ajuda na construgdo de um
ambiente de investigacao e de producao, que acontece sempre na perspectiva da coletividade,
também considerando e respeitando todos os participantes nas suas individualidades.

Em sintese, ainda que a disciplina/matéria Projeto de Vida ndo tenha avaliacdo
quantitativa, isto é, com notas ou graus atribuidos a cada estudante, a trajetéria dele ¢ avaliada
e autoavaliada. Esse aspecto causa certo estranhamento no inicio, porém, ao perceber que seu
desenvolvimento ¢ muito mais que uma nota no boletim bimestral, ele descobre que
habilidades foram aprimoradas ao longo do processo, fato que melhora o seu engajamento nas

atividades propostas.

2.3.2. O engajamento de alunos e professores em projetos interdisciplinares

Exemplo de que a pratica do ensino do Teatro se expande no espago escolar,
contribuindo para o ambiente de desenvolvimento que ¢ a escola, foi o que aconteceu na
Escola Municipal Ceara envolvendo toda a comunidade escolar. A partir de dois projetos ja
existentes na unidade: a Sala de Leitura, pré-existente nas orientacdes curriculares da
SME/RJ, e a Semana de Matematica, projeto da equipe de matematica da escola, dois
espetaculos teatrais foram montados com a participagdo de alunos, professores, equipe
pedagdgica, dire¢ao, sem falar da plateia, contando com toda a equipe administrativa, de
suporte escolar e convidados da comunidade.

Em todo o trajeto criativo-pedagdgico, foi observado o aumento da capacidade de
didlogo com a linguagem teatral. Durante a execugdo das parcerias, foi possivel observar na
pratica alguns pontos significativos, como a capacidade de amplia¢ao de aptidoes individuais
e coletivas, tanto em alunos quanto em professores, quando se permitiram experimentar na
constru¢do de um espetaculo. Esse engajamento foi perceptivel tanto nas atividades cénicas,

propriamente a atuagdo no palco, quanto na manufatura e produgdo executiva do evento, em
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posi¢do muito similar aos assumidos por uma ficha técnica de teatro profissional, claro que
sem pretensao de o ser. Ressalte-se, portanto, a importdncia do envolvimento que a
experiéncia educativa e formativa permite com os atos de gerar e gerir processos e produtos
de forma coletiva.

A primeira parceria surgiu porque todos os anos a Sala de Leitura realiza atividades
extracurriculares na escola; assim, no ano de 2016, para abrir o calendério da Sala de Leitura,
a coordenagdo/ direcdo prop0s um projeto com uso do teatro, que acabou originando um
espetaculo escolar. O texto apresentado foi produzido pela professora Luciana Barreto,
coordenadora da Sala de Leitura, um esquete teatral intitulado O Feitico do Esquecimento®,
inspirado no universo de Monteiro Lobato, autor que seria trabalhado pela equipe de Lingua
Portuguesa em algumas turmas durante o bimestre.

Formado por professores, direcdo e coordenagdo, um grupo de 15 participantes
atuou, criou, produziu, vivenciou a experiéncia de estar envolvido pelo encantamento da
linguagem teatral, em suas diversas fungdes e possibilidades criativas de aprendizagem. Os
ensaios aconteciam no horario dos centros de estudo dos professores. Alguns ocuparam dupla
funcdo, atuando e produzindo trilha sonora, figurino, cenografia, entre outros elementos.
Outros organizaram a produgdo executiva, orientando alunos, e outros prestigiaram como
plateia juntamente aos alunos, completando o ciclo do fendomeno teatral.

Em 2019, outra parceria aconteceu para integrar a VII Semana de Matematica da
escola: um projeto da equipe de matematica. Pensou-se em transportar para a cena teatral
conceitos do matematico alemao David Hilbert, originando a peca O Fabuloso Hotel
Infinito®. O texto foi novamente escrito pela professora Luciana Barreto (SL/LP)*, com a
participacdo de alunos do 9.° ano interpretando os personagens. Foram formadas equipes de
criacdo e produgdo com 07 professores e a coordenadora pedagdgica para a montagem do
espetaculo. Uns se dispuseram a cuidar da maquiagem e figurino, enquanto outros assumiram
as fungdes técnicas de producdo de som e imagem, producdo de elementos cénicos € uma
outra parte ficou dividida para ajudar na realizagdo da semana. Por se tratar de um evento
educativo que ja estava integrado ao calendario escolar, contou com a participagdo de toda
comunidade escolar.

O espetaculo O Fabuloso Hotel Infinito integrou como convidado a XIV Semana do

Instituto de Matematica e Estatistica da Uerj. Foi apresentado para o publico do evento,

?8 Citado anteriormente em 1.1. p. 9
% Citado anteriormente em 1.1. p. 10
3% Sala de Leitura/Lingua Portuguesa.
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promovendo uma experiéncia fora da escola a alunos e professores que puderam vivenciar um
processo de produgdo de evento artistico, assim conhecendo a linguagem teatral, suas
peculiaridades na constru¢ao de seus elementos e na sua execugdo. Também pdde ser
observada a contribui¢do pedagdgica de metodologias que promovam projetos € produtos em
que a acdo de criar esteja presente. O Teatro e sua aplicabilidade artistico-pedagogica
promove na escola movimento, transforma espago, pessoas e praticas de agao.

Por conseguinte, vemos aqui dois exemplos de projetos em que a possibilidade de
construir espetaculos escolares, integrando alunos e professores em todo o trajeto criativo-
pedagdgico, pode expandir aspectos fundamentais que uma escola, em sintonia com o0s
avangos do século XXI, precisa ter em sua perspectiva curricular, como a
interdisciplinaridade e a criatividade, por exemplo.

No palco, na manufatura e na produgdo executiva, ao se ocuparem em funcdes e
posigdes diferentes do cotidiano de uma escola que ainda esta presa aos métodos tradicionais
de ensino e se colocarem em campo no jogo de inventar, percebe-se, durante o processo de
projetos interdisciplinares com a linguagem teatral presente, a capacidade de ampliagao de
repertérios individuais e coletivos em alunos e professores, quando esses se permitem a
experimentacao criativa.

Seja como instrumento ou disciplina, a pratica de ensino amplia o repertorio dos
participantes em arte, cultura, linguagem e contribui para o desenvolvimento integral do
estudante. Segundo estudo feito pelo Instituto Paulo Montenegro®' ¢ ONG Ac¢do Educativa, o
Inaf - Indicador de Analfabetismo Funcional®” mostra que 29% dos brasileiros sdo
considerados analfabetos funcionais e, infelizmente, alguns alunos da rede, mesmo
frequentando as aulas, também podem ser enquadrados como analfabetos funcionais, ou seja,
aqueles que, embora reconhecam letras e ntimeros, sdo incapazes de compreender textos
simples. A interacdo dos alunos com as aulas de teatro tem mostrado que o envolvimento dele
com o texto ajuda, digamos, em uma realfabetizacao, pois o aluno passa a dar vida as palavras
e entender seus significados dentro de um contexto, ampliando, assim, seu vocabulario
enquanto estuda o texto para representa-lo. O envolvimento com o texto aumenta também o

gosto pela leitura e pela escrita, ja que trabalham com improvisagdes e criagdo de roteiros.

31O Instituto Paulo Montenegro ¢ uma organiza¢do sem fins lucrativos, criada em 2000 para desenvolver e
disseminar praticas educacionais inovadoras que contribuam para a melhoria da qualidade da educagio,
entendida como essencial para a constru¢do de uma sociedade mais justa e desenvolvida.

2 INAF BRASIL 2018. Indicador de Analfabetismo Funcional. Resultados preliminares. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1ez-6jrirRRUmM9JI3MkwxEUffltjCTEI6/view. Acesso em: 02 de janeiro de 2021.
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O texto teatral ¢ um elemento que ajuda efetivamente no aprimoramento de tantas
habilidades. A criagdo e a pesquisa, o planejar e o executar, que sao acdes proprias do fazer
teatral, permitem experimentagdes que ndo se limitam somente a reproduzir conhecimento.

Explora e amplia possibilidades fisicas e emocionais, que ¢ o ideal ao pensarmos em

desenvolvimento de pessoas sociaveis e integradas ao século XXI.

2.3.3 Consideracoes pontuais

Compreende-se a figura do professor como um pesquisador critico ou pratico
reflexivo. E, acima de tudo sempre aparece a palavra-chave que define o DNA
dessas pedagogias: compromisso. (...) Compromisso para desenvolver a reflexdo ¢ a
acdo criticas; para dar voz aos estudantes e acompanha-los na luta para humanizar as
relagdes sociais e superar todo tipo de injustiga. (CARBONELL, 2016, p. 59)

Ver e rever sua pratica de ensino ¢ saudavel. Os sistemas de ensino mudam porque sua
clientela muda, os estudantes de hoje lidam com novas formas de dialogos. As praticas de
ensino precisam incorporar métodos que despertem a vontade de aprender, que agucem a
curiosidade.

Experimentar novas praticas, repensar o espago, a aula, os contetidos da disciplina e
como eles serdo apresentados ¢ dialogar com uma pedagogia que se volte a escuta, ao
reaprender enquanto educa, desenvolvem-se juntos professores e estudantes.

Dentre tantos compromissos, cabe ao professor de praticas novas, e com perspectivas
emancipatodrias, alinhar sempre o discurso a sua pratica, sua agao pedagogica.

Praticar ¢ um compromisso do professor com os estudantes. E na sala de aula o melhor campo
de acdo de um professor. Aqui, no caso, foi em um auditoério que um professor de teatro pode
praticar uma metodologia. Por em pratica ideias que envolvam pessoas, grupos, coletivos,
tende a ter resultados que se expandem pela escola, e essas praticas nao sao exclusivas das

disciplinas de Arte.

Eu acho muito legal essas artes na escola porque a gente se distrai um
pouco, gosto de musica, gosto de pegas de teatro que me faz rir. Eu
acho muito importante para a satide mental dos alunos. (Ana Beatriz,
14 anos, turma 1903, 2019)
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2.4. PRODUTO

O ensino do teatro e seus elementos, na escola, ¢ um agente pedagdgico que pode
promover a conexao entre areas de saberes, com resultados artisticos de projetos envolvendo
estudantes e professores. Ao resultar em espetaculos escolares, amplia-se sua capacidade
educativa e pedagdgica em todo o ambiente. E, portanto, um instrumento direto de difusio
cultural e, com isso, constitui-se como mecanismo de alfabetizacdo estética em dareas e
comunidades periféricas, potencializando a capacidade de didlogo e de ensino e aprendizagem
para além da sala de aula, expandindo conhecimento e contetidos produzidos na escola para
além dela.

A escola, ao promover a apreciacao das atividades escolares para pais e responsaveis,
como a Semana de Matematica, a Maratona de Historias, a Mostra de Teatro®, faz de seu
espago um ponto de difusdo de arte e cultura, ndo somente para a comunidade escolar, visto
que essas atividades se expandem também para além dos muros da escola. Com auséncia de
instrumentos culturais em zonas periféricas, a escola acaba por preencher essa lacuna, pois
através desses eventos pedagdgicos constroi pontes para trocas de conhecimentos em diversas
areas. Criar produtos ¢ criar conteudos, como afirma Bender:

No contexto da sala de aula do século XXI, o ensino ¢ transformado em
aprendizagem facilitada em vez de aprendizagem conduzida, e a aprendizagem
muda para a criagdo de contetido em vez de consumo passivo de contetido. Nas salas
de aula do futuro, o conteudo ¢ criado pelos alunos, sendo novamente sintetizado de
modos diferentes para abordar problemas especificos, auténticos e altamente
significativos. Assim, a investigacdo dirigida pelos alunos, no contexto da ABP,

deve enfatizar o ensino que ajuda os alunos a gerar conteudo de alta qualidade e,

entdo, apresenta-lo para demonstrar a compreensdo profunda de questdes e topicos.
(BENDER, 2014, p. 115)

Vale pontuar sobre a citagdo acima que os conteudos criados pelos alunos sao
conteudos escolhidos em temas pré-definidos e direcionados pelos professores, equipe de
direcdo, escola ou, no caso da rede municipal, pela SME/RJ, j& que existem diretrizes e
sugestoes criadas pela instituigao.

O que se indica aqui € que, em um processo educacional, quando se consegue um

envolvimento maior do estudante em seu proprio desenvolvimento, passa-se obrigatoriamente

33 Atividades que acontecem na Escola Municipal Ceard. Desde 2016 a Mostra de Teatro passou a integrar o
calendario de eventos e projetos pedagogicos da unidade.
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a saber sobre o que ele quer aprender. Ouvir a clientela ¢ importante para se obter resultados

mais eficazes.

A linguagem teatral me ajudou a ser uma pessoa melhor, tanto em perder a minha
vergonha totalmente, com pessoas ou atitudes e fazer apresentagdes de trabalhos,
por exemplo. (...) E bem cansativo, por parte do tempo que tivemos, mas foi algo
novo e curioso.” (Luana, 14 anos, turma 1801, 2019)

2.4.1. Produtos artisticos escolares.

Como resultado dos trabalhos pedagdgicos desenvolvidos nas turmas de 8.° € 9.° anos
em 2019, tivemos cinco espetdculos escolares inspirados na obra da autora Maria Clara
Machado, construidos pelos estudantes das turmas de 8.° ano, e duas performances artisticas
fruto de aulas de Projeto de Vida com duas turmas de 9.°. As performances envolviam temas
que foram expostos e debatidos ao longo do ano, como racismo, jovem e mercado de trabalho,
politica, bem-estar social, todos associados as histdrias pessoais vivenciadas pelos estudantes.
Entdo, tivemos os seguintes produtoss4: O dragdo Verde, A Coruja Sofia, O gato de botas, A
bruxinha que era boa e A Bela adormecida, com as turmas do 8.° ano, bem como Parem de
nos matar € Preconceito Mata foram resultados das duas turmas de 9.° ano.

Esses produtos foram apresentados a comunidade escolar na Mostra de Teatro de
2019, no encerramento das atividades pedagogicas dessas turmas. Realizada no 4.° Bimestre
letivo, entre 04 a 08, e nos dias 11 e 12 de novembro de 2019, no auditério da propria escola.
Cada espetaculo teve 4 sessoes ao longo do turno de aulas. O grupo/turma que se apresentava
no dia era liberado das outras aulas e atividades. Foram realizadas, em algumas turmas,
sessOes extras, ultrapassando, assim, o namero de 4 sessoes diarias, pois além da turma querer
se apresentar mais uma vez, muitos alunos pediram para assistir novamente a apresentacao.

A formagao de plateia ¢ feita com grupos diferentes € ndo uma mesma turma inteira
assistindo na mesma hora. Em média, sao convidados de 10/15 alunos por turma de seis
turmas diferentes, o que ajuda a montar uma audiéncia mais heterogénea e nao interrompe as
aulas que continuam acontecendo nas turmas que ndo estao se apresentando. Sao os proprios
alunos que distribuem ingressos durante a semana da mostra e organizam o processo de
recepcao nos dias das apresentagcdes. Além dos alunos, a plateia também ¢ formada por todos

os funcionarios da escola que tiverem interesse em assisti-los e algumas pessoas convidadas.

** Todos esses produtos podem ser vistos em registros de video no canal do youtube Na Sala das Artes.
Disponivel em: https://www.youtube.com/c/NasaladasArtes.
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2.4.2. Produtos emancipatodrios: a construcao criativa individual e coletiva.

Ao tomarmos, por exemplo, como parametro e diretrizes as oito inteligéncias
propostas por Howard Gardner, na sua teoria das Inteligéncias Multiplas*, que passam pelas
inteligéncias  Logico-Matematica, Espacial-Visual, = Verbo-Linguistica, Interpessoal,
Intrapessoal, Naturalista, Corporal-Cinestésica e Musical, podemos perceber como o ensino
do teatro se alinha ao pensamento e propostas do autor. Em sua aplicabilidade, o teatro
aglutina essas diversas maneiras e possibilidades de olhar para a construcao de projetos
pedagdgicos e seus processos de aprendizagem, promove o desenvolvimento do estudante de
uma forma mais integral, sem privilegiar um conteudo em detrimento de outro, e contesta, na
pratica, uma educacao uniformizada, em que se tenta tratar o individuo como um igual ao

outro. “As escolas por vezes sdo instituicdes autoritdrias que suprimem o debate, a

controvérsia e os pontos de vista individuais”, afirma Gardner, e mais:

A teoria das IM pode ser um veiculo util para ampliar o alcance da educacdo: incluir
temas que tratem das vdrias inteligéncias e formas de pensar, bem como métodos de
ensino que falem as diferencas individuais e avaliacdes que vao além dos
instrumentos de linguagem e ldégica, padronizados e de respostas curtas.
(GARDNER, 2010, p. 27)

Compreender as particularidades de todo processo educacional e estender esse
entendimento para quem participa dele de forma efetiva, como estudantes e professores, ¢ de
grande avango rumo ao que se espera de pedagogias contemporaneas, voltadas para as mais
diversas realidades do século XXI. E entender e possibilitar o didlogo com propostas
educacionais, que podem transformar os agentes envolvidos nesse caminhar, ampliando
ganhos que ndo sdo mensurdveis em notas, mas que se percebe no desenvolvimento e
emancipagao daqueles que se permitem vivenciar essas experiéncias na escola.

E interessante observar o quanto o ensino do Teatro ¢ seus resultados sdo aliados
eficazes para a criagdo de um ambiente de aprendizagem que permite esse olhar, que acolhe,
respeita e ressignifica a escola como um lugar de poténcia criativa. E uma pratica que
absorve, quando encontra espago propicio e gestdes que entendem esse poder, aspectos e

elementos que, além de romperem com métodos tradicionais de ensino, transformam pessoas

3% Gardner distingue as inteligéncias em: Logico-Matematica - voltada para calculos matematicos e uso da razdo
logica, Espacial-Visual - usada na compreensao e leitura de imagens e graficos, Verbo-Linguistica - refere-se a
capacidade de expressdo escrita e gestual do individuo, Interpessoal - utilizada nas relagdes que envolve contato
humano em suas mais diversas trocas, Intrapessoal - voltada para o entendimento ¢ conhecimento de si mesmo e
suas proprias capacidades e limitagdes, Naturalista - quando se coloca em contato direto com o ambiente ¢ a
natureza como um todo, Corporal-Cinestésica - quando o corpo do individuo € posto no centro do agir e para
suas mais diversas construgdes emocionais e profissionais ¢ Musical - uso de percepgdes sonoras, ritmicas e
afins.
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e modificam uma forma de pensar a educagdo. Isso também se encontra em total acordo com

propostas apresentadas em leis e diretrizes nacionais, como ¢ possivel constatar, por exemplo,

em documentos como a atual BNCC - Base Nacional Curricular Comum®, em trechos a

seguir:

A aprendizagem de Arte precisa alcancar a experiéncia e a vivéncia artisticas como
pratica social, permitindo que os alunos sejam protagonistas e criadores. A pratica
artistica possibilita o compartilhamento de saberes e de producdes entre os alunos
por meio de exposi¢des, saraus, espetdculos, performances, concertos, recitais,
intervengdes e outras apresentagdes e eventos artisticos e culturais, na escola ou em
outros locais. Os processos de criagdo precisam ser compreendidos como tdo
relevantes quanto os eventuais produtos. Além disso, o compartilhamento das agdes
artisticas produzidas pelos alunos, em didlogo com seus professores, pode acontecer
ndo apenas em eventos especificos, mas ao longo do ano, sendo parte de um
trabalho em processo. A pratica investigativa constitui o modo de producdo e
organizagdo dos conhecimentos em Arte. E no percurso do fazer artistico que os
alunos criam, experimentam, desenvolvem e percebem uma poética pessoal.

Ao promover atividades de criagdo artisticas como o Teatro, a instituicao educacional

coloca o estudante e comunidade escolar em contato direto com areas de conhecimento que ¢

inerente ao fazer artistico, em seis dimensdes que sao:

Criacdo: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e
constroem. Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere
materialidade estética a sentimentos, ideias, desejos e representacdes em processos,
acontecimentos ¢ produgdes artisticas individuais ou coletivas. Critica: refere-se as
impressdes que impulsionam os sujeitos em dire¢do a novas compreensdes do
espaco em que vivem. Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em
relacdo ao espago, ao tempo, ao som, a acdo, as imagens, ao proprio corpo € aos
diferentes materiais. Expressdo: refere-se as possibilidades de exteriorizar e
manifestar as criacdes subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto em
ambito individual quanto coletivo. Fruicdo: refere-se ao deleite, ao prazer, ao
estranhamento e a abertura para se sensibilizar durante a participacdo em praticas
artisticas e culturais. Reflexiio: refere-se ao processo de construir argumentos e
ponderagdes sobre as fruicdes, as experiéncias € os processos criativos, artisticos e
culturais.

E, dessa forma, o ensino do teatro:

Instaura a experiéncia artistica multissensorial de encontro com o outro em
performance. Nessa experiéncia, o corpo € 16cus de criagdo ficcional de tempos,
espagos e sujeitos distintos de si proprios, por meio do verbal, ndo verbal e da agdo
fisica. Os processos de criagdo teatral passam por situagdes de criagdo coletiva e
colaborativa, por intermédio de jogos, improvisacdes, atuacdes e encenagdes,
caracterizados pela interagdo entre atuantes e espectadores. O fazer teatral possibilita
a intensa troca de experiéncias entre os alunos e aprimora a percepcao estética, a
imaginacdo, a consciéncia corporal, a intuicdo, a memoria, a reflex@o e a emogao.

2.4.3. Consideracoes Pontuais

36 BNCC, Base Nacional Curricular Comum. Ministério da Educagdo, MEC. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/#fundamental/arte. Acesso em: 02 de dezembro de 2020.
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Ficar sentado em uma sala de aula nfo ¢ o Unico jeito de aprender. Quando a
educagdo se conecta com o mundo fora da escola, os jovens s3o capazes de
realizacdes incriveis. (ROBINSON, 2019, p. 237)

Os espetaculos escolares produzidos por professores de Artes Cénicas em seus
espacgos de trabalho promovem a experiéncia da fruigdo artistica. Ao criar, os participantes
entram em contato com habilidades que ndo sdo usadas frequentemente no seu cotidiano
académico. O produto resultante do ensino do Teatro, como o espetaculo cénico e seus
elementos, ¢ fruto de uma imersao, de entrega a pesquisa, de enfrentamento de trajetos, as
vezes tortuosos, por parte dos participantes. E como um mergulho em mares desconhecidos,
pois “para nos impregnarmos de uma matéria, primeiro temos de mergulhar nela” (DEWEY,
2010, p. 136). Dentro dessa experiéncia, a coletividade, caracteristica inerente ao fazer teatral,
torna esse mergulho uma alavanca para descobertas individuais e coletivas.

O produto artistico escolar ¢, portanto, um componente educacional que promove
resultados de projetos que mobilizam a comunidade escolar, ampliando a relagdo pedagogica
interdisciplinar, com foco na criatividade. Ao trabalhar na perspectiva criativa, a escola poe
em acao atividades que expdem inteligéncias que nem sempre sdo levadas em consideragao
em metodologias educacionais tradicionais.

As escolas que adotam a pedagogia de projeto proporcionam ao aluno experiéncias
com as mais diversas possibilidades criativas. Quando comunidade escolar se junta para essa
jornada de vivéncias, toda a comunidade escolar sai ganhando.

Ao concretizar essas producdes artisticas na escola através do ensino do teatro e seus
processos criativos, que envolvem alunos e professores, promove-se, no contexto educacional,
uma conexao com as necessidades educacionais do século XXI, sobre as quais podemos ter
um olhar individualizado e atento, levando em consideragdo toda a diversidade e

complexidade que encontramos na sala de aula.

Quando comecei a fazer teatro consegui ali ver quem eu realmente podia ser, ndo era
necessario fingir um sorriso porque naquela aula eu podia ter um sorriso
verdadeiro.” (Max Well, 16 anos, turma 1901, 2019)
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3. VIDEO-DOCUMENTO: sobre o teatro na escola

Um registro em produto audiovisual feito com participacao de alunos, professores e
responsaveis sobre as interferéncias do ensino da linguagem teatral em um EMAC (ginasio
carioca).

Depoimentos, relatos, imagens que expdem o que se pensa € o que se faz na escola,
um pouco sobre como o ensino do Teatro se insere na educagdo e contribui como um potente
agente pedagogico.

Para assistir ao video acesse ao link:
https://www.youtube.com/watch?v=lkKpnXrsclQ&t=119s

Ou o QRcode abaixo:
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4. CONSIDERACOES EM MOVIMENTO

Tentar encontrar uma formula exata para conduzir um processo educacional ¢ uma
tarefa dificil, pois, assim como em processos de criagdes artisticas, as possibilidades sdo
infinitas. Tanto a Arte quanto a Educagdo envolvem gente, pessoas, uma matéria-prima
complexa e mutavel com a qual ambos os campos lidam. Portanto, acreditamos que, mais do
que procurar formulas, mapas pré-definidos, atentar-se ao caminho e as possibilidades de
trajeto, com vistas a um destino possivel, pode ser um norte para uma pedagogia que aponte
para novos métodos de ensino-aprendizagem.

Expusemos ao longo desse trabalho uma possibilidade, um caminho, um método que
possibilitou a construgao de espetaculos cénicos escolares. Defendemos a expansao do uso da
criatividade no ambiente escolar e que ela nao fique limitada somente as disciplinas de Arte.
Sugerimos a escola como um ponto de encontro e de difusdo cultural potente, que com suas
acOes e instrumentos possibilitem novas formas de ensino-aprendizagem. Diante de tantas
realizagdes, porém, ficaram ainda algumas questdes como: seria possivel construir e
desenvolver o programa proposto em unidades escolares com outras configuragdes diferentes
dessa que serviu como palco para a oficina de montagem? Seria o ensino do teatro um
diferencial para o desenvolvimento de uma pedagogia criativa? Por que ainda insistimos em
uma hierarquizacdo nos conteidos da educacdo basica, dando prioridade as disciplinas
consideradas essenciais e subvalorizando o ensino de Artes e afins? As questdes ndo se
encerram ¢ elas nos movem e nos instigam ainda mais, por isso essas consideragcdes nao sao
finais - estdo em movimento.

O sistema de ensino publico no Brasil padece com a falta de investimentos efetivos no
setor, principalmente na educagdo basica. Lidamos com estruturas precarias, com escolas que
tém em sua arquitetura a similaridade de prisdes, espagos confinados, sem acessibilidade,
escuros, monocromaticos, com excessos de grades, constru¢cdes que nos remetem a um
periodo e a um modelo de ensino instituido na primeira metade do século XX.

Apesar dos avangos nas leis, percebemos o qudo distante nos encontramos de um
modelo de ensino que dé de fato possibilidades ao estudante, principalmente ao da rede
publica, de transformar sua realidade.

Como citado anteriormente, ¢ necessaria uma revolucdo. No entanto, para isso €
importante que, nesse binomio educacao e politica, uma relagdo concreta se firme, com o
intuito de barrar politicas de governo que revertam ou anulem avancos ja conquistados. Em

quase 100 anos da implementacdo do ensino publico no Brasil, o que mais vemos ¢ um
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avango na precarizagdo. A falta de investimento no ensino publico, principalmente na
educagdo basica, ndo ¢ um atraso somente para a educagdo, ¢ também um retardo nos avangos
sociais que a educacao poderia promover.

Estariam as escolas, por conta das suas estruturas e modelos de ensino, afastando o
estudante, ja que ele pode aprender em ambientes ndo formais de educacao, que a vista dele
sdo mais atrativos? Para Ken Robinson “os sistemas de ensino modernos estdo entulhados de
distragdes”, e, como alerta e pontua, isso ocorre também por algumas lacunas, principalmente,

na relacao professor-aluno.

O objetivo fundamental do ensino é ajudar os alunos a aprender. Fazer isso é o papel
do professor. (...) o coragdo da educagdo ¢ a relagdo entre o professor ¢ o aluno.
Todo o resto depende de qudo produtiva e bem sucedida ¢é essa relacdo. Se ela ndo
esta funcionando, o sistema ndo esta funcionando. Se os estudantes ndo estdo
aprendendo, o ensino ndo estd acontecendo. Pode estar acontecendo qualquer coisa,
menos ensino.

Boa parte da aprendizagem - ¢ do ensino - ocorre fora do ambiente formal das
escolas e dos curriculos nacionais. Ocorre em qualquer lugar em que existam
aprendizes dispostos e professores motivados. O desafio é criar condigdes em que
essa relagdo entre alunos e professores possam florescer. (ROBINSON, 2019, p. 69)

Criar condigdes ¢ gerar investimentos e garantir que politicas publicas sejam aplicadas
e propiciem esses ambientes produtivos e criativos. Isso faz parte de uma luta que envolve, de
certa forma, a sociedade civil e seus componentes, como a politica, por exemplo.

Considerando que escola ¢ um espago de aprendizagem individual e experiéncias
coletivas, vimos o quanto o ensino do teatro pode ser um componente que promove essa
forma de aprender junto, como uma ‘“agdo cultural para a liberdade”, pois, como afirma Paulo
Freire, homens se libertam em comunhao. O teatro contribui na construcao de novos olhares e
perspectivas para o ensino em geral, uma vez que, além dos seus conteudos especificos, ¢ um
agente pedagogico que instiga a aprendizagem coletiva e criativa. O carater subversivo do
teatro deve ser aproveitado para desconstruir modelos e estruturas que parecem estar presas
no século XIX, que ja ndo atendem mais as demandas do estudante do século XXI.

No que tange a aprendizagem coletiva, o ensino do teatro propde o envolvimento da
comunidade escolar, posto que gera movimento e envolvimento ndo somente do estudante,
mas também contribui para que professores de todas as disciplinas participem desse evento
educacional-artistico, seja contribuindo diretamente com manufaturas de objetos, cedendo
tempos de aulas, ou simplesmente prestigiando o estudante em suas apresentagdes. Com 1isso,
o professor se coloca em dialogo direto com uma pratica de ensino e de aprendizagem que
foge a modelos convencias e tradicionais. Permite-se, assim, estar em constante processo de

formagdo para o ndo engessamento da sua pratica de ensino.
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Outro aspecto que acreditamos ser relevante destacar ao longo desse trabalho ¢ a
defesa de um campo de acdo e pensamento que a producao artistica escolar propicia. Talvez o
ditado popular “Quem nao ¢ visto, ndo ¢ lembrado”, e, portanto, nem desejado, ajude-nos a
explorar essa questao.

“Um professor de teatro que ndo faz teatro!”, essa foi a fala de uma das gestoras da
primeira escola onde iniciei meu trabalho como professor de teatro no municipio, fala essa
que me marcou profundamente enquanto profissional, mas que nos trouxe de certa forma até
aqui a essa pesquisa. Soa como uma frase de efeito, que poderia até ter aparecido na
introducao do trabalho, mas me pareceu mais apropriado que aparecesse aqui nesse momento
do texto nas consideragdes “finais”, ja que esse questionamento sobre o trabalho do professor
de Teatro na escola ainda ¢ uma questao também em movimento. Foi esse questionamento
que impulsionou a vontade de mostrar aos colegas, a direcao, a comunidade escolar, o que um
professor de Artes faz em uma sala de aula. Uma fala com um tom negativo, mas que fez
emergir o teatro dentro da escola e trouxe aos olhos de uma comunidade escolar o trabalho
que era feito dentro da sala de aula, traduzido em forma de ‘encantadores espetaculos
escolares’. Na verdade, era uma expectativa da escola como um todo, que um professor de
teatro “fizesse teatro", ou seja, promovesse na escola tais espetaculos. Julgou-se ali um
professor dedicado, que tentava a todo tempo aproximar seus alunos da arte cénica através de
jogos, improvisos, aulas tedricas, mas que era o tempo todo limitado ao espago de uma sala de
aula repleta de alunos e sem espago livre para trabalhar. Tudo que pensava em fazer fora da
sala de aula era visto como um tumulto para a rotina escolar. As pessoas daquela escola nao
tinham, no entanto, a nocao de todo o trabalho e de tudo que seria necessario para que se
construisse algo como um espetaculo escolar.

Somando-se a essa incompreensao, tinhamos ali 0 que temos na grande maioria das
unidades escolares: a falta de estrutura e espago propicio para o préprio desenvolvimento da
pratica de ensino. Onde faria o teatro, sendo que a escola era bem pequena e ndo possuia um
espaco adequado para apresentagdes? Foi quando, mesmo sob essas condigdes adversas,
aquela comunidade escolar pode assistir naquele ano a apresentagao de cinco pegas teatrais
em uma sala de aula adaptada, que incrivelmente se transformou em uma sala de teatro, e
nasceu, entao, a ideia do Projeto da Oficina de Montagem do Espetaculo.

As lacunas de formagao de muitos professores gera essa incompreensao dos trabalhos
subjetivos que o teatro promove. Professores e alunos criam uma expectativa quando em sua

unidade escolar tem um professor de Artes, se ¢ de Musica que criem coros ¢ afins, se ¢ de
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Danca, monte coreografias. E de Teatro, obviamente, que esses professores produzam
espetaculos escolares.

Foi importante perceber, ao criar e produzir essa oficina, metodologia que foi base
dessa pesquisa, que além de diretamente proporcionar ao estudante e a comunidade escolar
experiéncias que os colocavam diretamente em contato com o Teatro, eram, esses produtos, o
firmamento de um espaco de trabalho e de construgao de saber através do ensino do Teatro.

Em suma, vimos que essas produgdes ajudam no entendimento da importancia do
ensino de conteudos artisticos, visto que essas experiéncias se tornaram algo concreto,
palpavel e visivel aos olhos da comunidade escolar. Dessa forma, apesar da resisténcia de
alguns professores de Arte em produzir na escola eventos que dialoguem com o calendario
festivo, sdo justamente agdes e produgdes como essas que fortalecem o campo espago de
trabalho para o ensino dos contetidos de Artes. Percebemos que agdes e producdes na escola
legitimam a relevancia do ensino do Teatro e de contetidos de arte em geral.

Se quisermos conquistar mais espaco e tempos para o ensino de Arte, € cada vez mais
importante que realizemos, que procuremos tornar possiveis essas experiéncias, € que elas
sejam visiveis, apreciadas e divulgadas, apesar de toda a precarizacdo pela qual passa

educagdo publica.
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0 DRAGAOD VERDE
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A CORUJA SOFIA
TURMA 1802 / 2819
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0 GATO DE BOTAS
TURMA 1803 / 20819
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A BRURINHA QUE ERA BOA
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A BELA ADORMECIDA
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PAREM DE NO MATAR
TURMA 1901 / 2019
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PAREM DE NOS MATAR
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PRECONCEITO MATA!
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AN TR

TURMA 1905 EM
PRECONCEITO MATA!
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O FEITICO DO ESQUECIMENTO
TEATRO + SALA DE LEITURA / 2016
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