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RESUMO

Na rede estadual de ensino publico do Rio de Janeiro (RJ), a disciplina Artes ¢ oferecida do 6°
a0 9° ano do Ensino Fundamental (EF) e no 2° ano do Ensino Médio (EM). O planejamento
do trabalho a ser realizado em tal disciplina é organizado pelo professor de acordo com sua
formagao académica, podendo ser abordados artes visuais, musica, teatro e danca. Nesse
contexto, o presente estudo tem como objetivo principal analisar a situacdo do ensino
especifico de musica ministrado por professores com essa formagdo no EF. Tendo como
referencial teérico os estudos do cotidiano desenvolvidos por Michel de Certeau (2009) e a
teoria do desenvolvimento do capital cultural e suas influéncias na educagdo de Pierre
Bourdieu (2010), buscou-se também observar se a escolha dos temas e contetidos abordados
pelos professores tem conexdo com o contexto social de seus alunos; analisar quais sdo os
usos que os professores fazem dos documentos educacionais oficiais, como os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) e a Reorientagdo
Curricular da rede estadual, na organizacdo de seu plano de trabalho; ponderar sobre os usos
que os alunos fazem do que € abordado nas aulas e examinar como os professores lidam com
as diferencas de capital cultural existente no ambiente escolar. Por meio de pesquisa no site da
Secretaria de Estado e Educagdo (SEEDUC) e do contato com 135 escolas da regido
Metropolitana do estado do RJ, foram localizados dez professores de Artes habilitados em
Musica, que responderam a um questionario autoadministrado. A pesquisa apontou que a
musica ainda ¢ presen¢a muito limitada nas escolas estaduais do RJ, e que dificuldades e
reivindicagdes sdo compartilhadas pelos profissionais das diferentes escolas. A diversidade de
capital cultural existente entre os diversos atores envolvidos no processo educacional ¢ um
fator que influencia o desenvolvimento do trabalho musical das escolas.

Palavras-chave: Ensino de Musica — Rede estadual de ensino do Rio de Janeiro — Ensino
Fundamental — Ensino Médio — Estudo do cotidiano
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ABSTRACT

In Rio de Janeiro State Schools, Arts as a subject is offered from the 6th to the 9th year of
Ensino Fundamental and in the 2nd year of Ensino Médio. The plan of work of this subject is
organized by the teacher, according to his/her academic background. Topics related to visual
arts, music, drama and dance can be included. Taking this context into consideration, this
present study aims at analyzing how teachers of Music are teaching music in the Ensino
Fundamental. Based on the everyday life studies developed by Michel Certeau (2009) and the
development of the cultural capital theory and its influence on education by Pierre Bourdieu
(2010), there was an attempt to observe if the choice of topics to be taught by the teachers is
related to their students’ social context; to analyze the use of official educational documents,
such as: the Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs), the Diretrizes Curriculares
Nacionais (DCNs) and the Reorientagdo Curricular da Rede Estadual, by the teachers when
they are preparing their plan of work; ponder on how students make use of what is presented
in the lessons and examine the way the teachers deal with the differences in cultural capital
present at schools. By doing research on the website of the Secretaria de Estado e Educagdo
(SEEDUC) and making contact with 135 schools of the Metropolitan region of the state of
Rio de Janeiro, ten teachers of Arts graduated in Music were found, they answered a self-
access questionnaire. The research showed that music is still very little present in those
schools, and the teachers’ answers revealed that different schools have the same difficulties
and requests. The diversity of cultural capital that is present among the several characters of
the educational process is a factor that influences the development of the musical work in the
schools.

Key words: Teaching of Music — Rio de Janeiro Educational System — Ensino Fundamental —
Ensino Médio — Everyday Life Study
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INTRODUCAO

A musica' estd presente em, praticamente, todos os espacos sociais e, como tal, ndo
poderia estar fora da escola. Aos poucos, nossa sociedade vem reconhecendo a importancia
que a musica tem no desenvolvimento das criangas e jovens ¢ vem cobrando o seu ensino nas
escolas regularesz, visando promover principalmente o desenvolvimento do senso estético e
critico de nossos alunos. Nas escolas brasileiras, o trabalho musical vem trilhando um
caminho bem diversificado. A Musica foi retirada dos curriculos depois de ser disciplina
fundamental na escola basica, por meio do Canto Orfednico das décadas de 1930 a 1950, e
sua auséncia € sentida desde a década de 1960. Desde entdo, na maioria das escolas, tornou-se
pratica comum o ensino de Educacdo Artistica, atualmente com a designagdo Artes. Varios
pesquisadores, entre os quais destacamos Isabel B. Hirsh (2007), Maura Penna (2002a;
2002b) e Margarete Arroyo (2004), vém refletindo sobre a presenca da musica no cotidiano
escolar dos estudantes, de forma a contribuir com outras disciplinas ou com o ensino de
musica propriamente dito.

Com a recente Lei 11.769/08, que preve a volta da Musica como disciplina, cria-se um
novo horizonte para o ensino de musica no Brasil. No entanto, como afirmou Paulo Freire
(2000, p. 117), “ndo ha possibilidade de pensarmos o amanha, mais préximo ou mais remoto,
sem que nos achemos em processo permanente de ‘emersdo’ do hoje”, sendo, portanto, de

extrema relevancia avaliar o trabalho musical que est4 sendo realizado nas escolas atualmente,

' Durante este trabalho, o termo “musica”, sera grafado com letra mindscula quando se referir a area de
conhecimento humano, e com letra maiuscula quando for componente curricular.

2 Um exemplo foi o recente movimento da sociedade civil “Quero Educagdo Musical na Escola”, que, em
conjunto com um grupo de musicos unidos a Associa¢do Brasileira de Educa¢do Musical, reuniu mais de 11.000
assinaturas e conseguiu a associagdo de 95 entidades nacionais e internacionais, culminando na aprovagio da Lei
11.769 de 2008, que prevé a volta do ensino de musica nas escolas brasileiras. Para conhecer mais sobre o
movimento, acesse www.queroeducacaomusicalnaescola.com.




para cada vez mais buscarmos sua efetivacdo e melhoria. A realiza¢do desse diagnostico tem
sido uma preocupacdo constante de pesquisadores da area da Educa¢do Musical; “entretanto,
ainda sdo escassos os dados sistematizados sobre as praticas de educagdo musical concebidas
e concretizadas por professores de musica atuantes em escolas de ensino fundamental” (DEL
BEN; HENTSCHKE, 2002, p. 49).

O trabalho cotidiano revela para a maioria dos professores que algumas questdes
relacionadas ao ensino de musica precisam ser pensadas mais profundamente e que as
caracteristicas peculiares dessa rede influenciam o trabalho desenvolvido em sala de aula. O
ensino de Artes ocorre durante o 2° ano do Ensino Médio (EM) e nos anos finais do Ensino
Fundamental (EF). Em ambos os segmentos, sdo oferecidos dois tempos semanais de
cinquenta minutos a cada turma, e, apesar de os Parametros Curriculares Nacionais de Artes
(PCNs-Artes) preverem o ensino de modalidades artisticas de forma diferenciada, a rede
estadual ainda oferece a disciplina Artes sem distin¢do, ficando a cargo do professor a decisdo
do trabalho a realizar. Portanto, se o professor possui habilitagdo em Teatro, o contetdo sera
voltado para as artes cénicas; se for habilitado em Musica, abordard a musica, ¢ assim por
diante. Vale lembrar que também poderd mesclar as modalidades artisticas e montar seu
proprio planejamento.

A organizagdo curricular da disciplina Artes, aliada a baixa remuneracdo dispensada
aos professores e a falta de infraestrutura para um trabalho apropriado de musica, faz com que
haja uma grande rotatividade de professores que ndo criam vinculo com a rede, e os que se
mantém atuantes ndo trocam experiéncias entre si. Com isso, cada escola ¢ cada professor
especificamente tornam-se uma ilha, muitas vezes rica em conteido, mas sem contato direto
com outras experiéncias e praticas pedagogicas.

Tendo como referencial tedrico os estudos do cotidiano desenvolvidos por Michel de

Certeau (2009) e a teoria do desenvolvimento do capital cultural e suas influéncias na



educacdo de Pierre Bourdieu (2010), o objetivo principal desta dissertacdo ¢ o de analisar a
situacdo do ensino da musica inserida no contexto da disciplina Artes, oferecida nos anos
finais do EF°, e sua relacio com o contexto social das escolas estaduais da Regido
Metropolitana do Rio de Janeiro, a partir do discurso de professores regentes de Artes com a
formag@o em licenciatura em Musica. Os objetivos especificos sdo: observar se a escolha dos
temas e contetidos abordados pelos professores tem conexdo com o contexto social de seus
alunos; identificar quais sdo os usos que os professores fazem dos documentos educacionais
oficiais na organizacdo de seu plano de trabalho; ponderar sobre os usos que os alunos fazem
do que ¢ abordado nas aulas de Artes/Misica®, por meio da percepgdo dos professores sobre a
recep¢ao de suas aulas; e examinar como os professores lidam com as diferencas de capital
cultural existentes entre as pessoas que formam o ambiente escolar.

Nesse contexto, ¢ importante destacar que, para Almeida e Queiroz (2005, p. 9):

Investigar o cotidiano escolar ¢ tarefa da maior importancia. O conhecimento
que a educagdo produz tem por objetivo ndo s6 compreender, mas também
transformar a realidade. E ¢ nesse cotidiano que vicejam as situagdes e o
contexto a reclamar a intervengdo ativa e transformadora das teorias e das
praticas educacionais. No cotidiano, surgem as vicissitudes da aprendizagem
com as quais ha de lidar o professor, despindo-se da figura de detentor
absoluto do saber e agindo como colaborador que organiza, orienta, dialoga,
discute, propde, revé e encaminha.

O estudo do cotidiano se consolidou a partir da obra de Michel de Certeau. Historiador
francés do século XX, com vasta formagdo humana, social e religiosa, Certeau empenhou-se
em desenvolver pesquisas sobre o cotidiano e as relagdes dos individuos com o poder. Na
obra A inveng¢do do cotidiano, no volume I. Artes de fazer, Certeau (2009) analisa as
maneiras de fazer cotidianas, demonstrando que o consumo de objetos e bens culturais nio ¢é

passivo. Os individuos, identificados como usuarios, respondem as influéncias de acordo com

3 6° a0 9° ano — antigas 5* até a 8" série — Ginico segmento em que o ensino de Artes acontece sistematicamente
durante os quatro anos de formagao, o que determinou a delimitagdo da pesquisa a esse nivel de ensino.

4 Seré utilizada a nomenclatura ensino de Artes/Miisica toda vez que houver referéncia ao trabalho realizado com
musica no contexto da disciplina Artes da rede estadual, quando realizado por professores com a formagdo
especifica nessa modalidade artistica.



sua bagagem cultural e contexto social, determinando diferentes usos para os objetos,

geralmente ndo previstos pelo produtor. Esse autor (Op. Cit., 2009, p. 89) afirma que:

Em grau menor, 0 mesmo processo se encontra no uso que 0s meios
“populares” fazem das culturas difundidas pelas “elites” produtoras de
linguagem. Os conhecimentos e as simbdlicas impostos sdo o objeto de
manipulagdo pelos praticantes que ndo seus fabricantes. A linguagem
produzida por uma categoria social dispde do poder de estender suas
conquistas as vastas regides do seu meio ambiente, “desertos” onde parece ndo
haver nada de tdo articulado, mas se vé prisioneira nas armadilhas de sua
assimilagdo por um magquis de procedimentos que suas proprias vitorias fazem
invisivel ao ocupante. Por espetacular que seja, o seu privilégio corre o risco de
ser apenas aparente, caso sirva apenas de quadro para as praticas teimosas,
astuciosas, cotidianas que o utilizam. Aquilo que se chama de “vulgarizagdo”
ou “degradac@o” de uma cultura seria entdo um aspecto, caricaturado e parcial,
da revanche que as taticas utilizadoras tomam do poder dominador da
produgdo. Seja como for, o consumidor ndo poderia ser identificado ou
qualificado conforme os produtos jornalisticos ou comerciais que assimila:
entre eles (que deles se serve) e esses produtos (indicios da “ordem” que lhe é
imposta), existe o distanciamento mais ou menos grande do uso que faz deles.

Portanto, os usos que as pessoas aplicam aos produtos ¢ bens culturais constituem as
maneiras de utilizd-los no cotidiano, atividades de “fazer com” correspondentes as taticas
atribuidas aos pertencentes das camadas desprovidas de poder, que se contrapdem a
estratégia, definida por esse autor como o “célculo (ou a manipulacio) das relacdes de forgas
que se torna possivel a partir do momento em que um sujeito de querer e poder (uma empresa,
um exército, uma cidade, uma instituicdo cientifica) pode ser isolado” (Ibid., p. 93). Em
resumo, “a tatica ¢ determinada pela auséncia de poder, assim como a estratégia ¢ organizada
pelo postulado de um poder” (Ibid., p. 95, grifos do original), sendo, portanto, as agdes
cotidianas das massas agOes taticas, “gestos habeis do ‘fraco’ na ordem estabelecida pelo
‘forte’, arte de dar golpes no campo do outro” (Ibid., p. 98).

Em face disso, ao aplicar a teoria de Certeau no cotidiano escolar, torna-se importante
observar que os usos que os alunos fardo do que ¢ abordado nas aulas poderao ser diferentes
do que ¢ planejado pelos professores e direcdo. A maneira de utilizar as informacodes
apreendidas na escola dependera das influéncias e contetidos que os alunos ja possuem, € o

professor precisa estar atento a isso. A desvalorizagdo da escola — e de algumas disciplinas —,



assim como o fracasso escolar que marca a educacdo atualmente, pode estar relacionada com
o fato de a escola utilizar estratégias que ndo consideram as taticas dos alunos, o “fazer com”
que eles atribuem aos conteudos escolares. Nesse contexto, o professor surge como o portador
da cultura das elites, detentor do contetido valido a ser transmitido, e, muitas vezes, ndo esta
disposto a considerar a bagagem cultural de seus alunos, indispensavel no processo de ensino
e aprendizagem.

As taticas, usos e maneiras de utilizar os contetdos escolares estdo diretamente
relacionados com o capital cultural dos alunos, termo criado pelo socidlogo francés Pierre
Bourdieu, como uma hipotese que justifica a “desigualdade de desempenho escolar de
criancas provenientes das diferentes classes sociais” (BOURDIEU, 2010, p. 73). O capital
cultural constitui toda a bagagem adquirida pelo individuo durante sua vida, e esse autor
identifica trés formas de sua existéncia: o estado incorporado, o estado objetivado e o estado
institucionalizado (Op. Cit., 2010, p. 73).

O estado incorporado ¢ adquirido principalmente através do relacionamento familiar e
se caracteriza por um investimento pessoal, “um ter que se tornou ser, uma propriedade que se
fez corpo e tornou-se parte da ‘pessoa’, um habitus” (Op.Cit., 2010, p. 74). Vale lembrar que
depende de um tempo para a incorporagdo, assegurado pela familia, o que estabelece a ligagdo
entre o capital econdmico e o capital cultural, uma vez que, segundo esse autor (Op. Cit.,
2010, p. 76):

o tempo durante o qual determinado individuo pode prolongar seu
empreendimento de aquisi¢do depende do tempo livre que sua familia pode lhe
assegurar, ou seja, do tempo liberado da necessidade econOémica, que é a
condi¢do da acumulag@o inicial (tempo que pode ser avaliado como tempo em
que se deixa de ganhar).

No campo da educagdo, esse estado ¢ de fundamental importancia, pois se relaciona
com 0s usos que os alunos atribuirdo aos contetidos escolares, com influéncias de seu meio

social e dependentes do capital econdmico de sua familia, demonstrando que “os alunos ndo



sdo individuos abstratos que competem em condicdes relativamente igualitarias na escola,
mas atores socialmente constituidos que trazem, em larga medida incorporada, uma bagagem
social e cultural diferenciada e mais ou menos rentavel no mercado escolar” (NOGUEIRA e
NOGUEIRA, 2002, p. 18).

Cabe informar que o estado objetivado corresponde aos bens culturais — na sua forma
material — adquiridos ao longo da vida, como livros, obras de arte, CDs e DVDs e outros. Na
realidade, esse estado estd diretamente ligado ao estado incorporado, uma vez que ¢
necessario que o individuo possua uma apropriacdo simbolica da importancia cultural de tais
objetos para que haja o desenvolvimento do capital cultural. Como destaca Bourdieu (2010, p.
77) “os bens culturais podem ser objeto de uma apropriacdo material, que pressupde o capital
econdmico, e de uma apropriagdo simbolica, que pressupde o capital cultural”, ou seja, ndo
basta possuir os objetos culturais, ¢ preciso saber aproveitar e se apropriar do capital cultural
existente em tal objeto, o que dependera do estado incorporado dos individuos.

E também se deve assinalar que o estado institucionalizado corresponde aos titulos

escolares adquiridos. Para esse autor (Op. Cit., 2010, p. 78):

Com o diploma, essa certiddo de competéncia cultural que confere ao seu
portador um valor convencional, constante e juridicamente garantido no que
diz respeito a cultura, a alquimia social produz uma forma de capital cultural
que tem uma autonomia relativa em relagdo ao seu portador e, até mesmo em
relagdo ao capital cultural que ele possui, efetivamente, em um dado
momento historico. Ela institui o capital cultural pela magia coletiva, da
mesma forma que, segundo Merleau-Ponty, os vivos instituem seus mortos
através dos ritos do luto (grifos do original).

\

Diretamente relacionado as institui¢des de ensino e a estrutura educacional, esse
estado permite uma institucionalizacdo do capital cultural, que acaba convertido em capital
econdmico, pois, na maioria das vezes, garante melhor colocacdo no mercado de trabalho. No
entanto, isso pode acarretar uma reconversdo de capital economico em capital cultural, pois,
com maior poder econdmico, € possivel adquirir capital cultural no estado objetivado, o que

acontecera se o individuo possuir tal capital incorporado.



Assim, os trés estados do capital cultural estdo diretamente ligados e apontam para “a
importancia do capital social como um instrumento de acumulagdo do capital cultural. O
capital economico e o social funcionariam, na verdade, na maior parte das vezes, apenas como
meios auxiliares na acumulagdo do capital cultural” (NOGUEIRA ¢ NOGUEIRA, 2002, p.
22), sendo o estado incorporado a peca fundamental, pois determinard como serd o
aproveitamento das oportunidades culturais surgidas ao longo da vida.

No campo da educagdo, ¢ importante estar atento as questdes propostas por Bourdieu
(2010), quando afirma que a escola reproduz as desigualdades sociais, e os conteudos
abordados sdo escolhidos em funcdo dos valores das classes dominantes. Assim, esse autor

(Op. Cit., 2010, p. 55) ressalta que:

A cultura da elite ¢ tdo proxima da cultura escolar que as criangas originarias
de um meio pequeno burgués (ou, a fortiori, camponés e operario) nao
podem adquirir, sendo penosamente, o que ¢ herdado pelos filhos das classes
cultivadas: o estilo, o bom-gosto, o talento, em sintese, essas atitudes e
aptiddes que sO parecem naturais e naturalmente exigiveis dos membros da
classe cultivada, porque constituem a “cultura” (no sentido empregado pelos
etndlogos) dessa classe. Nao recebendo de suas familias nada que lhes possa
servir em sua atividade escolar, a ndo ser uma espécie de boa vontade
cultural vazia, os filhos das classes médias sdo forgados a tudo esperar e a
tudo receber da escola, e sujeitos, ainda por cima, a serem repreendidos pela
escola por suas condutas por demais “escolares” (grifos do original).

Na realidade escolar, ignora-se o fato de que cada individuo possui um capital cultural.
Os professores tém predisposigdes e capital cultural diferentes dos alunos e, muitas vezes, ndo
conseguem perceber isso, julgando seus alunos como desprovidos de capital cultural. Com
isso, adotam uma postura redentora, como o responsavel por transmitir a “cultura” aos alunos.
No caso especifico das disciplinas relacionadas com o ensino artistico, a situacdo pode se
agravar, pois ¢ uma area muito ampla e diversa, que esté relacionada diretamente com o meio

social e econdomico e com a questdo do gosto.



No primeiro semestre de 2009, foi feito um levantamento das escolas estaduais da
Regido Metropolitana® que oferecem os anos finais do EF. Os dados foram obtidos por meio
do site da Secretaria Estadual de Educagdo do Rio de Janeiro (SEEDUC) ¢, que disponibiliza
para consulta o quadro de horarios das escolas. A escolha por realizar a pesquisa somente na
Regido Metropolitana recaiu sobre o fato de esta ser a regido central do estado e por
concentrar o0 maior niumero de escolas. Além disso, ndo foi viavel uma pesquisa abrangendo
todo o estado, por ndo haver tempo nem pessoas suficientes para a realizacdo desta
empreitada.

No primeiro momento, foram localizadas 511 escolas. Algumas possuiam e-mail para
contato no site da SEEDUC; outras, apenas o telefone. No contato inicial via e-mail, poucas
escolas responderam, e iniciaram-se contatos via telefone, com a escolha aleatoria das escolas,
processo dificultado pela reforma ocorrida no sistema telefonico da rede’. Foram contatadas
135 escolas e localizados quatorze professores de Artes com formagdo especifica em Musica.
Concomitantemente, foi elaborado um questionario autoadministrado com perguntas
fechadas, semiabertas e abertas, organizado para obtengdo de informagdes acerca da pratica
docente em Musica. Dos professores localizados, apenas dez® o responderam e relataram

também como se relacionam com as questdes sociais embutidas no cotidiano escolar.

> A SEEDUC organiza a regido Metropolitana do estado do Rio de Janeiro em onze Coordenadorias assim
dispostas: Metropolitana I (coordenadoria localizada em Nova Iguagu) — abrange os municipios de Japeri,
Mesquita, Nilopolis, Nova Iguagu e Queimados; Metropolitana II — abrange o municipio de Sdo Gongalo;
Metropolitana III (coordenadoria localizada no bairro Méier) — abrange parte do municipio do Rio de Janeiro;
Metropolitana IV (coordenadoria localizada no bairro Campo Grande) — abrange parte do municipio do Rio de
Janeiro; Metropolitana V — abrange o municipio de Duque de Caxias; Metropolitana VI (coordenadoria
localizada em Itaguai) — abrange os municipios de Itaguai, Paracambi e Seropédica; Metropolitana VII — abrange
o municipio de Belford Roxo; Metropolitana VIII — abrange o municipio de Niterdi; Metropolitana IX
(coordenadoria localizada em Itaborai) — abrange os municipios de Itaborai e Tangua; Metropolitana X
(coordenadoria localizada no bairro Rio Comprido) — abrange parte do municipio do Rio de Janeiro;
Metropolitana XI — abrange o municipio de Sao Jodo de Meriti.

® Nesta etapa inicial da pesquisa, o sife da Secretaria de Estado de Educagio do Rio de Janeiro era
<http://www.see.rj.gov.br>. O site passou por reformula¢des e atualmente é <http://www.educacao.rj.gov.br/>.

" Durante este processo, a rede de telefonia das escolas estaduais passou por reformas, o que acarretou na troca
dos ntimeros de praticamente todas as escolas, dificultando consideravelmente o contato com as instituigdes.

¥ Um professor ndo foi localizado para contato, e outros trés professores ndo retornaram o questiondrio
respondido, mesmo tendo aceito participar da pesquisa anteriormente. Dos dez professores que responderam ao



No segundo semestre de 2009, foram realizadas visitas as onze Coordenadorias
Regionais Metropolitanas em busca de informagdes mais precisas sobre os professores de
Artes/Musica da rede. No entanto, as coordenadorias ndo puderam informar quais escolas
tinham um trabalho efetivo de Educacdo Musical. Algumas Coordenadorias relataram
trabalhos com projetos realizados por pessoas da comunidade ou pelo animador cultural, que
existe em algumas escolas, mas ndo esta relacionado com o trabalho docente do professor de
Artes.

Perante essa realidade, baseando-se nos questionarios respondidos pelos dez
professores participantes e no referencial tedrico, que aponta para a relagdo existente entre a
educacdo, o meio social e o cotidiano dos individuos, os pontos para reflexdo apoiam-se na
pratica docente da rede estadual de ensino, o trabalho musical possivel de ser desenvolvido
nessas escolas, as atividades realizadas e as dificuldades enfrentadas, mantendo um dialogo
com a literatura especifica da area de Eucagdo Musical e com os dados e interpretagdes de
pesquisas semelhantes realizadas em outros estados.

Dez professores ainda ¢ um numero baixo para uma generalizagdo dos resultados;
entretanto, aplicamos a pesquisa o que Penna (2008, p.140) afirmou ser relevante nas
informagoes levantadas em seu estudo sobre a musica em escolas da Grande Jodo Pessoa:
“esses dados sdo significativos, na medida em que revelam uma situacdo possivel e real, de
modo que, se hd escolas onde a realidade ¢ bastante distinta, ha outras que certamente
apresentam aspectos comuns”.

Na revisdo bibliografica da literatura especifica de Educag¢do Musical, trés obras foram
relevantes: Penna (2008), Fonterrada (2008) ¢ Loureiro (2003).

Educadora musical e pesquisadora preocupada em fortalecer e fundamentar as

discussdes sobre a importancia do ensino de musica e da democratizagdo do acesso a arte e a

questionario, um pertence & Metropolitana IV, dois a Metropolitana V, um a Metropolitana VI ¢ um a
Metropolitana VII, dois a Metropolitana VIII e trés & Metropolitana XI.



10

cultura, Maura Penna vem desenvolvendo importantes estudos, que sdo referéncias na area de
Educacao Musical. O livro Musica(s) e seu ensino (2008) se constitui de uma coletanea de
artigos da autora, revisados e atualizados, que contemplam diversos aspectos do ensino de
musica. Destacamos a ideia de “circulo vicioso” que Penna afirma existir nas escolas
regulares, referente a presenga/auséncia do ensino de musica nas escolas de educagdo basica.
Ha professores que ndo tém interesse em atuar na educagdo basica, preferindo instituicdes
especializadas em musica, deixando um espago vazio nas escolas. A partir do momento que a
musica se faz ausente nas escolas, a sociedade passa a ndo valoriza-la como componente
necessario na pratica escolar, o que faz com que o ensino de musica continue na situagdo de
inércia em que se encontra, e provoca um circulo vicioso dificil de ser superado. A falta de
interesse em atuar na educacdo basica pode ocorrer, principalmente, pelo estigma criado de
que nas escolas basicas ndo se formam musicos, mas ouvintes, o que relega essa atividade
profissional a um nivel de importdncia inferior em relacdo ao trabalho habitual dos
professores das escolas de ensino especifico de musica, nas quais as pessoas decidem estudar
musica e o fazem por vontade propria e ndo por obrigagdo, como acontece com muitos alunos
das escolas regulares. Essa situacdo acaba se refletindo na pratica das escolas, pois, na falta de
professores especializados em musica, contratam-se pessoas para realizarem atividades
culturais, muitas vezes sem a formacdo adequada. Na rede estadual de ensino do Rio de
Janeiro, diversas atividades, de artisticas a esportivas, sdo desenvolvidas pelos animadores
culturais, independentemente das disciplinas curriculares da rede, ocupando um espaco na
escola que poderia ser do professor de Artes, mas que, por esse ndo existir ou ndo se dispor a
ocupar tal lugar, deixa vacuos que sdo preenchidos pelos animadores.

Ainda relacionado ao circulo vicioso, Penna remete-se a legislacdo educacional como
uma ferramenta importante a ser utilizada pelas pessoas envolvidas com o processo

educacional. Muitas vezes, acredita-se que leis e termos normativos sdo os responsaveis pelas



11

mudangas na pratica educacional e garantem que elas aconte¢cam; no entanto, essa autora nos
mostra que “leis e termos normativos ndo sdo capazes de, direta ou automaticamente,
promover mudangas no cotidiano escolar, como muitas vezes idealizamos ou desejamos”
(Ibid., p. 151). Isso ¢ ilustrado pelo quadro conservador encontrado nas pesquisas realizadas
na area, no qual percebemos a manutengdo de situagdes que revelam a falta de renovagio das
praticas pedagogicas, apesar de todas as orientacdes ja existentes para a area de Artes/Musica,
como os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e as orientagdes curriculares especificas
de estados e municipios. As mudancas acontecem a partir da acdo de pessoas envolvidas no
processo pedagogico e que tenham a formagdo e o interesse necessario para agir em prol da
transformacdo e da total insercdo da Educacdo Musical nas escolas brasileiras.

A ideia central de Fonterrada (2008), em seu livro De tramas e fios: um ensaio sobre
musica e educagdo, é que a musica e a Educagdo Musical sdo apoiadas pelos valores, visdo de
mundo e modos de concepgdo da sociedade de cada época. De acordo com essa autora (2008,
p.13), “esta € a questdo crucial com que se depara hoje no Brasil: o resgate do valor da musica
perante a sociedade, tnico modo de recoloca-la no processo educacional”. Para tal, a
pesquisadora revisa os usos ¢ fungdes da Educacdo Musical em diversas épocas e sociedades,
além de discorrer sobre os diversos aportes metodologicos para o ensino da musica do século

XIX, os chamados métodos ativos, com o intuito de mostrar que:

seus criadores estavam inseridos em seu tempo, respondendo criativamente
aos desafios impostos, provocados pela postura e modos de compreensio da
vida por parte dos cientistas e artistas de sua época, reforcando a premissa
inicial de que a musica e a educag¢do musical tém valores idénticos aos da
sociedade que as abriga. (2008, p. 15)

O principio que intitula o livro, dos diversos fios que cada educador/pesquisador ja
tragcou e pode ainda tragar para o fortalecimento da trama da Educa¢do Musical, permeia todo
o seu discurso. Nesse sentido, a presente pesquisa se tornou mais um fio dentro dessa trama,

pois, segundo Fonterrada (2008, p. 12):
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quanto a educag@o musical, ¢ o debrucar-se sobre as questdes que a cercam,
sobre seus valores, sentidos, condutas, que levara ao aprofundamento do
pensamento referente a area, aos alunos, agentes/pacientes da ag@o
educativa, e aos professores e pesquisadores responsaveis pela acdo e
reflexdo a respeito da musica e de seu ensino e aprendizagem.

Com essa mesma perspectiva, Loureiro (2003) desenvolveu sua linha de trabalho a
partir da percepcao do ensino da musica nas escolas, como fruto de uma visdo construida
socialmente, e que “buscar uma consisténcia e uma consciéncia do valor social da musica para
o individuo que a ouve e vivencia, revendo o seu lugar de status na sociedade, ¢ impedir o
desprestigio e a auséncia do ensino musical dentro das escolas” — grifos do original (Op.Cit.,
2003, p. 116). Com isso, defendeu que o ensino das Artes, especialmente da Musica, deve ter
0 mesmo tratamento que as outras disciplinas no contexto da educagdo escolar, com a
convicgao de que ¢ um componente curricular com conhecimentos especificos, que precisa ser
organizado e coerente para que seja eficaz no desenvolvimento do senso critico e estético nos

alunos. Assim, essa autora salienta (2003, p. 117) que:

Atualmente, uma concep¢do educativa que valoriza a inclusdo das
disciplinas artisticas, ¢ a musica ¢ uma delas, deve estar convencida e
preocupada em desenvolver no individuo o interesse pela criagdo e pela
apreciagdo estética, compreendendo-a e até mesmo contestando-a, a0 mesmo
tempo em que busca desenvolver sua imaginagdo e disposi¢do para novas
atividades artisticas.

No entanto, essa autora apresentou uma ideia de certa forma contraditoria e, que se for
mal interpretada, pode levar ao enfraquecimento dos argumentos anteriormente utilizados
para convencer da importdncia da consolidacdo da Musica como disciplina nas escolas
regulares. Ao afirmar que “resgatar o ensino da musica no curriculo escolar ¢ defendé-lo
como uma area de conhecimento sério ¢ dotada de valor e significado. £ acreditar que a
escola possa aumentar a alegria dos alunos e dos que com eles convivem” (LOUREIRO,
2003, p. 149) — grifos nossos —, o ponto de vista romantizado da musica, como fonte de

alegria para os alunos, pode justificar a crenga de que, para tal finalidade, a musica ndo
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precisa estar inserta no curriculo como as demais areas de conhecimento, como a Matematica,
a Lingua Portuguesa, a Historia, as Cié€ncias, entre outras.

Penna (2001b), em seu texto Marcas do Romantismo: impasses da fundamentagdo dos
PCN-Arte, apontou que as marcas romanticas embutidas no discurso do ensino artistico, ha
tempos, ainda estdo presentes nos PCNs-Arte. Essa autora revelou uma contradi¢cdo do
documento, que proclama como objetivo principal da educacdo a formacgao basica do cidadio
comprometido com um projeto de democratizagdo da cultura, mas justifica a presenga da arte
na escola para o desenvolvimento da criatividade, sensibilidade, concentracdo e coordenagao
motora, atribuicdes ndo exclusivas das artes e que sdo trabalhadas por qualquer disciplina

dentro das escolas. Assim, afirma (2001b, p.61):

Faz-se indispensavel, portanto, um trabalho de reflexdo, de buscar explicitar
pressupostos e pré-concepgdes, para que nossos esforcos e ideais
democratizantes ndo sejam negados — ou mesmo inconscientemente
“minados” — pela permanéncia de uma visdo que toma por base nogdes que
lhe sdo incompativeis. Acreditamos que é exatamente isto que acontece no
primeiro documento dos PCN-Arte: a intengdo de resgate dos conhecimentos
e conteudos proprios da arte — numa perspectiva de trabalho que articula a
criagdo, a fruicdo e a reflexdo — torna-se fragil, confusa e mesmo
contraditoria, na medida em que predominam nogdes roméanticas sobre a
arte, sua produgdo e sua apreciagéo.

A fragilidade e confusdo presentes no documento acabam refletidas nas escolas,
colaborando para a manutengdo de uma visdo de arte acessoria e descontextualizada no
processo educacional. Essa visdo romantizada, implicita nos PCNs, que permeou o texto de
Loureiro, nao foi compartilhada nesta pesquisa, pois a area de musica precisa se desvencilhar
dessas ideias romanticas para ter real credibilidade perante as outras areas de conhecimentos e
concretizar seu espacgo dentro da escola. Compartilhamos do pensamento de Penna (2001b, p.

80), que afirma ser

(...) possivel, entdo, comprometer o ensino de arte com um projeto de
democratizagdo da cultura, adotando como diretrizes centrais promover a
familiarizagdo com as linguagens artisticas e a formagdo dos esquemas de
percepcdo necessarios a sua apreensdo. Isto implica uma agdo pedagogica
que ndo apenas possibilite um constante contato com manifestagdes artisticas
as mais diversas, mas um trabalho orientado para os contetidos de
linguagem, inclusive através do manuseio criativo, de modo a desenvolver o
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reconhecimento dos elementos basicos e dos principios de organizacdo (ou
seja, a estruturagdo formal) de cada linguagem.

Além da Introducdo, o presente trabalho se organiza em quatro capitulos e as
Consideracdes Finais. No primeiro capitulo, ¢ apresentado um panorama da rede estadual de
ensino, com sua estrutura e funcionamento, que constitui um dos espacos para a Educagdo
Musical existente ¢ que precisa ser efetivamente conquistado pelos professores de Musica
para romper o circulo vicioso percebido por Penna (2008, p. 145) e tratado anteriormente.
Ainda no primeiro capitulo, a metodologia utilizada para a realizagao da pesquisa ¢ detalhada,
sendo descritas as etapas percorridas ¢ as dificuldades encontradas. No segundo, sdo
analisados os dados obtidos por meio dos questionarios aplicados aos professores, buscando
identificar as especificidades apontadas por esses profissionais para o trabalho com musica
desenvolvido na rede e sua relagdo com o cotidiano. No terceiro, sdo apresentadas praticas de
ensino descritas a partir do discurso dos professores, identificando, assim, atividades
desenvolvidas no dmbito do ensino de Artes/Musica, os temas abordados e as expectativas
dos professores. No quarto capitulo, sdo apresentadas as leis e documentos que amparam toda
a pratica docente discutida neste trabalho e sua relagdo com o ensino de Artes/Musica, tendo
em vista que as leis ndo criam e nem modificam realidades, mas legitimam o que ja ¢ feito na
sociedade. Apos o capitulo 4, sdo apresentadas as Consideragdes Finais, com as conclusdes
acerca do atual estado da educag@o musical nas escolas publicas estaduais do Rio de Janeiro

sob a perspectiva dos estudos do cotidiano baseados na obra de Certeau e Bourdieu.



CAPITULO 1

A SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO DO RIO DE JANEIRO (SEEDUC) E

AS ETAPAS DA PESQUISA

A Secretaria de Estado de Educagio é um Orgdo do Poder Executivo do Estado do Rio
de Janeiro, responsavel pela geréncia da educacdo em nivel estadual e pela administragdo das

chamadas escolas estaduais do Rio de Janeiro. No sife da SEEDUC!, encontra-se:

A Secretaria de Estado de Educa¢do desempenha no grande
contexto da administragdo publica um relevante papel de agente executor e
avaliador do cumprimento das politicas educacionais emanadas do governo
federal, sob a égide da lei maior da educag@o brasileira, a Lei n°. 9394/96 de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional.

Cabe a Secretaria executar a politica estadual de Educacdo na busca
da elevacdo do patamar de cultura da sociedade, fazendo uma escola putblica
democratica e de qualidade. (...)

As acdes que norteiam o trabalho dos profissionais que atuam no
poder central da educagdo no estado devem estar voltadas para o
funcionamento eficaz das escolas, através do estimulo ao aperfeigoamento
dos professores, os recursos materiais necessarios ao trabalho do dia a dia de
alunos, diregdo e professores, a orientacdo de todo o fazer pedagdgico,
incluindo-se os processos de criagdo de politicas de valorizagdo do
magistério. Todas as agdes devem estar voltadas para a conquista de uma
escola publica de qualidade.

Criar e manter condigdes para que se realize com éxito todo
processo ensino/ aprendizagem nas unidades escolares da rede estadual deve
ser a preocupacdo inicial do 6rgdo gestor da educagio.

De acordo com a se¢do “Memorias da Secretaria”, presente no site da SEEDUC, a
Secretaria foi criada em 10 de novembro de 1938, com o nome de Secretaria da Educagéo e
Satde Publica, sendo o seu regimento de 15 de margo de 1975. Ainda nessa secdo, ¢é

apresentada a missdo desse orgdo, que ¢ a de “oferecer ensino de qualidade a populagio

! Disponivel em <http://www.educacao.rj.gov.br/index5.aspx?tipo=secao&idsecao=10&spid=1> Acesso em 17
de maio de 2010.
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fluminense em busca da formagdo de cidaddos criticos e participantes™, e a relagdo de
gestores desde 1975. Durante o levantamento de dados, realizado no ano de 2009, a Secretaria
foi gerida por Tereza Porto, que permaneceu no cargo de fevereiro de 2008 a outubro de

2010, sendo substituida por Wilson Risolia Rodrigues, a partir de 06 de outubro de 2010.

1.1. A organizacdo em coordenadorias

A SEEDUC divide o estado do Rio de Janeiro em areas chamadas Coordenadorias
Regionais, que podem abranger varios municipios ou somente um, de acordo com o tamanho
e a necessidade de cada regido. As oito grandes areas sdo: Baia da Ilha Grande, Baixadas
Litoraneas, Centro Sul, Médio Paraiba, Metropolitana, Noroeste Fluminense, Norte
Fluminense e Serrana. Por ser a regido central do estado e que concentra o maior numero de
escolas, a presente pesquisa teve como delimitag@o a regido Metropolitana, que ¢ subdividida
em onze Coordenadorias, assim distribuidas:

Metropolitana I: municipio de Nova Iguacu e adjacéncias

Metropolitana II: municipio de Sdo Gongalo

Metropolitana III: municipio do Rio de Janeiro (Zona Norte)

Metropolitana IV: municipio do Rio de Janeiro (Zona Oeste)

Metropolitana V: municipio de Duque de Caxias

Metropolitana VI: municipio de Itaguai e adjacéncias

Metropolitana VII: municipio de Belford Roxo

Metropolitana VIII: municipio de Niteroi

Metropolitana IX: municipio de Itaborai e adjacéncias

Metropolitana X: municipio do Rio de Janeiro (Centro, Zona Sul e parte da Zona

Norte)

? Disponivel em
< http://www.educacao.rj.gov.br/index5.aspx?tipo=categ&idcategoria=349&idsecao=10&spid=1> Acesso em 17
de maio de 2010.
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Metropolitana XI: municipio de Sao Jodao de Meriti

De acordo com o item VI do Art. 10, da Lei 9.394/96, ¢ dever do Estado “assegurar o
ensino fundamental e oferecer, com prioridade, o ensino médio a todos que o demandarem”, o
que significa que, além de priorizar o oferecimento do Ensino Médio (EM), o Estado deve
asseverar que o Ensino Fundamental (EF) seja oferecido e cubra toda a procura existente.
Com isso, nos municipios em que a demanda do EF ndo ¢ suficientemente suprida pelas
escolas municipais, o Estado passa a oferecer também esse segmento da Educacdo Basica,
tanto os anos iniciais (do 1° ao 5° ano), quanto os anos finais (do 6° ao 9° ano), nos quais se
concentrou esta pesquisa, uma vez que € neste segmento que o ensino de Artes ¢ presenca

) (o , 5 3
sistematica no curriculo, constando nos quatro anos de formacao dessa etapa’.

1.2 Pesquisa na Internet

O site da SEEDUC disponibiliza diversas informagdes sobre a rede. E possivel
localizar o enderego, telefone e e-mail das escolas e visualizar a grade de horarios de cada
uma. Internamente, por meio de senhas especificas, os professores ja langam as notas
diretamente no sistema, e os alunos conseguem acessar seu boletim on-/line. Com a utilizagdo
dessa importante ferramenta, desenvolvemos a primeira etapa da pesquisa por meio de
consulta aos quadros de horarios de cada escola das onze regides Metropolitanas, nas quais
localizamos as que ofereciam os anos finais do EF, os e-mails e os telefones. Portanto, todos
os dados utilizados e numeros aqui apresentados sdo baseados nas informagdes levantadas
durante o ano de 2009 no site da SEEDUC, podendo ser diferentes dos dados oficiais da rede.

Com as informagoes de cada escola disponibilizadas no site, foram organizadas tabelas

para cada regido Metropolitana. No primeiro momento, foram localizadas 1005 escolas em

3 O curriculo dos anos iniciais do Ensino Fundamental, ainda oferecido por algumas escolas da rede estadual,
ndo contempla o ensino de Artes. No Ensino Médio, Artes consta somente no segundo ano.
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toda a regido Metropolitana do Estado e organizadas de acordo com o segmento que
ofereciam’. As informacdes necessarias para a identificacio da modalidade de ensino
oferecida ndo constavam em 63 escolas, que foram computadas no nimero final de escolas,
mas postergadas para o segundo momento da pesquisa, realizado somente com escolas que
oferecem os anos finais do EF.

Como ja foi exposto anteriormente, a prioridade do Estado ¢ o EM, mas assegurando
também o EF — tantos os anos iniciais como os finais —, quando algum municipio ndo
consegue cobrir a demanda desse segmento. Isso justifica o numero de escolas que
apresentam turmas de EF. Outra realidade na rede estadual € o oferecimento da modalidade de
Educacao de Jovens e Adultos (EJA). De acordo com o site da SEEDUC, essa “¢ uma
modalidade de ensino que atende a todo aquele que ndo iniciou ou ndo concluiu os estudos,
nos niveis de Ensino Fundamental e Médio™”, podendo ser presencial ou semipresencial, com
a duragdo de seis meses para cada série. E muito comum o Estado utilizar o prédio de escolas
municipais no turno da noite para a locagdo de turmas do EJA. Essas escolas funcionam
durante o dia como escolas municipais e, a noite, como escolas estaduais, sendo geridas pela
SEEDUC e, inclusive, com mudanga de nome. As escolas que oferecem essa modalidade de
ensino ndo foram consideradas nesse estudo, uma vez que sua dindmica de funcionamento,
estrutura e organizagdo curricular e pedagogica diferem do ensino regular.

De acordo com esse levantamento, 72 escolas estaduais oferecem somente os anos
iniciais do EF; 9 escolas oferecem os anos inicias do EF ¢ o EM (sdo as escolas que ainda
possuem o Curso Normal de formagdo de professores, em que as turmas dos anos iniciais do
EF sdo utilizadas para estagio dos alunos do EM); 43 disponibilizam os dois segmentos do EF

na modalidade EJA; 14 possuem os dois segmentos do Ensino Fundamental de EJA e o EM;

* A tabela com a distribuigdo de segmentos da Educagio Bésica nas escolas da regido metropolitana do Rio de
Janeiro encontra-se no Anexo 1. As colunas em amarelo correspondem as escolas que oferecem os anos finais do
EF regular.

> Disponivel em <http://www.educacao.rj.gov.br/index5.aspx2tipo=secao&idsecao=173&spid=6>, acesso em 06
de nov. de 2010.
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38 escolas oferecem somente os anos finais do EF, mas na modalidade de EJA; 34 escolas
com os anos finais do EF em EJA e o EM; 209 oferecem somente o EM (principalmente, nas
Metropolitanas III, IV e X, correspondentes ao municipio do Rio de Janeiro, que t€ m uma
rede de ensino que consegue cobrir quase toda a procura de EF), e 12 escolas constituem
somente Centro de Ensino Supletivo (CES), voltadas especificamente para a modalidade EJA;
todas essas descartadas de nossa pesquisa por ndo oferecerem os anos finais do EF regular.

Contabilizando um total de 511, temos a seguinte distribuicdo de escolas que
apresentam o requisito delimitador da pesquisa: 75 escolas oferecem os anos iniciais e finais
do EF; 127 escolas com os anos iniciais e finais do EF e o EM; 37 escolas somente com 0s
anos finais do EF; 270 escolas oferecem os anos finais do EF e o EM; e 2 escolas que, além
dos anos finais do EF ¢ do EM, também constituem CES.

O site ndo nos fornece a informacao precisa se as escolas possuem de fato o professor
de Artes. A disciplina consta no horario, mas ndo é possivel saber se ha professor na escola e
nem a modalidade artistica desenvolvida. Dessa forma, iniciamos a segunda etapa da
pesquisa, que foi a tentativa de contato com o maximo possivel das 511 escolas para a

localizacdo de professores de Artes formados em Musica.

1.3 Contato com as escolas

Das 511 escolas localizadas para a realizacdo da segunda etapa da pesquisa, foram
localizados os e-mails de 436 no site da SEEDUC e no site da Coordenagdo de Tecnologia
Educacional (CTED)6. Foi preparado um texto de apresentagdo da pesquisa enviado para
todos os e-mails, no qual me identificava também como professora de Artes/Musica da rede,
explicava a finalidade do contato e pedia informagdes sobre a presenca de professores de

Musica na escola e sobre atividades desenvolvidas com a musica.

0O site ¢ <http://www.cted.educacao.rj.gov.br/>. De acordo ainda com esse site, a CTED “é vinculada a
Superintendéncia Pedagogica - SUPED, 6rgéo ligado a Subsecretaria de Gestao da Rede e de Ensino - SUGEM,
da Secretaria de Estado de Educagdo do Rio de Janeiro.”
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Foram realizados trés envios entre os meses de maio a agosto de 2009. Algumas
escolas responderam logo no primeiro contato; outras o fizeram a partir do segundo ou
terceiro. No entanto, o niimero de escolas que efetivamente responderam foi muito baixo,
somente 49, enquanto 225 ndo o fizeram. Possivelmente, a inexisténcia de respostas pode ter
ocorrido por erro no endereco, por desinteresse ou por falta de informacao consistente. Esse é
o caso de uma das escolas da Regido Metropolitana I, que, em posterior contato por telefone,
informou ter recebido o e-mail, mas nao ter respondido por achar que ndo tinha nenhuma
informacgdo util para a pesquisa. Apresentou-se falha no envio em 157 e-mails, que retornaram
para a caixa do remetente ou por ndo existirem mais ou por estarem com suas caixas lotadas.
Esses e-mails retornaram sistematicamente em todos os envios realizados, ndo sendo
finalizado o contato.

Em um segundo momento dessa etapa da pesquisa, foram realizados contatos via
telefone com 86 escolas, sendo que, entre as consultadas, 52 ndo possuiam e-mail e, em 34
escolas, foram enviados e-mails anteriormente. Um problema encontrado nessa etapa foi a
mudan¢a de telefone das escolas. O sistema telefonico da rede estadual passou por uma
reforma, e o numero de telefone de praticamente todas as escolas foi trocado. Logo, as listas
elaboradas no inicio do levantamento de dados ndo estavam atualizadas.

Do total de escolas consultadas, 135 informaram sobre atividades musicais, enquanto
179 ndo foram contatadas por nenhum meio disponivel. Das escolas que responderam,
algumas demonstraram grande interesse pelo trabalho com a musica, destacando a sua
importancia para a formagao de seus alunos.

(1) Fico muito feliz de saber que alguém da importdincia para a musica com tal

intensidade.

Infelizmente ndo temos professor de Artes com formag¢do musical em nossa

" A tabela final com todos os numeros correspondentes as escolas que responderam aos e-mails e foram
consultadas por telefone encontra-se no Anexo 2.
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escola.

As atividades musicais sdo desenvolvidas esporadicamente por meio de
apresentagoes que fazem parte de algum projeto, festival ou trabalho escolar.
Creio que a musica constitui-se em IMPORTANTE fator de integra¢do e
sensibilizacdo para as geragoes atuais. (Diretor de escola da Metropolitana V por e-

mail, em 06 de junho de 2009.)*

(2) Infelizmente na nossa Unidade Escolar ndo temos professor que trabalhe com
muisica. E um pena, pois estudei miisica (piano) durante muitos anos e a contribui¢do
desta para minha formagdo pessoal e intelectual foi imensa. (Diretora de escola da

Metropolitana V, por e-mail, em 09 de julho de 2009.)

(3) Infelizmente, ndo temos nenhuma atividade na escola que envolva aulas de
musica. Nossas professoras de Artes ndo tém formagdo nessa drea.
Esperamos estar colaborando para a sua pesquisa e que a mesma contribua
para inserir a Musica no curriculo de nossas escolas.
Sucesso!! (Diretora de escola da Metropolitana VI, por e-mail, em 08 de junho de

2009)

(4) Até o momento ainda ndo trabalhamos com o ensino de musica em nossa U.E.
[Unidade Escolar], porém estamos tentando uma parceria para retornar com nossa
banda, que foi a unica atividade musical desenvolvida nos ultimos anos. (Diretora de

escola da Metropolitana VIII, por e-mail, em 16 de junho de 2009)

¥ Os depoimentos de diretores obtidos por e-mail foram mantidos em sua forma original, sem revisio ortografica
e gramatical.
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(5) Infelizmente em nossa U.E. ndo ha professores trabalhando com musica. (Diretora

de escola da Metropolitana XI, por e-mail, em 08 de julho de 2009)

Em todas as respostas, ficou claro o interesse dos diretores em desenvolver atividades
musicais em suas escolas. Enquanto alguns lamentaram ndo possuir tais atividades, com a
utilizagdo do termo “infelizmente”, outros demonstraram estar em busca de efetivar essa
pratica, afirmando que “ainda ndo” possuem trabalho musical.

Alguns diretores apontaram impedimentos para a efetivacdo do ensino da musica nas
escolas.

(6) Em resposta ao seu e-mail ndo conhe¢o em S.Gongalo nenhum prof’ de ED.ART.

que possua formacdo em musica, aqui (....) quem trabalha é o animador cultural, pois

temos na comunidade escolar alguns alunos que tocam instrumentos musicais e junto
com estes alunos é feito algumas oficinas.

Também possuimos o desejo de criar o coral, mas no momento somente algumas

criangas do 1°%eg.do Fund. estdo participando.

Ha na educagdo a dificuldade de encontrar alternativas, alegando-se sempre a

questdo salarial e a falta de material humano qualificado.

Mas estaremos a disposi¢do. (Diretora de escola da Metropolitana II, por e-mail, em

01 de junho de 2009)

(7) Nado tem ensino de musica e hd caréncia de professor de Artes na escola. Essa
questdo da caréncia vai ser algo que vocé vai esbarrar durante a realizacdo da
pesquisa. (Contato por telefone com escola da Metropolitana XI, em 22 de setembro

de 2009)

(8) Ndo temos professor de Educagdo  Artistica com  habilitagdo

em Musica. Temos um animador cultural que trabalha com musica. No momento
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estamos tentando retomar as atividades, ele pretende iniciar um trabalho com o
NAPES e também montar uma fanfarra na escola. Aqui na U E os professores sdo
licenciados em economia doméstica podendo atuar como docentes em educag¢do
artistica.

Talvez vocé tenha mais sucesso no Programa Escola Aberta, que oferecem atividades
culturais nas escolas nos finais de semana. (Diretora de escola da Metropolitana VI,

por e-mail, em 09 de julho de 2009)

Nas citacdes acima, ha informacdes que divergem das disposicdes e recomendagdes
legais contidas nos documentos elaborados para o ensino de Artes. O animador cultural, por
exemplo, ¢ contratado para realizar atividades culturais, mas sem relacdo com a disciplina
Artes presente no curriculo das escolas. Nem todas as escolas possuem animadores culturais,
mas varias mencionaram sua existéncia, vinculando-o exclusivamente as atividades musicais
realizadas. Outros pontos importantes foram a caréncia de professor de Artes, que também se
repetiu em outras escolas, ¢ a questdao da formagdo do professor que atua na disciplina Artes.
De acordo com o depoimento (8) da diretora de uma escola da Metropolitana VI, ainda
existem professores atuando na disciplina Artes que ndo possuem formacdo especifica na
area. Nessa escola, os professores de Artes sdo licenciados em Economia Doméstica, e quem
trabalha com musica é o animador cultural. A diretora também menciona o Programa Escola
Aberta, realizado em algumas escolas da rede onde sdo oferecidas, aos sabados, atividades
culturais independentes da disciplina Artes. Os contratos sdo exclusivos para atuagdo no
programa, e os contratados sdo recrutados fora dos quadros funcionais do Estado.

Outro fato importante aconteceu em uma escola da Metropolitana V. No contato
realizado por e-mail, a escola informou nio possuir nenhum tipo de atividade musical; no

entanto, por meio de contato pessoal, foi localizada uma professora de Artes dessa escola,
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habilitada em Musica e que, posteriormente, aceitou participar da pesquisa. Esse
acontecimento aponta que ainda ha desconhecimento da dire¢do do trabalho realizado por
seus professores, realidade que pode se repetir em outras escolas. Por isso, € possivel que haja
professores de Musica atuando nas escolas que ndo responderam as chamadas via correio-
eletronico.

Referente a presenca da misica, do total de 135 escolas consultadas’, apresenta-se o
seguinte panorama: 68 escolas afirmaram ndo possuir nenhum tipo de atividade musical; 43
possuem atividades musicais, mas ndo realizadas pelo professor de Artes; 9 escolas ndo
informaram com clareza as atividades desenvolvidas e nem o profissional que as realiza'’; e
somente 15 escolas afirmaram possuir professores habilitados em Miusica atuando na

disciplina Artes.

1.4 Visita as Coordenadorias

Em busca de informag¢des mais precisas e detalhadas sobre os professores de Artes
habilitados em Musica ¢ atuantes na rede estadual de ensino, foram realizadas visitas as onze
Coordenadorias Regionais Metropolitanas nos meses de novembro e dezembro de 2009. Em
cada visita, foi apresentado um documento de identificacdo fornecido pela universidade, e,
apos uma breve explicacdo dos objetivos da pesquisa, esperdvamos informagdes sobre os
professores de Artes e possiveis atividades que envolviam a musica em suas escolas. Todas as
Coordenadorias atenderam a solicitagdo, e cada uma ofereceu esclarecimentos sobre sua

regido; no entanto, nenhuma possuia o levantamento das habilitacdes dos professores de

Artes. Todas informaram que possuem o quantitativo de professores de Artes, mas sem

’ A tabela organizada, a partir das respostas obtidas com as escolas sobre a presenga de atividades musicais,
encontra-se no Anexo 3.

19 Nos e-mails enviados, o texto nio deixa claro se as atividades que envolvem musica sio realizadas pelos
professores de Artes ou por outras pessoas, sendo essas escolas, portanto, descartadas da proxima etapa da
pesquisa, a do contato direto com professores de Artes.
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nenhuma outra especificacdo, sendo necessario o contato direto com as escolas para obter tal
informacao.

Na Coordenaria Regional da Metropolitana I, localizada no municipio de Nova
Iguagu, fomos informados da existéncia de um festival de musica que havia sido realizado ha
pouco tempo e havia mobilizado varias escolas, mas que ndo era vinculado aos professores de
Artes da rede. Em relacdo a esses profissionais, ndo havia nenhum levantamento especifico
que localizasse os habilitados em Misica, sendo recorrente a existéncia de animadores
culturais nas escolas, pessoas responsaveis por organizar as atividades na area de musica e
teatro na regido. Também ndo ha maiores informacdes sobre o professor de Artes, apenas a
matricula como professor ¢ registrada, ndo havendo distin¢do entre as habilitacdes de cada
profissional.

Na Coordenadoria Regional da Metropolitana II, no municipio de Sdo Gongalo,
tampouco havia informagao disponivel. Foi sugerido o contato direto com o professor para
obtencdo de mais informacdes. Nessa regido, existem muitas bandas de fanfarra, como foi
possivel perceber também durante o contato direto com as escolas; entretanto, na
Coordenadoria, informaram que esse trabalho ¢ geralmente ministrado por pessoas de fora da
escola, e ndo pelos professores.

A Coordenadoria Regional da Metropolitana III, localizada no bairro do Méier, que
compreende a Zona Norte do municipio do Rio de Janeiro, ndo tinha informacdes precisas
sobre o assunto tratado; contudo, concedeu uma autorizacdo para que a pesquisa fosse
realizada diretamente nas escolas, sendo necessaria a visita a cada escola, o que ndo foi
possivel nesta pesquisa.

Ja na Coordenadoria Regional da Metropolitana IV, localizada no bairro de Campo
Grande e que abrange toda a Zona Oeste do municipio do Rio de Janeiro, obtivemos a

informacdo de que algumas escolas realizavam atividades musicais, mas acreditavam ndo ser
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organizadas pelos professores de Artes. Os numeros de telefones das escolas foram
fornecidos; no entanto, somente uma se enquadrava nos critérios de delimitacdo da pesquisa,
que era o oferecimento da disciplina nos finais do Ensino Fundamental. Todas as outras
escolas ofereciam somente o Ensino Médio, ndo correspondendo aos critérios deste estudo.

Na Coordenadoria Regional Metropolitana V, situada no municipio de Duque de
Caxias, a coordenadora informou ndo possuir tal levantamento e se dispds a entrar em contato
com as escolas, para tentar obter as informag¢des por meio da reunido de diretores. Foi pedido
que cada diretor enviasse para o e-mail da Coordenadoria as informacdes referentes aos
professores de Artes de suas escolas. Essa solicitagdo foi feita duas vezes, em dois momentos
distintos, no final do ano de 2009 e no inicio do ano de 2010, e somente uma escola
respondeu, confirmando a presenca de uma professora formada em Musica, escola que ja
havia sido localizada anteriormente por meio do contato por e-mail e telefone. Apesar do
esforco e colaboragdo dessa Coordenadoria, nenhum dado novo pdde ser obtido para a
pesquisa. A Coordenadoria informou sobre a existéncia de muitos animadores culturais
trabalhando com projetos, mas desconhece o trabalho de Musica realizado por professores de
Artes.

No contato direto, foram localizadas quatro escolas com professores de Musica, sendo
que somente uma respondeu ao pedido da Coordenadoria. Como a rede estadual ¢ muito
grande, as realidades de cada escola s3o muito dispares. Ao mesmo tempo em que escolas ndo
se manifestaram, houve uma escola, nessa mesma regidao, em que o proprio professor de Artes
entrou em contato por e-mail, dispondo-se a participar. A direcdo de sua escola recebeu a
solicitagdo enviada em um dos contatos eletronicos iniciais da pesquisa € o repassou
diretamente ao professor, por saber que ele atendia as necessidades do presente estudo e que
podia participar, demonstrando, portanto, conhecimento de seu corpo docente e interesse em

colaborar.
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Na Coordenadoria Regional da Metropolitana VI, localizada no municipio de Itaguai,
foram apresentadas diversas informagdes sobre projetos que envolviam misica, inclusive um
que estava sendo desenvolvido pela Coordenadoria sobre a Consciéncia Negra. Esse projeto,
que estava sendo finalizado e cujo encerramento aconteceria em poucos dias, envolvia
professores de diversas disciplinas, inclusive de Artes, mas ndo havia a preocupacdo em
distinguir somente os professores de Musica, uma vez que a musica permeava todo o projeto,
estando presente em diversas atividades.

Na Coordenadoria Regional da Metropolitana VII, no municipio de Belford Roxo, a
principio, cogitou-se possibilidade de se fazer o levantamento das habilitacdes por meio do
cadastro dos professores na Secretaria de Educacgdo, caso este especificasse a formacdo dos
professores, o que ndo foi possivel devido a ndo existéncia do detalhamento de tal cadastro. A
Coordenadoria ainda informou que foram convocados cinco novos professores e que uma
dessas professoras era habilitada em Musica. Seu contato foi repassado e, no 1° semestre de
2010, ela aceitou participar da pesquisa, informando sua recente experiéncia como professora
de Artes da rede, possibilitando a comparacdo com as informag¢des disponibilizadas pelos
professores atuantes hd mais tempo. Além disso, a Coordenadoria repassou alguns telefones
atualizados, facilitando um posterior contato com as escolas da regido.

Na Coordenadoria Regional da Metropolitana VIII, situada no municipio de Niterdi,
ndo havia informagdes especificas sobre professores que trabalhavam com musica. As
atividades que eram de conhecimento da Coordenadoria eram as organizadas pelos
animadores culturais. A sugestdo foi a de que procurassemos o animador cultural que
coordenava os demais para que ele relatasse as atividades de seu conhecimento na regido, o
que ndo correspondia ao objetivo da pesquisa, ndo sendo, portanto, realizado.

Na Coordenadoria Regional Metropolitana X, localizada no municipio de Itaborai, as

informagdes ndo diferem das outras coordenadorias. Nao ha dados especificos sobre os
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professores de Artes atuantes com musica, pois o conhecimento que possuem sdo de
atividades musicais realizadas nas escolas, mas geralmente com professores de outras
disciplinas, pessoas externas a escola ou pelo animador cultural.

Na Coordenadoria Regional da Metropolitana X, que engloba o Centro, Zona Sul e
parte da Zona Norte do municipio do Rio de Janeiro, as informagdes também nao foram muito
diferentes. Foram repassados telefones atualizados de algumas escolas com atividades
musicais conhecidas pela Coordenadoria, mas sem a informagdo precisa do tipo de
profissional que as organizava. Como essa Metropolitana abrange a regido central do
municipio do Rio de Janeiro, grande parte de suas escolas oferece somente o EM, uma vez
que as escolas municipais cobrem a demanda do EF. Logo, as escolas repassadas pela
Coordenadoria ndo possuiam os requisitos que delimita o campo de estudo desta pesquisa.

Por ultimo, na Coordenadoria Regional da Metropolitana XI, localizada no municipio
de Sdo Jodo de Meriti, foi disponibilizada a lista com os telefones atualizados de todas as
escolas da regido, pois o contato direto era o inico meio de obter os dados buscados. Fomos
informados também de que a caréncia de professores de Artes nessa regido ¢ muito grande, ¢
que seria dificil localizar professores especificamente de Musica. A orientacdo da
Coordenadoria foi a de buscar somente os Colégios Estaduais, pois as Escolas Estaduais'’
possivelmente ndo possuem nem mesmo professor de Artes.

Todas essas visitas foram muito validas, pois confirmaram que nio existe nenhum tipo
de levantamento ¢ nem de controle sobre quais atividades sdo desenvolvidas nas escolas no
ambito da disciplina Artes, o que provoca um grande isolamento de cada professor dentro de
sua escola, envolvido somente com suas atividades e sem nenhum tipo de relacdo com a

Coordenadoria e com as outras escolas. E nitido que a musica estd presente em diversas

"' As Escolas Estaduais oferecem somente os anos inicias do EF, enquanto que os Colégios Estaduais
comportam também outros segmentos ¢ ainda o EM.
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escolas, mas as informag¢des das Metropolitanas comprovam que tal presenga independe da
disciplina Artes.

A proxima etapa, iniciada concomitantemente as visitas, foi a elaboragdo dos
questionarios e seu envio aos professores de Artes com habilitacdo em Musica, localizados e

dispostos a participar.

1.5. Elaboragdo dos questionarios

O questionario elaborado buscou identificar, por meio das respostas dos professores,
pontos de reflexdo sobre o cotidiano, os usos que o professor atribui aos documentos legais,
sua percepcdo de como os alunos se relacionam com o conteudo ensinado, fatores favoraveis
e desfavoraveis para a realizacdo do trabalho com musica na rede estadual, além de suas
expectativas. Os questionarios utilizados nas pesquisas de Penna (2002a), Hirsch (2007) e
Castro (2008) foram referéncias para o questionario desenvolvido no atual estudo.

No Relatério Final de Pesquisa, intitulado A Arte no Ensino Fundamental:
Mapeamento da Realidade nas escolas publicas da Grande Jodo Pessoa, Penna (2002a)
apresentou os resultados da vasta coleta de dados realizada por seu grupo de pesquisa junto as
escolas publicas da Grande Jodo Pessoa, que tiveram como um dos objetivos especificos o
fato de realizar o mapeamento do ensino de arte na rede publica daquele municipio, visando
contribuir para os projetos das Secretarias de Educacdo, tanto estaduais como municipais,
relacionados com a area. Um dos instrumentos utilizados para o recolhimento dos dados foi o
formulario, um questionario preenchido pelo entrevistador e aplicado a diretores e professores
de Artes em busca de informag¢des que revelassem a realidade de suas praticas docentes.

Hirsch (2007) desenvolveu um estudo sobre a musica nas séries finais do EF ¢ no EM
nas escolas estaduais da Regido Sul do Rio Grande do Sul, sob a perspectiva dos professores

de Artes que atuam nesses segmentos. Para tal, organizou um questionario autoadministrado
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de carater fechado, com perguntas de multipla escolha, mas também com perguntas abertas,
buscando informagdes que clarificassem a situacdo da musica nas escolas pesquisadas.

Castro (2008) realizou um breve estudo sobre o ensino da Arte nas escolas publicas
estaduais da regido Metropolitana do Rio de Janeiro. Por meio de entrevistas realizadas com
questionarios semiabertos com professores da rede, relacionou os relatos de suas praticas com
as disposigdes legais da educagdo brasileira.

O questionario autoadministrado'? utilizado na presente pesquisa, embasado nos
questionarios dos estudos supracitados, buscou inferéncias a partir de questdes especificas da
rede estadual de ensino, travando um didlogo com a legislacdo e documentos educacionais
vigentes, para a obten¢do de informacdes sobre as atividades musicais realizadas em sala de
aula pelos professores de Artes habilitados em Mausica, assim como seus desafios,
dificuldades e expectativas.

O modelo de questionario enviado aos professores possibilitou respostas livres sobre
suas praticas. Na carta de apresentagdo que o acompanhava, informavam-se os objetivos da
pesquisa e justificava-se a importancia da participagdo dos professores para o éxito de tal
trabalho. O questionario foi dividido em duas partes: a primeira com os dados de identificagdo
¢ formacgdo, com o intuito de obter informag¢des acerca da formacdo e da atuagdo desses
professores na rede estadual; e a segunda parte, com dados especificos relacionados com a
pratica pedagogica, sua relagdo com o cotidiano da escola e dos alunos, e as interferéncias da
dire¢do ¢ da comunidade. Também foi solicitado que os professores anexassem algum de seus
planos de curso ao questiondrio, para posterior analise, o que nao foi atendido por nenhum dos
professores participantes.

Na parte referente aos dados especificos, nas questoes de 1 a 4, o questionamento

restringia-se ao contato do professor com os documentos educacionais legais, ou seja,

2.0 questionario enviado aos professores encontra-se no Anexo 4.
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questionavam-se os usos que ele atribui a tais documentos e como ele percebe a relagdo
existente entre as propostas dos documentos e a realidade social e cultural dos alunos. As
questdes 5 e 6 voltaram-se para a percepcdo do professor sobre como o ensino da Musica e os
conteudos abordados mantém contato com as pré-disposi¢cdes culturais dos alunos e o
cotidiano da escola e de que forma as diferengas de capital cultural existentes entre os
proprios alunos — e entre alunos, professores ¢ demais funcionarios da escola — influenciam
nas escolhas dos conteudos e temas desenvolvidos nas escolas.

Na questdo 7, observou-se como a comunidade recebe o ensino da Musica. Bourdieu
aponta que as classes populares — no caso desta pesquisa, parcela da populacdo geralmente
atendida pela rede estadual do Rio de Janeiro — investem somente na escolarizagdo basica, o
suficiente para que seus filhos se mantenham de uma forma razoavel, uma vez que a
escolarizagdo completa tem retorno muito demorado. E sera que, nessa realidade, o ensino da
Arte e da Musica ¢ percebido como necessario ou como mais uma disciplina que poderia ser
retirada do curriculo? O apoio e o reconhecimento da comunidade sdo indispensaveis para o
sucesso de qualquer atividade realizada no ambiente escolar, inclusive no trabalho diario do
professor em sala de aula.

Nas questoes de 8 a 10, foram indagados sobre o trabalho especifico musical realizado
pelo professor, se ha conexdo com outras disciplinas ou modalidades artisticas, o tipo de
material didatico utilizado, e se ha alguma interferéncia da direcdo ou coordenagdo
pedagogica. Pelas respostas a estas questoes, foi possivel também identificar as conexdes que
os professores mantém com as disposi¢cdes dos documentos educacionais e com a heranga
cultural dos alunos e seu capital cultural. Na questdo 11, uma questdo fechada, os professores
apontaram como favoravel, razoavel ou desfavoravel algumas condi¢des materiais de trabalho
encontradas nas escolas publicas estaduais, podendo também indicar outras que julgassem

necessarias. Na questdo seguinte, a de numero 12, os professores expuseram as deficiéncias
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em relagdo ao espago e material para a realizagdo de um trabalho que cada um julgasse como
ideal. Com relagdo a ultima questdo, a de nimero 13, a indagagdo foi sobre as expectativas
frente a aprovacdo da Lei n® 11.769/2008, que determina a volta da Musica como contetido
obrigatdrio nas escolas brasileiras.

Por meio do questionario, foi possivel identificar as principais dificuldades e as
praticas comuns a todos os professores, buscando avaliar se a realidade de professores de

Artes, habilitados em Musica, de diferentes regides do estado, coincidem ou nio.

1.6 Contato com os professores

Entre as 135 escolas que participaram da consulta inicial para levantamento dos dados,
foram identificadas 15 com professores de Artes com formagdo especifica em Musica'.
Nessas quinze escolas, constavam quatorze professores, sendo que uma determinada
professora possuia duas matriculas e atuava em duas escolas distintas. Os professores
localizados encontram-se, assim, distribuidos pelas Metropolitanas: trés em cada uma das
Metropolitanas V, VIII e XI; dois na Metropolitana I, ¢ um em cada uma das Metropolitanas
IV, VI e VI. Nas Metropolitanas II, I1I, IX ¢ X ndo foram localizados professores habilitados
em Musica.

Durante o segundo semestre de 2009 e inicio de 2010, foram realizados os contatos
com esses professores, oito deles inicialmente por telefone, nos quais pudemos explicar os
objetivos da pesquisa e solicitar pessoalmente sua participagdo. O questionario foi enviado
posteriormente por e-mail. Trés professores foram contactados apenas por e-mail; a seguir,
apresentamos-lhes os propdsitos da pesquisa e solicitamos-lhes a participagdo, enviando-lhes

0 questionario posteriormente. Dois outros professores foram informados sobre a pesquisa

¥ Nesse nimero, também estd inserta a escola que informou ndo possuir tal profissional, mas que depois
constatou-se sua presenga por meio de contato com o proprio.



33

pessoalmente; a seguir, enviamos o0 questionario por e-mail para um e entregamos
pessoalmente ao outro, que o devolveu da mesma forma que recebeu.

Um tunico professor ndo foi mais localizado na ocasido do envio do questionario. Ele
havia sido indicado no inicio de 2009 pela direcdo da escola, que informou que era um
professor recém-admitido na rede e realizava trabalho com musica, sendo habilitado para tal.
O acesso a esse professor ficou condicionado ao contato direto com a escola, pois nao nos foi
repassado seu telefone ou seu e-mail. Ao ser procurado durante o segundo semestre de 2009,
para o envio do questiondrio, a dire¢do informou que ele ndo trabalhava mais na escola e que
havia saido, principalmente pelo fato de a escola estar localizada longe de sua casa.

Esse caso exemplifica o que acontece com muita frequéncia na rede estadual, que ¢ a
questdo da rotatividade de professores. Ao serem admitidos, os professores, muitas vezes, sdo
lotados em escolas distantes de sua residéncia. Como ndo ha nenhum tipo de auxilio para o
transporte, ¢ a remogao para outra escola s6 pode acontecer depois de cinco anos, muitos
professores acabam desistindo de suas matriculas. Isso provoca ndo s6 um rodizio muito
grande de professores como também a caréncia em algumas situagdes, pois nem sempre ha
outro professor disponivel para substituicdo. Muitas vezes, outros professores da rede podem
fazer o que o Estado chama de GLP (Gratificag@o por Lotacdo Prioritaria), que é uma espécie
de hora extra, em que o professor pode acumular até mais 12 tempos além da carga horaria de
sua matricula. Essa é uma pratica muito comum, pois aumenta a renda do professor. No
entanto, se algum professor concursado se apresentar na escola, o professor que esta
realizando a GLP ¢ obrigado a ceder seus tempos extras a esse novo professor.

Dos 13 professores localizados e aos quais foram enviados os questionarios, trés ndo o
retornaram, mesmo tendo aceito participar da pesquisa anteriormente por telefone. Dos dez
professores que reenviaram os questionarios respondidos, trés pertencem a Metropolitana XI;

dois sdo da Metropolitana V e outros dois da Metropolitana VIII; e os outros trés pertencem
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4

as Metropolitanas IV, VI e VII'". Sdo as informacdes obtidas por meio desses questionarios

que serdo apresentadas e analisadas nos Capitulos 2 e 3.

'4 A tabela referente ao niimero das escolas com professores de Musica e a quantidade dos que responderam ou
ndo ao questionario consta do Anexo 5.



CAPITULO 2

APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

2.1 Caracterizagdo dos professores

A média de idade dos professores de Artes' participantes foi de 36 anos, com uma
variagdo de 23 a 46 anos entre a menor e a maior idade”. A divisdo de géneros foi igualitaria,
sendo cinco professores e cinco professoras. Em relacdo ao tempo de servico na rede estadual,
as informacdes sdo bem diversas. A média total foi de quatro anos e seis meses; no entanto, ha
professores com 15 e 9 anos de trabalho, outros atuando ha somente sete meses, ha um ano e
nove meses, diferenca significativa que demonstra a grande variedade de profissionais na
rede. A metade dos professores permanecem na mesma escola desde o inicio de sua carreira
na rede estadual. Quatro tiveram experiéncias em outras unidades escolares, ¢ um ndo
disponibilizou essa informacao.

Quanto ao nimero de turmas ¢ Horas/aula, as informag¢des coincidem: seis turmas com
dois tempos de 50 minutos em cada, carga horaria geral dos professores com matricula de 16
horas. Somente dois professores informaram cargas maiores: prof. G, com oito turmas, ¢ a
prof. J, com quinze turmas. E provéavel que esses professores tenham contabilizado turmas nas
quais realizam GLP (Gratificagdo por Lotacdo Prioritaria), criada pelo Governo do Estado
para tentar suprir a falta de professores. Por meio da GLP, professores da rede podem fazer
hora extra em turmas da préopria escola de lotagdo ou em outra unidade escolar onde haja

caréncia, aumentando sua carga horaria e salario.

" A identidade dos professores de Artes e suas respectivas escolas foram preservadas. As referéncias a cada
profissional, abreviadas, foi feita com a palavra prof., indicando tanto professor como professora, seguida das
letras A a J, referindo-se a cada um dos professores participantes. O artigo determinara o género. Por vezes,
ocorrem referéncias as Coordenadorias Regionais Metropolitanas a que pertencem.

2 A tabela completa com os dados de caracterizagio de cada professor encontra-se no Anexo 6.
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Todos os professores atuam em diferentes anos do Ensino Fundamental (EF) e em
pelo menos dois turnos diferentes, e cinco também lecionam no 2° ano do Ensino Médio
(EM), tnico desse segmento com ensino de Artes. Um atua também no Curso Normal de
nivel Médio, curso de formagdo de professores para os anos iniciais do EF, ainda oferecido
por algumas escolas estaduais. Outra professora também possui turmas de 6° e 7° anos do EF
e de 3° ano do EM a noite, da modalidade EJA (Educacdo de Jovens e Adultos), que tém a
carga horaria reduzida para dois tempos de 40 minutos cada.

A pesquisa ndo contemplou todas as regides Metropolitanas do Estado. Em cinco
regides, ndo foram localizados professores de Artes habilitados em Musica. Entre os
participantes, a distribui¢do foi de um docente em cada uma das Metropolitanas IV, V e VII;
dois nas Metropolitanas V e VIII; e trés na Metropolitana XI, regido do municipio de Sao
Jodo de Meriti. Uma professora dessa Metropolitana também atua no COESP (Coordenadoria
Especial de Unidades Escolares Prisionais e Socioeducativas), em uma escola localizada na
Zona Oeste do municipio do Rio de Janeiro, em um espago do DEGASE (Departamento Geral
de Acdes Socioeducativas), “orgao vinculado a Secretaria de Estado de Educagao, que tem a
responsabilidade de acolher, cuidar, acompanhar, atender ¢ tratar o adolescente em

» Por

conflito com a lei, bem como seus familiares, objetivando sua reinser¢do na sociedade
possuir uma realidade muito distinta das escolas regulares geridas pela Secretaria Estadual de
Educacdo do Rio de Janeiro (SEEDUC), as informagdes especificas dessa unidade do COESP
ndo serdo consideradas para analise.

Em nove das dez escolas pesquisadas, coexistem professores de Musica ¢ de outras
modalidades artisticas na disciplina Artes, com contetidos e atividades diversas. Em trés

casos, os planejamentos sdo feitos separadamente, pois ndo ha séries em comum entre os

professores. Em duas escolas, os planejamentos ndo sdo feitos em conjunto, mesmo existindo

Informag@o disponivel no site da DEGASE, seg@o Instituicdo> Quem somos. Disponivel em
<http://www.degase.rj.gov.br/quem_somos.asp>. Acesso em 24 jan. 2011, grifos do original.
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séries em comum, ou seja, cada professor realiza seu trabalho independente do que ¢ realizado
em outra turma do mesmo nivel. Em duas escolas, os planejamentos sdo construidos em
conjunto, havendo ou ndo séries compartilhadas. Somente a prof. J atua sozinha em sua
escola, montando seu proprio planejamento sem a troca de experiéncias com outros
profissionais da area.

Somente trés professores informaram realizar atividades extracurriculares, ou seja,
realizadas fora do ambito da disciplina Artes. O prof. D, da Metropolitana V, realiza uma
banda de tambores; o prof. G, da Metropolitana VIII, trabalha com assuntos relacionados com
datas comemorativas, como Dia do Indio, Més do Folclore e Dia da Consciéncia Negra; e a
prof. I, da Metro XI, informou a existéncia de um projeto para iniciar um grupo de teatro. A
escassez de atividades extracurriculares ¢ justificada pela auséncia de incentivos para sua
realizacdo. Os docentes que promovem atividades extras o fazem por sua propria iniciativa,
em um horario que lhes seja adequado e que ndo interfira no quadro de horarios oficial da
escola e, geralmente, sem qualquer incentivo funcional, desestimulando a cria¢do de corais,
bandas e grupos com ensino especifico de instrumentos, atividades que poderiam ser
organizadas pelos profissionais habilitados em Musica, se houvesse interesse e apoio do
Estado.

A ultima questdo do item para caracterizacdo foi sobre sua atuacdo em outras
instituicdes de ensino, e foi possivel observar que os professores tém contato com outras
realidades escolares e ndo somente com a rede estadual. Além disso, comprovou-se que a
maioria dos docentes da rede estadual precisa completar sua renda em outras escolas, como
fazem oito professores consultados. Um trabalha em mais trés escolas, além da escola
estadual, duas municipais e um curso particular de musica. Dois trabalham em mais duas
escolas, um somente em escolas particulares, e outra, em uma escola particular e federal. Os

outros cinco professores atuam em, pelo menos, mais uma escola, municipal ou particular.
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2.2 Formacao dos professores

Todos os participantes sdo licenciados, requisito para a realizacdo de concursos
publicos para o magistéri04. A maioria se formou em Licenciatura em Educagdo Artistica com
habilitacdo em Musica, curso oferecido pela Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO), com a conclus@o entre os anos de 1998 e 2006. Desses seis professores,
dois realizaram cursos de pos-graduacdo, a prof. B fez uma especializagdo em Docéncia
Superior, na Universidade Candido Mendes (UCAM), concluida em 2010, e a prof. F realizou
trés cursos, sendo dois em nivel de especializagdo e o Mestrado em Educacgdo, também na
UNIRIO, concluido em 2009.

Dois professores sdo formados pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
também no curso de Licenciatura em Educacdo Artistica, com habilitacio em Musica,
concluidos em 1992 e 1996. O prof. G terminou em 2006, na mesma universidade, o
Bacharelado em Violdo ¢ estd com o Mestrado na area de Educacdo Musical em andamento.

O prof. H possui o bacharelado em instrumento pelo Conservatério Brasileiro de
Musica, concluido em 1996, e a Licenciatura em Artes, cursada até 2002, na Faculdade
Bennet; ¢ a prof. J se formou na ja extinta Licenciatura em Musica do Centro Universitario
Augusto Motta (SUAM/Bonsucesso’), em 1990, além de possuir também o Bacharelado em
Musica Sacra pelo Seminario Teoldgico Batista do Sul do Brasil (STBSB).

Somente dois professores possuem pos-graduagdo, e um esta cursando o Mestrado,
namero ainda muito baixo. Grande parte dos professores entrevistados ja estdo formados ha
aproximadamente dez anos e ainda ndo realizaram nenhum outro tipo de formacgao
continuada. Como afirma Figueiredo (2005, p. 23), “a formagdo do professor ndo se encerra
na formacao inicial da universidade. A formacao continuada ¢ uma agdo indispensavel para o

desenvolvimento de uma educagdo com mais qualidade”, principalmente porque “as

* A tabela com os dados de formagio encontra-se no Anexo 7.
’ Atualmente a instituigio chama-se UNISUAM e possui unidades em Bangu, Bonsucesso, Jacarepagua, Campo
Grande e Vila da Penha, ndo sendo mais oferecidos cursos de Musica ou Artes.
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realidades sociais nas escolas de diferentes niveis e modalidades trazem novos focos de
atencdo no processo de formacdo de educadores musicais, tornando-o ainda mais complexo”
(Ibid., p. 22), sendo importante a realizagdo de um aprofundamento apds a graduagio, quando
j& se tem a experiéncia com a realidade de sala de aula, buscando referenciais tedricos e
dialogos que enriquegam o trabalho nas escolas.

No entanto, ao observar a quantidade de escolas em que cada professor trabalha,
deparamo-nos com um fato muito relevante: a maioria dos entrevistados trabalha em pelo
menos duas escolas para aumentar sua renda; consequentemente, o tempo para se dedicar aos
estudos ¢ reduzido, principalmente porque ¢ grande o volume de trabalho extraclasse, como
preparacdo das aulas e correcdo dos trabalhos. Assim, muitos professores desistem de fazer
cursos de pos-graduagdo ou adiam permanentemente sua realizagdo. E importante que haja
um efetivo incentivo do governo e das instituicdes para a realizacdo de cursos de formacgao
continuada, com autorizacdo de licencas, afastamentos e gratificagdes por formagdo,
promovendo a melhoria na qualidade do ensino oferecido. Além disso, ¢ de se esperar que o0s
professores reivindiquem o direito a qualificagdo e evitem a habitual estagnagdo do processo

de crescimento profissional.

2.3 Dados especificos

2.3.1 Visao sobre os documentos legais

Os documentos que regulam os sistemas de ensino brasileiro sdo a Lei de Diretrizes ¢
Bases da Educagdo (LDB) n°. 9394 de 1996, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e
as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs). A lei permite que cada sistema de ensino tenha

liberdade de organizagdo, contanto que esteja de acordo com as determinagdes legais. Nesse
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sentido, a rede estadual criou a Reorientacdo Curricular embasada nos PCNs e DCNs, mas
respeitando as especificidades da rede’.

No paragrafo 2°, do artigo 26 da LDB, ¢ previsto que “o ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Brasil, 1996), e por meio da Lei n°.
11.769, aprovada em 2008, acrescentou-se o paragrafo 6° ao mesmo artigo, determinando que
“a musica devera ser conteiido obrigatorio, mas ndo exclusivo, do componente curricular de
que trata o § 2° deste artigo” (Ibid.). Com a promulgacdo da LDB, criaram-se os PCNs para
todos os componentes curriculares, inclusive Artes, abrangendo o ensino de mousica,
distribuido como uma sugestdo a ser aplicada nos sistemas de ensino, mas ndo como uma
obrigatoriedade, podendo ser adaptado de acordo com a realidade de cada instituigdo. Em
seguida, o Conselho Nacional da Educacdo (CNE) aprovou as DCNs, nas quais novamente o
ensino de Artes estd presente. Na recente Resolucdo n°. 4/2010, que estabelece as novas
Diretrizes Curriculares para a Educagdo Basica, hd referéncia a musica como conteudo
obrigatério, mas ndo exclusivo do componente curricular Artes, no qual também estdo
compreendidas artes visuais, teatro ¢ danga.

Em 2006, a SEEDUC elaborou uma Reorientagdo Curricular para todas as disciplinas
da rede. A Educagdo Artistica, como era entdo chamada a disciplina, contava também com um
caderno especial de Material Didatico, com sugestdes de atividades criadas por professores da
rede e trabalhadas a partir de encontros promovidos em convénio com a Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ). Em 2010, houve uma atualizacdo, ¢ a SEEDUC publicou uma
Proposta Curricular: um novo formato’, mas ainda mantendo a nomenclatura Educacio

Artistica, apesar de os documentos legais ja utilizarem o termo Artes e a propria Secretaria se

6 Cada um desses documentos é apresentado detalhadamente no Capitulo 4, onde sdo abordadas questdes
relativas a sua criag@o, organizacdo e relagdo com a pratica na rede estadual.

7 Nos questionarios e nas respostas dos professores, s6 ha referéncia & Reorientagiio Curricular de 2006, pois a
pesquisa foi realizada durante o ano de 2009 e inicio de 2010, quando a Proposta Curricular foi langada, ndo
sendo avaliada pelos professores.
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referir a Artes no seu sistema e no interior do proprio documento. Em ambas as versoes, a
musica ¢ contemplada. Todos esses documentos devem ser de conhecimento dos professores e
devem, de alguma forma, nortear o planejamento da atividade docente.

As questdes de 1 a 4° do questionario referem-se a relagio que os professores tém com
os documentos educacionais e que uso eles fazem de tais documentos na sua pratica cotidiana
em sala de aula. Sobre o planejamento curricular, nove professores informaram que nao
recebem nenhuma orientacdo especifica da dire¢do da escola. O planejamento ¢ organizado
pelos proprios professores, sem a interferéncia da direcdo ou orientacdo pedagogica. Somente
o prof. H informou receber da dire¢do da escola algum tipo de planejamento curricular, no
qual ha trabalhos com Bandas Marciais, Oficinas de flauta doce, violdo e canto coral,
atividades provavelmente extracurriculares que recebem o apoio da direcdo, mas nio estdo
incluidas no curriculo da disciplina Artes. A liberdade de planejamento do professor de Artes

pode ser identificada em outras regides do pais, conforme salienta Penna (2008, p. 149):

Nesse quadro, portanto, o professor de Artes costuma ter uma grande
liberdade — e responsabilidade — nas decisdes de o que e como ensinar em
cada turma. E bastante comum ter que planejar as aulas por conta propria,
sem outros profissionais com quem discutir, pois, muitas vezes, escolas de
pequeno porte tém apenas um professor de Arte, em virtude de sua reduzida
carga horaria, o que acontece com frequéncia nas redes publicas da GJP
[Grande Jodao Pessoa]. Como comparacdo, tomemos o exemplo da area de
Matematica, na qual é consensual que, nas séries iniciais do ensino
fundamental, deve-se desenvolver o dominio das quatro operagdes — soma,
subtracdo, multiplicagio e divisdo. Isso pode ser trabalhado
pedagogicamente de diferentes formas — em moldes tradicionais, com base
no construtivismo ou na vivéncia cotidiana dos alunos, etc. —, mas esta
orientacdo programatica sustenta o trabalho do professor. J4 a extrema
liberdade encontrada na area de Arte permite, na verdade, todo tipo de
pratica educativa: desde a atuag@o do professor em fungdo do calendario de
datas comemorativas até atividades sem direcionamento, em nome da
expressdo criativa espontdnea, passando por programas de desenho
geométrico ou historia da arte, nos moldes do ensino tradicional, com aulas
expositivas e, por vezes, incluindo até mesmo a copia de textos passados no
quadro (grifos do original).

¥ As respostas dos professores para as treze perguntas do questionario encontram-se divididas em tabelas no
Anexo 8. Todas as respostas foram originalmente mantidas, tanto nos Anexos como nas citagdes utilizadas
durante o texto. Nao houve corregdo ortografica e nem gramatical. Somente foram corrigidos pequenos erros de
digitagdo.
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Mesmo com a liberdade de organizar o planejamento, os professores se baseiam em
alguns elementos. Todos os professores afirmaram utilizar os PCNs, mas de maneiras
diferentes, e destacaram os aspectos que julgam mais importantes; alguns se referiram aos
objetivos:

Sempre penso nos objetivos e na medida do possivel busco fazer minha parte para

alcanga-los. (prof. E)

Outros ressaltaram a utilizagdo dos contetidos apresentados no documento:

Utilizo os simbolos musicais: clave de sol, pauta musical, leitura em clave de sol.

Trabalho com Apreciagdo musical baseada na Musica Popular Brasileira. Trabalho

com composi¢do para os alunos. (prof. B)

E alguns professores enfatizaram a importancia de adaptar as disposi¢oes do

documento para sua realidade:
Algumas coisas eu ja realizo, como o Programa de Radio com o EM. Os alunos

adoram; mas ndo da pra realizar tudo, pois cada escola tem suas dificuldades e temos
que adaptar. (prof. J)

Tentando adaptar as sugestoes a realidade das escolas publicas. (prof. C)

Ambos os depoimentos apontam para uma questdo primordial na educagdo brasileira:
os documentos legais em nivel nacional regulam todas as institui¢des de ensino, sejam
publicas ou privadas, contemplando realidades muito distintas e propondo as mesmas atitudes
e propostas de trabalho a todas. Adaptagdes sdo sugeridas, mas ndo viabilizadas em tais
documentos, ficando a cargo das instituigdes e dos proprios professores a decisdo de como
proceder com os documentos na pratica diaria das escolas. Os professores entrevistados
avaliaram que grande parte das propostas legais sdo inviaveis em escolas publicas, nas quais
nao hé infraestrutura nem recursos materiais, e, muitas vezes, o corpo discente ¢ tdo distinto

que mesmo as adaptacdes sugeridas ndo sdo suficientes para abarcar as diferencas entre os
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varios entes formadores das escolas brasileiras. De acordo com Bourdieu (2010, p.73), a

nogao de capital cultural surgiu

como uma hipotese indispensavel para dar conta da desigualdade de
desempenho escolar de criangas provenientes das diferentes classes sociais,
relacionando o ‘sucesso escolar’, ou seja, os beneficios especificos que as
criangas das diferentes classes e fragdes de classe podem obter no mercado
escolar, a distribuicdo do capital cultural entre as classes e fragdes de classe.

Sao os intelectuais das camadas mais altas da sociedade que determinam qual capital
cultural ¢ reputado como valido e necessario no desenvolvimento escolar. Assim, consideram-
se como dotados de capital cultural os membros das elites econdmicas, sociais ¢ intelectuais,
justificando-se a ma qualidade das escolas publicas e o alto nivel de reprovacao dos alunos a
uma auséncia de capital cultural. No entanto, ndo existem pessoas desprovidas de capital
cultural. Como nossa sociedade ¢ muito heterogénea, os valores e bens culturais se modificam
de acordo com os grupos sociais existentes, fomentando uma diferenca de capital cultural
entre os membros da sociedade. No ambiente escolar, as diferencas culturais sdo marcantes,
os professores possuem uma bagagem cultural geralmente diversa dos seus alunos, e¢ cada
aluno possui também um contexto social que lhe proporciona uma vivéncia cultural familiar
unica. Nao deveria ser possivel avaliar qual ¢ melhor ou mais valida, pois sdo apenas
diferentes, e cada um pode contribuir para o crescimento do outro, pensamento que deveria
permear todo o processo escolar, assim como as propostas e documentos educacionais. No
entanto, os documentos educacionais, idealizados por estudiosos e educadores, que parecem
ndo relevar esse fato, foram e continuam sendo criados tendo como referéncia um ideal de
escola e alunos com uma formacdo cultural pautada na elite, ndo considerando toda a
diversidade cultural da sociedade.

Por isso, ¢ que todos os professores participantes da pesquisa, que atuam em escola
publica e conhecem sua realidade, ndo acham possivel colocar em pratica todo o PCN. Seis

professores acreditam que ele pode ser parcialmente posto em pratica. A prof. E referiu-se
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claramente a importancia da familia na formacao do aluno, pois o capital cultural que o aluno
traz de casa ¢ fundamental para o trabalho que vai ser desenvolvido na escola; se eles forem
muito dispares ou se a escola ndo considerar a bagagem familiar do aluno, o processo
educacional se torna falho.

A escola ndo esta sozinha na formagdo dos alunos, para pér em pratica os PCNs seria
necessdria uma série de co-fatores que nem sempre (ou quase nunca) estdo presentes.
Em algumas realidades a execu¢do dos PCNs é considerada utopia. (prof. E)

A presenca da familia ¢ indispensavel no desenvolvimento escolar dos alunos. No
entanto, sua contribuicdo efetiva e a preocupagdo com o crescimento intelectual dos
individuos em formagdo ndo costumam ser uma pratica constante entre os membros das
camadas mais baixas da sociedade. Ao referir-se a sociologia da educagdo de Bourdieu e as
conexdes existentes entre a teoria do capital cultural e as implicagdes da heranga familiar no

processo escolar, Nogueira e Nogueira (2002, p. 24) afirmam:

Em resumo, no caso das classes populares, o investimento no mercado
escolar tenderia a oferecer um retorno baixo, incerto e a longo prazo. Diante
disso, esse grupo social tenderia a adotar o que Bourdieu chama de
"liberalismo" em relagdo a educagédo dos filhos. A vida escolar dos filhos ndao
seria acompanhada de modo muito sistematico e nem haveria uma cobranga
intensiva em relagdo ao sucesso escolar. As aspiragdes escolares desse grupo
seriam moderadas. Esperar-se-ia dos filhos que eles estudassem apenas o
suficiente para se manter (o que, normalmente, dada a inflagdo de titulos, ja
significa, de qualquer forma, alcangar uma escolarizagdo superior a dos pais)
ou se elevar ligeiramente em relacdo ao nivel socioecondmico dos pais.
Essas familias tenderiam, assim, a privilegiar as carreiras escolares mais
curtas, que ddo acesso mais rapidamente a inser¢do profissional. Um
investimento numa carreira mais longa s6 seria feito nos casos em que a
crianga apresentasse, precocemente, resultados escolares excepcionalmente
positivos, capazes de justificar a aposta arriscada no investimento escolar.

A aspiracdo escolar moderada, com uma preocupacdo em obter somente uma
formagdo basica e necessaria para se manter, torna supérfluas para esses individuos
disciplinas como Artes, Educagdo Fisica, Lingua Estrangeira e outras, dificultando ainda mais
a implantacdo e concretizagdo das propostas dos documentos legais, que mesmo
implicitamente, preveem a contribuicdo e apoio familiar para o desenvolvimento pleno dos

alunos.
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Ainda sobre os PCNs, a prof. F afirmou que podem ser postos em pratica, no entanto,

com dificuldades, porque depende do espaco fisico e do material disponivel para que

a pratica possa ser desenvolvida de acordo. (prof. F)

Também acreditando parcialmente no documento, o prof. C acredita que:

alguma coisa pode ser feita sim, por exemplo: levar os alunos para assistir a

espetaculos musicais. (prof. C)

No entanto, quatro professores acham as propostas dos PCNs utdpicas e dificeis de
serem aplicadas:

Para comegar é dificil para qualquer professor do Estado estar em sala com tamanha

falta de respeito dos alunos em geral em conjunto com um salario que ndo é sequer

razoavel na rede Estadual de ensino. Em segundo lugar por melhor que planeje a

aula e sinta que alguns alunos estdo realmente gostando e aprendendo, escuto

frequentemente os alunos reclamando: — “Ah, isso de novo, ndo”. “Ndo passa nada

no quadro”. “Estou cansado”. “Ndo quero fazer nada”. (prof. B)

Os professores apontam uma questdo importante na rede estadual: a baixa
remuneragdo. Para complementar sua renda salarial, muitos professores trabalham em varias
escolas, atuando em até trés turnos, dobrando a carga hordria e tendo que se deslocar de uma
escola para outra, as vezes, em um curto intervalo de tempo. Tal aspecto — aliado as
dificuldades encontradas, devido as diferencas individuais dos envolvidos no processo
educacional; a0 mau comportamento dos alunos, que, muitas vezes, resulta em atitudes
desrespeitosas com os professores; e a falta de infraestrutura para realizar um trabalho que se
julgue como de qualidade — provoca uma queda de rendimento do proprio professor e
interfere diretamente no trabalho pedagodgico. Provavelmente, se os professores tivessem
condi¢cdes de se manter em uma Unica instituigdo de ensino, esses problemas seriam

minimizados, a qualidade do trabalho desenvolvido seria diferente, assim como sua satude

estaria mais preservada.
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O prof. G também abordou a questdo ao referir-se a possibilidade de aplicagdo dos
PCNs:

Ndo, porque a realidade das salas de aula, assim como as condi¢des financeiras dos

professores ndo permite uma aula na qualidade prevista. (prof. G)

O prof. A destaca a questdo do comportamento das turmas, fator também relevante
para o desenvolvimento das aulas:

Seria um paradigma, um ideal, mas na hora da sala de aula as vezes ¢ preciso

“encaretar” a aula para domar a turma. (prof. A)

Percebendo a necessidade de adaptar os documentos legais, principalmente em fungdo
da bagagem social e cultural dos alunos, oito professores afirmaram se basear também no
interesse dos alunos para montar seus planejamentos. No entanto, a prof. E ressaltou que isso
acontece

em alguns casos, pois existem alguns conteudos pelos quais eles ndo se interessam,

mas eu incluo no planejamento por considerar importante. (prof. E)

Cinco professores também se valem das discussdes com a equipe de professores de
Artes para a organiza¢do do planejamento; trés utilizam a Reorientacdo Curricular proposta
pela SEEDUC; e dois seguem orientagdes da direcdo e também da coordenacdo pedagogica.
Ao apontar outros elementos nos quais se baseiam, um professor, que s6 havia marcado como
base os PCNs e o interesse dos alunos, afirmou ter como base seus principios; e trés
professores se referiram as datas comemorativas e acontecimentos atuais, modificando o
planejamento sempre que necessario. Apesar de eles ndo se referirem especificamente as datas

¢ momentos civicos, & possivel notar uma marca remanescente do Canto Orfednico’ e da

? O Canto Orfednico foi uma metodologia para o ensino de miisica desenvolvida por Heitor Villa-Lobos para as
escolas publicas brasileiras durante o periodo de 1930 a 1960, cujos objetivos, condizentes com o periodo
politico do Estado Novo, eram em ordem de importdncia, desenvolver a disciplina, o civismo e a educagio
artistica (VILLA-LOBOS, H. A4 musica Nacionalista no Governo Getulio Vargas. Rio de Janeiro, DIP: s.d., p.9).
Foi criada a Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica (SEMA) responsavel pela orientagdo,
planejamento e desenvolvimento da educagdo musical no pais. Em 1942, foi criado o Conservatdrio Nacional de
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Educacdo Artistica criada a partir da Lei n°. 5.692, de 1971, em que as escolas esperavam e
cobravam que os professores dessa disciplina preparassem os alunos e a propria escola para as
festas comemorativas e datas importantes.

Somente trés professores afirmaram utilizar efetivamente a Reorientagdo Curricular da
SEEDUC na organizacdo de seus planejamentos. No entanto, em questdo posterior do
questionario, comprovou-se que oito professores conhecem o documento, confirmando a sua
ndo utilizacdo pratica por grande parte dos docentes. Dois professores ndo conhecem o
documento, e as opinides dos outros sdo bem diversas. Quatro professores ndo o utilizam,
sendo um muito taxativo ao afirmar que o documento ndo o ajudou em nada, preferindo nao
comenta-lo. Outra professora que ndo o utilizou, devido ao momento recebido, quando
provavelmente ja havia organizado seu planejamento, acredita que

pode ser util em alguns pontos como por exemplo orientar os objetivos. (prof. E)

Tal postura também ¢é compartilhada pela prof. F ao identificar algumas atividades
interessantes, que ela ainda ndo experimentou, preferindo, portanto, ndo avaliar mais
profundamente.

Dois professores utilizam o documento parcialmente na elaboragdo de suas aulas,
fazendo adaptagdes quando necessario, e compartilham a opinido de que é um documento que
possui boas propostas. O prof. C acha o documento incompleto, mas com algumas boas
idéias, e a prof. I julga-o como muito bom. O prof. A utiliza-o somente como referéncia para
saber 0 que a Secretaria espera dos professores, e avalia-o como superficial e sem aplicagdo
pratica. (prof. A)

Somente os prof. H e prof. ] veem no documento uma iniciativa valida:

Ja trabalho had seis anos no emsino publico. Essa reorienta¢do tem sido uma

iniciativa muito vdlida, durante esse tempo ndo tinha ainda sido orientado na minha
disciplina em como atuar na sala de aula. O ensino da Arte precisa ser mais discutido

Canto Orfednico (CNCO), responsavel pela formagdo dos professores de musica da época, origem do atual
Instituto Villa-Lobos da UNIRIO, que continua sendo um importante centro formador de professores de musica
na atualidade.
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e ser criado a partir dai, um planejamento gradual que possa ser seguido por nos
docentes. Isso visaria diminuir a distdncia que existe entre as linguagens da Arte:
Musica, Teatro, Danga e A visuais. Como professor de musica vejo a necessidade de
se abordar a nossa linguagem ndo somente com fins de pratica (tocar um instrumento,
cantar num coro) mas, também, retratar os aspectos sociais, que envolvem a
formagdo da musica. Isto estd previsto no PCN, porém na sala de aula estamos
sempre levando para um determinado foco e deixando outros de lado. (prof. H)

No entanto, a prof. J aponta uma outra questdo a ser considerada: o respeito as
especificidades de cada escola, que devem ser consideradas ao colocar em pratica propostas
governamentais.

E valida a intengdo de padronizar os conteiidos por séries, mas é importante respeitar

a realidade de cada U.E. e as limita¢bes que os profissionais enfrentam como: ndo
temos uma sala especifica, ndo ha instrumentos suficientes, gdo ha é um violdo. (prof.

)

As diversidades de opinido e utilizagdo desse documento apontam para a mesma
questdo discutida por ocasido dos PCNs. Com a liberdade que os professores t€ém para
organizar seus planejamentos, eles fazem uso do que julgam apropriado para seu cotidiano, ¢
veem nessas propostas realidades muito diferentes das vividas no dia a dia escolar. Segundo

Santos (2005, p. 31):

Quando nos debrugamos sobre documentos como os Parametros Curriculares
Nacionais ou as Diretrizes Curriculares Nacionais, percebemos a distancia
entre o pais legal e o pais real. (...) Se os documentos citados apresentam
uma visdo bastante avancada de educagdo e propostas consistentes em
relagdo a varias questdes relevantes, o que vemos nas escolas é uma situagio
muito diferente.

A preocupagdo em organizar os conteudos com o intuito de proporcionar uma
educacdo igualitaria a todos os alunos da rede existe, e a Reorientagdo Curricular é resultado
disso; no entanto, falta um didlogo mais amplo entre quem redige esses documentos € os
profissionais atuantes nas salas de aula, como demonstra o prof. H:

Eu sou bastante critico as documentagoes criadas a partir de diferentes pesquisas

sobre a educagdo, porque, percebo as vezes, muito distante da realidade vivida na

prdatica docente. Chego a pensar que nossos teoricos ndo tem uma vivéncia real da
sala de aula.
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Outra questdo que pode ter influenciado a opinido dos professores sobre a
Reorientagdo Curricular foi a sua distribuigdo. O documento é composto por uma parte com
especificagdes de contetidos, objetivos e sugestdes de atividades para cada um dos quatro
eixos em que € dividido: Representagdo Social da Arte, Comunica¢do em Arte, Apreciagdo
Artistica e Construcdo da Linguagem, em que ha orientagdes para artes visuais, teatro, musica
e danga'’, publicado como parte do volume Linguagens e Codigos, juntamente com Lingua
Portuguesa, Lingua Inglesa e Educacdo Fisica. A outra parte do documento recebe o subtitulo
de Materiais Didaticos e ¢ um volume tnico para Educagdo Artistica, somente com atividades
sugeridas e organizadas por alguns professores da rede, por meio de encontros realizados em
parceria com a UFRJ. E um livro com atividades prontas para serem aplicadas nas aulas de
Artes, a critério do professor e sem nenhum tipo de organizacio sequencial dos contetidos.

Por distragdo ou desconhecimento durante a distribuicdo dos documentos, o texto
especifico para Educacdo Artistica presente no volume Linguagens e Codigos pode ndo ter
sido entregue aos professores, principalmente por haver um volume especifico destinado para
a disciplina, os Materiais Didaticos. No entanto, este ¢ um complemento do outro texto, ndo
devendo ser utilizado isoladamente, pois descontextualiza e promove uma visdo erronea de
toda a proposta dos documentos da SEEDUC. Tal equivoco pode ter acontecido com varios
professores, pois, em seus depoimentos, eles se referem somente a temas e propostas de
atividades, como ¢ organizado o volume Materiais Didaticos. Poucos professores abordaram o
carater de organizacdo curricular com objetivos, habilidades e contetidos presente na parte
inicial do volume Linguagens ¢ Codigos.

A documentagdo completa precisa ser amplamente divulgada e discutida para que
atinja a pratica docente cotidiana. Com isso, a distancia entre as ideologias processadas nos

centros de decisdo e o que ocorre em cada regido Metropolitana do estado podera ser

" A versio da Reorientagio Curricular de 2006 nio contempla Danga, o que sO acontece na Proposta
Curricular de 2010.
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encurtada, o que poderd promover a melhoria do ensino dependente de mudangas nas
orientacdes, que convenha tanto as determinacgdes oficiais, acertadas, quanto a pratica diaria,
diversificada. Sem uma base curricular unica, cada escola se transforma em uma ilha, com
conteudos proprios e trabalho especifico isolados da rede. Quando um aluno troca de escola
durante o ano letivo, precisa comecar novamente todo um ciclo, pois os conteidos da nova

escola podem ndo ter relagdo com o que ele vinha desenvolvendo anteriormente.

2.3.2 Recepcao das aulas de musica

Assim como a sociedade, a escola ¢ um espago com relacdes de poder muito fortes.
Utilizando elementos da teoria do Cotidiano de Michel de Certeau como referéncia,
percebemos que na sala de aula o professor ¢ o “sujeito de querer e poder” (CERTEAU, 2009,
p- 93), detentor das estratégias para atingir os alunos que, comparados aos consumidores aos
quais esse autor se refere, possuem agdes do tipo tatico. Para esse autor (2009, p. 95), “sem
lugar proprio, sem visdo globalizante, cega e perspicaz como se fica no corpo a corpo sem
distancia, comandada pelos acasos do tempo, a tatica ¢ determinada pela auséncia de poder,
assim como a estratégia ¢ organizada pelo postulado de um poder” (grifos do original).

No entanto, o postulado central da teoria desse autor ¢ o de que os consumidores ¢ as
pessoas, em geral, no seu cotidiano, ndo sdo passivas ao que veem, ouvem, leem e sentem; a
acdo tatica do individuo faz com que ele crie maneiras de fazer com o que lhe é transmitido,
criando, assim, novos ¢ diferentes usos para os objetos, discursos e até bens culturais a que

tem contato. Assim, afirma (2009, p. 92) que :

Ora, as estatisticas se contentam em classificar, calcular e tabular esses
elementos — unidades “1éxicas”, palavras publicitarias, imagens televisivas,
produtos manufaturados, lugares construidos etc. — e o fazem com categorias
e segundo taxionomias conformes as da produgdo industrial ou
administrativa. Por isso, elas s6 captam o material utilizado pelas praticas de
consumo — material que € evidentemente o que ¢ a todos imposto pela
produgdo — e ndo a formalidade propria dessas praticas, seu “movimento”
sub-repticio e astucioso, isto ¢, a atividade de “fazer com”. A for¢a desses
calculos se deve a capacidade de dividir, mas essa capacidade analitica
suprime a possibilidade de representar as trajetorias taticas que, segundo
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critérios proprios, selecionam fragmentos tomados nos vastos conjuntos da
produgdo para, a partir deles, compor historias originais. Contabiliza-se
aquilo que ¢é usado, ndo as maneiras de utiliza-lo (grifos do original).

Nao existe o consumo passivo, mas o uso do que ¢ visto ou ouvido. As maneiras de
fazer com os objetos e bens culturais a que se tem contato vao ser determinados
principalmente pelo capital cultural dos individuos envolvidos. Logo, podemos inferir que no
espago escolar, cada aluno vai usar o conteudo trabalhado de formas diferentes. E um erro
pensar que os alunos ndo apreenderam nada do que o professor falou por causa de um baixo
rendimento em uma prova escrita, por exemplo. Algum uso ela vai dar para o que ¢ abordado
em sala de aula, a partir de suas vivéncias ¢ de sua bagagem social e cultural; no entanto, esse
pode ndo ser o esperado pelo professor e pelo sistema de ensino em geral.

Por meio da questdo 7 do questionario, “Como ¢ a recepcdo da musica por parte dos
alunos? E da comunidade escolar (diretores, pais, outros professores, etc.)?”, buscou-se
identificar como os professores observam os usos que os alunos fazem do contetido musical
por meio de sua recepcao durante as aulas.

Grande parte dos professores identificam uma estranheza muito grande dos alunos
para os conteidos musicais no inicio do trabalho, pois, até entdo, Musica, como disciplina
escolar, ndo fazia parte da realidade deles:

Os alunos recebem com estranheza, pois como dito anteriormente, para eles musica
ndo é arte. Com o tempo eles entendem melhor. (prof. E)

Inicialmente ha um choque mas depois eles se acostumam e, finalmente, gostam. Mas
ld eu ndo sou o professor de Ed. Artistica. Eu sou o professor de “Musica”, é
diferente. Musica é musica, arte é arte na visdo deles. (prof. G)

A adesdo menor, no inicio, é sempre dos alunos, com pai e dire¢do e os outros
professores é sempre muito trangiiila. (prof. C)

Ha alguns professores que indicam em suas respostas como a diferenca de capital

cultural influencia no trabalho desenvolvido em sala de aula:

A grande maioria gosta, mas ndo se envolve como eu gostaria (prof. F)
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Nossos alunos tém mostrado apatia pra tudo que se faz dentro de sala, com a miusica
ndo é diferente, mas, ha aqueles que se interessam espontaneamente e ai nossa
atividade flui. E a banda que ensaia e desfila. E o projeto de talentos. (prof. H)

Os alunos reagem de diferentes formas. Tem aqueles que pedem para eu dar desenho
ao invés de musica. Tem os que ndo querem ter aula de nada e sei disso pelos outros
professores. Tem os alunos que gostam da aula de musica, na maioria das vezes esses
que gostam mais da aula de musica ja tiveram oportunidade de estudar algum
instrumento em alguma igreja ou em algum outro curso. (prof. B)

O depoimento da prof. I confirma esse aspecto:

é muito boa o unico problema que alguns alunos acham que musica é diversdo sem

ser aula. Quando entramos realmente para estudar eles reclamam um pouco.

A musica, para esses alunos, faz parte dos momentos de lazer, o que dificulta o
entendimento da musica como area de conhecimento a ser estudada na escola.

O prof. A destaca como a diferenca cultural influencia no seu trabalho pedagogico de
musica, demonstrando ter dificuldade em lidar com essas diferencas. Ao se referir a recepgao
dos alunos, ele afirma:

Ndo é boa. Os alunos sdo por demais desinteressados por qualquer informagdo que

ndo faga parte do seu mundo pragmatico. Ndao apresentam interesse em outro estilo

musical que ndo seja o Funk Carioca (nem mesmo o samba parece funcionar). Os
alunos so se interessam em saber as respostas ditadas das provas e por isso ndo
apreendem nada, apenas decoram.

Encontramos nessa resposta um conflito muito grande. O professor possui um ideal de
musica de qualidade visivelmente diferente do gosto dos alunos, que demonstram desinteresse
em géneros diferentes dos presentes em seu contexto. Bourdieu (2010, p. 54) mostrou que
“produtos de um sistema voltados para a transmissdo de uma cultura aristocratica em seu
conteudo e espirito, os educadores inclinam-se a desposar seus valores, com mais ardor talvez
porque lhe devem o sucesso universitario e social”, provocando muitas desigualdades no

ambiente escolar e reproduzindo na escola as desigualdades presentes nas diferentes classes

sociais. Como o capital cultural de alunos e professores sdo muito diferentes, ¢ preciso que
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ambos estejam abertos para o novo, atitude a se iniciar pelo professor, “sujeito do querer e
poder” (CERTEAU, 2009, p. 93) na sala de aula, responsavel por criar as estratégias para
atingir os alunos.

A receptividade por parte da comunidade escolar ¢ bem diversa. Alguns professores
afirmam que a relagdo com a dire¢@o e pais ¢ bem tranquila. Outros descrevem uma pratica
muito presente nas escolas publicas, em que a presenca dos pais somente ocorre quando
convocados para resolver problemas, ndo se preocupando com o trabalho pedagdgico
realizado em sala. Assim:

Os pais s6 aparecem na escola quando sdo convocados para reunides, mesmo assim,

os alunos que ddo problemas, estes, os pais nunca aparecem. (prof. J)

Quanto aos pais: inexistente. Nessa comunidade os pais parecem se interessar em

bater nos filhos quando ficam sabendo de alguma ocorréncia na escola. Ndo existem

reunioes de pais e nem boletins com notas. (prof. A)

Em relagdo a direcdo e corpo docente da escola, alguns professores ainda sentem a
necessidade de maior valorizagdo e entendimento sobre o trabalho de Educagdo Musical:

Os outros professores tem sempre o mesmo comentario: “Ai vocé toca flauta que

bonitinho . Sinto falta de uma consciéncia da importincia da musica na escola. (prof.
B)

Quanto ao corpo docente: sinto que me véem como o cara chato que faz barulho na

escola e que estd sempre pedindo alguma coisa: posso pegar a TV?, posso usar o

computador?, as tomadas da sala estdo funcionando?, poderemos fazer algum estudo

de campo?, posso tirar umas Xerox?... (prof. A)

A falta de contato entre os profissionais de uma mesma escola acarreta esse tipo de
atitude. Reunides e mostras pedagogicas deveriam ser regulamente realizadas e trabalhos
multidisciplinares estimulados para evitar essa visdo estereotipada das diciplinas e professores

que se cria no ambiente escolar, dando ciéncia a todos do que realmente acontece na escola, e

proporcionando um ensino mais integrado e diversificado aos alunos.



54

2.4 Condic¢des de trabalho

As condi¢des materiais das escolas sdo fundamentais para o desenvolvimento do
trabalho pedagdgico em musica. Em uma das questdes do questionario', foi solicitado que os
professores avaliassem alguns fatores como favoraveis, razoaveis ou desfavoraveis para sua
atuacdo em sala de aula.

O primeiro fator foi a carga horaria da disciplina: dois tempos semanais de 50 minutos
cada. Cinco professores creem que esse tempo ¢é favoravel e suficiente; trés julgam-no como
razoavel; e dois acreditam ser pouco tempo, portanto, desfavoravel para o desenvolvimento
do trabalho pedagdgico. Em relacdo ao nimero de alunos por turma, a maioria dos
professores avalia como desfavoravel, e uma professora fez uma observacdo com a média de
alunos, cerca de 40/45 por turma. A prof. I, que atua em uma escola do COESP e em outra da
Metropolitana XI, avaliou a primeira como favoravel, pois provavelmente o nimero de alunos
¢ reduzido, e a segunda como desfavoravel. Trés professores acreditam ser razoavel o numero
de alunos por turma.

Outro fator para analise dos professores foram os equipamentos, como aparelhos de
som, Data Show e outros. A metade julga como razoavel a aparelhagem que sua escola
possui; dois, favoravel; e trés, desfavoravel, o que mostra que o Estado precisa investir mais
nos equipamentos das escolas, proporcionando melhores condigdes de trabalho aos
professores.

Em relagdo a valorizagdo da disciplina, a maioria vé esse fator como algo razoavel no
desenvolvimento de seu trabalho, enquanto trés apontam que ¢ um fator desfavoravel,

podendo ser confirmado no item anterior, quando alguns professores reivindicaram maior

" Questdo 11, retirada do questionario aplicado por Maura Penna em pesquisa realizada na Grande Jodo Pessoa,
presente no Relatorio final do Projeto PROLICEN: A Arte no ensino fundamental: mapeamento da realidade nas
escolas publicas da grande Jodo Pessoa. Disponivel em
<http://www.cchla.ufpb.br/pesquisarte/Masters/relatorio_ensino_fundamental.pdf> Acesso em 28 set. 2009.
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entendimento da importancia da musica na escola. Somente uma professora apontou esse fator
como favoravel. Nesse contexto, Loureiro (2003, p. 109) ressalta que:

sdo muitos os problemas enfrentados pela area de educagdo musical. Dentre
eles, consideramos como os de maior importincia a falta de sistematizacdo
do ensino de musica nas escolas de ensino fundamental e o desconhecimento
do valor da educag¢do musical como disciplina integrante do curriculo
escolar (grifos nossos).

Outro fator a ser avaliado foi o numero de turmas em que leciona, pois trés professores
afirmaram ser favoraveis, enquanto seis avaliaram como razoaveis. Somente a prof. ] marcou
esse fator como desfavoravel e, com uma observagdo, completou: no Estado sdo 15, no
Municipio sdo 12, pois dobro™.

O espacgo foi avaliado como desfavoravel por sete professores, razoavel por dois e
favoravel por uma unica professora que, provavelmente, estd lotada em uma escola com
melhores condicdoes. Em relacdo aos materiais disponiveis, principalmente instrumentos
musicais, cinco professores julgam como um aspecto desfavoravel nas escolas estaduais; trés,
como razoavel; e somente dois professores, como favoravel, pois possuem tais materiais a
disposi¢do do trabalho musical em suas escolas. O Ultimo item de avaliacdo foi interferéncia
externa por parte da direcdo, orientagdo pedagdgica e outros, e sete professores avaliaram
como algo favoravel, possivelmente por ndo sofrerem interferéncias que influenciem
negativamente em seu trabalho.

A avaliacdo de cada um desses fatores se baseia no entendimento do que cada
professor julga como ideal, o que pode variar bastante de profissional para profissional. Os
resultados entre os dez professores entrevistados foram homogéneos, sempre com pelo menos
50% apontando as mesmas questdes, demonstrando, assim, que ha conformidade na prética da
maioria dos docentes das escolas estaduais. As excegdes existem e sdo pontuadas por

professores que vivenciam uma realidade distinta da maioria.

'2 A carga horéria de um professor de 16 horas ¢ de seis turmas. O elevado niimero de turmas da prof. J deve ser
resultado de horas extras, chamada na rede estadual de GLP (Gratificagdo por Lotacdo Prioritaria).
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Entre as reivindicacdes do que falta na escola, em relacio ao espago fisico e
infraestrutura para a realizacdo de um trabalho musical visto como ideal, a mais frequente,
feita por sete professores foi a de uma sala especifica de musica ou com isolamento acustico:

Para comecar seria necessdario uma sala de aula ou mais distante das demais ou com

isolamento acustico, uma vez que por muitas vezes ndo é possivel executar

determinadas atividades devido ao barulho que incomoda outros professores. (prof.
E)

Um espaco adequado para a pratica musical. Trabalho no meu hordrio de almogo

para ensaiar a banda, por falta de local apropriado. (prof. H)

Dois professores afirmaram ja possuir tal sala, demonstrando que ja ha algum
investimento nessa area, ao mesmo tempo em que a prof. F afirmou faltar “tudo”, ressaltando
as discrepancias existentes na rede estadual, que foi fortemente sentida pela prof. B:

A escola que estou atualmente dispoe de bons recursos de forma que nunca vi numa

escola da rede Estadual de ensino. A Diretora organizou este ano um auditorio, com

televisdo e data show que ainda vao chegar. Ainda me prometeu as flautas. Na escola
que atuei no ano passado as condi¢des eram mais de acordo com a rede Estadual de
ensino. Nem caneta tinha na escola, cada professor que comprasse a sua. Ndo tinha
nem maquina de xerox. Era uma tristeza, que bom que consegui a transferéncia para

esta escola que estou agora. (prof. B)

Consta nas outras reivindicagdes dos professores: equipamentos de som, como caixas
¢ microfones de boa qualidade; computador com acesso a internet; instrumentos musicais
diversos e armarios para seu armazenamento; equipamentos de Data show, assim como telas
para projecao; televisdo e aparelhos de DVD; e o prof. G completa:

Uma sala especifica para a disciplina e com no maximo 20 alunos. Isso eu desejo

mais que aumento de salario!

A estrutura fisica das escolas ¢ deficiente em muitos aspectos, e isso atinge a todos os
professores, ndo s6 os de Artes. Tal problema de infraestrutura ¢ agravado pelo excesso de

alunos em sala de aula, o que diminui o rendimento tanto de alunos como de professores, e

dificulta o bom andamento das aulas. Nas aulas de Musica essa superlotagdo das salas de aula
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condiciona a realizacdo de certas atividades em conjunto. O som produzido por quarenta ou
mais alunos ao mesmo tempo e em uma sala sem isolamento acustico ira interferir
significativamente no ambiente da escola, causando incomddo aos professores das salas
vizinhas. Os professores participantes da pesquisa demonstraram estar cientes dessa situacao,
¢ nas questdes referentes as suas praticas docentes em musica descreveram algumas das

atividades possiveis de serem desenvolvidas em sala de aula.



CAPITULO 3

PRATICAS DOCENTES EM MUSICA

De acordo com os professores entrevistados, os planejamentos das aulas de Artes da
rede estadual, com os temas abordados, objetivos, contetidos, competéncias e atividades
desenvolvidas sdo livremente organizados por eles proprios, a partir do que julgam
importante, tendo como referéncia, principalmente, os Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCNs), o interesse dos alunos e discussdes com outros professores e com a direcao.
Referindo-se a como os educadores do ensino superior t€ém suas praticas docentes
influenciadas por seus valores, Bourdieu (2010, p. 54) faz um questionamento que pode ser
expandido aos professores de outros niveis de ensino: “como ndo integrariam, mesmo e
sobretudo sem que disso tenham consciéncia, os valores de seu meio de origem ou de
pertencimento as suas maneiras de julgar e de ensinar”?

Dessa forma, foram analisadas as informagdes referentes a pratica docente em Musica
no contexto da disciplina Artes nas escolas estaduais, especificamente acerca dos temas
abordados, do material didatico utilizado, das atividades realizadas e, por fim, as expectativas
para o futuro da Musica no contexto educacional estadual e nacional, observando como seus
discursos e praticas sdo permeados por seus valores e pelo que avaliam ser também
interessante para seus alunos, ou seja, abordagens que aproximem os conteudos a realidade do

corpo discente das escolas.

3.1 Temas abordados
Apods algumas reflexdes sobre a Arte e sua importincia para a humanidade, os

organizadores da Reorientagdo Curricular para Educacdo Artistica, proposta pela Secretaria de
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Estado de Educacdo (SEEDUC), em 2006, fazem a seguinte recomendagdo aos professores:
“partindo dessas reflexdes, dirigimo-nos a vocé, professor que trabalha com arte. Cabe a vocé
aproveitar este momento tdo rico de discussdo, para refletir e propor o que, no seu entender, é
melhor para o educando como formagdo e constru¢do de conhecimento” (Rio de Janeiro,
20064, p. 151). E finalizam a introducdo reafirmando aos professores a liberdade que possuem
para a organizag¢do de suas aulas: “nesta proposta curricular, sugerimos conteudos e novas
formas de lidar com eles, lembrando que sua criatividade vai adequa-los as condigdes efetivas
de sala de aula” (Ibid., p. 151).

As afirmagdes da Reorientacdo, sutilmente, confirmam um aspecto ja apontado pelos
professores anteriormente: que as propostas dos documentos ndo correspondem a realidade
das escolas, sendo necessaria uma grande adequagdo para as “condi¢des efetivas de sala de
aula” (Ibid., p. 151), exigindo muita criatividade do professor.

A liberdade na escolha dos temas e conteudos abordados é positiva, pois possibilita
que o professor aborde assuntos culturais e sociais especificos de sua comunidade escolar,
mesmo estes ndo estando presentes nos documentos legais. No entanto, toda essa liberdade
pode também provocar duvidas e indefinigdes, além de promover uma fragmentacdo do
trabalho de Artes da rede, uma vez que professores de escolas diversas e até da mesma escola
realizam planejamentos completamente diferentes, como destaca o prof. H:

criei um conteudo programdtico a partir do PCN, mas ndo tenho certeza se o meu

colega da escola do outro lado da rua segue os mesmos conteudos. Essa incerteza eu

acho um grande equivoco no exercicio da minha profissdo.

A consequéncia para o aluno ¢ um ensino descontinuo, pois a cada ano sdo abordados
novos assuntos que dificilmente terdo conexd@o direta com os temas e conteudos do ano
anterior, principalmente porque a cada ano as turmas se modificam, entram alunos novos,
alguns ficam retidos na mesma série e outros avangcam, provocando uma heterogeneidade

dificil de conciliar com um programa que exige conteudos prévios dos alunos.
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O professor, muitas vezes, fica em divida sobre como trabalhar e quais assuntos
abordar, principalmente quando encontra algum tipo de resisténcia dos alunos, ou entdo uma
realidade cultural muito diferente da sua. O prof. A, com trés anos de docéncia na rede
estadual, afirma:

Ainda me sinto perdido. Escolho os temas por varias razées, mas decidi, no ano que

vem, trabalhar somente com diferentes géneros musicais brasileiros e estrangeiros.

Esses alunos tem que saber que existem outros tipos de musica que ndo seja Funk e

Pagode Romdantico.

A diferenca de capital cultural entre alunos e professores influencia o trabalho
realizado em sala de aula e, muitas vezes, guia a escolha dos contetidos da disciplina. O
depoimento da prof. E também destaca esse aspecto e, ao apontar a midia como a principal
fonte de conhecimento musical dos alunos, destaca a importincia de a escola apresentar
conteudos diferentes:

Escolho pela relevincia e interesse dos alunos, tendo em vista que ndo é freqiiente os

alunos terem contato com musica a ndo ser pelo que ouvem na midia.

No entanto, ¢ preciso cuidar para ndo fazer um julgamento precipitado, criando uma
visdo restrita da realidade. A midia ndo é a unica fonte de conhecimento musical dos alunos,
pois muitos tém contato com a musica em igrejas, eventos de sua comunidade, cursos e por
meio do relacionamento com amigos e familiares.

A disciplina dos alunos ¢ outro ponto que influencia a escolha dos temas a serem
desenvolvidos. Para a prof. B, a decisdo dos temas a serem trabalhados nas turmas acontece:

de acordo com a necessidade da turma, com os pedidos da coordena¢do e Diregdo.

Algumas turmas sdo tdo indisciplinadas que so fazem um siléncio minimo se coloco

muita coisa no quadro. Nessa turmas trabalho também conteudo de Historia da

Musica. Mas continuo me esfor¢cando pelo conteudo musical pradtico, porque percebo

que tem os alunos que gostam e se interessam pela musica.

A professora completa informando que, pela dificuldade encontrada na realizagdo de

atividades musicais, o trabalho volta-se para as Artes Visuais, por sugestdo da propria diregdo,
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que acredita ser mais facil e tranquilo para realizar com os alunos, retornando, assim, a pratica
polivalente do ensino de Artes:

Trabalho alguns temas que a Dire¢do me pede. Por exemplo a Diretora me pediu

para trabalhar um artista chamado Jodo Cdndido e pedir caricaturas. Perguntei a ela

se ela prefere artes plasticas ou musica. Ela disse que ndo, respondeu que estava
querendo me cansar menos. Acho que ela ai admitiu a dificuldade de os alunos terem

seriedade no trabalho musical em sala. Muitos debocham quando pe¢o para cantar e

a maioria quase esmagadora ndo canta, com rarissimas excegoes. (prof. B)

Dois professores demonstraram novamente a preocupacdo com as datas
comemorativas, realizando em seu planejamento atividades em fun¢do desses eventos, ainda
uma marca historica do ensino artistico no Brasil. O prof. C ainda completa,

como ja disse gosto das datas comemorativas, gosto de relacionar a misica com

outras formas de fazer arte. Ex: Cinema, Teatro etc.. Apresento compositores,

movimentos musicais, reflexdes sobre a nossa rotina e a relagdo com a musica do
cotidiano e etc.

A interdisciplinaridade se destaca também no trabalho do prof. G, que procura
observar a relagdo existente entre a musica ¢ os diversos componentes curriculares, o
cotidiano dos alunos e a sociedade em sua totalidade, aplicando suas conclusdes nos temas,
atividades e conteudos propostos:

Procuro observar a “interdisciplinaridade” dos temas. Normalmente associando os

temas com Geografia e Historia e temas atuais observando o conceito de Curriculo

em Espiral. (prof. G)

No inicio do questionario, a maioria dos professores afirmou nao sofrer influéncia da
Dire¢ao e orientacdo pedagdgica; no entanto, trés professores informaram posteriormente que
alguns temas sdo escolhidos por proposi¢do da Coordenagdo, sendo que desses trés, somente
uma professora havia mencionado isso antes, demonstrando que as influéncias externas
podem acontecer com mais frequéncia do que foi relatado inicialmente pelos professores.

Em um dos itens do questionario, foi pedido que os professores descrevessem os temas

abordados especificamente no 1° semestre de 2009 em cada turma. Com essa questdo, foram
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fornecidas informagdes valiosas sobre os assuntos abordados, comprovando que cada
professor tem sua maneira de conduzir os conteidos, mas estes, em muitos momentos,
convergem. O topico que permeou o planejamento de metade dos professores foi Iniciagdo a
Escrita Musical, geralmente no 6° ou 7° anos do Ensino Fundamental (EF); entretanto, ndo ha
demonstragdes de que esse assunto tenha continuidade nos anos seguintes, possivelmente pelo
problema apontado pela prof. J:

6 serie: Nesta fase eu leciono um pouco de Teoria Musical. Vou desde as notas

ascendentes, descendentes, pauta, notas nas linhas e espagos suplementares, claves,

figuras de som de pausas, leitura ritmica.... ndo da para se estender mais, pois a

Teoria sem a Pratica se perde; apenas os incentivo a continuar o que comeg¢amos em

outras entidades como Escola de musica na Igreja, Municipal.... pois a teoria é

universal.

De acordo com essa professora, ¢ dificil apronfudar os conhecimentos de escrita e
teoria musical, pois ndo ha como pratica-los com instrumentos ou com o canto. Sem a
possibilidade de utilizar tais contetidos na pratica, seu estudo se torna vazio e sem sentido,
motivo pelo qual ndo ¢ aprofundado nos anos subsequentes do EF.

Tal conteudo ¢ contemplado no PCN-Arte, no eixo Expressdo e Comunicacdo em
Musica: improvisacdo, composicdo ¢ interpretagdo, que prevé a “elaboragdo e leitura de
trechos simples de musica grafados de modo convencional e/ou ndo convencional, que
registrem: altura, duragdo, intensidade, timbre, textura e siléncio, procurando desenvolver a
leitura musical e valorizar processos pessoais ¢ grupais” (Brasil, 1998b, p. 83). Na
Reorientagdo Curricular da SEEDUC, ndo ha orientacdes diretas sobre a escrita musical; mas,
em um dos conteudos, ha a seguinte proposta: “expressdo ¢ estruturacdo da linguagem
musical; organizacdo e realizacdo de fragmentos sonoros expressivos” (Rio de Janeiro, 2006a,
p- 169). A abrangéncia dessas propostas permite que sejam trabalhados diversos aspectos da

leitura e escrita musical, inclusive a utilizacdo da notacdo ndo tradicional, decisdo a ser

tomada pelos professores.
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Outro tema abordado também por cinco professores ¢ o da musica brasileira, tendo
destaque os ritmos brasileiros e a histéria da Musica Popular Brasileira. O PCN-Arte propde
que sejam realizados “arranjos, acompanhamentos, interpretacdes de musicas das culturas
populares brasileiras, utilizando padrdes ritmicos, melodicos, formas harmoénicas e demais
elementos que as caracterizam” (Brasil, 1998b, p. 83), assim como “audi¢do de musicas
brasileiras de varias vertentes, consideracdes e analises sobre didlogos e influéncias que hoje
se estabelecem entre elas e as musicas internacionais, realizando reflexdes sobre respectivas
estéticas” (Ibid., p. 84). A Reorientagdo Curricular também destaca a importancia da musica
brasileira, sendo apontados como contetidos, no eixo Construcdo da Linguagem, a
“valorizacdo e apreciacdo da musica brasileira” e “produ¢des musicais de diferentes estilos e
¢pocas” (Rio de Janeiro, 2006a, p. 169). A abrangéncia desses conteudos permite que
professores trabalhem especificamente sobre a vida de algum musico importante para o
cenario musical brasileiro, como Cartola e Djavan, como o fizeram dois profissionais
entrevistados, enquanto outros abordam caracteristicas ritmicas e historicas da musica
brasileira.

Somente dois professores mencionaram a musica erudita, um como tema especifico do
Ensino Médio (EM), e o outro somente a musica erudita brasileira, assim como a musica
brasileira no Brasil Colonia e o Barroco Mineiro, contemplando, assim, na medida do
possivel, contetidos do eixo Compreensdo da Musica como produto cultural e historico do
PCN-Arte, como “identificagdo da transformacdo dos sistemas musicais (modal, tonal, serial),
ao longo da histéria e em diferentes grupos e etnias, ¢ sua relagdio com a histéria da
humanidade” e “identificagdo e caracterizagdo de obras e estilos musicais de distintas
culturas, relacionando-os com as épocas em que foram compostas” (Brasil, 1998b, p. 85).

Dois professores também abordam os Hinos Civicos em seu planejamento, sem, no entanto,
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discorrer mais sobre o assunto, ndo apontando objetivos ou competéncias a serem alcangados
com essa atividade.

Quatro professores realizam trabalhos bem distintos que ndo tiveram convergéncia
com as informagdes fornecidas pelos outros professores. O prof. C, por exemplo, promoveu
um debate sobre musicas ‘novas’ e ‘antigas’, com o intuito de mostrar que boa parte das
musicas que tocam hoje nas radios ja foram feitas ha algum tempo, em uma tentativa de
aproximar dos alunos as musicas diferentes do seu cotidiano. J& na escola da prof. E houve a
necessidade de um esclarecimento sobre os diferentes tipos de Artes, uma vez que a
experiéncia anterior dos alunos, somente com artes visuais, dificultou o entendimento de que
musica ¢ uma forma de Arte também a ser estudada na escola:

Em todas as turmas iniciei falando sobre arte e linguagens artisticas. A grande

maioria dos alunos imagina que arte se resume a desenho e pintura, pois foram essas

as unicas linguagens artisticas com as quais tiveram contato em sua vida escolar.

(prof. E)

Essa é uma dificuldade que grande parte dos professores enfrenta quando comegam
sua carreira docente na rede estadual. A grande maioria dos docentes em Artes possui
habilitagdo em Artes Visuais, e todo o percurso histérico do ensino de Artes corrobora a visdo

de que o trabalho artistico na escola se resume ao desenvolvimento dos elementos visuais.

Nesse sentido, Penna (2008, p. 125) afirma que:

E o fato é que a musica nido consegue se inserir de modo significativo neste
espaco, ¢ a pratica escolar da Educacgdo Artistica, que se diferencia de escola
para escola, acaba sendo dominada pelas artes plasticas, principalmente. E
essa a area em que maior parte dos cursos — e consequentemente dos
professores habilitados — se concentra, de modo que, em muitos contextos,
arte na escola passa, pouco a pouco, a ser sindonimo de artes plasticas ou
visuais. E isso persiste até os dias de hoje.

A visdo do ensino de Artes centrada nas artes visuais, tanto por parte dos alunos como

da direcdo das escolas, ¢ um dos motivos que leva professores habilitados em Musica a
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abordar também contetidos de artes visuais, como aconteceu com o prof. A que, no sétimo
ano, trabalhou com o Projeto Portinari, proposto pela escola, e da prof. B, que também
trabalhou o artista Jodo Candido, desenvolvendo atividades com caricaturas, por sugestdo da
diretora, com o argumento de que queria cansa-la menos'.

O prof. G trabalhou um contetido também abordado pela prof. J sobre o folclore:

Como foi o primeiro ano nas turmas que eu peguei, discuti conceitos e elementos

basicos da musica, algumas manifestacoes folcloricas de influéncia lusa, africana e

indigena, assim como dos sons de cada povo essencialmente. (prof. G)

Ja a prof. I, provavelmente por motivos especificos da realidade de sua comunidade

escolar, abordou temas ndo ligados a musica:

Mudanga de cena — na primeira escola.

Cidadania — os alunos estavam muito irreverentes da segunda escola. (prof. 1)

Os temas e conteudos abordados sdo bem diversos, e percebe-se que ha uma
preocupacgdo em valorizar a Musica Popular Brasileira, buscando uma aproximag¢do da musica
ao contexto dos alunos, ao mesmo tempo em que sdo apresentados novos géneros ¢ estilos, e
também aspectos técnicos da musica, com a leitura e a apreciagdo. Alguns itens sdo comuns a
diferentes professores; entretanto, cada um organiza seu planejamento de acordo com a
necessidade e limitagcdes de sua escola, e com os diferentes capitais culturais de seus alunos,
sendo comum o entendimento de que nem sempre ¢ possivel fazer tudo o que se deseja e
aprende na graduagdo:

Qdo sai da Faculdade sai com uma fome de ensinar tudo que aprendi, mas tive que

freiar meu impeto diante dos interesses e limitagoes dos alunos. Um conteudo que tive
que cortar de cara foi a Historia da Musica. Fiquei perdida, mas fui me achando

sondando os interesses dos alunos, conversando e trocando idéias com colegas e

lendo muito. (prof. J)

A realidade de sala de aula ¢ bem diferente do previsto nas universidades e cursos de

formacgdo. Grande parte dos docentes enfrenta essa situagdo e aprende muito com a pratica;

! Ver a fala completa da prof. B sobre esse fato na pagina 61.
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entretanto, no inicio da carreira, a diivida e o sentimento de incapacidade sdo imensos. Ainda
falta muito dialogo entre os professores da educagdo basica e os profissionais do ensino

superior ¢ dos cursos de formagao de professores.

3.2 Material Didatico

A rede estadual nao disponibiliza nenhum tipo de material didatico especifico para a
disciplina Artes, cabendo ao professor a decisdo do que utilizar em suas aulas. Entre os
professores participantes da pesquisa, trés se referiram a apostilas; porém, dois relataram a
dificuldade encontrada para distribui-las aos alunos, pois as escolas ndo disponibilizam
copias, e os professores passam todo o conteudo no quadro para ser copiado.

Apostilas de exercicios e jogos musicais elaborados por mim mesmo. Encontro uma

grande dificuldade em distribui-los a turma, uma vez que a Xérox ndo é

disponibilizada para os alunos, perdemos muito tempo copiando, copiando... (prof. A)

Materiais que permearam a resposta da maioria dos professores foram CDs, DVDs e a
internet, em que s3o feitas pesquisas em busca do contetido tedrico e de musicas para
apreciagdo sobre o tema abordado, como demonstra o prof. C:

Sempre alguma base teorica, ou seja, qual a importincia do tema abordado, busco

alguma bibliografia que confirme a importdncia do tema e com a maior parte das

turmas faca um trabalho musical, tocando e cantando cangdes importantes sobre o

tema abordado.

Dois professores informaram utilizar também aparelhos de Data show e televisao para
reproducdo de videos e filmes, além dos materiais tradicionais e mais frequentes de sala de
aula: quadro, piloto, papel, lapis e outros. Somente um professor dispde de instrumentos
musicais para trabalhar com os alunos:

Inicialmente utilizava uma lata de lixo, um tantd, um repique de mdo doados, alguns

tamborins e bastante sucata. Continuo com a sucata mas com o desenvolvimento dos

projetos a dire¢do da escola ja adquiriu muitos instrumentos: 2 surdos, 2 reco-recos,

5 tamborins, 2 pandeirolas, 2 caixas, 2 ganzds e 2 agogos. Alguns foram roubados!
Sempre levo também um violdo. (prof. G)
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Nenhum outro professor entrevistado possui a infraestrutura apresentada por esse
professor, que recebe o apoio da direcdo da escola para a realizagdo do seu trabalho. A prof. B
menciona a flauta doce, informando estar aguardando a chegada dos instrumentos, que foram
prometidos pela dire¢do para quando for possivel. Enquanto isso, ela utiliza sua propria flauta
para atividades de apreciacdo. A prof. I mencionou também a utilizagdo de instrumentos
musicais somente quando trazidos pelos alunos e/ou por ela, pratica comum nas escolas
estaduais.

Infelizmente, a escolha e aquisi¢do de material didatico para a utilizagdo em sala de
aula ainda depende exclusivamente do professor, que, dentro de sua possibilidade, vai
adquirindo-o ao longo de sua formagdo e carreira profissional. Nem todas as escolas t€m a
possibilidade de comprar material e em algumas nao ha muito interesse da direcdo em investir
nas atividades artisticas, levando o professor a dispor de recursos proprios e de muita

criatividade para desenvolver suas aulas, como relatou a prof. F.

3.3 Atividades realizadas

Entre as diversas atividades descritas pelos professores, a que esteve presente em
praticamente todas as respostas foi a apreciacdo/audi¢cdo e percepcdo musical. Também sdo
citadas praticas vocais e/ou instrumentais, a realizacdo de jogos ritmico-musicais e a copia de
textos com o conteudo tedrico, uma vez que ndo ha material didatico, e as escolas ndo
dispdem de equipamento e material suficiente para produzir exemplares dos textos para todos
os alunos.

A estrutura fisica e material das escolas estaduais delimita a realizagdo de atividades
musicais. A predominancia de atividades de escuta e apreciagdo comprova isso, uma vez que
sua realizagdo ndo exige grandes equipamentos e nem produz muito ruido, como as atividades

praticas que podem atrapalhar as outras aulas por ndo haver isolamento actstico nas salas.
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Essa atividade, quando contextualizada e realizada com objetivos definidos, ¢ de extrema
importancia para o aprendizado musical. Fonterrada (2008, p.273) salienta que:

A escuta de qualidade esta ligada ao desenvolvimento da percepgdo auditiva
(sonoro/musical) e prende-se diretamente aos parametros do som (altura,
duragdo, intensidade e timbre) e as diferentes formas de organizagdo musical
(horizontal e vertical). Nao se limita a isso, porém, abrigando a expressdo, a
sensibilidade artistica e a execucdo. O ato da escuta ndo é passivo nem se
limita ao ouvido; o0 homem “ouve” com o corpo todo.

A realizagdo de praticas musicais foi outra atividade descrita pelos professores, ¢
indispensavel no ensino de musica:
Depende da turma, mas geralmente passo videos, escutamos musica, fazemos alguma

prdatica vocal e instrumental. (prof. A)

Pratica de conjunto com instrumentos de percussdo, percep¢do, prdtica de conjunto
de canto, leitura ritmica, melddica mas é dificil manter a seqiiéncia porque vocé ndo
pega as mesmas turmas. (prof. G)

Tenho alguns instrumentos que a direcdo me deu o dinheiro para comprar
(basicamente instrumentos de percussdo) escolho as musicas e ensaio com eles
tocando e cantando. (prof. C).

De acordo com Fonterrada (2008, p. 273), “o conhecimento musical, embora ndo
prescinda da capacidade analitica do individuo, constitui-se na propria experiéncia e, por isso,
o fazer musical tem de ser privilegiado na implantagdo da musica na escola”, preocupagio
compartilhada pelos professores, que realizam a pratica musical dentro das possibilidades de
seu contexto escolar.

Os jogos também sdo mencionados como uma forma de fixar o conteido tedrico
abordado:

Passo conteudo no quadro para que eles copiem, falo sobre o tema e abro para

discussoes. Procuro fixar os conteudos por meio de jogos, nos quais eles se divertem e
fixam o que foi discutido em aula. (prof. E)
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Também sdo mencionadas atividades com outras modalidades artisticas, como jogos
de teatro pela prof. [ e

atividades praticas como coral, dangca e teatro, aléem de audi¢do de musicas

pertinentes ao tema abordado. (prof. D)

A descri¢do das atividades realizadas pela prof. E demonstra como as praticas
tradicionais de ensino ainda estdo arraigadas no cotidiano escolar. Ela afirma que algumas de
suas atividades sdo

as tradicionais: passo conteudo no quadro para que eles copiem, falo sobre o tema e

abro para discussoes. (prof. E)

O depoimento do prof. A mostra que também os alunos ainda esperam essa atitude
tradicional do professor:

Cada vez mais venho usando o PowerPoint para ilustrar melhor minhas aulas com

dudio e video, cerca de metade das aulas que eu dou sdo em PowerPoint e escuto

alunos reclamando que eu ndo passo nada no quadro! (prof. A)

Ao citar as atividades, o prof. G retomou a questdo da descontinuidade dos conteudos,
recorrente aos professores de Artes da rede, aspecto que dificilmente mudara enquanto néo se
repensar a atual estrutura da educagio nacional e, especificamente, a estadual.

Pratica de conjunto com instrumentos de percussdo, percep¢do, prdtica de conjunto

de canto, leitura ritmica, melddica, mas é dificil manter a seqiiéncia porque vocé nao

pega as mesmas turmas. (prof. G)

A atividade detalhada pela prof. J engloba a pratica vocal e ¢ desenvolvida somente
com o 2° ano do EM. A partir da sensibilizagdo, por meio de um texto sobre a divisdo de
vozes, a professora realiza um trabalho com contetudos voltados para a pratica vocal, com o
conhecimento do diapasdo, filmes sobre o assunto, audi¢do de grupos vocais, até a realizagdo
da pratica coral propriamente dita:

Falo que cantar é uma terapia e todos independente de afinacdo pode praticar. Quem
canta seus males espanta. E o proximo passo é a prdtica, sem separa¢do de vozes, até
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pq ndo hd tempo habil para isso. Eu escolho algumas musicas, antigas, menos
recentes a atuais, passando por vdrios géneros pra agradar a todos e divido em
repertorio para todos, masculinos e femininos. A principio rola uma certa timidez,
pois pensam que vdo cantar na frente da turma, mas explico que eles formam uma
meia lua me tendo como centro. E ai comegcamos a cantar!(...) A satisfa¢do dos alunos
é garantida, pois muitos chegam desanimados do trabalho e ganham dnimo, outros
chegam tristes devido a problemas e por um instante se esquecem e é so alegria!
(prof. J)
Tal atividade aborda diversos contetidos musicais, envolve a apreciagdo ¢ a pratica e €
avaliada pela professora como satisfatoria, pois, para ela, ¢ importante que os alunos se

envolvam emocionalmente com a musica, pois a aula também deve ser uma fonte de prazer e

alegria.

3.4 Expectativas

A ultima pergunta do questionario foi sobre as expectativas dos professores para o
ensino de Musica a partir da aprovagdo da Lei n° 11.769 de 2008, que determina que a
musica devera ser conteudo obrigatorio nas escolas brasileiras. As respostas dos professores
sdo muito variadas, pois alguns tém esperancas de melhoria; outros acreditam que nada vai
acontecer; ¢ outros apresentam dividas sobre como sera a implementagdo da Lei e o que
realmente se fara na pratica dos sistemas escolares.

O prof. A aponta a necessidade da organizacdo de um contetido programatico dividido
por séries para ser aplicado em todas as escolas, como acontece com as outras disciplinas, e
apresenta uma duvida em relacdo a sua matricula em Educacdo Artistica:

Gostaria que a secretaria organizasse um conteudo programatico dividido por séries,

tal qual acontece nas demais disciplinas e fico me perguntando como ficara minha

matricula em educagdo artistica: serei remanejado, continuarei dando aulas de

educagdo artistica ou terei que fazer outro concurso para a drea especifica de

musica? (prof. A)

Ja a prof. B acredita que trés anos ndo serdo suficientes para a implantagdo da lei,

principalmente por falta de investimento do governo na melhoria da infraestrutura para o
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desenvolvimento do trabalho pedagogico; argumento apresentado por outros professores que
também ndo tém expectativas com essa lei:
Ndo acredito que essa lei mude alguma coisa. Talvez, passados muitos anos, haja
maior valoriza¢do da Educag¢do Musical e dos profissionais dessa area. No entanto,

ndo creio que a Lei se cumpra e por varios fatores. A Lei foi aprovada em 2008.
Estamos em 2010 e ndo vejo maiores mobilizagoes a esse respeito. (prof. E)

A prof. F afirma que suas poucas expectativas apoiam-se também no fato de que ainda
existem muitos obstaculos a serem ultrapassados na atualidade.

A resposta de dois professores visaram somente a aspectos pessoais. O prof. D ndo
tem nenhuma expectativa, pois afirma ja ter matriculas suficientes, ndo importando, para ele,
0 que acontecera no futuro. E o prof. G manifestou o desejo de trabalhar em uma rede de
ensino publico com mais valorizagdo profissional, vendo na lei a possibilidade de ampliagdo
do espago da Musica nessas redes e, consequentemente, do nimero de vagas para professor.
Sobre suas expectativas, o prof. G respondeu:

de passar num concurso federal porque o estado e o municipio ndo valorizam os

profissionais da educagdo. (prof. G)

O prof. C tem as melhores expectativas, mas seu receio ¢ o de que a area ndo tenha
profissionais suficientes para suprir as necessidades e, com isso, acabe perdendo o espaco que
conquistou. O prof. H acredita que possam surgir mais oportunidades de trabalho, e a prof. |
espera que, com a obrigatoriedade do ensino da Musica, a estrutura do ensino seja melhorada
para professores e alunos. A prof. J, além de ter expectativas positivas, vé a aprovacao da lei
como um importante passo para a valorizacao da educacao musical no cotidiano escolar:

Acho que esta Lei vem dar um alento em relagdo a valorizagdo da nossa Disciplina,

pois varias direcoes insistem em dizer que Portugués e Matemadtica sdo mais

importantes para os alunos; Além disso pensam que musica é s6 pra animar eventos.

Eu na medida do possivel, procuro mostrar a eles que todas sdo importantes para o

seu intelecto e aprimoramento enquanto ser humano para saber viver neste munddo.

Devemos estar aberto para aprendermos ndo somente na escola, mas fora dela, gdo

trocamos idéias com pessoas experientes, qdo lemos bons livros... enfim ndo
pararmos no tempo. (prof. J)
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Como sujeitos ndo passivos e agentes transformadores, temos que buscar as mudangas
necessarias para o nosso cotidiano escolar. Um grande avango aconteceu com a aprovacao da
Lei n° 11.769, reforgando aos professores ja atuantes seu espago dentro da escola e garantindo
que a musica esteja de alguma forma presente nas escolas. Cabe a todos nés, portanto, a
efetivagdo dessa lei, seja atuando cada vez mais nas escolas, mostrando a importancia do
ensino da musica ou cobrando das autoridades as providéncias necessarias. O movimento civil
que propiciou a criacdo dessa lei precisa continuar agindo, ¢ os professores devem sair do
simples papel de vitimas e colaborar para as mudancas. Dignosticando as dificuldades, ¢

possivel agir para tranforma-las.



CAPITULO 4

LEIS E DOCUMENTOS EDUCACIONAIS E SUA RELACAO COM O ENSINO DE

MUSICA NO ESTADO DO RIO DE JANEIRO

“Leis e termos normativos ndo sdo capazes de, direta ou automaticamente, promover
mudangas no cotidiano escolar, como muitas vezes idealizamos ou desejamos” (PENNA,
2008, p. 151). Para que efetivas mudangas ocorram por meio de leis e documentos legais ¢é
preciso que as pessoas envolvidas no processo educacional conhegam bem tais textos e se

disponham a promover as modificagdes necessarias. Assim, para essa autora (2008, p. 137):

Nio cabe esperar que essas — Ou outras normas que possam ser propostas —
gerem automaticamente transformagdes na pratica pedagogica cotidiana. Por
outro lado, no entanto, podem ser utilizadas para respaldar agdes promotoras
de mudangas, se formos capazes de conhecé-las e analisa-las, para delas nos
reapropriarmos.

Partindo desse pressuposto apresentado por essa pesquisadora, serdo apresentados e
brevemente discutidos, neste ultimo capitulo, os documentos legais que norteiam e
estabelecem conteudos e curriculos para o Ensino Fundamental (EF)l, na rede estadual do Rio
de Janeiro. Sua localizacdo, no final do texto, tem em vista que leis e documentos sdo criados
a partir de uma pratica ja existente a ser legalizada, com leis e documentos ndo sendo
promotores isolados de mudangas. As praticas referentes a professores de Artes habilitados

em Musica assim como a utilizac@o e opinido sobre os documentos legais foram apresentadas

! Abordaremos somente os documentos e trechos referentes aos anos finais do EF, segmento utilizado com
objeto de estudo desta pesquisa.
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nos capitulos anteriores. Neste, abordaremos as circunstincias de criagdo, a organizacdo e
propostas presentes nos documentos legais, buscando relagdes com a pratica dos professores.
Os documentos analisados sdo os de ambito nacional, como a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo (LDB) n° 9.394/96, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e pareceres ¢
resolugdes, como a que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) para o EF; e os
documentos especificos da Secretaria de Estado de Educacao do Rio de Janeiro (SEEDUC),
como a Reorientagdo Curricular de 2006 ¢ a Proposta Curricular de 2010, cuja analise busca
enfatizar as informacgdes referentes ao ensino de Artes e, especificamente, de musica,

relevantes para a compreensao da sua relagdo com a pratica docente.

4.1 Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do n°. 9.394/96
A Lei n°. 9.394 foi promulgada em 20 de dezembro de 1996 e rege todo o sistema

educacional brasileiro até os dias atuais. De acordo com Loureiro (2003, p. 74),

0 novo estatuto, além de reafirmar os compromissos do Estado em relagdo a
oferta de escola, imprime uma nova organizagdo ao sistema escolar, visando
ampliar o tempo de escolaridade obrigatdria. Dessa forma, o ensino de 1° ¢ 2°
graus, previsto na legislacdo anterior, cede espago a educagdo basica, que
inclui a educacdo infantil, o ensino fundamental (antigo 1° grau) e o ensino
médio (antigo 2° grau). Esses cursos sdo considerados etapas progressivas do
processo de escolarizacdo, indispensavel ao cidadao brasileiro na atualidade.

Dessa forma, a educagdo escolar ¢ composta pela educagdo basica, que engloba a
Educacdo Infantil, EF e Ensino Médio (EM), e pelo Ensino Superior. De acordo com o Artigo
22 dessa lei, a finalidade da educacdo basica é “desenvolver o educando, assegurar-lhe a
formag¢do comum indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para
progredir no trabalho e em estudos posteriores” (Brasil, 1996).

De acordo com o § 1° do Artigo 32 da LDB, “¢é facultativo aos sistemas de ensino

desdobrar o ensino fundamental em ciclos” (Ibid.); entretanto, na rede estadual de ensino do
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Rio de Janeiro, o EF, com duracdo de nove anos’, ¢ dividido em dois segmentos: 0s anos
iniciais, que vao do 1° ao 5° ano, e os anos finais, do 6° ao 9° ano, com a progressao
acontecendo regularmente por séries.

Em relacdo a Arte, o Artigo 26 § 2°, determina que “o ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Ibid.). Esse artigo assegura a presenca da
Arte na escola; porém, de acordo com o texto redigido na lei, ndo fica claro o que devera ser
trabalhado pelos professores durante as aulas de Artes. Alguns pesquisadores acreditam que
esta LDB nd3o promoveu tantas mudancas na situacdo do ensino de Artes nas escolas
brasileiras se comparada com as leis anteriores’, uma vez que “continuam a persistir a
indefini¢cdo e ambiguidade que permitem a multiplicidade, uma vez que a expressao ‘ensino
de arte’ pode ter diferentes interpretagdes, sendo necessario defini-la com maior precisdao”
(PENNA, 2008, p. 127)

No entanto, em 2008, por meio da Lei 11.7694, foi incluido o § 6° no Art. 26, que
determinou que a musica devera ser um ‘“conteudo obrigatério, mas nao exclusivo, do
componente curricular de que trata o § 2° deste artigo [ou seja, o ensino de artes]” (Brasil,
1996). Com isso, a presenca da musica estd garantida na escola, mas sem uma estratégia
definida para que isso realmente seja aplicado em todas as escolas do Brasil. De acordo ainda
com esta Lei, as instituicdes de ensino tém um prazo de trés anos letivos para se adaptarem a

essa exigéncia, o que significa que em 2011 todas as escolas ja devem estar vivendo essa nova

? A Lei 11.274 de 2006 alterou o Artigo 32 da LDB, que passa a dispor sobre a obrigatoriedade do EF agora com
nove anos, ao invés dos oito anos previstos no texto original da lei, com o aluno iniciando seus estudos no EF
aos seis anos de idade.

3 Destaca-se a Lei 5.692 de 1971, com a qual “a musica e as outras linguagens artisticas, como artes plésticas,
artes cénicas e desenho geométrico, foram inseridas nos curriculos das entdo escolas de 1° e 2° graus, numa visao
polivalente do ensino de artes, por meio do componente curricular denominado educacgéo artistica.” (HIRSCH,
2007, p. 14)

* Para saber todo o processo de criagdo desta lei que foi organizado pela sociedade civil, ver a dissertagio de
mestrado de Felipe Radicetti, defendida em 2010:

PEREIRA, Luis Felipe Radicetti. Um movimento na historia da educag¢do musical no Brasil: uma andlise da
campanha pela Lei 11.769/2008. 2010. Dissertacdo (Mestrado em Musica). Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2010.
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realidade. No entanto, ainda pairam muitas davidas sobre como isso vai realmente acontecer.
O Ministério da Educagdo (MEC) ainda ndo tragou as diretrizes que devem ser seguidas pelas
escolas, o que torna ainda muito incerto como cada sistema de ensino cumprira a lei e o que
devera ser feito em cada escola para que se promova o ensino de musica. De acordo com

artigo publicado no site do MEC,

com alteragdo da LDB, a musica passa a ser o unico conteiido obrigatorio, mas
nao exclusivo [do componente curricular Artes]. Ou seja, o planejamento
pedagdgico deve contemplar as demais areas artisticas. Até 2011, uma nova
politica estabelecera em quais séries da educacdo basica a musica sera incluida
e em que frequéncia.

4

E necessario, entdo, aguardar as orientagdes do MEC para que a implantacdo do
ensino de musica nas escolas brasileiras seja efetivado. Enquanto isso, amplas discussdes sdo
realizadas entre educadores e pesquisadores em instincias como o0s encontros anuais da
Associagdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) e seus encontros regionais e nas
instituicdes superiores formadoras de profissionais atuantes na educacdo basica, sobre os
novos desafios da educagdo musical atual, com o intuito de, cada vez mais, fornecer subsidios
para a pratica dos professores em sala de aula e a reflexdo sobre o papel da musica nas escolas
brasileiras.

De acordo com o inciso IV, do Art. 9° da LDB, a Unifo tem a responsabilidade de

estabelecer, em colaboragdo com os Estados, o Distrito Federal ¢ os
Municipios, competéncias e diretrizes para a educagdo infantil, o ensino
fundamental e o ensino médio, que norteardo os curriculos e seus contetidos
minimos, de modo a assegurar formagao basica comum (Brasil, 1996)

Com isso, “ap6s a promulgacdo da LDBEN n.9394/96, um dos passos tomados pelo

Ministério da Educacdo foi a elaboracdo de documentos orientadores, destinados a servir de

guia a escolas e profissionais envolvidos com educacdo” (FONTERRADA, 2008, p. 233). A

Artigo postado pela Assessoria de Comunicacdo Social e disponivel em
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=11100&catid=222>. Consulta
realizada em 09 de agosto de 2010.
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partir de 1997, foram langados pelo MEC os PCNs, “que, embora ndo tenham formalmente
um carater obrigatoério, configuram uma orientagdo oficial para a pratica pedagogica e tém
sido utilizados pelo MEC como referéncia para a avaliagdo® das escolas e alocagio de

recursos” (PENNA, 2008, p. 127).

4.2 Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)

Os PCNs sdo um conjunto de documentos produzidos pelo MEC destinados ao EF e
ao EM. Lancados nos anos de 1997, 1998 ¢ 19997, contém orientacdes curriculares a serem
aplicadas em todo o territorio nacional. Na apresentacdo do documento, o entdo Ministro da

Educacdo, Paulo Renato Souza (Brasil, 1998Db, p. 5) afirma que:

Os Parametros Curriculares Nacionais foram elaborados procurando, de
um lado, respeitar diversidades regionais, culturais, politicas existentes no
pais e, de outro, considerar a necessidade de construir referéncias nacionais
comuns ao processo educativo em todas as regides brasileiras. Com isso,
pretende-se criar condigdes, nas escolas, que permitam aos nossos jovens ter
acesso ao conjunto de conhecimentos socialmente elaborados e reconhecidos
como necessarios ao exercicio da cidadania (grifos do original).

O processo de elaboracdo dos PCNs aconteceu em um contexto de “consolidagdo do
neoliberalismo, como nova forma de recomposicdo da hegemonia capitalista, cujos pilares se
assentam na defesa do mercado como regulador da vida social (...), e na diminui¢ao do papel
do Estado” (FONSECA, 2001, p. 17). Logo, a politica educacional brasileira teve que
desenvolver mecanismos para se adequar a esse novo sistema econdomico. Como afirma esse
autor (Op.Cit., 2001, p. 18):

Seguindo esta tendéncia, a politica educacional brasileira tem se subordinado
aos interesses dos organismos internacionais, operando mudangas que
apontaram para o atendimento as recomendagdes externas, que preconizam a
adequagdo da educagdo a nova organizagdo do trabalho e a nova ordem
globalizada. Nao por acaso, as justificativas para a elaboracio dos PCN,

de acordo com o que declara o proprio documento introdutdrio para as séries

% Essas avaliagdes diagnosticas sio realizadas regularmente pelo MEC por meio de mecanismos como a Prova
Brasil, o Sistema Nacional de Avaliagdo da Educagdo Basica (Saeb) ¢ o Exame Nacional do Ensino Médio
(Enem), cujos resultados sdo revertidos em notas baseadas no desempenho dos alunos.

" Em 1997, foram langados os primeiros volumes correspondentes as quatro séries iniciais do EF e, em 1998
foram langados os volumes referentes as séries finais do mesmo segmento. Os volumes voltados para o EM so
foram langados em 1999.
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iniciais, apéiam-se no argumento da necessidade de cumprir
compromissos internacionais assumidos pelo governo brasileiro (grifos
Nnossos).

Os compromissos citados pelo autor foram assumidos no Plano Decenal de Educag¢do
para Todos, criado pelo MEC em 1993 e apresentado em um encontro em Nova Delhi,
promovido pelo Fundo das Nag¢des Unidas para a Infancia (UNICEF) e pelo Banco Mundial,
no qual participaram os paises populosos do Terceiro Mundo® com o intuito de criar
estratégias para a melhoria da educagdo nesses paises. Uma das metas apresentadas no Plano e
que vai ao encontro do que, em seguida, ¢ determinado pela LDB 9.394/96 ¢ a criagdo de
parametros curriculares a serem aplicados em todos os estabelecimentos de ensino, garantindo
uma formagao igualitaria e de qualidade a todos os brasileiros. Nesse contexto, “a elaboragdo
dos PCN responde a necessidade de atender aos dispositivos legais que determinam o
estabelecimento de contetidos minimos para o ensino fundamental, a0 mesmo tempo em que
representa uma meta de qualidade para este nivel de ensino” (FONSECA, 2001, p. 19).

De acordo com Paulo Renato Souza, em texto direcionado ao professor no inicio dos
volumes dos PCNs, “os documentos apresentados sdo o resultado de um longo trabalho que
contou com a participagdo de muitos educadores brasileiros ¢ tém a marca de suas
experiéncias e de seus estudos” (Brasil, 1998b, p. 5). No entanto, de acordo com Fonterrada
(2008, p. 227), “na elaboragdo dos PCN foram convocados especialistas nacionais e
estrangeiros, ¢ o modelo escolhido pelo governo foi o entdo recente curriculo nacional
implantado na Espanha”, sendo alvo de muitas criticas, pois sua elaborag¢do nao teria partido
da realidade brasileira, mas de um modelo importado. A questdo politica e de poder instinseca
a elaboracao dos PCNs ¢ muito forte e ndo sera aprofundada, podendo ser discutida em outros

estudos e pesquisas da area.

¥ De acordo com Menezes e Santos (2002, s.p.), os paises participantes do encontro foram Taildndia, Brasil,
México, India, Paquistdo, Bangladesh, Egito, Nigéria e Indonésia, que juntos somariam mais da metade da
populagdo mundial.
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Fonseca (2001, p. 20) descreveu o processo de elaboracdo dos PCNs e mostrou que,
partindo inicialmente de um estudo das propostas curriculares de Estados e Municipios, foi
elaborada uma versdo preliminar do documento por especialistas do MEC [momento em que
provavelmente foi utilizado o modelo do curriculo nacional espanhol]. Essa versdo foi
enviada a pareceristas de diversas instituicdes e encaminhada para discussdo em ambito
nacional, mas de acordo com esse autor (Op. Cit., 2001, p. 20) esse momento “ndo se
caracterizou, todavia, como tdo democratico e participativo quanto o proclamado”. Assim,

Fonseca (2001, p. 21) afirma que:

Nio houve espago para um amplo debate, envolvendo diversos segmentos
sociais interessados na discussdo acerca do curriculo e das questdes
educacionais. [...] Particularmente estranha foi a auséncia dos professores do
ensino fundamental no processo de elaboragdo e discussdo dos PCN. Até
mesmo os encontros promovidos pelas DEMEC’s [Delegacias Estaduais do
MEC] nos estados s6 foram realizadas quando a proposta ja estava
praticamente formulada, pouco influindo a presenga dos professores na sua
elaboragdo. Esses encontros acabaram servindo apenas para dar
conhecimento publico ao documento, que em alguns casos so foi
apresentado em versdes resumidas.

Em seguida, o conjunto de documentos referentes as séries iniciais do Ensino
Fundamental foi submetido a apreciacdo do Conselho Nacional de Educacio’ (CNE). No
Parecer n® 3/97, o CNE reconhece os PCNs como uma proposi¢do pedagogica valida, mas ndo
obrigatdria, concluindo que

os PCNs ndo dispensam a necessidade de formulagao de diretrizes curriculares
nacionais, que deverdo fundamentar a fixagdo de conteidos minimos e a base
nacional comum dos curriculos, em carater obrigatorio para todo o territorio
nacional, nos termos do artigo 26, da Lei 9.394/96 (LDB).

Tendo em vista os dispositivos constitucionais e legais pertinentes, a CEB
[Camara de Educagdo Basica] exercitara a sua fungdo deliberativa, formulando
as Diretrizes Curriculares Nacionais!"” — DCNs (Brasil, 1997, p. 280).

’ O CNE é um 6rgdo normativo do sistema educacional brasileiro, criado a partir da Lei 9.131, de 24 de
novembro de 1995. De acordo com o Art. 7°, “O Conselho Nacional de Educacgio, composto pelas Camaras de
Educacdo Basica e de Educagdo Superior, tera atribuicdes normativas, deliberativas e de assessoramento ao
Ministro de Estado da Educagdo e do Desporto, de forma a assegurar a participacdo da sociedade no
aperfeicoamento da educacdo nacional” (Brasil, 1995).

1% As DCNGs serdo apresentadas e discutidas no proximo item.
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Com isso, os PCNs se tornaram um documento valido como um meio de promover a
“melhoria da qualidade do Ensino Fundamental e o desenvolvimento profissional do
professor” (Ibid., p. 280), servindo de apoio para o trabalho pedagdgico realizado nas
instituicdes de ensino brasileiro e como ferramenta para o desenvolvimento dos

planejamentos e das praticas dos professores. Portanto (Ibid. p. 280),

Ao serem utilizados, deverdo estimular o desenvolvimento do projeto
educativo de cada escola e envolver a atuagdo dos professores e equipes
pedagodgicas das Secretarias de Educacdo e das unidades escolares, ndo apenas
na discussio e redefinicdo curricular, como também incorporando as
experiéncias diferenciadas da populagdo em respeito a pluralidade cultural
brasileira.

4.2.1 Organizacdo dos PCNs

Os PCNs se apresentam com uma proposta voltada para a divisdo dos anos escolares
em ciclos”, opcdo facultativa aos sistemas de ensino, de acordo com o Art. 23 da LDB n°
9.394/96. Inicialmente, foram lancados dez volumes para o 1° e 2° ciclos e, em seguida, mais
dez volumes destinados ao 3° e 4° ciclos, assim organizados:

. Volume 1: Introdugio.

. Volumes 2 a 9: Documentos de Areas de conhecimento — Lingua Portuguesa,

Matematica, Ciéncias Naturais, Historia, Geografia, Arte, Educagdo Fisica ¢ Lingua

Estrangeira.

. Volume 10: Documento dos Temas Transversais'> — Etica, Saude, Meio

Ambiente, Pluralidade Cultural, Orientagdo Sexual e Trabalho ¢ Consumo.

' Nesse sistema de ciclos, o EF se organizaria em quatro ciclos, com duas séries cada. Assim, o 1° ciclo
corresponderia a 1* e 2% séries, o 2° ciclo englobaria a 3* e a 4" séries, e assim por diante. Essa organizacdo foi
adotada por alguns sistemas de ensino como no Estado de S2o Paulo, na década de 1980, e em programas e
projetos de Belo Horizonte e Porto Alegre (FONSECA, 2001, p. 24).

"2 Os Temas Transversais, de acordo com a proposta dos PCNs, nio devem se constituir em disciplinas
especificas, mas o seu desenvolvimento nas escolas deve ser constante e permear o trabalho de todas as
disciplinas, cada uma dentro das suas possibilidades. “N&o se configuram como componentes curriculares a
serem tratados convencionalmente na organizagdo do trabalho escolar (isto €, ndo contam com um professor e
horarios especificos), mas como tematicas que devem ser abordadas por todas as areas.” (FONSECA, 2001, p.
26)
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As areas de conhecimento apresentadas nos PCNs correspondem aos componentes
curriculares do EF. A opcdo pelo termo Area de Conhecimento, ao invés de disciplina ou

matéria, ¢ justificada no proprio documento (Brasil, 1998a, p. 58):

nos Parametros Curriculares Nacionais, a op¢do do termo ‘area’ deu-se em
fungao de que, no ensino fundamental, um tratamento disciplinar, entendido
como preponderantemente 16gico e formal, distancia-se das possibilidades de
aprendizagem da grande maioria dos alunos. Além disso, parte-se de
abordagens mais amplas em diregdo as mais especificas e particulares. O
tratamento dos conteidos deve integrar conhecimentos de diferentes
disciplinas, que contribuem para a construgdo de instrumentos de
compreensdo e intervengdo na realidade em que vivem os alunos.

A proposta do documento é a de que o desenvolvimento dos alunos, nas Areas de
Conhecimento, aconteca de forma ampla e plural e que o ensino ndo se torne sistematico em
disciplinas fechadas em seu proprio conteado’. A dimensdo social da aprendizagem ¢
apontada como fundamental para a construcdo da cidadania nos individuos e, para isso, 0s
conteudos devem ser socialmente relevantes e significativos para o desenvolvimento das
capacidades dos alunos, o que se buscou fazer nos documentos referentes a cada Area de
conhecimento.

Partindo dessa proposta de Areas de Conhecimento, passamos a discutir o volume 7 do
PCN de 3° e 4° ciclos, correspondente a area de Artes, construido a partir de estudos e
discussdes, baseados em dois aspectos basicos da area: “a natureza e a abrangéncia da

educagdo de arte e as praticas educativas e estéticas que vém ocorrendo, principalmente na

escola brasileira” (Brasil, 1998b, p. 15).

3 Essa diferenciagio entre disciplina, Area de conhecimento e atividade ¢ ainda baseada na legislagio
complementar a Lei 5.692 de 1971, que regia a educag@o brasileira antes da atual Lei 9.394 de 1996. De acordo
com essa legislacdo, e como apontam os proprios PCNs, “os termos ‘atividades’, ‘areas de Estudo’ e “disciplina’
foram usados para definir o tratamento metodologico a ser dado aos conteudos, em fung@o das séries em que
eram abordados. As atividades eram definidas como experiéncias vividas, as areas de estudo eram constituidas
pela integracdo de areas afins e as disciplinas eram compreendidas como conhecimentos sistematicos” (Brasil,
1998a, p. 58). As areas de estudo ou areas de conhecimento como agora sdo chamadas sdo mais abrangentes e
um curriculo com essa organizacdo possibilitaria maior desenvolvimento aos alunos, pois os contetidos seriam

trabalhados de forma integrada e ndo sistematizado, como acontecia com as chamadas disciplinas.
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4.2.1.1 PCNs-Arte — Terceiro ¢ Quarto ciclos do Ensino Fundamental

O volume dos PCNs dedicado a Artes ¢ dividido em duas partes: Arte no Ensino
Fundamental e Arte nos terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental. Na primeira parte,
busca-se ressaltar a importancia da arte para a educacdo, tendo como objetivo principal
“analisar e propor encaminhamentos para o ensino e a aprendizagem de Arte no ensino
fundamental” (Ibid., p. 15). E apresentado, portanto, um histérico do ensino de Artes no
Brasil e suas perspectivas; informagdes referentes a teoria e a pratica em Arte nas escolas
brasileiras; a importancia da Arte como area de conhecimento; a Arte relacionada com os
temas transversais propostos no ultimo volume do documento, e questdes relacionadas com o
ensinar e aprender arte, sendo tragados objetivos e conteudos gerais para o ensino
fundamental, e critérios e orientagdes para a avaliacdo da aprendizagem em Arte.

Nesta primeira parte, ainda ndo ha divisdo entre as quatro linguagens artisticas
propostas na segunda parte: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga, em que sdo apresentados
objetivos, conteudos, critérios e orientagdes para a avaliagdo em cada uma das linguagens
propostas. De acordo com a apresentacdo desse volume (Brasil, 1998b, p.15), na segunda
parte,

o professor encontrard as questdes relativas ao ensino e a aprendizagem de
cada linguagem artistica de quinta a oitava séries. Para tanto, procurou-se a
especificidade de cada linguagem artistica na proposicdo de seus objetivos
gerais, contetidos e critérios de avaliagdio em continuidade aos ciclos
anteriores.

A proposta pedagdgica dos PCNs para cada linguagem artistica se apoia em trés eixos
norteadores: produzir, apreciar e contextualizar. De acordo com o documento, produzir
relaciona-se com o fazer artistico propriamente dito por meio do uso das linguagens
abordadas; apreciar refere-se a perceber, decodificar, interpretar e fruir arte e o universo a ela

relacionado; e, por ultimo, contextualizar “é situar o conhecimento do proprio trabalho
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artistico, dos colegas e da arte como produto social e historico, o que desvela a existéncia de
multiplas culturas e subjetividades” (Ibid., p. 50).

Essa estruturacdo em eixos norteadores remete-nos a Proposta Triangular formulada
pela arte-educadora Ana Mae Barbosa e apresentada em seu livro “A imagem no ensino da
arte”'®, de 1991. No entanto, nos PCNs, a proposta de Ana Mae ndo ¢ citada como referéncia
para a elaboracio do documento'”. Na Proposta de Barbosa (2001, p. 35), o produzir &
chamado de fazer artistico, o apreciar ¢ a andlise da obra de arte e o contextualizar refere-se a

histéria da arte'®. E destaca (Op.Cit., 2001, p. 35) que:

Um curriculo que interligasse o fazer artistico, a historia da arte e a analise
da obra de arte estaria se organizando de maneira que a crianga, suas
necessidades, seus interesses e seu desenvolvimento estariam sendo
respeitados e, a0 mesmo tempo, estaria sendo respeitada a matéria a ser
aprendida, seus valores, sua estrutura e sua contribui¢do especifica para a
cultura.

A proposta de Barbosa foi desenvolvida para o ensino-aprendizagem de artes visuais,
tendo como base “trés a¢des mental e sensorialmente basicas que dizem respeito ao modo
como se processa o conhecimento em arte” (PENNA, 2001a, p. 43). Nos PCNss, ela ¢ aplicada
em todas as modalidades artisticas, o que refor¢a o predominio das Artes Visuais sobre as

outras linguagens artisticas, uma vez que ignora propostas e metodologias especificas de cada

' Nesta obra ¢ utilizada a designagdo metodologia triangular, que foi posteriormente substituida por proposta
triangular pela propria autora, por entender que metodologia ¢ uma construgao de cada professor em seu trabalho
em sala de aula, sendo, portanto, suas idéias uma proposta a ser aplicada pelos professores de acordo com o
desenvolvimento de seu trabalho.

'3 Ha uma nota de rodapé na pagina 29 sugerindo que se confira o livro “A imagem no ensino da arte” como
bibliografia sobre as tendéncias da arte-educacgio das décadas de 1980 e 1990, ao afirmar que ¢ difundida no pais
a abordagem para o “ensino da arte que postula a necessidade da apreciacdo da obra de arte, da historia e do
fazer artistico” (Brasil, 1998b, p. 29), no entanto ndo ¢ feita referéncia a essa obra como base para elaboragao
dos PCNEs.

' Posteriormente, também substituido por contextualizagio, pois “em vez de designar como historia da arte um
dos componentes da aprendizagem da arte, ampliamos o espectro da experiéncia nomeando-a contextualizagdo, a
qual pode ser histdrica, social, psicologica, antropoldgica, geografica, ecoldgica, bioldgica, etc., associando-se o
pensamento ndo apenas a uma disciplina, mas a um vasto conjunto de saberes disciplinares ou nao.”
(BARBOSA, 1998, p. 37-38)
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modalidade'” e toma a Proposta Triangular “praticamente como tnica alternativa” (Ibid., p.
43).

A proposta dos PCNs é a de que os alunos durante sua formacdo escolar tenham
contato com todas as modalidades artisticas abordadas no documento, sendo necessario um
trabalho especifico em cada modalidade, por meio de projetos ou de aulas regulares,
ministradas dentro da carga horaria curricular da instituicdo, que tem liberdade para decidir

como organizara seu curriculo. Dessa forma (Brasil, 1998b, p. 47):

E necessario que a escola planeje para cada modalidade artistica no minimo
duas aulas semanais ¢ que a area de Arte esteja presente em todos os niveis
de ensino. Para tanto, sugere-se que, por exemplo, se Artes Visuais e Teatro
forem eleitos respectivamente em duas das séries de um ciclo, as demais
formas de arte poderdo ser abordadas por meios [sic] de projetos
interdisciplinares, com visitas a espetaculos, apresentagdes ou apreciacdo de
produgdes em videos, posteres etc. A mesma escola trabalhara com Danga e
Musica nas demais séries, invertendo a opgdo pelos projetos
interdisciplinares.

A ideia de que o aluno entre em contato com todas as modalidades artisticas ¢
excelente, e com isso fica claro que os PCNs ndao propdem a manutengdo do ensino
polivalente de Arte, mas um ensino especifico e voltado para a formacdo ampla do aluno. No
entanto, esse ¢ um ideal distante de ser alcancado, uma vez que exige que cada escola tenha
um profissional dedicado ao desenvolvimento de cada modalidade, e que os curriculos das
escolas tenham uma carga horaria bem ampla para o ensino artistico, 0 que ndo vem
acontecendo atualmente nas escolas brasileiras, quando em geral sdo destinados apenas dois
tempos semanais para as aulas de Arte, como pode ser comprovado por meio do depoimento

dos professores de Artes da rede estadual de ensino participantes da pesquisa.

'7 Existem diversos estudos e propostas voltados para o ensino-aprendizagem da misica, como os elaborados por
Jacques Dalcroze, que desenvolve a escuta ativa, a voz cantada, o movimento corporal ¢ o uso do espago
(FONTERRADA, 2008, p. 131); Carl Orff, baseado na improvisag@o sobre estruturas ritmicas e melddicas que
parte da pentatdnica indo até os modos maiores e menores, fazendo com que o conhecimento seja adquirido por
meio da experiéncia e ndo como teoria ou técnica; John Paynter, em que “a atividade musical ¢ o reino das
descobertas e do jogo exploratdrio, em que os materiais se mostram ao ouvinte atento e o instigam a toma-los,
para, com eles, criar estruturas sonoras.” (Ibid., p. 186); Murray Schafer, que propde uma escuta do mundo,
sendo uma proposta que, segundo Fonterrada (2008, p. 196), poderia anteceder e permear o ensino de musica,
entre outros.
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Outra questdo que merece destaque ¢ o fato de o documento facultar a instituicdo de
ensino a decisdo pela organizacdo de seu curriculo. Isso traz beneficios, uma vez que permite
que sejam respeitadas as caracteristicas de cada contexto escolar; entretanto, “essa
flexibilidade permite que as escolhas das escolas ndo contemplem todas as linguagens, o que ¢
bastante provavel, diante da carga horaria reduzida e ainda pela questdo da disponibilidade de
professores qualificados e dos critérios financeiros de contratacdo” (PENNA, 2008, p. 129), o
que seria contra o que é proposto pelo documento. E preciso que cada institui¢io de ensino
saiba balancear esses dois aspectos e busque, dentro de suas possibilidades, atender ao que ¢
proposto, oferecendo aos alunos um ensino artistico condizente com as determinagdes dos
documentos legais.

Em relagdo a musica, Penna (2008, p. 134) aponta que:

os varios Parametros revelam uma concepc¢do de musica bastante aberta, que
abarca a diversidade de manifestacdes musicais, em todos os campos de
produgdo (erudito, popular, da midia), apontando para a integracdo da
vivéncia musical do aluno no processo pedagogico, que tem como objetivo
ultimo amplia-la — em alcance e qualidade.

Os conteados sio bem abrangentes'® e ¢ necessario um trabalho sistematico e
profundo de musica durante toda a formacao do individuo para que todos os objetivos gerais,
presentes nos PCNs, sejam atingidos. Porém, um ponto importante destacado por Fonterrada
(2008, p. 271) € o fato de que “a énfase do documento esta na formagao de conceitos e ndo na
pratica musical, talvez pela pouca tradicdo do ensino de musica nas escolas brasileiras,
principalmente a partir de 1971”. A divisdo dos contetudos ¢ feita em trés partes: Expressdo e
Comunicac¢do em Musica; Apreciagdo significativa em Musica; ¢ Compreensdo da Musica, o
que “faz temer uma énfase muito grande no verbal, em detrimento da pratica artistica. Sabe-se

999

que o temor em ‘fazer’ leva a ‘verbalizacdo’” (Ibid., p. 271). Essa preocupagdo de Fonterrada

¢ pertinente, pois, somente a primeira parte dos conteudos referentes a Expressdo e

'8 No Anexo 9, encontra-se a se¢io referente aos contetidos especificos de miisica presentes na segunda parte dos
PCNs-Arte.
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Comunicacdo em Musica aborda a pratica musical, e que pode ndo ser contemplada nas
escolas por falta de infraestrutura como uma sala adequada para a produgdo sonora e de
instrumental necessario, apontados durante a pesquisa, como deficitarios nas escolas
estaduais. Com isso, o ensino ficaria centrado no apreciar e contextualizar, e a pratica,
atividade fundamental para o desenvolvimento de um trabalho musical, ndo se realizaria.
Apesar de todas essas questdes, 0 PCN-Arte ¢ um documento importante € que merece
atencdo por parte das instituicdes e professores. Ndo ¢ um documento obrigatorio, mas pode
servir de base para a criagdo dos curriculos de cada instituicdo de ensino, no momento em que

esses problemas apontados sejam solucionados para que ndo sejam reproduzidos nas escolas.

4.3 Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs)

Com a determinacdo do CNE, por meio do Parecer n° 3/97, de que os PCNs seriam
uma proposic¢ao pedagdgica ndo obrigatdria, mas de consulta, a ser utilizado a critério de cada
instituicdo de ensino, ficou sob responsabilidade desse oOrgdo formular as diretrizes
curriculares a serem aplicadas em todos os sistemas educacionais brasileiros com os
conteudos minimos e a base nacional comum dos curriculos, obrigatério em todo o Brasil.

Em 7 de abril de 1998, foi aprovada a Resolucdo n° 2/98, que instituiu as Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental, publicada no Diario Oficial da Unido de
15 de abril de 1998 (Segdo I — p. 31). De acordo com o Art. 2° dessa Resolugdo (Brasil,

1998c¢):

Diretrizes Curriculares Nacionais sdo o conjunto de defini¢des doutrinarias
sobre principios, fundamentos e procedimento da educagdo basica, expressas
pela Camara de Educag@o Basica do Conselho Nacional de Educagdo, que
orientardo as escolas brasileiras dos sistemas de ensino na organizagao,
articulagdo, desenvolvimento e avaliagdo de suas propostas pedagogicas.

Dessa forma, no inciso I, do Art. 3° dessa Resolucdo sdo estabelecidas como

norteadores das agdes pedagogicas nas escolas as seguintes proposigoes (Ibid.):
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a) os principios éticos da autonomia, da responsabilidade, da solidariedade e
do respeito ao bem comum;

b) os principios dos Direitos e Deveres da Cidadania, do exercicio da
criticidade e do respeito a ordem democratica;

¢) os principios estéticos da sensibilidade, da criatividade e da diversidade de
manifesta¢des artisticas e culturais.

A importancia de um desenvolvimento estético nos individuos, destacada na alinea
“c”, ndo ¢ diretamente apontada no documento, mas ¢ subentendida como um dos objetivos
do ensino artistico nas escolas, o que acontece por meio do componente curricular Artes.

Em seguida, sdo apresentados os componentes curriculares da base comum nacional,
que garantem aos alunos do Brasil inteiro a igualdade de acesso a um conteudo comum e a
sua parte diversificada, utilizadas “para enriquecer € complementar a base nacional comum,
propiciando, de maneira especifica, a introduc@o de projetos e atividades do interesse de suas
comunidades” (Brasil, 1998c¢, inciso VI, do Art. 3°).

Entre os componentes curriculares da base comum nacional, encontra-se a Educagdo
Artistica, nomenclatura substituida por Arfes, na Resolugdo n° 1, de 31 de janeiro de 2006 ¢
publicada no Diario Oficial da Unido de 2 de fevereiro de 2006 (Secdo I — p. 9). Essa
Resolugdo garante a presenca do ensino artistico nas escolas, como ja previa a LDB 9.394/96,
mas ndo sdo tampouco apresentadas orientagdes de como viabilizar esse ensino, mantendo a
cargo das escolas a organizagdo do ensino artistico.

Com as recentes reformulagdes na legislagdo, como a ampliagdo do Ensino
Fundamental para 9 anos, pela lei 11.274 de 2006, e com a necessidade de revisar as
Diretrizes Curriculares que completaram onze anos de criagdo em 2010, o CEB do CNE
definiu novas diretrizes para a Educagdo Basica e ja aprovou o parecer para a instituicdo de
novas diretrizes especificas para o Ensino Fundamental.

Em 7 de abril de 2010, foi aprovado o Parecer n° 07/2010 sobre as Diretrizes
Curriculares Nacionais Gerais para a Educacdo Basica e homologado pelo Ministro da

Educacdo, com publicacdo no Diario Oficial da Nacdo de 9/7/2010, Secdo 1, p. 10. Com isso,
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¢ publicada no D.O.U., de 14 de julho de 2010, Secdo 1, p. 824, a Resolucdo n° 4/2010, que
estabelece as diretrizes Curriculares para a Educacdo Basica, e que inclui a Educacao Infantil,
o Ensino Fundamental e o Ensino Médio"”.

Em 7 de julho de 2010, foi aprovado o Parecer n°® 11/2010 sobre as Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental de 9 (nove) anos, que, segundo documento
disponivel no site do MEC, ainda aguarda homologacdo. Nesse Parecer, ¢ apresentado
primeiramente um relatorio, justificando a necessidade de se criarem novas diretrizes
especificas para o EF e, ap6s o voto do relator e a decisdo da Camara, ¢ apresentado, também,
um projeto de Resolucdo, que ainda nao foi publicado.

Ambos os documentos apresentam textos mais extensos em relacdo as resolucdes
anteriores, como a Resolucdo n°. 2/1998, que estabelecia as diretrizes curriculares do EF até
entdo. As novas Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educagdo Basica, além de
estabelecerem as disciplinas integrantes da base comum nacional e da parte diversificada,
como ja& acontecia na Resolugdo anterior, prevé questdes relacionadas a organizacdo
curricular, a organiza¢do da Educag@o Basica, ao projeto Politico-Pedagdgico, ao Regimento
Escolar, a avaliagdo, a gestdo democratica ¢ a organizagdo da escola, ao professor ¢ a
formag@o inicial e continuada, entre outros. O projeto de resolucdo das diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental de 9 anos, apresentado no Parecer n°. 11/2010, que
ainda ndo foi homologado, também apresenta as mesmas caracteristicas, apontando para um
caminho que demonstra que diretrizes curriculares se referem a todos os envolvidos no

processo de ensino-aprendizagem e ndo dizem respeito somente ao que sera ensinado nas

escolas.

' Ha referéncias também para as modalidades de Educagdo de Jovens e Adultos, a Educagio Especial, a
Educacdo Profissional e Tecnologica, a Educagido Basica do Campo, a Educag@o Escolar Indigena, a Educagio a
Distancia e a Educacdo Escolar Quilombola.
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Nas Diretrizes da Educagdo Basica, a Arte aparece como integrante da base nacional
comum. Entre as diferentes formas de expressao artistica, a musica ¢ apontada com destaque.
No art. 15 do projeto de resolugdo apresentado no Parecer n°. 11/2010, Arte aparece como
componente curricular obrigatorio, relacionado a area de conhecimento Linguagens, e no § 4°
do mesmo artigo ¢ completado: “a Musica constitui contetido obrigatorio, mas ndo exclusivo,
do componente curricular Arte, o que compreende também as artes visuais, o teatro ¢ danga,
conforme o § 6° do art. 26, da Lei n° 9.394/96” (Brasil, 2010b, p. 35). Esse projeto prevé
também a presenca da Musica nos anos iniciais do EF, sendo assegurado nos trés anos iniciais
do EF o desenvolvimento das diversas formas de expressdo, “incluindo o aprendizado da
Lingua Portuguesa, a Literatura, a Musica e demais artes, a Educag@o Fisica, assim como o
aprendizado da Matematica, da Ciéncia, da Historia e da Geografia” (Ibid., inciso II do art.
30, p. 38) — grifos nossos.

Esses documentos cumprem o que € previsto pela ja apresentada, Lei 11.769 de 2008,
que torna a musica contetido obrigatério, mas nao exclusivo da disciplina Arte; portanto, cabe
as instituicdes de ensino determinarem de que forma isso serd cumprido, uma vez que a
legislagdo delega as redes de ensino sua propria organizagdo dentro do que é previsto pelos

documentos legais, pois, segundo Penna (2008, p. 136):

os termos legais e normativos federais, de alcance nacional, podem se
articular a determinagdes em nivel estadual ou municipal, onde poderia ser
estabelecida, por exemplo, a obrigatoriedade do ensino de musica — em sua
especificidade e com espago curricular proprio — na rede de ensino
correspondente, o que ja vem acontecendo em algumas localidades, como no
municipio de Sdo Carlos/SP e Jodo Pessoa/PB.

A partir disso, passamos a discutir os documentos criados pela SEEDUC com as
propostas curriculares para a area de Artes, que correspondem a Reorientagdo Curricular para
Educacdo Artistica, publicada em 2006, e a Proposta Curricular: um novo formato, também

para Educacdo Artistica, langada em 2010.
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4.4 Reorientacdo Curricular

A Reorienta¢do Curricular € um conjunto de documentos criado pela SEEDUC que
engloba todos os componentes curriculares do EF e EM, cuja versdo final foi publicada em
2006. Esse documento consta de seis livros dispostos em areas de conhecimento e modalidade
de ensino: Livro I — Linguagens e Codigos; Livro II — Ciéncias da Natureza e Matematica;
Livro III — Ciéncias Humanas; Livro IV — Curso Normal; Livro V — Educagdo de Jovens ¢
Adultos (EF) e Livro VI — Educagdo de Jovens e Adultos (EM)™. Todos os livros sdo
subdivididos e possuem orientagdes especificas para cada componente curricular da area de
conhecimento ou modalidade de ensino em questdo. Dessa forma, as Orientagdes para Artes
no EF e EM encontram-se no volume I, destinado as disciplinas de Linguagens e Codigos.

Além desses livros, foram lancados também volumes com Materiais Didaticos, que
sdo propostas de atividades a serem desenvolvidas nas escolas e que correspondem as
orientagdes apresentadas nos volumes da Reorientagdo Curricular. Esses livros sao destinados
as disciplinas especificas que compdem a grade curricular do EF e EM: Anos inicias do
Ensino Fundamental, Biologia, Educacdo Artistica, Educagdo Fisica, Filosofia, Ciéncias,
Fisica, Historia, Sociologia, Lingua Estrangeira Inglés e Espanhol, Geografia, Quimica,
Matematica e Portugués; os dois ultimos, com um volume dedicado ao EF e outro ao EM.

Os livros possuem um trecho inicial intitulado Apresentagdo, que, além de explicitar a
proposta dos documentos, traz um breve diagnostico do ensino publico estadual, abordando
assuntos relacionados as questdes sobre as desigualdades entre as escolas da rede, as
influéncias externas sobre os alunos, a interdisciplinaridade, o papel do professor no processo
de ensino-aprendizagem, entre outros.

As reorientagdes curriculares foram elaboradas por meio de uma parceria entre a

SEEDUC e a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), sendo, portanto,

20 site da SEEDUC, na sessdo destinada aos professores e chamada de Conexéo Professor, disponibiliza esses
livros para download. Acesse: http://www.conexaoprofessor.rj.gov.br/orientacoes2.asp
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fruto de um trabalho de didlogo entre os professores da rede publica estadual
do Rio de Janeiro e de professores universitarios. Dialogo para a construgio
de um projeto de orientagdo curricular que buscasse refletir, em conjunto,
sobre a pratica docente cotidiana, que buscasse repensar os curriculos frente
aos novos conhecimentos e saberes, tudo isso para contribuir para que o
ensino da rede publica estadual supere alguns dos problemas que a atingem.
(Rio de Janeiro, 2006a, p. 13)

Essa troca entre professores do Ensino Basico e pesquisadores e professores de
instituicdes de Ensino Superior ¢ extremamente importante, uma vez que os profissionais que
vao atuar na educagdo basica sdo formados por faculdades e universidades que precisam estar
atentas ao que estd acontecendo no universo em que seus alunos futuramente atuardo.
Parcerias, como as da SEEDUC e da UFRJ, colaboram para diminuir a distancia existente
entre a educacdo basica e o ensino superior, preocupacao exposta por Souza (2006, p. 100) da

seguinte maneira:

Diante das condi¢des de trabalho dos professores da escola basica, de
salarios baixos, de uma cultura escolar ‘viciada’ (nesse sentido com algumas
similaridades com a universitaria), noés falamos muito dos professores, de sua
formagdo, mas ainda ndo conseguimos ajuda-los a pensar ¢ fazer praticas de
ensino de musica muito diferentes (...).

Na introducdo do documento, uma versdo preliminar foi elaborada e enviada para as
escolas estaduais em novembro de 2004. Foram organizadas reunides de trabalho pela
SEEDUC e reunides nas escolas para analise ¢ discussdo do texto entdo apresentado para que
criticas e sugestdes fossem encaminhadas a equipe de autores, que as incorporariam ao texto
final. A partir disso, uma nova versao foi apresentada em 2005, quando foi realizado um curso
de atualizacdo para alguns docentes da rede estadual, que originou as publicacdes de
Materiais Diddticos com sugestdes de atividades. Em 2006, foi publicada a versao final dos
documentos e enviada para as escolas para serem aplicados pelos docentes da rede.

Ainda de acordo com esse documento, o ultimo referencial curricular da rede publica
estadual do Rio de Janeiro foi elaborado em 1994, “anterior portanto 8 LDBEN 9392/96, o

que torna a gestdo das escolas muito dificil e descaracteriza a flexibilidade curricular sugerida
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nos documentos oficiais do MEC” (Rio de Janeiro, 2006a, p. 15). A revisdo e organizacdo de
novas orientacdes se fez urgente e resultou neste documento (Ibid., p. 15), que

ndo tem, nem poderia ter, a intencdo de cercear, aprisionar. No entanto,
precisamos reconhecer que € imprescindivel a existéncia, na rede publica
estadual do Estado do Rio de Janeiro, de uma orientagdo curricular que
estimule a discussdo sobre as questdes da Educagdo Basica e que aponte
saidas para algumas situacdes problematicas. Estabelecer uma orientacdo
curricular significa definir pardmetros e linhas, a partir de idéias e
pressupostos, discutidos e compartilhados pelas escolas, que contribuam para
uma efetiva constru¢do do Projeto Politico Pedagdgico e na constru¢do do
curriculo de cada escola, que devem incorporar suas condigdes e
singularidades sem perder de vista o direito de todos a uma educagdo de
qualidade.

A Reorientagdo Curricular ¢ apresentada, portanto, com o intuito de estabelecer
parametros e orientacdes baseados em ideias discutidas e compartilhadas pelas escolas, o que
ainda ndo condiz com a realidade. Dos dez professores entrevistados para a presente pesquisa,
dois ainda ndo tiveram contato com o documento, e outros cinco professores ndo o utilizam
apesar de conhecer o documento e reconhecer nele uma iniciativa importante, mas que precisa

ser mais discutida pelos profissionais atuantes em sala de aula.

4.4.1 Reorientagdo Curricular — Linguagens e Codigos

A organizacdo do curriculo por areas de conhecimento ja havia sido proposta na
Resolugdo n°® 3, de 26 de julho de 1998, que instituiu as DCNs para o EM. De acordo com
esse documento, a base nacional comum do EM deve ser organizada nas seguintes areas:
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias; Ciéncias da Natureza, Matematica e suas
Tecnologias; Ciéncias Humanas e suas Tecnologias, propondo um tratamento mais
interdisciplinar entre as disciplinas constituintes de cada area e entre as proprias areas. A
SEEDUC propo6s a Reorientagao Curricular em 2006, utilizando essa organizagdo em areas de

conhecimento tanto para o EF como para o EM.
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A area de Linguagens e codigos, na qual a reorientagdo para artes se encontra inserta,
contempla ainda Lingua Portuguesa, Linguas Estrangeiras e Educacdo Fisica. De acordo com

esse documento,

cada uma das disciplinas reunidas na area de Linguagens e Codigos (Lingua
Portuguesa, Lingua Estrangeira Moderna, Artes, Educagdo Fisica) deve,
portanto, evitar o fechamento em si mesma, prevendo atuag@o circunscrita
aos limites de seus conteudos, isolando-se em uma atitude de
autossuficiéncia. Para o desenvolvimento do individuo, é preciso relacionar
o que cada linguagem fornece de especifico, estabelecendo um dialogo entre
elas. (Ibid., p. 29)

Para que isso se torne uma pratica constante nas escolas, o documento aponta que a
relacdo uso — reflexdo — uso deve ser o fio condutor do trabalho, ou seja, partir de uma
construcdo ja existente, daquilo que os alunos ja trazem como conhecimento socialmente
construido, promover uma reflexdo sistematica sobre os procedimentos das linguagens
propostas no documento, para que, dessa forma, se possa ampliar para o aluno a possibilidade
de novos e criativos usos dessas linguagens: “a escola deve contribuir para que nossos alunos
desenvolvam competéncias que lhes permitam fazer uma leitura do mundo de forma a
interagir, a ter um papel social, a desenvolver sua autoestima e seu sentido de cidadania”
(Ibid., p. 30).

Ainda na introdug¢do do documento, ao detalhar alguns aspectos referentes a cada

disciplina constituinte da area de Linguagens e Codigos, afirma-se que (Ibid., p. 31)

as linguagens da arte, por serem atividades que integram a fungdo simbolica
e a emocdo, tém grande significado no processo de desenvolvimento
humano, propiciando o amadurecimento de fungdes psicoldgicas superiores,
indispensaveis para a aprendizagem de conhecimento em outras areas, como
a propria escrita.

Essa citacdo tem o intuito de justificar a presenca e a importincia da Arte como
disciplina curricular obrigatéria; no entanto, o argumento utilizado deixa subentendida uma
ideia muito debatida atualmente por arte-educadores, que ¢ a do uso da Arte para o
desenvolvimento racionalidads e outras competéncias ndo propriamente artisticas, como a

escrita, mencionada na citagdo, € outras, como a coordenacdo motora, a ateng¢do ¢ a
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sensibilidade, que, na realidade, podem ser desenvolvidas por diversas outras areas de
conhecimento, ndo sendo uma atribuigdo especifica do ensino artistico’’. Se os objetivos
apresentados para o ensino da Arte podem ser substituidos por outras disciplinas, a presenga
da Arte na escola se torna dispensavel, portanto, é preciso estar atento a isso, ¢ a presenca da

Arte na escola deve ser justificada por ela mesma, como afirma Loureiro (2003, p. 117):

Atualmente, uma concep¢do educativa que valoriza a inclusdo das
disciplinas artisticas, ¢ a musica ¢ uma delas, deve estar convencida e
preocupada em desenvolver no individuo o interesse pela criagdo e pela
apreciacdo estética, convencendo-a e até mesmo contestando-a, a0 mesmo
tempo que busca desenvolver sua imaginacdo e disposicdo para novas
atividades artisticas.

Fechando a parte introdutéria, no que se refere ao ensino artistico, o documento
apresenta o objetivo geral da educacgdo artistica, uma proposta bem ampla e voltada para a
formac@o do individuo como ser capaz de perceber a realidade que o cerca e por meio de sua
capacidade criadora — a ser desenvolvida na escola — modifica-la quando necessario. Portanto,

(Rio de Janeiro, 20064, p. 31)

A educagio artistica, na escola, tem como objetivo estimular o aluno a
vivenciar a arte, criando situacdes para que ele se aproprie das diferentes
linguagens, aprendendo a operar seus codigos, desenvolvendo a percepcdo e
a imaginagdo para captar a realidade circundante e a capacidade criadora
necessaria a modificacdo dessa realidade. Nesse processo, o aluno vivencia a
diversidade cultural que se manifesta pelas linguagens da arte, contribuindo
para a consciéncia da identidade nacional. Assim como existe na escola um
espago/tempo destinado a alfabetizagdo na linguagem das palavras e dos
textos, ¢ preciso espago/tempo para a alfabetizagdo nas diferentes linguagens
da arte.

Tal objetivo ¢ bastante amplo e pertinente mas ainda ndo condiz com a realidade da
rede estadual de ensino. Alguns dos problemas existentes na rede e que foram apontados
pelos professores participantes da pesquisa, como a deficiéncia na infra-estrutura das

escolas, a falta de material e de um local especifico para a realizagdo de tais atividades,

2l Na é4rea da Musica, essa questdo tem sido amplamente discutida. Loureiro (2003, p. 132) apresenta o
depoimento de uma professora que demonstra essa preocupacdo, afirmando que “a disciplina, a concentragdo e a
afetividade” (Educadora II apud Loureiro) ndo devem ser a esséncia da educacdo musical. Essa mesma
professora ainda afirma “vocé pode substituir a musica pelo xadrez para desenvolver a concentragdo. Vocé pode
substituir a musica pelo exército para desenvolver a disciplina. Entdo, ndo ¢ isso que faz da musica algo
essencial na educagio”.
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assim como a falta de professores, dificulta a realizacdo plena de tais objetivos. Com
somente um professor de Artes na escola ¢ dificil o aluno se apropriar das diferentes
linguagens artisticas e operar seus codigos. A proposta de ensino artistico do documento ¢é

um ideal a ser perseguido, mas ainda utdpico nas atuais conjunturas da rede estadual.

4.4.1.1 Reorientagao Curricular — Linguagens e Cdédigos — Educagdo Artistica

A primeira questdo que precisa ser discutida em relacdo a reorientacdo ¢ a utilizagdo
das nomenclaturas Artes e Educac@o Artistica. A proposta da reorientacdo da SEEDUC ¢ para
que seja adotado o termo Educacdo Artistica, o que ja estd em desacordo com a legislagdo
que, desde 1996, quando foi promulgada a atual LDB, ja prevé o ensino de Artes. No entanto,
na introducgdo da area de Linguagens e Codigos, os autores, em alguns momentos, referem-se
a Artes e em outros a Educacdo Artistica, demonstrando certa inconsisténcia na definicdo da
disciplina.

O termo Educagdo Artistica remete-nos a Lei 5.692, de 1971, quando foi criada a
disciplina com visdo polivalente, na qual o professor deveria trabalhar um pouco de cada
modalidade artistica. De acordo com os PCNs, “é caracteristica desse novo marco curricular a
reivindicacdo de se designar a area por Arte (e ndo mais por Educagdo Artistica) e de inclui-la
na estrutura curricular como area com contetidos proprios ligados a cultura artistica, e ndo
apenas como atividade” (Brasil, 1998, p. 29), ou seja, a visdo polivalente cristalizada pela
Educacdo Artistica é combatida, devendo prevalecer o ensino de Artes, em que cada
modalidade artistica deve ser trabalhada de acordo com suas especificidades.

A utilizagdo do termo Educacdo Artistica, pelo documento da rede estadual, ao mesmo
tempo em que afirma que “ndo se pretende a incorporagdo da visdo polivalente das
linguagens, mas, sim, uma compreensdo de que ha momentos singulares que sdo comuns,

porém sempre tratados com olhares e fazeres proprios de cada linguagem” (Rio de Janeiro,
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20064, p. 151) e ainda mantém concursos publicos nos quais as provas exigem conhecimentos
de todas as modalidades artisticas a todos os candidatos™, provoca uma situago dubia, pois
se afirma que ndo ¢ uma proposta polivalente; entretanto, mantém-se procedimentos que
mostram que essa pratica ainda pode estar presente nas escolas.

O fato de o professor ter a liberdade de decidir como planejar suas aulas e que
conteudos abordar dentro do que é proposto pelo documento pode ainda ser mais um modo de
evidenciar essa polivaléncia. A liberdade em decidir o que trabalhar tem um lado muito
positivo, pois o professor pode decidir o que ¢ mais significativo para os alunos de
determinada comunidade, o que nem sempre ¢ igual para toda a rede; no entanto, pode
provocar muitas duvidas no professor, que, ndo amparado por uma legislagdo clara e muitas
vezes pressionado por coordenadores ou diretores, acaba por adotar uma postura polivalente,
abordando temas os quais ndo domina, oferencendo um ensino superficial e sem sentido.

Outro ponto que precisa ser destacado nessa reorientacdo é o fato de a modalidade
Danga ndo ter sido contemplada, apesar de ela ja ter sido apresentada nos PCNs, em 1998.
Isso pode ter acontecido pelo fato de, simplesmente, ndo haver professores com essa formagao
na rede, o que parece ser improvavel, uma vez que ¢ uma rede de ensino muito grande, que
abrange diversos municipios e profissionais. Entretanto, o documento pode ndo ter chegado a
todos os professores da rede durante a sua fase de discussdo e elaboragdo, ndo havendo,
reivindicag¢do de professores de danga para sua modalidade. Essas questdes ndo sdo abordadas
no documento, ndo nos sendo possivel saber exatamente por que a Dancga se faz ausente entre

as modalidades presentes no universo da Educacdo Artistica. A divida que permanece € como

22 A titulo de exemplificagio, no Anexo 10, ha a parte de conhecimentos especificos da prova do Concurso para
Professor Docente I da Educagdo Basica - Artes do Governo do Estado do Rio de Janeiro, realizada no dia 17 de
janeiro de 2010. Das trinta questdes: sete sdo relacionadas a Arte-educacio (i), nove questdes sio de Teatro
(), sete questdes sdo de Artes Visuais (| ) e as outras sete sdo especificas de Musica (.), havendo, portanto,
um predominio de questdes relacionadas ao Teatro, o que aumentou as chances dos profissionais formados nessa
modalidade artistica, sem ainda contemplar Danga. As cores identificam as questdes referentes a cada contetido
no Anexo 10.
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professores dessa modalidade atuam, questdo que poderia ser desenvolvida por profissionais
da danga em estudos conjuntos com professores da rede.

Os contetidos referentes a Artes Visuais, a Musica e ao Teatro, apresentados na
Reorientagdo Curricular, ndo sdo divididos em séries, uma vez que com a diversidade de
linguagens artisticas possiveis de existirem em uma mesma escola, devido a presenga de
professores com formagdes diferenciadas, “ndo se garante a continuidade do processo de
aprendizagem de uma mesma linguagem” (Rio de Janeiro, 2006a, p. 152) em anos
consecutivos. Com isso, fica a cargo do professor decidir quais contetidos serdo abordados nas
séries em que trabalha e de que forma serd feito o aprofundamento desses contetidos nas
séries seguintes, realidade constatada por meio do depoimento dos professores entrevistados.

Os conteudos sdo divididos em quatro eixos: 1) Representagdo social da arte, em que o
mais importante deve ser compreender e refletir sobre a arte e sua relacdo com a sociedade; 2)
Comunica¢do em arte, em que o aluno deve ser levado a perceber como a arte tem a
possibilidade de comunicar algo; 3) Apreciacdo artistica, que “€ um momento singular em que
o aluno podera, de posse de seus conhecimentos artisticos, formular uma critica
fundamentada” (Ibid., p. 153), e 4) Construgdo da linguagem artistica, que perpassa todos os
outros eixos e se relaciona com o fazer artistico.

Nos trés primeiros eixos, sdo apresentadas tabelas com os objetivos gerais, habilidades
e contetdos a serem trabalhados em Artes em geral, cabendo a cada professor especifica-los
de acordo com a modalidade artistica de sua formacdo. Para isso, o proprio documento
apresenta sugestdes de atividades para a concretizagdo da proposta dos eixos em cada

modalidade artistica®™, o que pode se transformar numa bula pronta a ser aplicada em sala de

2 por exemplo, no eixo 2, Comunicagdo em Arte (Rio de Janeiro, 2006a, p.157), ¢ apresentado como um dos
objetivos Gerais “Reconhecimento das Linguagens Artisticas como forma de comunicagdo”, como uma das
habilidades a serem desenvolvidas “Identificar-se como usudrio e interlocutor de linguagens”, ¢ como um dos
conteudos, “Sensibilizacdo e compreensdo da Arte”. Ambos sdo amplos e ndo trazem maiores especificagdes.
Logo em seguida, sdo sugeridas algumas atividades, das quais destacamos uma de Musica: “Explorar timbres do
proprio corpo, usar a voz de diferentes modos”.
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aula sem nenhum tipo de reflexdo ou adequacdo a realidade de cada escola. O ultimo eixo € o
unico que trata cada modalidade separadamente e o que acreditamos que poderia constar
como a orientagdo para o documento em sua totalidade, pois, na realidade, ele se refere a
todos os outros eixos; porém, agora, voltado especificamente para cada linguagem artistica,
uma vez que sdo apresentados novamente objetivos, habilidades e conteudos mencionados
anteriormente.

Na proposta de Miusica, consta que os contetidos foram elaborados e “embasados em
alguns pensadores e educadores musicais, cujas pesquisas sdo de suma importancia para a
educacdo musical” (Rio de Janeiro, 2006a, p. 167). Os pesquisadores aos quais se refere o
documento sdo os seguintes: Jacques Dalcroze, que desenvolveu a proposta metodologica
conhecida como “Eurritmia” ou “Ginastica Ritmica”; Carl Orff e seus estudos interacionistas,
em que o aluno, mais do que ouvinte, ¢ um ser participante; e H.J. Koellreutter, com sua
proposta de fazer com que o aluno ndo se torne um ouvinte passivo, mas que ao serem
estimulados pelos professores, possam se tornar corajosos € criativos.

Além dessa base metodologica explicitamente apresentada, o documento ainda
menciona a importancia de somar a nog¢do de “paisagem sonora”, pois afirma que ela “nos
convida a uma nova postura de ouvir” (Ibid., p. 168), sem, no entanto mencionar R. Murray
Schafer, que propos a utilizagdo desse termo e tem todo um trabalho voltado para a “limpeza
de ouvidos” e da importancia de se observar e trabalhar a paisagem sonora em musica’".

Por fim, no documento ( Rio de janeiro, 2006a, p. 168) afirma-se que®

¢ importante que a educacdo musical tenha como proposito expandir o
universo musical do aluno, proporcionando vivéncia de diferentes
manifesta¢cdes musicais de diversos grupos socio-culturais, reconhecendo o
universo cultural do educando, pois ele ¢ o ponto de partida do processo
escolar.

% Principal referéncia sobre o assunto: Schafer, R. Murray. O Ouvido Pensante. Sio Paulo: Fundago Editora da
UNESP, 1991. (Tradugdo de Marisa Trenc de O. Fonterrada, Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal)

5 A tabela com os objetivos gerais, habilidades e conteudos a serem desenvolvidos especificamente em Musica
no eixo Construgdo da linguagem encontra-se no Anexo 11.
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Alguns professores participantes da pesquisa informaram proceder dessa forma,
partindo do universo cultural do educando para construir o processo de aprendizado dos
alunos e expandir seu universo cultural. No entanto, muitos professores ainda encontram
dificuldade em lidar com aspectos do cotidiano dos alunos e com os diferentes capitais
culturais envolvidos no processo educacional. Essa dificuldade gera muitas davidas nos
professores que nao sabem como agir perante o fato de ndo conhecer o capital cultural dos
alunos e ndo conseguir, por meio de seu trabalho, expandir o universo cultural destes uma vez
que ndo consegue atingi-los. Esse ¢ um grande desafio enfrentado ndo exclusivamente, mas
principalmente pelos docentes de Artes que podem tentar mudar essa situacdo por meio da

unido e da troca de experiéncias em comuns.

4.4.2 Materiais Didaticos — Educacdo Artistica

Junto com os volumes dedicados a Reorientacdo Curricular, foram publicados e
distribuidos na rede estadual livros intitulados Materiais Diddticos, com propostas de
atividades sugeridas por professores participantes dos Cursos de Atualizagdo™, oferecidos
pela rede em 2005 e que serviram de forum de discussdo para a elaboragdo da Reorientacao.
De acordo com a apresentagdo do material voltado aos professores atuantes na rede, as
propostas apresentadas “sdo sugestdes e cabe a vocé professor refletir e escolher a que € mais
adequada a sua proposta, ao interesse de seus alunos e ao aprofundamento possivel e/ou
desejavel” (Rio de Janeiro, 2006b, p. 23).

Esse material possui a mesma organizagdo em eixos e modalidades artisticas do
documento com as orientag¢des curriculares. Sdo apresentadas, portanto, diversas propostas de
atividades com a duragdo, o nivel escolar ao qual se direciona, os objetivos e contetidos de

cada atividade, as etapas do desenvolvimento e da finalizagcdo, além de sugestdes de

2% No inicio do documento, sio apresentados os nomes de 68 docentes considerados professores autores.
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avaliacdo, referéncias bibliograficas e possiveis desdobramentos de cada tema. O intuito ¢ que
cada professor analise o material e aproveite o que julgar valido e possivel de aplicar em seu
contexto.

A proposta ¢ muito interessante, e algumas atividades sugeridas para Musica sao
pertinentes e possiveis de serem aplicadas nas escolas. A Unica questdo que destacamos para
reflex@o ¢ como esse material foi distribuido ¢ quais foram as orientagdes que os professores
receberam para sua utilizagcdo, uma vez que esse livro ¢ um complemento das orientagdes
curriculares propostas no documento discutido anteriormente. Ndo sabemos como foi a
distribuicdo desse material e se todos os professores receberam os dois volumes do
documento®’. Um professor que, por algum motivo, s6 tomasse conhecimento do volume
Materiais Diddaticos, por exemplo, e tivesse que montar seu planejamento com o
embasamento desse material, poderia avalid-lo como um manual de atividades prontas a
serem aplicadas, o que desvirtuaria toda a proposta da SEEDUC.

No Anexo 12, ha a reproducdo de uma proposta de atividade musical direcionada ao
segundo segmento do EF*®, cujo titulo é “A nossa experiéncia sonora na escola”, que tem
como objetivos: “reconhecer e analisar formas musicais presentes na comunidade e na escola;
reconhecer a pulsagdo em alguns trechos musicais; e, reconhecer os compassos quaternarios ¢
terciarios [sic]” (Rio de Janeiro, 2006b, p. 113), que propde um desenvolvimento musical a
partir dos sons do ambiente escolar e da comunidade. Destacamos o fato negativo de essa
atividade ndo fazer referéncias a nenhuma bibliografia, uma vez que esta clara a influéncia
dos estudos da paisagem sonora de R. Murray Schafer como ponto de partida para a atividade.

Isso ndo acontece com as propostas de atividades de Artes Visuais e Teatro, enquanto que

27 Como professora de Educagdo Artistica recém-admitida em 2006, recebi este material que acabava de ser
publicado pela SEEDUC, e recebi orientagdes para basear todo o meu planejamento nesse documento. No
entanto, na época, s6 recebi o volume Materiais Diddticos, e ainda inexperiente como docente, montei um
planejamento todo desfragmentado no qual aplicava algumas daquelas propostas. S6 tomei conhecimento da
reorientagdo curricular para Educacdo Artistica presente no volume Linguagens e Cddigos na ocasido dessa
pesquisa, o que me faz acreditar que isso possa ter acontecido também com outros professores da rede, que
provavelmente ainda ndo conhecem esse volume.

8 Atualmente, refere-se a esse nivel de ensino como anos finais do EF.
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varias sugestoes da area de Musica dispensam Referenciais Bibliograficos, demonstrando uma
falta de embasamento tedrico dos profissionais atuantes com musica, que desenvolvem suas
atividades de acordo com o que acreditam ser importante, sem para isso buscar qualquer

material de apoio.

4.5 Proposta Curricular: um novo formato — Educagao Artistica®

Em 2010, a SEEDUC publicou orientacdes curriculares atualizadas para a rede
estadual de ensino. Apesar de todas as questdes anteriormente abordadas em relacdo a
Reorientagdo Curricular de 2006, ndo ¢ apontada nenhuma justificativa para a manutencao da
nomenclatura Educacio Artistica. A equipe da SEEDUC / SUGEN™ / Superintendéncia de
Formacgdo dirige-se ao professor na apresentacdo do documento (Rio de Janeiro, 2010, p. 5),
afirmando

que este novo formato que esta sendo langado para o ano letivo de 2010 vem
ao encontro das expectativas de muitos professores, que ha algum tempo
percebiam a necessidade de se estabelecer uma base comum no curriculo da
rede estadual, que norteasse e aproximasse as atividades educacionais
praticadas em cada escola da rede.

As orientagdes publicadas em 2006 continuam servindo como fundamento e referéncia
curricular para a rede estadual. Esses documentos distribuidos em 2010 buscam “ressignificar
essa antiga Reorientagdo Curricular, tendo em vista a necessidade de compatibiliza-la, quando
pertinente, a referéncias oficiais que também norteiam o programa” (Ibid., p. 5).

O documento destinado a Educagdo Artistica traz em sua introducdo questoes
pertinentes ao ensino de artes atual da rede estadual. A primeira delas diz respeito a formagao
dos professores que atuam na rede. Esse documento (Ibid., p. 6) ¢ o unico que ndo apresenta

a seriacao das competéncias e habilidades em anos e bimestres, pois

no ensino das Artes ha a relevancia de se desenvolver diversas linguagens
artisticas ao longo de todo o percurso escolar do educando, mas, a0 mesmo

2 Ver Anexo 13.
3 Subsecretaria de Gestdo da Rede e de Ensino.
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tempo, ndo se garante a continuidade do processo de aprendizagem e
aprofundamento de uma mesma linguagem a cada ano, pois os professores
dessa disciplina podem ter formagao especifica em uma ou outra linguagem.

Dessa forma, os objetivos, as habilidades e os conteidos, apresentados na
Reorientagdo Curricular de 2006, sdo substituidos por Competéncias e Habilidades, mas
mantém-se a divisdo em quatro eixos e em modalidades artisticas. O texto ¢ praticamente o
mesmo, s6 que apresentado de forma mais objetiva e resumida em forma de tabelas.

Entre as modalidades artisticas, agora a Danga é contemplada e sua auséncia ¢é sentida
no documento anterior, sendo destacada a importancia da observacdo dos PCNs para tal
modificacdo, o que na realidade deveria ter acontecido no documento de 2006, uma vez que,
nessa ocasido, os PCNs ja existiam ha oito anos, o que nos faz questionar se ele serviu

realmente de base para a elaboracdo do documento estadual anterior. Assim (Ibid., p. 7):

E importante destacar, ainda, que a proposta original ndo possuia a descrigdo
das competéncias e habilidades de Danga, que se incluiram aqui, a partir da
observagdo e adaptacdo das orientagdes sobre essa linguagem nos
Parametros Curriculares Nacionais de Educac¢do Artistica, do Ensino
Fundamental e do Médio.

Essa citagdo demonstra novamente a confusdo que ainda existe na definicdo dos
termos Artes e Educagdo Artistica na rede estadual. Os autores se referem a “Pardmetros
Curriculares Nacionais de Educacgdo Artistica”, mas esse documento, em conformidade com a
LDB, que prevé o ensino de Artes, ndo utiliza essa nomenclatura. Outro fato que confirma
essa confusdo é que o titulo do documento refere-se a Educag@o Artistica, ¢ as tabelas
apresentadas com as competéncias e habilidades sdo direcionadas para Artes.

Por fim, o documento ressalta que os professores de Educagdo Artistica devem estar
atentos para a inclusdo de conteudos relacionados a arte, historia e cultura afro-brasileira, o
que foi determinado pela Lei n° 11.645 de 2008, mostrando que ha uma preocupacgdo com as
atualizagdes que estdo acontecendo por conta de leis adicionais a LDB. No entanto, a Lei n°

11.769, também de 2008, que prevé que a Musica devera ser conteudo obrigatério — mas ndo
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exclusivo do componente curricular Artes e que tera efeitos diretos sobre o ensino artistico
< 4 . 31
nas escolas — ndo ¢ mencionada’ .

Todos esses documentos orientam o ensino de Artes na rede estadual, mas como
demonstra Penna (2008, p. 137), citando Saviani’Z, “é importante ter consciéncia de que esses
dispositivos regulamentadores ndo sdo dotados de uma ‘virtude intrinseca’ capaz de realizar
mudancas na organizac¢ao e na pratica escolar”. Como pudemos notar anteriormente, por meio
do discurso dos professores, esses documentos apesar de ja serem utilizados, ainda estdo
distantes de corresponder a realidade das escolas publicas do estado do Rio de Janeiro. O prof.
H relatou:

Eu sou bastante critico as documentagoes criadas a partir de diferentes pesquisas

sobre a educagdo, porque, percebo as vezes, muito distante da realidade vivida na

pratica docente. Chego a pensar que nossos tedricos ndo tem uma vivéncia real da
sala de aula.

Tal depoimento reflete o pensamento de muitos professores e demonstra que é preciso
a existéncia de um didlogo constante entre quem redige os documentos e os profissionais
atuantes em sala de aula, conhecedores da pratica pedagdgica e das dificuldades encontradas

no cotidiano escolar. Dessa forma, os documentos servirdo realmente como norteadores dos

trabalhos desenvolvidos nas escolas, proporcionando um ensino mais igualitario aos alunos.

31 Como essa lei determina que as institui¢des de ensino tém o prazo de trés anos letivos para se adequarem &
essa exigéncia, o que acontecerd em 2011, pode ser que este seja 0 motivo para que ela ndo seja contemplada
nesse documento.

32 A obra que Penna cita como referéncia é:

SAVIANI, Dermeval. Analise critica da organizacdo escolar brasileira através das leis 5.540/68 e 5.692/71. In:
GARCIA, Walter Esteves (Org.) Educag¢do Brasileira Contempordnea: organizagdo e funcionamento. Sio
Paulo: Mc Graw-Hill do Brasil, 1978. p. 174-194.



CONSIDERACOES FINAIS

O contato com os dez professores participantes da pesquisa proporcionou o
conhecimento de valiosas informagdes sobre o ensino de musica na rede estadual, com
exemplos de atividades realizadas nas aulas, conteudos abordados e a relagdo cotidiana de
alunos, professores e as aulas de musica. Apesar de ser um universo de pesquisa ainda
reduzido perante a abrangéncia da rede estadual, o contato nos permitiu avaliar a existéncia de
diversos pontos em comum entre os professores, e coeréncia nos dados por eles
disponibilizados.

A etapa de contato inicial com as escolas para a localiza¢do de professores de Artes
habilitados em musica revelou que ainda ha um grande desconhecimento das direcdes de
escolas sobre o trabalho realizado pelos professores. Algumas escolas ndo souberam informar
a formag¢do do professor em questdo, assim como o tipo de trabalho realizado. Em um caso
especifico, a escola relatou ndo possuir nenhum tipo de atividade musical, no entanto, por
meio de contato pessoal com alguns profissionais, localizou-se a professora de Artes dessa
escola, formada em Musica e desenvolvendo um trabalho musical. O nimero de professores
localizados pode, portanto, ndo corresponder a realidade da rede, pois outras escolas podem
ndo ter informado a presenca do professor de Musica, demonstrando desinteresse e
desvalorizagdo ao trabalho docente, que se reflete na qualidade do ensino oferecido.

O numero de professores com habilitagdo em Musica localizados mostra que o espaco
ocupado pela musica no ambito da disciplina Artes ainda € muito restrito. A predominancia é
de professores de Artes Visuais, e as atividades musicais nas escolas, muitas vezes, se
restringem a oficinas e eventos realizados pelos animadores culturais ou membros da

comunidade com alguma habilidade. No entanto, essas pessoas geralmente nao sdo efetivas na
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rede e ndo possuem formagdo adequada para realizar qualquer tipo de trabalho pedagogico
nas escolas.

A admissdo dos professores de Artes acontece por meio de Concurso Publico, e as
provas exigem conhecimentos de Artes Visuais, Teatro, Musica e Arte-Educacdo, avaliando
todos os candidatos em todas as areas, independente de sua formagéo especifica, e excluindo
Danga, apontada nos PCNs e na propria Proposta Curricular 2010 da SEEDUC como uma das
modalidades artisticas possiveis de serem desenvolvidas nas escolas. As indefini¢cdes
instauradas ja na realizacdo do concurso persistem na estrutura da rede, como na questdo do
nome da disciplina. Apesar de os documentos legais nacionais preverem o ensino de Artes,
assim como a propria SEEDUC ja utilizar o termo Artes no seu sistema, a Proposta Curricular
de 2010 ¢ dirigida para Educacdo Artistica, mas no seu texto faz referéncia a Artes. Esses dois
termos possuem defini¢cdes diferentes e perspectivas distintas de ensino, impregnadas pelas
herangas historicas que carregam. Busca-se atualmente uma aprendizagem voltada para o
desenvolvimento das habilidades especificas de cada modalidade artistica e ndo mais a visdo
polivalente e superficial da Educac@o Artistica, que motivou a mudanga da nomenclatura para
Artes a partir da LDB n°® 9.394, de 1996. O ideal, ainda distante de ser alcangado, ¢ que a
disciplina recebesse o nome da modalidade de formacg@o do professor, ou seja, se o docente de
determinada escola ¢ professor de teatro, a disciplina oferecida deveria chamar-se Teatro, e
ndo simplesmente Artes, especializando o ensino e explicitando o que realmente ¢ oferecido
em cada escola.

Perante toda a liberdade de utilizagdo das diferentes modalidades artisticas, a
disciplina Artes na rede estadual se torna um campo amplo de possibilidades. Cada professor
pode decidir o que e como trabalhar em suas aulas, baseando-se no que acredita ser mais
importante: documentos legais, materiais didaticos proprios, interesse dos alunos e sua

experiéncia, como foi apontado pelos professores participantes. No entanto, ha uma
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reivindicacdo, desses mesmos professores, de que se organize um curriculo minimo e unico
para a rede, em que os conteudos para cada modalidade artistica sejam fixados por anos e
bimestres, integrando todo o trabalho de Artes e fortalecendo a visdo de que Artes ¢ uma
disciplina com contetidos tdo especificos como qualquer outro componente curricular.

Analisando os temas abordados e atividades realizadas pelos professores, percebe-se
que ha muitos pontos em comum. Cada escola estadual é uma ilha e, muitas vezes, cada
professor se torna ainda mais isolado dentro dessa ilha. Reunides e discussdes entre os
profissionais da rede promoveriam uma troca de experiéncias rica e poderiam integrar o
trabalho dos professores, culminando em um documento que fosse realmente uma referéncia,
por meio do qual eles se reconheceriam responsaveis pelo que acontece nas escolas, ao invés
de simplesmente esperarem pelas orientacdes da SEEDUC para constatar que nao sdo
condizentes com a realidade, continuando tudo da mesma forma.

Ademais, para que isso acontecesse, seria necessario um amplo investimento do
Governo do Estado, motivando os professores a participar dos encontros ¢ oferecendo
condicdes para a realizagdo de um trabalho de qualidade, o que ndo acontece atualmente na
rede. Uma das grandes reclamagdes dos professores ¢ a falta de apoio do Estado para a
promog¢do de um trabalho condizente com as propostas dos documentos legais e com as
necessidades e expectativas de professores e alunos. A melhoria da infraestrutura e de
material didatico e tecnoldgico para o trabalho com Artes ¢ uma reivindicagdo constante dos
professores e um problema de toda a rede e em todas as disciplinas, mas que se agrava no
trabalho musical pela necessidade da utilizagdo do som, que interfere na vida de toda a escola.

Apesar de grande parte dos professores afirmarem ndo sofrerem interferéncia externa
para a realizacdo de seu trabalho, alguns demonstraram que as direcdes e coordenacgdes
pedagogicas influenciam nas decisdes dos temas a serem abordados. O percurso historico das

Artes na escola faz com que ainda se mantenha a visio do professor de Artes como
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responsavel pela organizacdo dos eventos comemorativos, pelos murais da escola e pelo
ensaio das musicas. No relato dos professores de Musica, percebemos que ainda sdo
abordados contetidos de Artes Visuais, independente da musica, por constar em algum projeto
da escola ou por serem atividades mais condizentes com a realidade material das escolas e o
comportamento das turmas, que em alguns momentos influencia na decisdo do professor
sobre quais atividades realizar.

Todas essas circunstancias interferem no trabalho docente, e o professor precisa de
muita criatividade para atuar em sala de aula, como relatou alguns profissionais entrevistados.
Além desses aspectos estruturais da rede estadual de ensino, o professor precisa lidar com as
questdes referentes a relacdo professor-aluno, aluno-aluno, aluno-comunidade e aluno-musica,
que se manifestam no cotidiano da sala de aula, independente da infraestrutura e do material
fisico, como as diferencas de capital cultural e das expectativas que os alunos tém com o
trabalho realizado.

O relato dos professores mostrou que as diferencas de capital cultural presentes na
escola, apontadas por Bourdieu como presentes na sociedade, interferem na escolha do
conteudo, das atividades a serem realizadas e no proprio relacionamento dos alunos com a
aula de Musica. E preciso que os professores tenham consciéncia que todos os alunos
possuem uma bagagem cultural que influencia 0 modo como os conteudos serdo apreendidos,
e que o capital cultural dos seus alunos é apenas diferente do seu, nem melhor e nem pior. O
relato dos professores demonstrou que eles se preocupam com essas diferengas, dentro das
possibilidades oferecidas pela escola e das suas proprias limitagdes, consideram esses
aspectos em suas escolhas, mas com a perspectiva de ampliar o campo de conhecimento do
aluno, abordando também musicas distantes do cotidiano dos alunos.

A percepgdo dos professores sobre os usos que os alunos fazem da aula de Musica ¢é

bem variada e influenciada por seus proprios valores e visdes de musica e mundo. Os
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professores notam que no inicio ha uma estranheza com o trabalho musical realizado na
escola, principalmente porque muitos alunos acham que musica ndo ¢ Arte, e ndo ¢ um
conteudo a ser abordado na escola; entretanto, eles notam depois que os alunos se acostumam,
mas nem sempre se envolvem como o professor acredita ser satisfatorio para a realizacdo de
um bom trabalho. Como a musica geralmente se resume a entretenimento na vida dos alunos,
ha uma dificuldade em reconhecé-la como area de conhecimento capaz de desenvolver seu
senso estético e artistico. No entanto, somente com a perspectiva dos professores, nido ¢
possivel revelar os usos que os alunos fazem das musicas e assuntos abordados na escola,
principalmente porque a pré-disposicdo cultural e social do professor vai influenciar na sua
percepcdo da realidade. Para uma analise aprofundada desse aspecto, ¢ necessdria uma
pesquisa especifica com alunos, com observacdo das aulas, entrevistas com os alunos e
estudos de caso.

Os professores conhecem os documentos legais e os utilizam, sempre que possivel, na
elaboracdo de seus planejamentos. Eles percebem uma discrepancia entre as propostas dos
documentos e a pratica didria das escolas, avaliando grande parte das propostas como
utdpicas, sendo necessarias muitas adaptagdes para tornd-las condizentes com a realidade.
Uma das reivindicagdes dos professores é que esses documentos sejam elaborados por
pessoas em contato constante com a sala de aula, que conhegcam o cotidiano da educacdo
brasileira ¢ possam trabalhar em fungdo de sua melhoria, ¢ ndo por tedricos com visdes
idealizadas e utdpicas. Um didlogo maior entre docentes e tedricos pode ajudar a diminuir a
distancia existente entre eles e pode culminar em documentos que reflitam realmente os
anseios dos professores e as necessidades das escolas.

A musica esta presente de forma ainda muito limitada nas escolas publicas estaduais
do Rio de Janeiro. A pesquisa mostrou que ainda ha muito desconhecimento por parte do

Governo e das diregdes das escolas da importincia do trabalho musical para o
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desenvolvimento estético e humano dos alunos, comprovado pela falta de apoio, investimento
e infraestrutura para a realizacdo de um trabalho de qualidade. Importantes reformas no
sistema educacional brasileiro precisam ser empreendidas para que as condigdes do trabalho
docente melhore, e a Musica seja efetivamente implantada como componente curricular em
todas as escolas. A aprovagio da Lei n°. 11.769, de 2008, abriu caminho para essas mudangas;
porém, a falta de iniciativas para sua implantagdo ¢ um problema que precisa ser revisto. Os
professores ainda possuem opinides muito diversas sobre a lei, ¢ alguns acreditam em
melhorias e esperam que a lei beneficie as escolas nas quais o ensino da musica ja existe e
aquelas em que ainda ¢é preciso implementa-lo. Outros ndo t€m novas perspectivas e acham
que nada vai mudar no cotidiano das escolas, haja vista a falta de investimento e mobilizagdo
governamental para a efetivacdo da lei. E ha professores com receio de que a falta de
profissionais provoque a perda do espago ja conquistado pela educacdo musical, pois o
governo pode resolver vetar a lei se ndo houver professores suficientes para atuar em todas as
escolas.

Ainda ha muito a se fazer e discutir para que o ensino de musica se torne uma
realidade nas escolas estaduais. Utilizando a metafora de Fonterrada (2008), podemos dizer
que ja existem fios — professores de musica ja atuantes na rede — tecendo a trama da educagio
musical, mas esta ainda estd muito espagada, ou seja, com os fios muito distantes uns dos
outros. E preciso que os fios ja existentes se reforcem e se unam cada vez mais para que
novos fios possam completar essa intrincada trama de forma organizada ¢ com um belo

tracado para a sociedade brasileira.
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ANEXO 1

Tabela com a distribuicdo das escolas da
Regido Metropolitana distribuidas de acordo com os segmentos que oferecem
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ANEXO 2

Tabela de escolas consultadas
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ANEXO 3

Tabela da relacao das escolas consultadas ¢ as atividades musicais
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ANEXO 4
Questionario de pesquisa entregue aos professores

Professor(a) de Artes,

Este questiondrio faz parte da pesquisa que estou desenvolvendo no curso de Mestrado em
Musica e Educacdo pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Meu
objetivo ¢ analisar a situacdo do ensino da musica através de dados coletados juntos aos professores
com formagao especifica na area e que atuam na rede estadual de ensino do Rio de Janeiro. Através
do exame das modalidades de pratica musical desempenhadas sera possivel descrever como a
Musica se insere no contexto em que a disciplina Artes ¢ ministrada. Os dados coletados através do
questionario serdo posteriormente analisados a luz de uma bibliografia especifica, que constituira a
matriz tedrica do trabalho. As informagdes apresentadas no presente questionario serdo para uso da
pesquisa, portanto confidenciais, sendo preservadas as identidades.

Como professora de Artes da Rede Estadual (matricula 927352-5 com lotagdo no C.E.
Alvaro Negromonte da Metropolitana V — Duque de Caxias), formada em Educagio Artistica com
habilitagdo em Musica, vivencio cotidianamente o meu objeto de pesquisa, o que me motivou a
aprofundar os conhecimentos nesse dominio.

Espero poder contar com a sua colaboragdo.

Atenciosamente,

Vanessa Weber
(contato: 25928825 — 97863222)
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QUESTIONARIO PARA O(A) PROFESSOR(A)

[u—

[\

N

1* Parte

Dados de Identificacao
. Nome: Idade:

. Nome da escola que trabalha:
Coordenadoria: Metropolitana

. Trabalha ha quanto tempo na Rede Estadual?
Trabalha ha quanto tempo nesta escola?

. Em quantas turmas leciona e qual o tempo hora/aula semanal dispensada a cada turma?

. Em qual(ais) série(s) vocé leciona?
Em qual(ais) turno(s) vocé trabalha?

. Ha outro(s) professor(es) de Artes na sua escola? () sim ( )ndo
Se sim:
Ambos trabalham a mesma linguagem artistica? ( ) sim () ndo
O planejamento ¢ feito em conjunto? ( ) sim () ndo
Os anos sdo compartilhadas entre os professores? ( ) sim () ndo
Qual(ais) sdo elas?

. Vocé ¢ responsavel por alguma atividade extracurricular na area de Artes?
() sim ( ) nado
Se sim:
Qual(ais) a(s) atividade(s) sob sua responsabilidade?

. Vocé trabalha como professor em algumag(s) outra(s) escolas(s)?
( )sim ( )nao
Se sim:

Em quantas escolas?
Esta(s) outra(s) escola(s) é(sdo) de que ambito?
() particular ( )federal ( )estadual ( ) municipal
Em alguma destas outras escolas vocé da aula de Musica? ( ) sim
Dados de Formacio
. Qual o seu titulo de graduacao?
. Qual a Institui¢ao?
. Ano de conclusdo:
. Possui alguma pos-graduacao? () sim ( )ndo

Se sim:
Qual o nivel?

( )nao
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Qual o curso?
Em qual instituicao foi realizado?
Em que ano foi concluido?

2° parte

Dados Especificos

1. Vocé tem recebido da diregdo da escola em que trabalha algum planejamento pedagogico
curricular especifico para a disciplina Artes? ( )sim () ndo
Se sim:

Inclui alguma atividade musical? Qual?

Se ndo:
Vocé proprio o organizou? Houve alguma interferéncia da dire¢do ou orientacdo pedagogica
do colégio?

. Vocé planeja suas aulas com base em: (se achar necessario, pode marcar mais de uma)
) orientagdes da diregdo
) discussdes com a equipe de prof. de Artes
) Parametros Curriculares Nacionais (PCN)
) orientagdes da coordenacgdo pedagogica
) Reorientagdo Curricular proposta pela Secretaria Estadual de Educacao
) o interesse dos alunos
) outros — especificar:

o N N N W W N NI NG

3. Vocé tomou conhecimento da Reorientacdo Curricular proposta pela Secretaria Estadual de
Educagao? () sim ( )ndo
Se sim:
De que maneira ela te auxiliou na organizacao de seu planejamento e suas aulas?

Qual a sua opinido sobre este documento?

4. Vocé conhece os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Artes? () sim ( ) ndo
Se sim:
De que forma vocé o utiliza em seu planejamento?

Vocé acha possivel por em pratica os PCNs? Explique.
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5. Como vocé escolhe os temas a serem desenvolvidos durante suas aulas?

6. Qual(ais) tema(s) voc€ abordou especificamente no 1° semestre de 2009 em cada turma?

7. Como ¢ a recepgdo por parte dos alunos da musica? E da comunidade escolar (diretores, pais,
outros professores, etc)?

8. Que tipo de material (didatico ou outros) vocé utiliza em suas aulas?

9. Voce utiliza alguma outra linguagem artistica em conjunto com a musica em seu trabalho? Se
sim, de que maneira?

10. Que tipo de atividade vocé realiza durante suas aulas? Se possivel, descreva algumas.

11. Avalie os fatores a seguir, indicando as condigdes de trabalho que vocé dispde em sua escola.
Diga se sdo Favoraveis, Razoaveis ou Desfavoraveis para a sua atuacao em sala de aula.
) carga horaria da disciplina

) nimero de alunos por turma

) equipamentos (ex.: aparelho de som, datashow e outros)

) valorizagdo da disciplina

) nimero de turmas que vocé tem

) espago fisico

) materiais (€X.: instrumentos musicais)

) interferéncia externa (ex.: diregdo, orientagdo pedagogica e outros)

) outros — especificar:

NN AN AN AN AN AN AN SN

12. O que falta em sua escola, em relagdo ao espaco fisico e a infraestrutura, para a realizagdo de
um trabalho de educagdo musical que vocé julgue como ideal?

13. Em 2008 foi aprovada a Lei 11.769 que determina que a musica devera ser contetido obrigatorio
nas escolas brasileiras, tendo os sistemas de ensino o prazo de 3 anos letivos para se adaptarem a
essa nova determinacdo. Quais as suas expectativas para este nova etapa da Educagdo Musical?

A sua colaboragdo ¢ de extrema importancia para a realiza¢do desta pesquisa. Dessa forma,
esperamos poder contribuir para a reflexdo e melhoria da qualidade do Ensino da Musica nas
escolas estaduais do Rio de Janeiro.

Se possivel, anexe a este questiondrio uma copia de algum de seus planejamentos de curso para o
enriquecimento do trabalho.

Muito Obrigada!

Vanessa Weber



ANEXO 5

Tabela das escolas com professores de Musica

Escolas com professores de musica

Metropolitana | Escolas com Total de Professores | Professores | Professores
ensino de | professores de ndo que nao que
musica musica contactados | devolveram | participaram
0
questionario
I 2 2 1 1 0
11 0 0 0 0 0
11 0 0 0 0 0
v 1 1 0 0 1
\Y 4 3 0 1 2
VI 1 1 0 0 1
VII 1 1 0 0 1
VIII 3 3 0 1 2
IX 0 0 0 0 0
X 0 0 0 0 0
X1 3 3 0 0 3
Total 15 14 1 3 10
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ANEXO 6

Dados de caracterizacdo dos professores
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ANEXO 7

Dados de formagdo dos professores
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ANEXO 8
Respostas dos professores'

Dados especificos

Questdo 1: Vocé tem recebido da diregdo da escola em que trabalha algum planejamento
curricular especifico? () Sim () Nao

Se sim: Incluiu alguma atividade musical? Qual?

Se ndo: Vocé proprio o organizou? Houve alguma interferéncia da direcdo ou orientagdo
pedagogica do colégio?

Professor

Resposta

A

Nao. Eu mesmo organizei sem nenhuma interferéncia nem participacdo da
Escola, salvo nos casos de projetos e feiras especificas.

B

Niao. Nos professores de artes somos quem fazemos nosso planejamento.
Planejei aula de flauta doce, para a qual a Diretora se comprometeu a adquirir
com a verba da Escola. Eu mesma organizei meu planejamento.

Niao. Eu mesmo planejo sozinho

Nio. SIM [o proprio professor organizou o planejamento]. NAO [ndo houve
interferéncia]

Nao. O planejamento dado pela escola ¢ apenas para consulta. Eu organizei meu
planejamento sem interferéncia da direcdo ou orientacdo pedagogica. A
coordenacdo pedagdgica mostrou um planejamento apenas para consulta, sdo
possiveis sugestoes.

e

Nao. Sim [a propria professora organizou o planejamento]. Nao [ndo houve
interferéncia)]

Nao. Nao [nao houve interferéncia]

==fp]

Sim. Trabalho com Bandas Marciais, Oficinas de Flautas doce, Violdo e Canto
Coral

=

Nao. OBS.: Da primeira escola sempre temos atividades musicais até pq a
escola ¢ Socioeducativa a segunda a coordenadora esta planejando agora comigo
mas ja existe sempre uma atividade musical.

Nao. Trabalho por conta propria, e procuro realizar dentro de cada Turma,
minhas propostas de Planejamento, visto que ndo recebo ajuda por parte da
direcéo.

Amiga, como te falei no (...), consegui realizar o FEMUSI com a ajuda da
diregdo, apesar de ter que engolir muitos sapos ¢ muitas discussoes; a Diregdo
entrou no mesmo ano que ndés na época do Brizola, ¢ fomos nos que a
colocamos na Diregdo. Dai comegou a surgir uma grande perseguicdo em quem
ndo votava mais nela. Infelizmente ndo sabia separar o pessoal do profissional.
E assim um, a um foram saindo muitos amigos meus competentes. Até que

! Todas as respostas dos professores foram originalmente mantidas, tanto nos Anexos como nas citagdes
utilizadas durante o texto. Nao houve corre¢do ortografica e nem gramatical. Somente foram corrigidos
pequenos erros de digitagao.
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resisti muito tempo, mas infelizmente ela armou pra mim, como sempre fez, pois
eu a incomodava muito, pois sou mui querida e respeitada pelos alunos e
convidou-me sair da escola, fazendo parecer que fui eu que pedi. O FEMUSI
sempre foi um sucesso. Era organizado com muita antecedéncia e minha Equipe
de Trabalho era formado pelos proprios alunos que estavam dispostos a
trabalhar. Apenas procurava lhes garantir o lanche, pois saco vazio ndo para em
pé. Havia reunides onde cada um sabia a sua fungdo: Segurangas (se revezavam
ficando no portdo e circulando, caso visse algo suspeito comunicava a Direcao
para as medidas cabiveis, como bebidas o que era proibido, namoros
indecentes.....; Setor de A¢do Social (a entrada era 1kg de alimento ndo perecivel
que eram doados a um Orfanato ¢ um Asilo que nos adotamos); Setor de Brindes
(sempre tive um bom relacionamento nas lojas onde compro livros e Cd’s, ¢ de
posse de uma carta timbrada da escola explicando todo o evento e assinada por
mim e dire¢do, eu pedia doacdo de brindes para sorteios durante o evento), €
atuava comigo 2 assistentes de palco que eram mediadoras entre eu e os
concorrentes € me comunicavam algum imprevisto que tinha que ser resolvido
rapidamente; os jurados eram professores da casa e outros amigos convidados.
Tbém havia reunides com os participantes explicando cada item do
Regulamento. Tenho tudo isso documentado e gravado; caso tenha interesse em
obter ¢ s6 solicitar, ok? Em alguns momentos a Dire¢do interferiu, outros nao.
Houve discussdes, mas sem maiores conseqiiéncias.
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Questdo 3: Vocé tomou conhecimento da Reorientacdo Curricular proposta pela Secretaria
Estadual de Educagdo? ( )sim ( ) nio
Se sim: De que maneira ela te auxiliou na organizagao de seu planejamento e suas aulas?

Qual a sua opinido sobre este documento?

Professor Resposta

A Sim. Somente como referéncia para saber o que a secretaria espera de nos.
Superficial e sem aplicacdo pratica.

B Nao. Nao tomei conhecimento.
Preciso e vou me informar sobre o documento.

C Sim. Com algumas sugestdes de temas.
Nao ¢ completo mas tem algumas boas id¢ias.

D Sim. Nao me ajudou em nada.
Sem comentario.

E Sim. Nao auxiliou devido ao momento em que chegou a mim.
Pode ser 1til em alguns pontos como por exemplo orientar os objetivos.

F Sim. Eu n3o utilizo.
Tem algumas propostas interessantes, mas ainda ndo experimentei, portanto, nao
posso avalia-las.

G Naio.

H Sim. J4 trabalho ha seis anos no ensino publico. Essa reorienta¢do tem sido uma

iniciativa muito valida, durante esse tempo ndo tinha ainda sido orientado na minha
disciplina em como atuar na sala de aula. O ensino da Arte precisa ser mais
discutida e ser criado a partir dai, um planejamento gradual que possa ser seguido
por nos docentes. Isso visaria diminuir a distdncia que existe entre as linguagens da
Arte: Musica, Teatro, Danga e A visuais. Como professor de musica vejo a
necessidade de se abordar a nossa linguagem ndo somente com fins de pratica (tocar
um instrumento, cantar num coro) mais, também, retratar os aspectos sociais, que
envolvem a formacdo da musica. Isto esta previsto no PCN, porém na sala de aula
estamos sempre levando para um determinado foco e deixando outros de lado.

Eu sou bastante critico as documentagdes criadas a partir de diferentes pesquisas
sobre a educacdo, porque, percebo as vezes, muito distante da realidade vivida na
pratica docente. Chego a pensar que nossos teodricos ndo tem uma vivéncia real da
sala de aula. Sua iniciativa de se aproximar dos profissionais e de suas realidades
vividas na sala de aula, ja quebra essa minha critica e vejo sua pesquisa com mais
seriedade, e disposta de revelar os nossos problemas e resolvé-los que ¢ o melhor
pra toda a nossa sociedade.
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Sim. Deu uma arrumada no planejamento embora em artes ndo houve tanta
mudanca assim pq estamos sempre nos arrumando.

Muito bom.

Sim. Na verdade ndo acrescentou muita coisa ao que eu desenvolvo nas aulas.

E valida a intengdo de padronizar os conteidos por séries, mas ¢ importante
respeitar a realidade de cada U.E. e as limitagdes que os profissionais enfrentam
como: ndo temos uma sala especifica, ndo ha instrumentos suficientes, qdo ha ¢ um
violdo. Amiga, nesta escola onde estou, tem um colega que ¢ Animador Cultural da
Escola, protegido da Direcdo. Fle tem uma Sala de Miusica e ali alguns
instrumentos: bateria, 2 guitarras, 2 violdes, 1 teclado, 1 c/baixo, caixas para cada
instrumento, mesa de som, caixas para ambiente externo... s6 que ndo ha da parte do
colega um interesse em planejar estas aulas tipo: Divulgar os cursos, limitar as
inscri¢cdes, ter um planejamento pedagdgico com tempo determinado, data de
apresentacdo para os alunos mostrarem o que estdo aprendendo... ¢ um colega dificil
de dialogo e pelo que me dizem ndo ¢ formado em musica; o que sabe é o que
aprendeu com parentes numa escola de samba. Inclusive qdo ha eventos na escola
de grande porte, ele poucas vezes aparece para instalar a aparelhagem e as vezes
nem fica até o final, deixando uma aluno encarregado de guardar o equipamento. E
eu, qdo pego a direcdo pra pegar um violdo qdo preciso a Direcdo so falta me
engolir como se eu estivesse entrando num lugar proibido:- Th, o Jodo' ndo gosta
que ninguém entre na sala dele? Cara, mas ¢ pra desenvolver minha aula! Reclamo.
Ap0s insisténcia, consigo. Alids, a Sala ¢ abafada, suja e os instrumentos ndo bem
cuidados. Vai eu falar alguma coisa. Entdo ¢ ele pra 14 e eu pra cd com meus alunos
amiga.

" O nome foi trocado para preservar a identidade dos envolvidos na pesquisa.



Questao 4: Vocé conhece os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Artes? () Sim ( )

Niao
Se sim: De que forma vocé o utiliza em seu planejamento?
Vocé acha possivel por em pratica os PCNs? Explique.
Professor Resposta

A Sim. Para mim tudo o que esta nos PCN ¢ tao 6bvio que eu ndo sei dizer.

Seria um paradigma, um ideal, mas na hora da sala de aula as vezes ¢ preciso
“encaretar” a aula para domar a turma.

B Sim. Utilizo os simbolos musicais: clave de sol, pauta musical, leitura em clave

de sol. Trabalho com Apreciacdo musical baseada na Musica Popular Brasileira.
Trabalho com composi¢ao para os alunos.
Nao. Para comegar ¢ dificil para qualquer professor do Estado estar em sala com
tamanha falta de respeito dos alunos em geral em conjunto com um salario que
ndo € sequer razoavel na rede Estadual de ensino. Em segundo lugar por melhor
que planeje a aula e sinta que alguns alunos estdo realmente gostando e
aprendendo, escuto freqiientemente os alunos reclamando: “Ah, isso de novo,
ndo”. “Nao passa nada no quadro”. “Estou cansado”. “Nao quero fazer nada”.

C Sim. Tentando adaptar as sugestdes a realidade das escolas publicas.

Acho que alguma coisa pode ser feita sim, por exemplo: levar os alunos para
assistir a espetaculos musicais

D Sim. Partindo de alguns objetivos, fago meus planejamentos.

Sim. Em algumas sugestdes de atividades.

E Sim. Sempre penso nos objetivos ¢ na medida do possivel busco fazer minha

parte para alcanca-los.
Parcialmente. A escola ndo estd sozinha na formagdo dos alunos, para pér em
pratica os PCNs seria necessario uma série de co-fatores que nem sempre (ou
quase nunca) estdo presentes. Em algumas realidades a execucdo dos PCNs ¢
considerada utopia.

F Sim. Procuro desenvolver as atividades com base nos objetivos propostos.

Sim. Com dificuldades, porque depende do espaco fisico e do material disponivel
para que a pratica possa ser desenvolvida de acordo.

G Sim. Conheco, j4 li mas ndo o possuo e acho, de certa forma, utdpico
Nao porque a realidade das salas de aula, assim como as condicdes financeiras
dos professores ndo permite uma aula na qualidade prevista.

H Sim. Procuro fazer o meu planejamento com base no PCN.

De forma isolada ndo. O ensino da arte precisa ser supervisionado tanto quanto
qualquer area comum de ensino. Buscando uma interdisciplinaridade entre as
linguagens artistica.

I Sim. Olho muito a parte do resumo feito pela coordenadora da escola.

Sim mas nao tudo.
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Sim. Algumas coisas eu ja realizo, como o Programa de Radio com o EM. Os
alunos adoram; mas n3o da pra realizar tudo, pois cada escola tem suas
dificuldades e temos que adaptar.

Gostaria muito amiga, mas falta recursos do Estado e da Escola que administra as
verbas na realizacdo destas praticas, pois os interesses sdo outros. Me entende. A
Direcdo atual prega uma preocupagdo com a aprendizagem dos alunos, qdo na
verdade esta “cagando e andando” pra isso, perddo pelas palavras de baixo caldo.
Mas nao suporto hipocrisia, mentira, falta de compromisso com a Educagdo. Ah,
sem falar, que jamais recebemos uma palavra de elogio qdo realizamos algo que
fascinou ou despertou o interesse dos alunos. Onde trabalho percebo alguns
colegas protegidos, estes sdo elevados aos céus. Qto aos que rala pra caramba, s6
a musica da Escrava Isaura com adaptagio: Vida de Mestre, ¢ dificil ! E dificil
como qué! L¢, ¢, 1€, I¢, 1€!




Questao 5: Como vocé escolhe os temas a serem desenvolvidos durante suas aulas?

Professor

Resposta

A

Ainda me sinto perdido. Escolho os temas por varias razdes, mas decidi, no
ano que vem, trabalhar somente com diferentes géneros musicais brasileiro e
estrangeiros. Esses alunos tem que saber que existem outros tipos de musica
que nao seja Funk e Pagode Romantico!

De acordo com a necessidade da turma, com os pedidos da coordenagdo e
Dire¢do. Algumas turmas sdo tdo indisciplinadas que s6 fazem um siléncio
minimo se coloco muita coisa no quadro. Nessas turmas trabalho também
conteudo de Historia da Musica. Mas continuo me esfor¢ando pelo conteudo
musical pratico, porque percebo que tem os alunos que gostam e se
interessam pela musica.

Trabalho alguns temas que a Dire¢do me pede. Por exemplo a Diretora me
pediu para trabalhar um artista chamado Jodo Céndido e pedir caricaturas.
Perguntei a ela se ela prefere artes plasticas do musica. Ela disse que ndo,
respondeu que estava querendo me cansar menos. Acho que ela ai admitiu a
dificuldade de os alunos terem seriedade no trabalho musical em sala. Muitos
debocham quando pego para cantar e a maioria quase esmagadora nao canta,
com rarissimas excecoes.

Como ja disse gosto de datas comemorativas, gosto de relacionar a musica
com outras formas de fazer arte. Ex:Cinema, teatro etc. Apresento
compositores, movimentos musicais, reflexdes sobre a nossa rotina e a
relacdo com a musica do cotidiano e etc.

PCNs, objetivos particulares, sugestdes de direcdo, alunos, coordenacdo
pedagobgica, etc.

Escolho pela relevancia e interesse dos alunos, tendo em vista que ndo ¢é
freqiiente os alunos terem contato com musica a ndo ser pelo que ouvem na
midia.

Através do material didatico que tenho e de acordo com as turmas.

Q| =

Procuro observar a “interdisciplinariedade” dos temas. Normalmente
associando os temas com Geografia e Historia e temas atuais observando o
conceito de Curriculo em Espiral.

Criei um conteudo programatico a partir do PCN, mas ndo tenho certeza se o
meu colega da escola do outro lado da rua segue os mesmos contetidos. Essa
incerteza eu acho um grande equivoco no exercicio da minha profissado.

Pelo os temas propostos pela Coordenagdo, calendario de comemoragdes,
temas como por exemplo agora COPA, necessidades dos alunos, dificuldades
dos alunos etc....

Os conteudos ja sdo previamente selecionados ja fazem anos, e sofrem
algumas mudangas de acordo tbém com as mudangas do mundo.
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Questiao 6:

Qual(ais) tema(s) vocé abordou especificamente no 1° semestre de 2009 em

cada turma?
Professor Resposta
A No primeiro bimestre falei sobre Samba com todas as turmas ( Bateria da

Escola de Samba, diferentes tipos de samba, historia, pratica com
instrumentos...)

Depois falei:

Sexto ano:O que ¢ musica, Elementos sonoros ¢ musicais, nome das notas e
suas alturas.

Sétimo ano: Projeto Portinari (projeto da Escola sobre o pintor)

Oitavo ano: Ritmos brasileiros

Nono ano: Hinos Brasileiros

Segundo ano de ensino médio: Historia da musica erudita.

B Iniciacdo a escrita musical e apreciagdo musical por meio da Musica Popular
Brasileira.

C Fiz um debate sobre musicas “novas” e “antigas”, mostrei que boa parte das
musicas que tocam hoje nas radios sdo musicas que ja foram feitas ha algum
tempo, fiz um projeto Djavan e falei sobre a trilha sonora das novelas.

D A) Leiturizagdo musical

B) Trabalhando com projetos (musica e danca)

C) Pesquisa na internet (diversidade musical brasileira)
D) Historia da musica brasileira

E) Musica erudita brasileira

F) A musica brasileira no Brasil Colonia

G) Barroco Mineiro

E Em todas as turmas iniciei falando sobre arte e linguagens artisticas. A grande
maioria dos alunos imagina que arte se resume a desenho e pintura, pois foram
essas as unicas linguagens artisticas com as quais tiveram contato em sua vida
escolar.

F No momento ndo serd possivel responder, pois os registros estdo apenas no
diario de classe.

G Como foi o primeiro ano nas turmas que eu peguei, discuti conceitos e
elementos basicos da musica, algumas manifestagdes folcloricas de influéncia
lusa, africana e indigena, assim como dos sons de cada povo essencialmente.

H Elementos da Escrita Musica (pauta, clave, notacdo musical), projetos
pedagobgicos focando a vida e obra de artistas da M.P.B Cartola.

I Mudanca de Cena — na primeira escola.

Cidadania- Os alunos estavam muito irreverentes da segunda escola.
J Vamos l4... qdo sai da Faculdade sai com uma fome de ensinar tudo que

aprendi, mas tive que freiar meu impeto diante dos interesses e limitagdes dos
alunos. Um conteudo que tive que cortar de cara foi a Historia da Musica.
Fiquei perdida, mas fui me achando sondando os interesses dos alunos,
conversando e trocando idéias com colegas e lendo muito. Entdo cheguei ao
seguinte planejamento curricular:

5* Série: Explico a importincia da musica em nossas vidas nos minimos
detalhes até esgotar o assunto; depois falo sobre o Som que nos cerca, poluicao
sonora, Qualidades do Som, Hino a Bandeira Nacional. Mesclo durante o ano
letivo algumas musicas e textos que enfocam valores que estdo se perdendo
facilmente. As avaliagdes escritas muitas vezes sdo em dupla, uso trabalhos
manuais, pintura, videos, Audigdes... nesta fase constatamos infelizmente que
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alguns alunos sdo analfabetos, ndo tem zelo com material escolar pedindo tudo
ao Professor, onde respondo que ndo sou Papelaria. Em alguns momento eu
canto musicas da atualidade para relaxar e desestressar.

6 Série: Nesta fase eu leciono um pouco de Teoria Musical. Vou desde as notas
ascendentes, descendentes, pauta, notas nas linhas e espagos suplementares,
claves, figuras de som de pausas, leitura ritmica.... ndo da pra se estender mais,
pois a Teoria sem a Pratica se perde; apenas os incentivo a continuar o que
comegaram em outras entidades como Escola de musica na Igreja, Municipal.....
pois a teoria ¢ universal. Procuro dinamizar o maximo para tornar a
aprendizagem de facil assimilagdo. Depois, qdo sobra tempo, explico de forma
bem objetiva o Hino Nacional Brasileiro. Pretendo ano que vem ensinar um

pouco de Flauta Doce, ja que a escola comprou algumas.

7* Série: Preparei uma apostila que fala sobre os Instrumentos de Orquestra. E
explico detalhadamente os conteudos, com videos ¢ audi¢cdes além das aulas
expositivas. Utilizo Aparelho de Som, Video, DVD, Retroprojetor. Este
conteudo vai até o 3° Bimestre por ser bastante extenso. E depois falo de forma
bem objetiva tbém sobre o Folclore, aplicando uma prova escrita e pontos de
participagio nas competi¢des de travalinguas, adivinhagdes e ditados. E uma
agitacdo s6 e todos querem participar expontdneamente. O aluno compra a
apostila numa Xérox da Comunidade onde fiz esta parceria com a gerente da
loja. Logo ndo me envolvo com dinheiro, o que daria ouvidoria! Rsrsrsrsrsr E
aquele aluno que por pilantragem ndo adquire a apostila, querendo levar
vantagem sobre os outros, este copia as folhas que estdo na apostila. Meu
argumento €, vc ndo € obrigado a comprar a apostila, mas ¢ obrigado a copiar e
ter a matéria no seu caderno. Além do mais, este aluno faz prova sozinho e nao
em dupla.

8" Série: Preparei uma apostila sobre A EVOLUCAO DA MPB. Este contetido
leva o ano inteiro, pois falo deste a mistura das ragas — negra, branca, indigena
— passando pela inovacdo tecnologica —fondgrafo, gramofone, radio, vitrolas....
até chegar no MP5 — a Era do Radio, e comeco a falar sobre os géneros
brasileiros: Choro, Chorinho, Marchas Carnavalescas, O Samba e suas
ramificagdes, Bossa-Nova, Os Festivais da Cang¢do, Rock Anos 60 — Jovem
Guarda — Rock Anos 70 até hj, Baido e Ritmos Afro-Brasileiros (Fricote,
Lambada, Olodum, Samba-Reggae, Forrd), Musica Sertaneja, Romantica, até
chegar no Rap e Funk. Ufa! Aqui meus parceiros sdo os Videos e Aparelho de
Som. Além do mais para cada género eu preparei um cancioneiro, ¢ uma
relacdo de musicas que facilita bastante. Mesmo que os alunos ndo conheca a
musica ele acompanha a letra e aprende a melodia. E qdo ¢ uma musica que
eles ja conhecem a sala se transforma num lindo coral. As avaliagdes sdo
individuais e em duplas, trabalhos de biografia de um cantor, cantora ou grupo
da MPB com direito a capa modelo, estética, cinco folhas, Bibliografia e prova
cantada. Isso mesmo! Prova Cantada. Os alunos se organizam em grupos de até
6 componentes, alguns preferem cantar sozinhos ou em duplas. Eles cantam
qualquer musica dos géneros trabalhados dentro do bimestre. Explico que o
objetivo ndo ¢é agrada-lo em seu gosto musical, mas leva-lo a um conhecimento
amplo, mesmo que ele ndo goste daquele estilo. Explico a importancia de ser
eclético. Vc pode ter seu gosto musical, mas saiba ouvir e apreciar outros
estilos até mesmo para saber como opinar numa roda de discussdo. Saber se
expressar revelando seu ponto de vista.
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Questio 7: Como ¢ a recepgao por parte dos alunos da musica? E da comunidade escolar
(diretores, pais, outros professores, etc)?

Professor

Resposta

A

Nao ¢ boa. Os alunos sdao por demais desinteressados por qualquer
informagdo que ndo faca parte do seu mundo pragmatico. Nao apresentam
interesse em outro estilo musical que ndo seja o Funk Carioca (nem mesmo o
samba parece funcionar). Os alunos s6 se interessam em saber as respostas
ditadas das provas e por isso ndo apreendem nada, apenas decoram.

Quanto aos pais: inexistente. Nessa comunidade os pais parecem se interessar
em bater nos filhos quando ficam sabendo de alguma ocorréncia na escola.
Nao existem reunides de pais e nem boletins com notas.

Quanto ao corpo docente: sinto que me véem como o cara chato que faz
barulho na escola e que estd sempre pedindo alguma coisa: posso pegar a
TV?, posso usar o computador?, as tomadas da sala estio funcionando?,
poderemos fazer algum estudo de campo?, posso tirar umas Xerox?...

Os outros professores tem sempre o mesmo comentario: “Ai vocé toca flauta
que bonitinho”. Sinto falta de uma consciéncia da importancia da musica na
escola.

Os alunos reagem de diferentes formas. Tem aqueles que pedem para eu dar
desenho ao invés de dar musica. Tem os que ndo querem ter aula de nada e sei
disso pelos outros professores. Tem os alunos que gostam da aula de musica,
na maioria das vezes esses que gostam mais da aula de musica ja tiveram
oportunidade de estudar algum instrumento em alguma igreja ou em algum
outro curso.

A adesdo menor, no inicio, ¢ sempre dos alunos, com pai e a diregdo e os
outros professores ¢ sempre muito tranquila.

A parte pratica ¢ bem recebida pelos alunos, direcdo e pais, os conteudos nao
sdo bem recebidos, pelos alunos pois sdo cobrados com provas e testes.

A comunidade recebe bem e geram bastante expectativas positivas. Os alunos
recebem com estranheza, pois como dito anteriormente, para eles musica nao
¢ arte. Com o tempo eles entendem melhor.

A grande maioria gosta, mas ndo se envolve como eu gostaria. Nao tenho
informagodes quanto a comunidade escolar.

Inicialmente ha um choque mas depois eles se acostumam e, finalmente,
gostam. Mas 14 eu ndo sou o professor de Ed. Artistica. Eu sou o professor de
“Musica”, é diferente. Musica ¢ musica, arte ¢ arte na visao deles.

Nossos alunos tém mostrado apatia pra tudo que se faz dentro de sala, com a
musica ndo ¢ diferente, mas, ha aqueles que se interessam espontaneamente e
ai nossa atividade flui. E a banda que ensaia e desfila. E o projeto de talentos.

E muito boa o Unico problema que alguns alunos acham que musica ¢
diversdo sem ser aula. Quando entramos realmente para estudar eles
reclamam um pouco.

A recepgao ¢ sempre boa, pois gracas os alunos tem um carinho e respeito por
mim, salvo algumas bagunginhas que ddo trabalho pra qualquer Professor. Os
pais s6 aparecem na escola quando sdo convocados para reunides, mesmo
assim, os alunos que dao problemas, estes, os pais nunca aparecem. Qto aos
meus colegas procuro ajuda-los em outros projetos, mesmo que ndo necessite
da Musica.
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Questio 8: Que tipo de material (didatico ou outros) vocé utiliza em suas aulas?

Professor

Resposta

A

Apostilas de exercicios ¢ jogos musicais elaborados por mim mesmo.
Encontro uma grande dificuldade em distribui-los a turma, uma vez que a
Xerox nio € disponibilizada para os alunos, perdemos muito tempo copiando,
copiando...

Estou esperando pela flauta doce que esta prometida para quando for possivel.
Utilizo CD, radio, caderno, lapis, quadro. Utilizo a minha flauta. Toco pra
eles sempre. Utilizarei televisdo que estara chegando na escola ainda este
més.

Sempre alguma base tedrica,ou seja, qual a importancia do tema abordado,
busco alguma bibliografia que confirme a importancia do tema ¢ com a maior
parte das turma faco um trabalho musical, tocando e cantando cangdes
importantes sobre o tema abordado

Computador, internet, apostilas, CDs, DVDs, provas e testes.

Os usuais: quadro, pilot, livros.
Aparelho de som para apreciacdo musical, datashow para reprodugdo de
videos e filmes.

DVD, CD e “muita criatividade”.

Q=

Inicialmente utilizava uma lata de lixo, um tantd, um repique de mao doados,
alguns tamborins e bastante sucata. Continuo com a sucata mas com o
desenvolvimento dos projetos a direcdo da escola ja adquiriu muitos
instrumentos: 2 surdos, 2 reco-recos, 5 tamborins, 2 pandeirolas, 2 caixas, 2
ganzas e 2 agogos. Alguns foram roubados! Sempre levo também um violao.

A base ¢ retirada da Internet e de livros.

=

Aparelho de CD, papéis, instrumentos musicais trazidos pelos alunos e ou por
mim.

Senti a necessidade de confeccionar apostilas para a 7% e 8 Séries pois os
assuntos sdo extensos e tem figuras dificeis de reproduzir num quadro, e
principalmente o Estado que ndo envia livros especificos da Disciplina.
Entdo, amiga temos que nos virar nos 30.
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Questido 9: Voce utiliza alguma outra linguagem artistica em conjunto com a musica em seu
trabalho? Se sim, de que maneira?

Professor Resposta

A Sim, procuro utilizar outras formas de arte como o cinema, as artes plasticas e
a literatura.

B Em conjunto com a musica ndo. Quando dei aula de artes plasticas, ndo foi
em conjunto com a musica.

C Sim, cinema, teatro, literatura.Mostro como a musica se relaciona com outras
formas musicais e como as outras formas de arte motivam a produ¢do musical
e vice-versa.

D Sim, Danga, Teatro e Cinema.

E Associo outras linguagens artisticas na preparacdo e apresentacdo dos
trabalhos bimestrais.

F Sim. Procuro apresentar a historia da Arte, tanto na musica quanto nas artes
plasticas. Desenvolvendo atividades tanto plasticas quanto musicais.

G Se vou trabalhar 6pera, trabalho figurino, cenario, teatro, musica, enfim o que
for possivel trabalhar naquele assunto.

H Sim. Falo dos periodos musicais e das caracteristicas desses periodos que
estdo bem definidos na Arte Visual.

I Uso Teatro. Introduzo a musica nas pegas de teatro.

J Amiga, em alguns momentos eu tenho que ser atriz e ai dramatizo em alguns

textos dentro dos contetudos, até mesmo para chamar a atengdo dos alunos.
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Questio 10: Que tipo de atividade voceé realiza durante suas aulas? Se possivel, descreva

algumas.

Professor Resposta

A Depende da turma, mas geralmente passo videos, escutamos musica,
fazemos alguma pratica vocal e instrumental. Cada vez mais venho usando
o PowerPoint para ilustrar melhor minhas aulas com audio e video, cerca de
metade das aulas que eu dou sdo em PowerPoint e escuto alunos
reclamando que eu ndo passo nada no quadro!

B Apreciagdo musical - A musica ¢ ouvida por meio da flauta doce ou de um
CD.

-Envolver com um circulo as silabas da palavra da cancdo ouvida que
apresentam som de maior duragao.

-Percepcao dos instrumentos musicais ouvidos na cangao.

-Percepcdo do que ¢ melodia e do que ¢ harmonia. Essa questdo
pouquissimos compreendem.

Escrita das notas na pauta

-colocar o nome das notas

-completar a ordem das notas.

Texto

Sdo abordados os elementos principais da musica (melodia, harmonia,
timbre, forma, tessitura, ritmo, acentua¢do musical, compasso).

C Audigdes e ensaios. Tenho alguns instrumentos que a dire¢do me deu o
dinheiro pra comprar (basicamente instrumentos de percussdo) escolho as
musicas e ensaio com eles tocando e cantando.

D Atividades praticas como coral, danga e teatro, além de audigdo de musicas
pertinentes ao tema abordado.

E As tradicionais: passo conteiido no quadro para que eles copiem, falo sobre
o tema e abro para discussdes. Procuro fixar os conteudos por meio de
jogos, nos quais eles se divertem e fixam o que foi discutido em aula.

F N3ao respondeu.

G Pratica de conjunto com instrumentos de percussdo, percepcdo, pratica de
conjunto de canto, leitura ritmica, melodica mas ¢ dificil manter a sequéncia
porque vocé ndo pega as mesmas turmas

H Uso instrumentos para tocar e explicar elementos como a formacdo do
intervalo entre as notas musicais. Tocar escalas diversas explicando sua
construcao.

Flautas, Violdo sdo usados.
| Ritmica usando as carteiras, cantamos musicas, jogos de teatro.
J Bem... ja faz algum tempo que ndo exer¢o a minha Profissdo de Regente

Coral devido a problemas nas cordas vocais. Vc imagina a crueldade que ¢
nossa carga horaria e ndo temos tempo suficiente para descansa-las. Com o
EM, tem um conteudo que eles adoram e ha uma participagdo de 99,9% que
¢ Canto Coral. Utilizo um texto onde eles tem um entendimento sobre a
divisdo das vozes masculinas e femininas, correspondentes, corais, solistas,
(aqui demonstro 3 tipos de diapasdes que utilizamos para afinar os
instrumentos e dar a altura para os naipes dos corais; eles manuseiam
segundo minha orientacdo aquele que da o 14 3; peco para bater na palma
das maos e encostar rapidamente na cartilagem da orelha; ou entdo bater na
palma das méos e encostar no cotuvelo do brago cujo dedo indicador esta
encostado na cartilagem; eles ficam maravilhados com esta experiéncia, e ai
explico, que ndo ¢ magica, mas que nossos 0ssos sao condutores de som;
gdo cantamos todo nosso corpo trabalha para este fim; as caracteristicas
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dos conjuntos vocais (aqui fago audig@o para eles discernirem entre pequeno
e grande conjunto, se for pequeno eles conseguem detectar até 4 vozes, ndo
posso exigir muito deles, se € a capella ou com instrumento e o tipo de
musica, se é popular, religiosa, erudita, folclorica...); aproveito um encarte
de jornal sobre como eles cuidam de suas vozes onde eles preenchem
individualmente; utilizo filmes como Mudang¢a de Habito 1 e 2; um video
sobre o saudoso Arthur da Tavola que fala sobre vozes ¢ um video que
participei cantando num quarteto a capella para eles ampliarem o
conhecimento deles. Falo que cantar ¢ uma terapia e todos independente de
afinagdo pode praticar. Quem canta seus males espanta. E o proximo passo
¢ a pratica, sem separacdo de vozes, até pq ndo ha tempo habil pra isso. Eu
escolho algumas musicas, antigas, menos recentes e atuais, passando por
varios géneros pra agradar a todos e divido em repertorio pra todos,
masculinos e femininos. A principio rola uma certa timidez, pois pensam
que vao cantar na frente da turma, mas explico que eles formam uma meia
lua me tendo como centro. E ai comecamos a cantar! Comec¢o com o0s
Rapazes enquanto as meninas ficam sentadas apenas assistindo e cantando
baixinho sem interferir; depois elas; e no final todos juntos. As musicas sdo
na maioria conhecidas e canto rapidamente sem repeticdo para que
possamos alcancar o maior nimero possivel de musicas selecionadas. A
satisfacdo dos alunos ¢ garantida, pois muitos chegam desanimados do
trabalho e ganham animo, outros chegam tristes devido a problemas e por
um instante se esquecem e € s6 alegria!
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Questio 12: O que falta em sua escola, em relagdo ao espaco fisico e a infraestrutura,
para a realizagdo de um trabalho de educagdo musical que vocé julgue como ideal?

Professor

Resposta

A

Uma sala de musica isolada acusticamente, caixas de som e microfones de
boa qualidade, um computador com acesso a internet banda larga, um data
show e instrumentos musicais como: piano, teclado, violdo e percussdo
brasileira ( surdo, caixa, repique, chocalhos, tamborim, agogo...).

A escola que estou atualmente dispde de bons recursos de forma que nunca
vi numa escola da rede Estadual de ensino. A Diretora organizou este ano
um auditorio, com televisdo e data show que ainda vao chegar. Ainda me
prometeu as flautas. Na escola que atuei no ano passado as condigdes eram
mais de acordo com a rede Estadual de ensino. Nem caneta tinha na escola,
cada professor eu comprasse a sua. Nao tinha nem maquina de xerox. Era
uma tristeza, que bom que consegui a transferéncia para esta escola que
estou agora.

Hoje ja temos uma sala na escola para ed. Artistica e algumas coisas que
ainda me faltam a dire¢do tem me dado todo o apoio pra conseguir.

Sala adequada para misica com outros instrumentos (piano, violdo, bateria,
ete).

Muitas coisas, mas para comecar seria necessario uma sala de aula ou mais
distante das demais ou com isolamento acustico, uma vez que por muitas
vezes ndo € possivel executar determinadas atividades devido ao barulho
que incomoda outros professores.

Falta “tudo”.

Uma sala especifica para a disciplina e com no maximo 20 alunos. Isso eu
desejo mais que aumento de salario!

= QE

Um espaco adequado para a pratica musical. Trabalho no meu horario de
almoco para ensaiar a banda, por falta de local apropriado.

=

Nao existe uma visdo em ambas as escolas. A visdo ¢ somente Coral.
Espaco fisico nenhum. Deveriamos ter uma sala s6 para musica o que nao
existe. Instrumentos na escola pode? Rsrsr

Na primeira escola temos 3 na segunda nenhum. Os professores desde
quando comecei a trabalhar com musica independente se passei no concurso
de Educacdo Artistica, sempre tive problemas com os outros professores por
causa do barulho (SOM). Em geral, todos pensam que musica ¢
entretenimento.

A necessidade de uma Sala Especifica com TV 29, Video, DVD, Telao para
projecdo, Data-Show e Armarios para guardar os instrumentos.
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Questdo 13: Em 2008 foi aprovada a Lei 11.769 que determina que a musica devera ser
conteudo obrigatorio nas escolas brasileiras, tendo os sistemas de ensino o prazo de 3 anos
letivos para se adaptarem a essa nova determinacdo. Quais as suas expectativas para este
nova etapa da Educacdo Musical?

Professor

Resposta

A

Gostaria que a secretaria organizasse um contetudo programatico dividido por
séries, tal qual acontece nas demais disciplinas e fico me perguntando como
ficara minha matricula em educagdo artistica: serei remanejado, continuarei
dando aulas de educag@o artistica ou terei que fazer outro concurso para a area
especifica de musica?

Sinceramente acho que serfo necessarios muito mais que trés anos para que
as escolas se adaptem. Algumas escolas estdo a frente de outras em infra-
estrutura com ¢ o caso da escola que leciono, mas sabemos que isso ¢ raridade
na rede Estadual e até mesmo municipal de ensino. O governo do Estado paga
por um ar condicionada que estd nas escolas estaduais, mas ndo pode
funcionar, devido a problemas com as concessionarias de luz ¢ paga este
salario para o professor, isto ¢ desperdicio do dinheiro publico e falta de
gestdo. Denunciou o jornal Extra na reportagem de domingo dia 28/03/2010.
Como posso acreditar que investird em instrumentos musicais e melhoria de
salario para o professor?

Sdo as melhores, o meu maior medo ¢ que ndo tenhamos profissionais
capacitados para aproveitar essa oportunidade.

Nenhuma, pois ja tenho matriculas suficientes.

Nao acredito que essa lei mude alguma coisa. Talvez, passados muitos anos,
haja maior valorizagdo da Educacdo Musical e dos profissionais dessa area.
No entanto, ndo creio que a Lei se cumpra e por varios fatores. A Lei foi
aprovada em 2008. Estamos em 2010 e ndo veja maiores mobilizagdes a esse
respeito.

=

Infelizmente, minhas expectativas sdo poucas, pois temos grandes obstaculos
a vencer.

De passar num concurso federal porque o estado ¢ o0 municipio ndo valorizam
os profissionais da educagdo.

Mais oportunidades de trabalho.

Espero que sendo obrigado tenhamos alguma estrutura para trabalhar.

=== @

Acho que esta Lei vem dar um alento em relagdo a valorizacdo da nossa
Disciplina, pois véarias direcdes insistem em dizer que Portugués e
Matematica sdo mais importantes para os alunos; Além disso pensam que
musica € so pra animar eventos. Eu na medida do possivel, procuro mostrar a
eles que todas sdo importantes para o seu intelecto e aprimoramento enquanto
ser humano para saber viver neste munddo. Devemos estar aberto para
aprendermos ndo somente na escola, mas fora dela, qdo trocamos idéias com
pessoas experientes, qdo lemos bons livros... enfim ndo pararmos no tempo.
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ANEXO 9
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Conteudos especificos de musica definidos nos PCNs-Arte (p.82 a 86)

* Discutir & reflefir sobre as preferéncias musicais e influéncias
do contexto socioeultural, conhecendo usos e funges da misica
em épocas e sociedades distintas, percebendo as participagdes
diferenciadas de género, minorias e enias.

* Desenvolver maior sensibiidade e conscigncia estético-critica
diante do meio ambiente sonoro, frabalhando com “paisagens
sonoras” de diferentes tempos e espacos, utilizando
conhecimentos de ecologia acustica.

* Refletir e discutir os miltiplos aspectos das relagdes
comunicacionais dos alunos com a misica produzida pelos
meios tecnoldgicos contempordneos (que trazem novos
paradigmas perceptivos & novas relagdes de tempofespaga),
bem como com o mercado cultural (industria de produg o,
distribuicdo & formas de consume).

*  Adgquirir conhecimento sobre profissdes e profissionais da area
musical, congiderando diferentes areas de atuagdo e
caracteristicas do frabalho.

Contendos de Musica

Expressdo e comunicaio em Misica: improvisacio, composicio e interpretagio.

* Improvisagdes, composicdes e interpretagdes utilizando um ou
mais sistemas musicais: modal, tonal e outros, assim como
procedimentos aleatdnios, desenvolvendo a percepgao auditiva,
aimaginacio, a sensibiidade e memdria musicais e a dimensdo
estetica e artisfica.

* Percepeio e utilizag o dos elementos da linguagem musical
(som, duragdo, timbre, textura, dindmica, forma etc) em
processos pessoals € grupais de improvisagdo, composicao e
interpretacéo, respeitando a produg Ao propria e a dos colegas.

* Experimentagdo, improvisagio e composigdo a partir de
propostas da propria inguagem musical (sons, melodias, ritmos,
esflo, formas); de propostas referentss a paisagens sonoras de
distintos espaces geograficos (baimos, ruas, cidades), épocas
historicas (estacdo de frem da época da “Maria Fumaca”,
sononidades das ruas); de propestas relafivas & percepc o visual,
tatil; de propostas relativas a idéias & sentimentos proprios e
a0 mejo sociocultural, como as festas populares.

Audico, experimentago, escolha e exploracdo de sons de
indmeras procedéncias, vocais efou instrumentais, de timbres
diversos, ruidos, produzidos por materiais e equipamentos
diversos, aclsicos elou eléfricos elou elefrdnicos, empregando-
os de mode individual elou coletive em criacdes e
interpretagdes.

Construg&o de instrumentos musicais convencionais (dos mais
simples) & ndo-convencionais a partir da pesquisa de diversos
meios, materiais, e de conhecimentos elementares de déncias
fisicas e biologicas aplicadas a misica.

Elaboragio e leftura de trechos simples de misica grafados de
modo convencional efou ndo-convencional, que registrem:
altura, duragdo, intensidade, timbre, textura e siléncio,
procurando desenvolver a leftura musical e valonizar processos
pessoais e grupais.

Criag&o a partir do aprendizado de instrumentos, do canfo, de
materiais sonoros diversos e da ufilizaglio do corpe como
instrumento, procurando o dominio de conteddos da linguagem
musical.

Formagdo de habilidades especificas para a escuta e o fazer
musical: improvisando, compondo & interpretando & cuidando
do desenvolvimento da memaoria musical.

Improvisagao, composicdo & interpretagio com instrumentos
musicais, tais como flauta, percussao etc., eflou vozes
{observando tessitura e questdo de muda vocal) fazendo uso
de técnicas instrumental e vocal basicas, parficipando de
conjuntos instrumentais efou vocais, desenvelvendo
autoconfianga, senso crifico e atitude de cooperagio.

Interpretag o, acompanhamento, recriagdo, amanjos de misicas
do meio sociocultural, e do patimdnio musical construido pela
humanidade nos diferentes espacos geograficos, épocas, poves,
culturas e etnias, tocando efou cantando individualmente efou
em grupo (banda, canto coral e outros), construindo relagdes
de respeito e dialogo.

Arranjos, acompanhamentos, intepretagdes de misicas das
culturas populares brasileiras, utilizando padroes ritmicos,
melodicos, formas harmonicas e demais elementos que as
caracterizam.



* Criaggo e interpretag Ao de fingles, filha sonora, amanjos, misicas
do colidiano e as referentes aos movimentos musicals aluals
COM 03 quais os jovens 2e identificam.

Apreciagdo significativa em Mdsica: escuta, envolvimento & compret
finguagem musical.

Manifestagdes pessoais de idéizs & sentimentos sugeridos pela
escuta musical, levande em conta o imaginario em momentos
de fruigAo.

Percepeio, identificacio, comparagdo, andliss de misicaze
experiéncias musicais diversas, quanto aos elementos da
finguagem musical: esblo, forma, mofivo, andamento; texiura,
timbre, dindmica; em momentos de apreciacdo musical;
utilizando vocabulario musical adequadn.

Audigao, comparaco, apreciagio e discussao de obras que
apresentam concepedes estélicas musicas diferenciadas, em
dois ou mats sistemas, tais como: modal, fonal, serial e oufros
bem coma as de procedimanto aleatdnio.

]

Apeeciagio de misicas do priprio meio sociocuitural, nacionais
e intemacionais, quefazem parte do conhecimento musical
construida pela humanidade no decarrer dos tempos & nos
diferentes espacos geograficos, estabelecendo inter-relagbes
com asoutras modalidades artisficas e com as demais dreas do
conhecimento.

Audigdo de musicas brasileiras de varias vertentes,
consideragtes e andlises sobre didlogos e influénetas que hoje
e estabelecem entre elas e as musicas internacionais,
realizanda refiexdes sobre respeciivas estéticas.

Participag o, sempre que possivel, em apresentagdes aovivo
de musicas regionais, nacionais e intemacionais, musicas da
cultura popular, &nicas, do meio sociocultural, inchiinda fuico
£ apreciagio.

Discusses sobre mUsicas proprias sfou de seu grupo
sociocultural, apreciando-as, observando semelnancas e
diferengas, caracteristicas e influéncias recebidas,
desenvolvendo o espirito crifico.
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Percepfo, idenfificago e comparaco de misicas de culfuras
brasieiras. oheervando e analisando caractersticas melodicas,
ritmicas, dos instrumentos, das vozes, formas de arficularos
sons, interpretagdes, sonondades ete.

Consideragfies e comparagdes sobre uses e fungdes da misica
no cotidiano, manifestagtes de opinibes proprias e discussoes
onupais sobre eatéticas e preferéncias por determinadas musicas
e estilos, sxplicitando pontos de vista, discutindo critérios
utiizados, ohservando influéncias culhurais nas participagdes
diferenciadas de génem, minorias & etnias.

Reflexdes sobre o efeitos causados na audigdo, no
temperamento, na salde das pessoas, na gualiidade de vida,
pelos habitos de utilizagdo de volume alto nos aparelhos de
s0m e pela poluicdo sonora do mundo contemporaneo,
discutindo sobre prevencio, cuidados e modificacdes
necessdarias nas afividades cofidianas.

Discusades e reflexdes sobre a misica que o aluno consome,
tendo em vista o mercado cultural {inddstria de produgdo,
distribuicao & formas de consumo), a globalzacdo, a formagio
de seu gosto, & culfura das midias.

Identificagio e descricio de fungbes desempenhadas por
milisicos: cantor, regents, compositorde jingles para comeciais,
quitamzta de uma banda de rock etc.; 2 enconfros com misicos
E grupos musicais da localidade e regido, discutindo
interpretactes, expresshidade, tEcnicas e mercado de frabalho.

Compreenado da Misica como produfo cultural & historico.

* ldentificacdo da fransformacdo dos sistemas musicais (modal,

tonal, sefial), ao longo da historia e em diferentes grupos 8
etnias, e sua relagho com a histira da humanidade.
Conhecimento de algumas transfomiagdes pelas quas passaram
gs grafias musicais ao longo da historia e respectivas
modiicagies plas quals passou a inguagem musical:

Identificacdo e caractenizag o de obras e estilos musicais de
disfintas culfuras, relacionando-0s com a3 epacas em que foram
compostas.



Pesquisa, reflexdes e dizcussbes sobre g ongem, transformactes
e caracteristicas de diferentes estilos da milsica brasileira.

Conhecimento & adogdo de ativdes de respeito diants das
misicas produzidas por diferentes culturas, povos, sociedades,

efnias, na confemporaneidade e nas vanas épocas, analisando
usos, fungdes, valores e estabalecando relattes entre elas.

Discus=do de caracteristicas e aspecios de musicas do cotidiano,
do meio sociocultural, nacionais e internacionais, observando
apropriagbes e reslaboragbes que tBm acontecido no decomer
dos tempos.

InvestigacSo da contribuicio de compositores e intérpretes para
a transformag 8o historica da misica e paraa cultura musical da
época, comelagdes com outras areas do conhecimento e
contextuafizactes com aspecios historico-geograficos, bem
como conhecimento de suas vidas e importéncia de respectivas
obras.

Reflex@io, discussdo & posicionamento critico sobre a
discriminagc de género, etnia & minorias, na pratica da
interpretacio & ciagdo musicals em diferentes culluras & etnias,
em diversos tempos histaricos:

Contextualizagio no empo & no espaco das paisagens Sonoras
de diversos melo ambientes, refliexio e posicionamento solre
as causas e conseqlencias da qualdade atual de nosso ambiente
sonor, profetando transforma es dessjavels.

Discussio sobre a transformag 8o de valores, costumes, habitos
e gosto musical, com os avangos da misica eletrdnica (nos
processos dessnvolvidos no mbito popular ou de erudig So)
nessas Olfimas decadas e possiveis razbes que Bminfluenciado
essas ransformagbes.

Contatos com formas de registro & preservagio (discos,
partituras, fitas sonoras ete.), informago & comunicagdo
musicais presentes em biblictecas e midiatecas da cidade,
regido e conhecimento sobre possibiidades de utlizaggo.

Comparag &0 & compreensao do valor e fungdo da misica de
diferentes povos e epocas, & possibilidades de trabalho que ela
tem oferecido.
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ANEXO 10
Prova de Conhecimentos Especificos do Concurso para Professor Docente I da Educagao
Basica - Artes do Governo do Estado do Rio de Janeiro aplicada em 17 de janeiro de 2010

Profassor Docents | da Educasdn Bisica - ARTES

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS!. .

21 Ensinar arle significa articular irés campos conceituais: produ-
¢ag, fruigao e reflexdo. O campo conceilual reflexan relaciona-se
# compreensdo histérica e cultural da produgdo artistico-estética
da humanidade a partir da:

A) sistamalizacio & cronalogia dessa produgdo

B} produgdo e manipulacao de formas anisticas

C) percepcao e letura das obras da ano

0} andlise & conhecimento dassa produgan

E) conceituagao e classificacao dos estilos de época

&8 Segunde 0s PCN - Arte Ensino Fundamental, um dos cbjeti-
vos gerals do ensino da are é:

&) reconhecer g classificar os diferantes estilas de &poca
contextualizados historicaments

B) compreender e identificar a arte como fato histdrico
contexiualizado nas diversas culluras

C) experimentar e explorar procedimentos téenicos identifcadas
com os estilos classicos

Oy ecnhacer e investigar as caracteristicas estilisticas relacionadas
a Arte Contempordnea

E} ulilizar & manipular materiais caracteristicos da Are Popular
Brasileira

“Avare nem sempre s apresenta no cotidiano como obia de
arie, Mas pode ser obsenvada na farma de objetes, no aranjo das
vitrines, nos pregdes de vendedores, na danga de rua executada
por meninos & meninas, nes jardins, nas vestimentas, elc,”" PCN -
Arte Enzing Fundamental

Sob essa perspectiva, arienta-se gque os contaldos da area de
arte considerem:

A) a selecdo de critérios estélicos presentes exclusivamenle na
comunidade

B} adiversidade do repertario culiural que o aluni traz para 2 escola

) aqualidade da produgan aristics local pescuisada pelo professar

D) a valorizacdo dos padroes culturais legiimados pela histéria
da arte

E} a ingenuidade dos valores artisticos presentes no cotidiano
das alunos

A concepgio de ensino da arte dominante nos anos 40 & 50,

enominada Livre Expressio, enfatiza a visdo pesscal como in-
lerprelacio da realidade, e a busea do nove, do original como
ideal a ser aleangado, Considera, pertanto, como principal con-
teudo da expressio a:
A} inspiragio
B} tcnica
C) experimentagio
0} percepgac
E) emogio

3s Segundo Mirian Celeste Martins, A arte néo € copia gu pura
repradugdn, Mas a representacis simbdlica de objetos & idéias.”
Portanto, seyu cardter nao & da duplicagac dos objetas, mas de
anslogia. A partir dessa afirmacgao, podemas considerar que a
autora se refere ao conceita de:

Al mimesis

B} poiesis

C) fechne

D) ethos

E} diegesis

28, Perrenoud aborda o concsito de transposigio didatica, que
implica uma “tradugio pragmatica dos saberes para alividades,
para siuagbes didaticas™. Miiam Celeste propoe que, no ensing
da arte, & preciso pansar, como possibilidade de transposicao di-
datica, ¢ gue chamou de “desaflos esiélicos”, que nos remelem
ao papal do profassor como:

A} articulador

B} arientador

) interventor

D} mediador

E} pesquisador

&L, "Por meia da arte manifestamas significados, sensibilidades,
modos de criagio & comunicacao sobre o mundo da naturera e
da cultura”. PGM - Ensine Médio

Portanto, a arte, como conhecimento humano, aficula-se no imbita:
A} concreto-cognitivo

B} lagica-abstralo

C} sensivel-cognitivo

D) sensival-abstrato

E} abstrato-cognitivo

38. "Mao encontramos no liveo de Viola Spelin (Improvisagso para
o Teatro} a dualidade entre o espontanes infantil; inatingivel para
o adulto, e & expressdo arfistica como forma inalcangavel para a
crianga”, Ingrid Dormien Koudela {Infroducdo 4 edigao brasileira)

Demonstranda superar essa dualidade, a aulora propde um pro-
cesso de ensino de teatro apoiadeo:

A} na leoria de Stanislavisk

B} no jogo de regras

Q) em téonicas corporais

D) nos pressupostos do ealre contemporanan
E) nas tend&ncias tecnicistas

38. Mo teatro improvisacional proposto por Viola Spolin, o grupoe
deve ser compreendido, Como Num jogo, o "proplisor da agao”,
Tomande a competicdo, erroneamente, como instruments de an-
sing, substituindo a participagdo, o resultado tende ser a;

Al atuagio mecanica

Bl agdo compulsiva

C) fisicalizacio excessiva

0} emagao exageracs

E} expressao artificial

40. Mo esquema de procedimentos nas oficinas de trabalha pro-
posto por Viola Spolin (Improvisagso para o keatro), o Gilimo “pro-
blema de aluzgsia” a ser enfrentade refere-se ao acs exercicios de;
A percepgéo

B) emogao

C) perscnagem

D} crientagéo

E} onde

41. O ensine do teatro permite um conjunto de experiéncias que
contribuem para o crescimento inteqrado do alung sob varos as-
pectos. Mo plane coletivo. o teatro ndo oferece o exercicio:

A) dodigiogo @ do respeito maug

B} das relagoes de cooperagio

C) da aceltagio das diferengas

D) da aguisicao de avtanomia

E} das capacidades expressivas e aristicas

GOMERMND DO EETADD DO RIG DE J&KEIR - Secrwlaris e Estade do Educagde
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42. Os PCN - Arte Ensino Fundamentsl estabelecem critérios da
avaliagio para o ensing do Teatro, O critério que pretende avaliar se
*o aluno saba organizar-sa am grupo, ampkando as capacidades de
Var & Ouvir na interacio com seus colegas, colaborando com respel-
to e solidariedade”, evidencia-se na compreernsio do teairo coma:

A) expressho histérica
B) apreciagio cultural
©) produgdo artistica

D) agao coletiva.

E} técnica formal

43. Nas atividades de Teatro, no Ensing Fundamental, o aluno
deve desanvolver, varios aspecios, ndo se Incluindo, dentre eles:
A) uma methor capacidade para nesponder 48 siuacdes emergentas
B} um melhor desampenho na verbalizacic

C} uma melhor capacidade de organizagio e dominio do tempo
D} um malor domindo téenice o formal da linguagem cénica

E} um malor dominio do corpo, tornando-o expressive

44, Para realizar produgdes artfsticas individuals efou coletivas

em teatro, é desejavel que os alunos do Ensino Médic adguiram

compeléncias, tals como;

&) valorizar o rabatho dos profissionals e15cnicos da érea de teatro

B} obsarvar trabalhos teatrais como participantes espectadores

C) improvisar, aluar e interpretar personagens, pos, colsas ¢ siuagies

D} interagir com o patriménlo teatral, compreendando sua
dimengdio sboio-histbrica

E) compreender critéros de gosto & apreciagio como culturalmente
construidos

45. Com o objetive de valorizar as manffestagbes artlsticas de te-
atro, o8 PCN para o Ensino Médio definem como importante gue
0s alunos adquiram competéncia para aprofundar saberes que
ampliem o conhecimento da linguagem & dos cidigos teatrals @
cénicos, sobre 05 aspectos:

&) formais e cencgrédficos

B) praticos e tebricos

C) técnicos @ cognitivos

D} sensiveis e expressivos

E) higtéricos e estéticos

45. L embro-me muio vivements de quando assisti ao meu prime-
o espetdcufo teatral, em meu aniversdno de nove 8nos — Uma
aprasentagio de Pindquip. Quando & corfing subiu no segundo
ato, o inferior azul de haleia resplandecey diante de mim. Naquale
maomento, came Gepefo, também fui iragedo, nio pala bajela, mas
pela featro. Murray Louls (1822)

Proporcionar aos alunos um contexto significativo & condicio fun-
damental para 0 ensino de qualquer &rea do conhecimento, so-
bretuda do Teatro, A partir das memdrias de Murmay Louis, pode-
se afimar que pertence ambém a um contexto significative no
ensino dé Teatro & expernéncla dos alunos como:

A) espectadores
B} protagonistas
C) tedricos

D) produtores
E) diretores

47, “Eles nio se submeteram as imposigbes dos sacerdotes ou
de reis autoritérios e valorizaram especialments as aghes huma-
nas, na carteza da que o homem era a criatura mais importanta do
universo,” Grage Proenga
O'texto acima descreve uma producdo cutural livra qua caracteri-
za o ane:

A) graga

B) pré-histirica
C} eglpcia

D) gética

E) bizantina

48, Musicos, escullores e pintores produziam obras cheias de mo-
vimento, crmamentacio @ emogdes contraditbrias.

Esse pstilo de arte, que veio da Europa e 58 desenvolveu no Bra-
sl durante o século XVIIl, perdurando aié o inicio do século XX,
denominou-se;

A9, Jean Baptiste Dabret fol um notivel desenhista e pintor, Seus
hos so multo reproduzidos nos livros escolares, Assim, sua
obra permanaca Importantissima até hoje, prncipalments, porgue:
&) mostra umestio genuinaments brasiieing, e dos mokdes suropens
B registatemas dpicos, imortalizando os feftos histiicos da realeza
C) valoriza a paisagem colorida dos trépicos, que era
desconhecida da Europa
D) marcas inicio-da arte brasileira, com a vinda da Missao Artistica
Francesa
E) documenta os costumes de uma &poca em que nao havia
fotografia

B0, Apés a Semana de Arte Moderna de 1522, surgiram oulros
movimentos estétices para a criagdo de uma arte enraizada na
cultura brasileira.

Foi a partir da obra Abapory que surgiu o Manifesto Antropofidgico,
com ldéias de cunho politico e soclal, Ederadas pela pintora @ pelo
escritor cujos nomes sfo, respectivamente:

A) Tarslia do Amarsl @ Oswald de Andrade

B) Anita Malfati e Mério de Andrade

C) Djanira & Carlos Drummond de Andrade

D) Tarslia do Amaral & Mério de Andrade

E] Dijanira & Oswald de Andrade

15§_19é‘l=':zu'va~|:n professor modemo, a escoltha adequada das ativida-
de ensing & uma elapa importante de sua profissSo.” Bordenave

& Poreira

Da acordo com os autores citados, as atividades de ensine devem

ser adequadas, principalmente, aos seguintes elemeantos:

A) & condigdo social dos alunos, a um conjunto de normas
presstabelecidas e a padries atisticos unfversais

B) ao talento artistico dos alunos, 4s teorias académicas & a0s
problemas afetivos do grupo

G) & habilidade técnica dos alunos, as limitagoes fisicas do
ambiante & as interfarénclas culturais

D) & capacidade de memorizagho dos ahinos, #o tempo de aula e
208 recursos tacnolbgicos

E} aos conhecimentos dos alunos, aos obietives educacionals &

ao0s comedidos selecionados

GOVERKND D0 ESTADG D0 A3 DE JAMERRT) - Secralaris de Extude de Educsslo
Fundagio Cenbro Extadunl de Extetietica,

Puecaian & Forrmcho de Senvidorss. Péblicos do Rio de Jansir - CEPER)
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Professor Docenie | da Educagio Bdsica - ARTES

52, "Uma pintura nao & pensada e decidida deantemao. Enquan-
to se estd fazendo, muda, como mudam 0s pensamentos decada
um.” Ficasso

A afirmativa acima pode ser aplicada ao ensino, criando-se situa-
coes de aprendizagem investigadoras e cusadas, em constante
avalisgho e replansjamento. Essa atitude pedagégica se aplica,
principalmente, quando o professor trabalha com;

A) curriculos

B) -projetos

C) atividades

D) centeddos

E) pesquisas

aEqulA releitura de obras de Arte como referencial para a produgdo
criativa do alung € um recurse muio usado em sala de aula, Mas,
para-que essa alividade tenha um verdadeiro valor no fazer artis-
tico do educando, & fundamental que o professor considers 05
seguintes espectos:

A} observacdo, critica e reproducac

B) habilidade, imitagao e estilo

C) interpretagao, transformagao e criago

D) exprassividade, realismo @ beleza

E) criatividade, andlise e técnica

ggc riar & interpretar com autonomia. utilizando diferentes meios
e materiais sonoros”. (FON — Misica)

Com esse critério, o professor avalia 2 o alunao:

A) utiliza conhecimentos basicos da linguagam e grafia musical

B) identifica estile, forma motive, textura e fimbre

) conhece a musica de seu meio socioculiural & de outras culiuras
& épocas

D} analisa e discute questdes do mercado cultural

E} improvisa com desembaraco e compde pequenos trechos com
desenvalura

55, “uem nasce Ia na Vila/ Nem sequer vacila’ Ao abragar o sam-

Em 2070 serd comemorado o cenlendrio do nascimento de um
dos mais importantes sambistas da mosica brasileira. Esse gran-
de compositor, que d4 ao samba um segmento mais intelectual do
gue ritmico chama-se:

A} Hermvello Maning

B} Candeia

C) Lamartine Babo

D) Noel Rosa

E) Ary Barroso

ﬂ Dbserve o axercicio abaixa,
1- um grito = "Ah"

2- duas batidas de pés

3. trés estalos de dedos

4= quatrg batidas de palmas

Oz234) (1324 (4123

Esse exercicio foi idealizado por Gabriel Carpentier & tem como
objetivo:

A melhorar a capacidade ritmica

B} exercitar o unissono ritmico

) praticar a guadratura ritmica

Y criar uma assinaiera rifmica

E} desenvoliver a regularidade ritmica

él. Uma professora pediuque seus alunos, um de cada vez, impro-
visassem com a voz melodas sugeridas por diferentes palavras.
Ofoco principal dessa proposta & exercitar e conhacer o concelto de:
A) intensidade

B} sil&nsio

Gy altura

Dy duragao

E} densidade

ﬂﬂbs primairos séculos de colonizagio, os canlos nos fitos 8
nas celebracies dos indigenas brasilziros & os batuques dos es-
cravos eram formas musicais fundamentalmente & base do instru-
mental de percussao, dentre eles:

A) atabeque, apito e pandeiro

B ganza, vioda e sanfona

C) culca, marmba e wviolds

D} chocatho, tambaor e agogd

E} cavaquinho, clarineta e flauta

58. Numa aula sobre as texturas do som, Murray Schafer combi:
N Com seus alunos alguns sinais graficos, cada um deles esta-
belecendo um tipo diferente de texiura sonora,

Mas alternativas abaixo, 05 sinais que representam sons curtos
acentuados e notas laves em slacallo 530, respectivaments:

A;-‘»-
B ——
a /AN ANV

SRR

E}] aesen W,

50, Os elementos basices, a partir dos quais a misica pode ser
estruturada sao:

A) fimbre; lexdura, som e cor sonora

B} ritmo, matodia, amplitude e fimbre

C) pauta, notas, claves @ figuras de rilmo

O} pentagrama, timbre, duragao e infensidade

E) forma, texfura, graficos e aturas

GOVERMD DO ESTACD DO AIC DE JANERD - Secretarla de Extada di Edy

g
Fundagho Centra Estadoel de Setatislica, Prsquise & Formapda de Servidnres Piblicos do Rio de Janedng < CEPERY 7
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Tabela com os objetivos gerais, habilidades e conteudos do eixo Constru¢ao da Linguagem
em Musica da Reorientacdo Curricular — Linguagens e Codigos (p.169)

ANEXO 11

Linguagens e Codigos

4° Eixo — Construcio da Linguagem

Musica

Objetivos Gerais

Habilidades

Contetdos

Desenvolver uma escuta
atenta e uma reflexdo sobre
esta escuta, auxiliando

a construcio do senso
estético e critico.
Desenvolver atitudes

de percepgio, andlise

e avaliagio para fazer
escolhas e opgdes
conscientes musicais.
Concorrer para a reflexio
hist6rica da musica de
forma contextualizada.
Eanriquecer a cultura
musical.

Reproduzir e criar
estruturas sonoras.
Realizar composicGes
SONoras.

Criar simbolos graficos
que representem as
organizacdes sonoras.
Reconhecer a expressio
musical peculiar de
diferentes grupos sociais.
Analisar e refletir
criticamente a produgio
musical veiculada pelos
meios de comunicacio de
massa ¢ sua funcio sécio-
cultural.

Sonorizar situacoes criadas
a partir de estimulos
plésticos, cénicos e/ou
corporais ou textos
poéticos.

Apreciar diferentes
manifestacdes musicais.

Sensibilidade auditiva.
Nogio ritmica.

Capacidade critica.
Criatividade para producio
de formas sonoras.
Coordenagio motora.
Capacidade de trabalhar em
equipe.

Capacidade de transformar
e descobrir formas proprias
de expressio e de produzir
idéias e acBes préprias.
Expressar-se através de
uma linguagem nao-verbal.
Habilidade de compor,
executar e apreciar.

O senso ritmico, melddico,
harménico e tmbrico
perpassam por todas as
etapas do desenvolvimento
do fenémeno sonoro e

do desenvolvimento do
fenémeno musical.
Descoberta das
potencialidades sonoras do
Pproptio corpo; respiragiao
normal e em diferentes ritmos,
pulsaciio, experimentacio da
emissdo de diferentes sons
orais, sons falados e cantados,
etc.

Descoberta e vivéncia do
universo Sonoro externo;
regularidade e irregularidade
dos ritmos da natureza,
sonoridades do mundo natural
e animal, a relacio som e
siléncio, formas de registro,
possibilidades de combinacées
sonoras.

Expressio e estruturacao

da linguagem musical;
organizacio e realizagdo

de fragmentos sonoros
€Xpressivos.

Fenémeno musical.
Observacio e realizacio

de fragmentos sonoros,
combinagdes harmonicas.
Observacio da sonoridade

de diferentes instrumentos
musicais.

Reconhecimento da expressao
musical da comunidade.
Valorizacdo e apreciacao da
muisica brasileira.

Productes musicais de
diferentes estlos e épocas.
Grupos instrumentais e

vocais.

Educaciio Artistica 169
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ANEXO 12
Proposta de atividade musical dos Materiais Diddticos de Educacdo Artistica da Rede
Estadual de Ensino do Rio de Janeiro

Educacdo Arfistico

A NOSSA EXPERIENCIA SONORA NA ESCOLA

3° Eixo - Apreciacdo Artistica
Msica
Resumo

Assim como um corpo nio vive sem alma, o sonho sem a esperanga, uma escola ndo sobrevive
sem a musica.

Eixo principal

Apteciacio artistica, construcdo da linguagem.

Palavras-chave

Som, compasso, pulsagio.

Nivel escolar

Segundo segmento do Ensino Fundamental.

Objetivos
Reconhecer e analisar formas musicais presentes na comunidade e na escola.
Reconhecer a pulsacdo em alguns trechos de musica.

Reconhecer 08 compassos quaternario e terciario.

Conteddos
2) Conhecimentos prévios:

Fazer uma pesquisa em sala de aula e detectar os diversos sons, produzidos pela natureza e por
instrumentos diversos.

b) Contetdos a serem trabalhados:

A nossa experiéncio sonora no escola 113
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Pulsacio, ritmo, compasso (bindrio, ternario, quaternario), tempo forte, medida e velocidade,
andamento, impulso / apoio, repertério de referéncia.
¢) Relagio com outras dreas:

Histéria, Portugués, Matematica, Geografia.

Duragéio

1 bimestre.

Introdugdo

Promover a escuta dos sons produzidos pelo préprio corpo e pela natureza, no espaco
circunscrito da sala de aula e em outros espacos coletivos da escola.

Desenvolvimento

* Analisar o ambiente sonoro do espago escolar segundo critérios de bem-estat, satde fisica e
psicolégica de todos os freqiientadores da escola, ou seja, por meio de abordagem de cunho
ecolbgico.

* Gravar os sons relativos a diferentes “cendrios” da escola e analisar essa gravacio, remetendo-
se aos locais de origem.

* Pesquisar sobre o gosto musical dos alunos da turma, levantar dados desse repertério e
apreciar criticamente por meio de audicao dessas musicas em aparelho eletrénico.

* Ouvir algumas cangdes com ritmos, géneros e estilos diferentes e perceber nelas a pulsacio e
o andamento, e exteriorizar a dindmica percebida por meio de movimentos de pés e pernas.

* Perceber a métrica inerente aquelas cangdes, identificando o tempo forte e definindo o
compasso (se bindrio, ternirio ou quaternario).

Finalizagdo

Apresentagio, na sala de aula, de um nimero determinado de musicas, cangdes ou trechos
musicais que representem o gosto musical dos alunos e do professor, analisando em cada uma
os aspectos de pulsagio, métrica e compasso, identificando as possiveis similaridades entre
elas.

Avaliagdo

O processo de avaliagio ocorre durante todo o desenvolvimento da aula, através da observagio
dos alunos, de acordo com a participagio de cada um, investigando a construgio do pensamento
em relagdo ao ritmo, enfim a4 prépria musica, pois um pensamento assim construido dificilmente
se perde.

114 Ensino Fundomental
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ANEXO 13
Proposta curricular: um novo formato — Educagdo Artistica — 2010

PROPOSTA CURRICULAR:

um novo formato

EDUCACAO ARTISTICA

RIO DE JANEIRQ,
FEVEREIRC DE 2010.

Governe do Estado do Rio de Janeire

Sérgio Cabral

Secretaria de Educacio do Estade do Rio de Janeiro

Tereza Porto

Subsecretaria de Gestio de Rede e de Ensino

Teresa Cozetti Pontual

Sacretina de
Eabada e BAaE



Rio de Janeiro
Secretaria de
Estado e Eoucado

Autores da Versdo Original
Maria Fatima Simdes Novo (Colégio de Aplicacdo/UFRJ)
Maria Jo&o Bastos Gaio (C. E. Prado Junior & E.M. Mério Cldudio)

Rita de Cassia Almeida Cabus (CIEP José Pedro Varela e Escola de Musica Villa-Lobos)

Coordenadoras: Marta Feijd Barroso (UFRJ) e Maria Cristina Rigoni Costa (UFRJ)
Diretora Geral: Angela Rocha dos Santos (UFFRJ)

Organizadoras da Wersdo Simplificada
Beatriz Pelosi Martins {SEEDUC)
Patricia Carvalho Tinoco (SEEDUC)

Consultora da Versdo Simplificada

Ana Valéria de Figueiredo - CE Milton Campos

Colzhoradorss Espaciaiz da Versio Simplificada
Cenira Ravizzini C.54 — C. E. CONSELHEIRO MACEDO SOARES
Marcia Helena U.Barbosa — C. E. CONSELHEIRO MACEDO SOARES
Geisa Marques Barbosa — C. E. CONSELHEIRO MACEDO SOARES
Clara Ribeiro R. Fernandes — C. E. CONSELHEIRO MACEDO SOARES
Rosangela M2 Pereira E Souza — C, E. CONSELHEIRO MACEDO SOARES

Secretaria de
Estadu di BAagio

Eqguipe Técnica:

Elisa Macas
Superintendente de Formagdo

Beatriz Pelosi Martins
Diretora de Pesquisa e Organizagdo Curricular

Patricia Carvalho Tinoco
Diretora de Formagdo
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Caro Professor

5 com prazer que apresentamos @ vocé um novo formato de
proposta curricilay para os anos finats do Ensine Fundamental e
para o Ensine Medio. Entendemos que este nm'ofommta que esta
sende [angade para o ano letive de 2010 vem ae encontre das
expectativas de nuitos professoves, que fia algum tempo
percebiam a necessidade de se estabelecer uma Base comum no
curvicule da vede estaduall gue norteasse ¢ aproxumasse as
atuvidades ediucacionais praticadas em cada escola da rede.

Sendo assim, a Secretaria dé Estade de Educacdo do Rio de
Jangivo quer iniciar wm processe de veleitura da Reorientagdo
Curpicular, documento vresultante do trabalfio que veunu
professeres da rede estadual e conteu com a coordenacdo de
equipes de especialistas nas diversas aveas de confizcimento da
UFRT. A ultima versdo deste documento for publicada em 2006 e
continua servindo como fundamento e referéncia do gque deve ser
trabaffiado em safa de awla. Dessa forma, a Proposta Curricular
que aqut se apresenta Puscou ressygnificar essa  antiga
Reorientarde Curricular, tendo em vista a necessidade de
compatibiiza-la, quando pertinente, a referéncias oficiars que
também nortetam o programa (tais come Pardmetros
Currtculares Nacionais, a Matriz de Referéncia do ENEM, a
Matriz de Referéncia do SATIRJ e Matrizes de Referéncia da
Prova Brasil & S5AEE)
proposta qua até agova nerfeou a estruturacdo curvicular nas

Pretende-se assim ndo substituir a
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comsulta, num modelo similar para os diversos componentes
curriculares. Ow seja: ésse move formato propde uma nova
organizacdo que devera ser testada, avaliada, adaptada e
validada per vocé, professor, que & a peca provncipal no cendrio da
erganizacdo curriculay de cada escola.

= importante assinalar que a opgdo pela descricdo de
competéncias e Rabilidades deu-se ndo 50 por estarem. nas
matrizes veferenciais de avaliacdes de larga escala ¢ ma
documentagde da Reorienfapde Curricwiar oviginal, mas
principalimente  por representarem formas peflas quais o5
comteudos ¢ temas adquivem maior concrefude, indicando agdes
resultantes do processe de ensinc-aprendizagem, ¢ que pode
facifitar sua aplicacdo.

Certamente, mutto fia que se veformular nesta Proposta.
Nada meffior que construiy essa reformulacdo na pratica, a partir
da vivéncia curvicular dos mulfiares de professores que, comeo voce,
conflecem melfior que ninguém as suas necessidades focais e tém
expariéncias valiosas para compartifiar,

Este nove formate para a Proposta Curricular, portanto,
servira come ponfo de partida para o debate ¢ a construgde
coletiva da educacdo que desejamaos.

Sendo assim, vocé tem agora wma excelente Pase inicial
para o seu planejamento e as suas prdticas edicactonais.
Aproprie-se desta Proposta Curvieular, dé as suas contrifuicdes, e

escofas, mas facifitar a sua eperacionalizacdo ne cotudiano bom trabalfiol
escolar. Propde-se, portanto, uma evganizagdo das competéncias e

fiabifidades por anos/séyies e bBimestres em tabelas de facil Equipe da SEEDUC / SUGEN f Superintendéricia de Formagdo

de Janeiro
Secretana e
Eszadn de Eougagda

EDUCACAO ARTISTICA (AREA: LINGUAGENS E CODIGOS)

A proposta curricular para Educacdo Artistica parte do pressuposto de que a Arte & também, uma linguagem. E como tal, no universo escolar,
pertence a area das Linguagens e Codigos, portanto, uma das formas de comunicacdo e expressio humana. Por essa caracteristica de se constituir
expressao e comunicaco aliada ao sentido estético, a Arte pode dizer e comunicar sos individuos o indizivel. E € esta sua identidade t8o propria que a torna
nao 50 universal, mas centro aglutinador de outros conhedimentos e outros saberes.

O ensino de Arte. além de priorizar a educacio estéfica, que € sen fundamento. objetiva também® preparar para a vida. formar para a cidadania —
cidaddos éticos, sabedores de seus direitos e deveres, compromissados com um projeto de sociedade — e capacitar para o aprendizado permanente. ja que o
processo do conhecimento munca esta acabado, mas sempre recomega. Nesse contexto. o processo de aprendizagem deve ser concebido nde em oposigio, mas
em complementaridade — o universo culiural e os valores que o aluno traz consigo devem ser revisitados e transformados com o saber qoe a escola oferece.

As competéncias e habilidades sugeridas, dispostas em quatro eixos. partem da inietacio a linguagem artistica. chegando a aspectos mais complexos-a
medida que se vai aprofindando o conhecimento especifico, até a produgdo de um objeto artistico. A logica metedologica ndo € sequencial. mas pensada de
forma articulada para que as competéncias e habilidades de v eixo possam se entrelagar com as dos demais.

O 1° eixo, “Representacio social da arte”. tem como ténica a compreensio e a reflexfo sobre a Arte seu fazer constitninte e as questies de ordem
estetica. “Conmnicacio em arte”. o segundo eixo. exige a reflexfo e o fazer conmmicativo. E a arte com sua capacidade comumicativa. Ja o 3° eixo. da
“apreciacio artistica”, promove a fruicio infegrada a reflexfo. nfo & um “curtir” pelo simples “curtir”, mas tm olhar, um ouvido & nma percepcio presentes, E
i momento singular em que o aluno podera, de posse de sens conbecimentos artisticos. formmlar uma critica findamentada. Por fim o 4° eixo. a
“Construcio da lingnagem artistica”. é aquele que perpassa todos o3 outros e & aquele que dd consisténcia ao nosso fazer de arté/educadores. E reflexio, &
compreensio, é fruiclo, & fazer. Este eixo se constiny dos conteltdos especificos ja consagrades de cada inguagem artistica de forma abrangente. cabendo ao
professor aprofundi-los na medida em que se faga necessario. ou acrescentar ontros. E momenta duple de construcdo do conliecunento attistico. e momento
em que a abstracio do conhecimento artistico, se realiza. E momenta de criagio.

Sendo assim a Edncacio Artistica foi o tnico componente que teve um formato diferente nessa nova proposta de organizacio curicular, pois nio
apresenta a seria¢do das competéncias e habilidades em anos nem bimestres. ja que €. de fato, nm componente cutricular com caracteristicas mmito
particulares. No ensino das Artes ha a relevancia de se desenvolver diversas inguagens artisticas ao longo de todo o percurso escolar do educando. mas. ao
mesmo tempo, ado se garante a contimidade do processo de aprendizagem e aprofundamento de ma mesma linguagem a cada ano. pois os professores dessa
disciplina podem ter formagio espectfica em nma ou outra lingpagem Associando-se estas dvas caracteristicas evidentes da Educagio Astistica — a
diversidade na formacdo dos professores de Artes e a importancia de se contemplarem as diferentes hnguagens artisticas — emerge nos necessidade
imperativa: a organizacio da conmmidade escolar. em especial o cotpo docente da Educagio Artistica, a fim de que sejam definidas as estratégias de

Rio de fi::m:lm

Sacretary de
Eatadn de SRLagli
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distribuicdo ‘de professores pelas turmas e da propria distnibuicio dos temas e competéncias pelo cumiculo. ae longe dos anos e miveis de ensino, EHssa
definiciio ha que ser feita no interior da realidade daquela untdade escolar. diante da perspectiva de seus desafios e oportunidades.

Enfretanto, nada impede que este processo educativo de nma mesma hngpagem aconteca drante todos os ancs escolares, mmplicando, sim
aprofundamento e compreensio da complexidade e especificidade da linpuagem artistica e levando  criagio de objetos artisticos cada vez mais aperfeicoados.

Compreende-se que, segmindo essa perspectiva de valonizacfo da especificidade de cada linsuagem sugerese a incorporagic do maior miumero
possivel de linpmagens artisticas nas escolas, em projetos/oficinas mterdisciplinares. para que o prazer de criar e de se fazer reconhecer por essa criacio ndo so
estimmile a auto-estima como reforce o vinculo afetivo com a escola. o conhecimento e a sensibilidade artistica. O que nio quer dizer que se adota aqui a
incorporagdo da visdo polivalente das Iinguagens, mas, sum uma compreensio de gque ha momentos singulares que 530 comums, porém sempre tratados com
olhares e fazeres proprios da cada ngnagem consubstanciando um refinamento de aprendizado e apreciagiio. Em alguns momentos, pode-se realizar um
trabalho artistico com wma linspagem sendo integrada com outra linsnagem. como. por exemplo. nas anlas de Artes Cémcas. em que o aluno pode sonorizar
uma cena para construsr uma dada ambientacio.

E imporiante destacar; ainda, que a proposta original n3o possnia a descrigio das competéncias e habilidades de Danca. que se incluiram aqui, a partic
da observacio e adaptacio das orientacdes sobre essa lingragem nos Parimetros Cumriculares Nacionais de Educacdo Artistica. do Ensino Fundamental e do
Medio.

Por fim cabe fessaltar aos professores de Educacdo Arfistica que. ao aplicarem esta Proposta Curicular. uma importante preocupagio deve sércoma
inclusdo de contendos relacionados a arte, historia e cultwa afro-brasileira e indigena, conforme deternuna a Lei n® 11.643, de 2008. Sendo assim de acordo
com a avaliagio e a sensibilidade de cada professor. deverdo ser abordados e valorizados. no ensine de artes, “diversos aspectos da ustona e da cultuea que
caracterizam a formacdo da populagio brasileira. a partir desses deis grupos étnicos”™.

E =
Estada da Sheagio

ARTES — ENSINO FUNDAMENTAL (anos finais) e ENSINO MEDIO |

1° eixo 2% eixo 3° emo
EIXOS Representacdo Social da Arte Commmicacio em Arte Apreciacao Artistica
Linguagens Miisica Misica Misica
At Teamro Teatro Teatro
»  Discunr sentidos e ﬁgniﬁcalldos da Avte. + Reconhecer as Linguagens Avisticas I ® Recochecer e identificar os d]f!n‘_’!ltﬁ
Sy s i s pealidale: como forma de comumeagio. _gé}aunsle&ﬁlmpaﬂapm&ncéude
A Juizo critico.
»  Reconhecer, diferenciar e valorizar a2z s ldennficar-ze come usuano &
diferentes linguagens arfisticas. inferlocutor de linguagens. » Fazer uso de consciencia critica
Cﬁﬂ.qlﬂiéﬂl:lﬁs e | ® Identificar péneros e estilos. ® Reflotir sobre o interlocutor de Arte #  FEpmir juizo eriico sobre a5 diferentes.
habilidades #  Perceberz fungdo socizl da Arte. s  Estabelecer relagdes entre suz manifestagdes artisticas, c_n'm'i'd'!'mdo
3 4 & o momento de sua produgio.
= Reconhecer a msercio da Arfe em cada periodo percepcio sensivel e 2 reflexio para 2
Histérico e nz producio culmral de um pove, produgic de uma mencagem &  Tdentificar os recursos usados nas obras
® Conhecer 2 cultura e 3 Avte de cada epoca. s Reconhecer-ze como pertencends a zhshrﬂkulrm:;pna - m“ i
e e identidade cultural termunzdo & & sentido.

® Feconhecer oz momentos ds continudads & el o
ruptura. = Sencibilizar-se e compreender 2 Arte. = S B

determinadas produgdes culturais.

» Identificar as manifestagbes culturais na o Tt ol o dib g e

perspectiva storica. = #  Recophecer a padromzagdo de
s Compreender o papel social do artista. * Reconhecer os recursos expressivos. determinados valores impostos pela
s Feflatir sobre 0 2amador em Arte. * Compreender os signosea

i . IMenTAZeITL & Desenvolver o sentido estética.

® Tomar conhecimento das diferentes profissdes

que envolvem o campe de produgdo artishiea. ®  Apreciar diferentes produgdes

reconhecendo-o fambém como campo de —hhE

trabalko.

= e T Ak & Vrivenciar a educagio e a precervagao

patnmomz] e culiural

®  Analisar, ideniificar e interpretar o sistema de

”
Ric de Janein

e
Esfydo da
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economicas da are.

escolar e do entorno.

reprasentacio e as categonias esteticas da Are

» Reconhecer aspectos histonico-socizis da Arde,
o7 periodos arfisticos, o popular & o erudite,
passade, presente e futuro.

# FRelacionara Arte 2 Midia.

# Refletir sobre mnplicagdes poliheas e

» Tdentficar aspactos arfisticos & culturais
relevantes da comunidade escolar.

®» ITdentificar 3 expressio arfistica da comunidade

Ler, discutir e produzir objetos
artisticos.

Conhecer obras de diferentes génsros,
estlos, épocas e nactonalidades,
Conhecer compositores; pmfores,
dramzfurgos, atores e ete.

ARTES — ENSINO FUNDAMENTAL (anos finais) e ENSINO MEDIO

4° pixo
EIXO0S Construgio da Linguagem
Linguagens
artisticas Mhisica Artes Visuais Teatro Danca

Competéncias
Habilidades

& Desenvolver ums escuta
atenta e uma reflexdo sobre esta
escuta, awabando a construgio
do senso estético e crifico.

& Desenvolver atitudes de
percepeio, analise e avaliagio
para fazer escolhas & oppdes

comsclentes Musicals.

= Perceber o senso ritmico,
melédico, harmémeo e timbnco
que perpassam por todas as
etapas do desenvelvimento do
fendmeno sonoro & do
desenvolvimento do fendmeno
musical.

+ Compreender o fenémeno
ousical.

# Concerrer para a reflexdo
histérica da musica de forma
contextualizada.

+ Conbecer produgdes musicals
de diferentes estilos e épocas.

* Feconhecer z expressdo

musical pecubiar de diferentes

& (Conhecer as nogdes basicas
de cor, forma e movimento para
domunar a linguagem artistica
wisual: cores primanas,
secundirias, terciirias, quentes,
frias, neutras; cores analogas e
complementares; cor luz & cor
plgmento; monocromia e
policromma; simetria e
assimetria.

# ldentificar e difevenciar os
diversos elementos formais que
compdem 3 linguagem artisfica
wisual: lefras e mumeros; espaco
b1 e tidimensional; ponto, lmha
e plane; textura; luz e sombra.

» Empregar oz diversos
elementos formais que
compdem 3 linuagem artistica
v1sual em cniagbes e produgdes

= Apreciar a produgic
artistica através da Histona da
Arte_ entendendo e respeitando

» Compreender a inFuagem cénica e
as diferentes formas estéticas cémcas.

= Compreender a construgio do
sentido efetrvade numa producio
cénica.

» Reconhecer o potencial
comumcative da linguagem cénica.

# Identificar os elementos
constfutives da lmguagem cénica.

# Compreender a estrutura basica: o
onde. & quem. o qué, & o foco.

= Compreender as mmplicagdes
sociohistoncas do teatro.

#» Reconhecer que o teatro & uma das
formas artisticas criadas pelo Homem
desde 2 anhigmdade, como forma
estéfica de expressio.

# Conhecer a istona do teatro e a
arte cénica no mundo atual.

» Distmguir oz diferentes momentos
da luistona do teatro, procurando
relaciond-lo a0 momento histonco da
sociedade.

+ Vivenciar uma relagdo de cooperagio,
respetto, dialogo e valonzagio das
diversas escolhas e posabilidades de
interprefacio e de cnagio em danga que
ccomrem em sala de aula e na sociedade.

+ Aperfeicoar a capacidade de
diserimnagdo verbal, visual e cinestésica
e de preparo corporal adequado em
relagio as dangas cniadas, interpretadas e
assishdas.

» Sttuar e compreender as relagdes enire
corpo, danga e seciedade, pnncipalmente
no que diz respeito ao didlego entre a
tradigdo e a sociedade contemporanea.

+ Busecar e saber orgamizar, remstrar e
documentar mformagdes sebre danga em
contato com arfistas, documentos, livros
etc., relacionando-os 3 suas proprias
experiéncias pessoals come criadores,
intérpretes e apreciadores de danga.

+» Desenveolver habilidades corporais,
imeizndo frabalbo de memonzagio e
reprodugio de sequéncias de movimenios
quer cnadas pelos alunos, pelo professor
quer pela tradigio da danga.

Seet;

4 coo
Ric de Janeiro

Estado da Bducagio



159

Zrupos socials.

#  Analizar e refletir criticamente
a produgde musical velculada
pelos metos de commmicagio de
massa e sua fungio socio-
cultural.

# Desenvolver a cultura
musical.

# Desenvolver sensibilidade
auditiva, capacidade erifica,
nogio rifnuca e a coordenagio
motora.

» Apreciar diferentes
manifestagdes musicais.
# Reproduzir e criar estufuras

SOnOTas.

# Desenvolver a capacidade de
trabalhar em squipe.

» Expressar-se attavés de uma
lingnagem nic-verbal.

» Descobnr as potencialidades
sonoras do proprie corpo:
respiragio normal e em diferentes
nitmes, pulsagdo, expenmentagio
da emissio de diferentes sons
orais, sons falados e cantados,
efo.

#» Descobrr e vivenciar o
UMIVErso SON0T0 eXterns:

outras fradigdes culturais.

» Valorizar a produgio
artistica e o pafrmomo cultural
local e mundial.

» Reconhscer patnmonios
Historicos e Artisticos.

®  Aprimorar seu dominio
artistico tanto ne fazer quanto
no fruir da obra.

» Identificar e aplicar
diferentes mateniais na produgio
do objeto arfistico.

= Recnar e resigmficar temas
e obras ja conhecidas
compreendendo a relagio entre
o que o homem produz
culturalmente & as
fransformagdes socials.

+ Utlizar a linsnagem
plastica como produgde do
proprio petencial cniatrvo.

+ Reflatr eriicamente acerca
do emprego das diferentes
hinguagens artisticas nas
produgbes artisticas.

» Reconhacer a importineia
do processo artistico e da

+ FReconhecer que a lnpuagem
eénica se realiza como criagdo,
produgio e realizagio coletiva.

» Perceber a importinela da
produgio teatral escolar.

« Estimular o mteresse de assistir e
de montar espetaculos teatrais.

* Reconhecer os limites e
implicagdes da ordem econdmica de
uma produgio teatral

*  (Otimizar matenas disponivers
dentro e fora da escola para realizagio
de pequenas monfagens para a
comumdade escolar.

# Efetrvar pequenos espeticulos
teatrals e de frabalho em equipe.

#+ Estabelecer compromisso com sen
trabalho e respeito ao trabalho do
coleza.

® Desenvolver atvidades de
integragio: jogos de reflexo,
mobilidade, de agihdade, etc.

#» Desenvolver percepgiao sobre o
corpo: jogos de sensibilizagdo,
sentidos, estimulos internos &
externos, reconhecimento de s1 e do
outro, o mundo das relagdes sociais &
interagdes. Emogdes corporais.

#» Desenvolver percepgao sobre o

» Relacionar a5 habilidades corporais
adquindas com as necessidades contidas
nos processos da danga trabalhados em
sala de aula.

= Reconhecer as transformacdes ocommdas
no corpo quanto a forma, sensagdes,
percepgdes, relacionando-as as dangas
que cna e inferpreta e 3s emogdes,
comportamentos, relacionamentos em
gupo e em soctedade.

» Desenvolver habilidades pessoais para
trabalhar aguecimento, relaxamento e
compensagio do corpo, relacionando-as a
nogdes de anatonua aprendidas.

» Reconhecer a necessidade de trabalho
de prevengio as lesdes mais communs nas
anlas de danga (torgdes, luxagdes,
fraturas ete.).

» Aperfeicoar e compreender os
elementos do movimento: partes do
corpo, dindmicas do movimento, use do
espage e das agdes.

» Diuferenciar entre repertono,
Improvisagio, composigio coreografica e
apreciagdo, atentando para as diferentes
senzagies ¢ percepedes individuals e
coletivas que ocorrem nos quatro
PrOCessos.

= Expenmentar, investigar e utilizar
diferentes estimules para improvisagio
(mstrugdes diretas, descobertas guadas,

regulandade e nregulandade dos
ritmos da natureza, sonondades
do mundo natural e animal, a
relagio som e siléncio, formas de
registro, possthibidades de
combinagdes sonoras.

* Sonornzar situagdes cniadas a
partir de estimulos plasticos,
cémicos elon corporals ou textos

poeticos.
* Transformar e descobnr

formas propnas de expressio e
produzir idéias e agdes proprias.
» Explorar a criatividade para
produgdc de formas sonoras.

» Expressar-se e estruturar a
linFnagem musical; orgamizar e
realizar fragmentos sonoros
EXPIESIIVOS.

= Reconhecer grupos
Inshrumentais & vocals.

# Reconhecer a expressio
mmsical da comumdade.

®  Valonzar e apreciar a musica
brasileira.

possibilidade das atiidades
plasticas nas diferentes areas
prefissionas: a Arte Grafith, a
fotografia, o design, a
Commmicagio Visual.

# Recorhecer e identthear as
diferentes profissdes e
ocupagdes lizadas a5 Artes
WVisuais.

espago: Jogos de exploragio espacial,
reconhecimento da existéncia de
diferentes espagos, limites e
possibilidades dados pelo espago, o

COrpo o espago, a onentagio espacial,

o3 planos, o espago cénico.

* Desenvolver expressio vocal e
corporal, o gesto, autoconsciéncia,
cumplicidade cémea

& Articular e perceber os proprios
sentidos.

& Dezenvolver percepeio sobre
tempe e mtme: jogos rifmicos,
percepgio de ntmo no proprio coipo,
pulsagdo, enagio de movimentos
emvolvendoe diferentes nimos e ntmos
de cena.

» Praticar a agio e a crlagio: agao
espontinea, intencional, jogos
dramatices, joges teatrals, pantomuma,
improvisagio sem e com objetos, e
trechos de textos dramaticos.

+ Construw personagens.

+ Envolver-se em jogos de fantasia e
imagmagio: realidade e fantasia, real
construido.

* DMontar mumi-espeticulos.

» Desenvolver observagio,

apreenszio e reflaxio.

respostas selecionadas, jogos efe.) e para
composigio coreografica (noticias de
Jornal, poesia, quadres, esculturas,
historias, elementos de movimento, sons
e siléncio, objetos cénicos).

* Perceber as relagies entre os diferentes

estimulos utilizados nas composigdes e o5

diversos significados (pessoats, culturais,
polificos) articulados e velculados nas
dangas enadas.

* Observar e analisar as tomadas de
decisio pessoals e grupals em relacdo as
consequénciasresultados dos processos
criativos.

* Identificar 2 relagio/necessidade de
“ajuste”, cooperagio e respelto entre as
escolhas indrviduais e as relagdes mrupais
em sala de aula que ccomrem nos
diferentes processos do fazer e apreciar
da danga.

* Conhecer os dangannos/coredzrafos e

Zupos de danca brasileiros e estrangeiros

que contribuiram para a kistéra da danga
nacional, reconhecendo e
contextualizando épocas & regides.

+ Refletir sobre os principais aspectos de
escolha de moswimento, estimulos
coreograficos, génerc e estilo dos
coreografos estudados as dancas que
criam em szla de aula, contextualizande
as diferentes opgdes.
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» Desenvolver o espinito critico
sobre espetaculos.

= Serplatéia respeitosa e crifica com
a produgio artistica.

# Conhecer o universe dos
profissionals de Teatro.

» Reconhecer o campo de trabalho
do teatro profissional e aqueles
vineulados 3 midia.

# Conhecer textos dramaticos
naclonals e miernacionals.

#» Cnar textos dramaticos.

» Analisar, registrar e documentar os
proprios trabalhos de danga e o3
utilizados por diferentes dangarinos e
coreagrafos.

» Compreender parametros e metodos de
analize de danga significativos para o
grupo, diferenciande-os da inferpretacio
pessoal de cada um

» Reconhecer diversos pontos de vista,
das subjetividades e das relagdes entre
olhar-fazer em =ala de aula e o contexto
sociopelitice e cultural de cada wm.

» Refletir zobre o papel do corpo na danga
em suas diversas manifestagbes artisticas.

s Realizar produgdes artisticas, na
linguagem da danga, indnidualments ou
em grupo.

» Respeitar & preservar as diversas
manifestagdes da danga utilizadas por
diversos grupos sociats e Snicos,
compreendendo-a como patriménio
social, em sua dimensio sdcio-historiea.




