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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo a elaboracdandecatalogo comentado das
gravacdes da Orquestra Sinfonica Nacional (OSM)izeelas pela Radio Ministério da
Educacéo e Cultura (RMEC), no Rio de Janeiro, €ififd e 1963. S0 investigadas as
origens da orquestra a partir da leitura do deatetoriacdo da OSN, e sua relagcdo com
a Radio Nacional e RMEC. Em seguida, através deastas realizadas com musicos e
maestros fundadores da OSN, e da consulta a pm#&d programas de concerto da
época, procura-se compreender o cenario da musicartterto carioca do inicio dos
anos 60 e descrever o processo de selecdo dososjUs@am como a composicédo da
orquestra. Por fim, a partir da pesquisa realizfic&gamente na discoteca da RMEC,
sdo catalogadas e comentadas todas as informagdtdas nas guias de gravagao e
encartes das vinte e uma fitas magnéticas de rglm&o discos em formatong-play,
referentes ao primeiro triénio da OSN. A analise dados catalogados indica que, no
periodo examinado, os compositores brasileiroesgmtavam quase 70% do repertorio
gravado pela Sinfénica Nacional. Ou seja, criada aanissao institucional de difundir
a musica brasileira de concerto, a OSN cumpriucdgetivo original, destacando-se
como um dos principais conjuntos na histéria daicalsnfonica do pais.

Palavras-Chave: Orquestra Sinfénica Nacional —d&REtEC — Gravacdes — Catalogo —
Musica Brasileira de Concerto
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D'OLIVEIRA, Raul Martinho Sa.The National Symphony Orchestra and its history:
commented catalog of works recorded by Radio ME@den 1961 and 1962013.
Master Thesis (Mestrado em Musica) — Programa de@*aduacdo em Mdusica, Centro
de Letras e Artes, Universidade Federal do EstadRid de Janeiro.

ABSTRACT

The present dissertation aims to prepare a comuoheraalog of National Symphony
Orchestra (NSO) recordings, made by Radio MEC (RMi&dRio de Janeiro, between
1961 and 1963. First, the origins of the orchesana investigated through a critical
review of the Decree which created it and by thenexf its relations with the National
Radio and RMEC. In the light of interviews with nians and founding conductors of
the NSO, and the study of periodicals and conaagnams of the time, aspects of Rio
de Janeiro’'s concert music scene in the early @P& described, as well as the
orchestra’s audition process. Finally, based onemfasions made directly at the
recording archives of RMEC, the study catalogs @mdments the printed information
presented in covers, boxes and cards of all thatyinene magnetic tape rolls and four
long-play records comprising the first three yeafrthe NSO. The data analysis in this
study indicates that, during the period observadzilan composers stand for 70% of
the recorded repertoire of the Orchestra. Foundi#ld the institutional mission of
disseminating Brazilian concert music, the NSO banconsidered an ensemble that
accomplished its original goal, standing out as ohthe most important groups in the
history of symphonic music in this country.

Key-Words: Orquestra Sinfénica Nacional — Radio MEQRecordings — Catalog —
Brazilian Concert Music
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INTRODUCAO

Em depoimentos concedidos a este autor, entre 21112, personalidades da
cena musical brasileira assim se referiram a Otguesinfonica Nacional (OSN),

personagem central da presente dissertacéo:

Quando foi criada, ela foi possivelmente a orgaestrm o nivel mais alto no Rio de

Janeiro (Edino Krieger, compositor).

Acho fundamental a existéncia da Sinfénica Nacidrail feita pra defender o masico e

0 compositor brasileiro (Lauro Gomes, produtor daii MEC).

A OSN escreveu um capitulo importante da histéaantisica brasileira (Henrique

Morelenbaum, maestro).

Para te ser franco, eu acho que foi uma das mellvogeiestras que nés tivemos no Rio

de Janeiro (Sandrino Santoro, contrabaixista).

Foi a maior e melhor orquestra desse pais (Alceccldino, maestro, entrevista a

Claudia Azevedo em 1998).

Criada através do decreto n° 43.913, de 12 dergade 1961, assinado pelo
entdo Presidente da Republica, Juscelino KubitsclteekOSN possui algumas
caracteristicas que a diferenciam das demais drgadwasileiras. Além de ser a Unica
orquestra sinfénica federal e profissional do pafenta a missdo institucional de

difundir a musica brasileira de concerto.

Vinculada ao entdo Ministério da Educacédo e Cul{it&C), em seus vinte
primeiros anos esteve sediada na Radio MEC, na&®ianeiro, onde atuou nos moldes

das grandes orquestras internacionais de radi@difysoduzindo inimeras gravacoes



em fitas magnéticas de rolo e discos em forntang-play (LP). A partir de 1986,
passou a integrar a Universidade Federal Flumin@hsE), pelo decreto n°® 92.338, de

28 de janeiro do mesmo ano.

Minha relagdo com a Sinfénica Nacional é diretave tinicio em 2005, ano em
gue ingressei por concurso para o cargo de comtrisizada orquestra. Em 2009,
assumi a funcdo de presidente da Comissdo ArtistecaOSN, entdo composta
exclusivamente por muasicos da orquestra. Inicianomgrojeto de resgate do objetivo
original do conjunto ao programarmos uma temporama 75% de musica brasileira,
incluindo concertos dedicados a musica contemparémausica brasileira para cinema

e televisad

Dessa forma, meu envolvimento com a direcao aista OSN foi cada vez
mais um impulso natural para o direcionamento dessquisa. A medida que
entrevistava musicos e maestros que participarararidedo da OSN, confirmava a
importancia que este conjunto desempenhou no cedarmusica de concerto, ndo so

regional como nacionalmente, ao longo da décad®de

Na primeira fase da pesquisa, foram realizadasociantrevistas semi-
estruturadds face a face, com os contrabaixistas SandrinooBaet Renato Sbragia, o
clarinetista José Botelho, o compositor Edino Keirego maestro Henrique
Morelenbaum e o produtor Lauro Gomes. Além dos idepatos, testemunhos vitais
para a compreensdo da génese da OSN, os entresistadelaram documentos
fundamentais, tais como originais de alguns dosmgiros programas de concerto da

orquestra e/ou discos da época. Principalmentanmfaméanimes em classifica-la como a

! A partir desta temporada, a orquestra vem trahdthapenas com maestros convidados.
2 Como descrito por Flick, 2009:143-163 e Cresvidi,0:206-216.



orquestra brasileira que mais gravou em todosmpds, tanto masica nacional quanto

estrangeira

De acordo com os depoimentos, musicologos renomadusestros e
compositores colaboraram diretamente com a OSK) dk solistas destacados e “0s
melhores mausicos da Radio Nacional, Orquestra Sicdd Brasileira e Teatro
Municipal, quer dizer, a nata dos instrumentis@sRib de Janeif8, transformando-a
numa verdadeira sele¢cdo da musica sinfonica do lpatisda em uma radio publica que
sempre teve por principio a defesa da educacaliugacbrasileiras, a orquestra possuia
as condi¢bes fundamentais — estruturais e ide@égic para exercer o papel de
intérprete principal da musica brasileira de cowceE o registro e divulgacdo desse

repertorio seriam a rotina do conjunto.

Mas onde estdo estas gravacfes? Qual é a dimemsde acervo? Que
compositores foram contemplados? Havia de fato rgdgminio de musica brasileira?
Quantas e quais gravacdes foram lancadas em disgst2 um catalogo fonografico

que identifique esta producao?

Naturalmente, estas questfes direcionaram a pas@ai® a Radio MEC —
guardid do acervo da OSN — se convertendo no pfoartida para a elaboracéo de

um catalogo das gravacdes da Sinfonica Naciongtiab principal desta dissertacéo.

Entre setembro de 2010 e marco de 2011, foramzaeas doze visitas a
discoteca da RMEC, com duracdo média de trés lpamnadia. Primeiramente, com a
ajuda dos funcionarios da Radio, anotei o cdtimtodas as fitas magnéticas de rolo

com gravacdoes da OSN. Cada fita esta acondicioeadauma caixa especifica,

% Ressalte-se que apenas as gravacdes de musiteirarésram convertidas e lancadas no formato de
LP.

* Krieger, 2011.

® Codigos alfa-numéricos de entrada no acervo d#R4BEC, por exemplo: fita B-754.



juntamente com um documento contendo as informagéfesentes a gravagdo em
questdo. Transcrevi & mao todas as informacde&asmas cento e vinte e oito fitas e
quinze discos encontrados. Sabe-se que a orgesstnze sediada na RMEC até 1982,
mas nao foram localizadas fitas posteriores a 1p@ik, muitas foram descartadas na
década de 70 ou apagadas com a gravacdo de oomtmido& Ainda assim, a

dimensdo do acervo de gravacbes da OSN alcangaimpdamente, mais de cem

horas de musica ou cento e quarenta e trés itens.

Dessa maneira, em virtude dos prazos estipuladascpaclusédo desta pesquisa,
optou-se por delimitar o escopo da observacao tdoge de gravagbes da OSN para o
periodo entre 1961 e 1963, possibilitando um mamofundamento no exame dos

dados ao reduzir para vinte e uma fitas e quastaodio nimero de itens catalogados.

Esse recorte é também justificado por outros éatoPrimeiramente, todos os
depoimentos coletados apontam os trés primeiros @daoorquestra como 0 apice
artistico do conjunto. Nesta época, a OSN desfautda presenca constante de
compositores regendo suas proprias obras, tais :cénamcisco Mignone (primeiro
regente titular), Claudio Santoro, José SiqueirakeH Tavares e Guerra-Peixe. Além
disso, deve-se ressaltar que o inicio do perioditamem 1964 produziu uma série de
implicacdes politicas, econdmicas e culturais, spiestenderam por todos os setores da
sociedade, inclusive pelas radios publicas braageiCertamente a OSN foi afetada,
tanto artistica quanto administrativamente, pelaglancas na direcdo da RMEC

impostas pelo novo regime, fazendo com que a andbfisacervo de gravacdes pos-64

® Krieger, 2011.

" Em 01/04/1964, Eremildo Vianna assumiu a dire@®adio. Segundo Sandrino Santoro “a coisa
comecou a degringolar quando chegou o Sr. Ererdildona — que andava armado na Radio. Isso afetou
toda a orquestra, com certeza, porque ninguémaatais com prazer. Na arte vocé tem que estar
tranquilo” (Santoro, 2011).



demandasse um estudo aprofundado do contexto ibist@mpliando e desviando

demais o foco da pesquisa.

E fundamental sublinhar que n&o foi possivel fazaudicdo das fitas de rolo.
Midias naturalmente delicadas e de manuseio téesigecifico, muitas armazenadas ha
mais de cinquenta anos, cada fita s6 deve ser madgpor profissional qualificado, a
fim de evitar danos ao rolo. Atualmente, a Radimdaipossui gravadores da marca
AMPEX, originais da época, que reproduzem as fitas eestgo. Entretanto, mesmo
que fosse concedida autorizacdo especial para gadaudo material, a presenca
obrigatéria de um técnico da R&dio para operac&onuuinas, tornaria 0 processo
inviavel naquele momerito Sendo assim, optou-se por concentrar o trabatho n
sistematizacdo das informacfes transcritas, partoa hipdtese de que os dados
impressos nos documentos de gravagdo se refereitareshte ao contetudo das fitas

correspondentes.

Com relacéo a revisao da literatura, foi detectada importante lacuna na area
da catalogacdo de registros sonoros. Existem muoat@ogos tematicos de mausica
brasileira para determinado instrumento: contrabéRay, 1996); piano (Gandelman,
1997); fagote (Junior, 1999 e Petri, 1999); troméb@Silva, 2002); viola (Mendes,
2002) e flauta (Cruz, 2008f. H& também catalogos especificos sobre determinado
compositor - padre José Mauricio Nunes Garcia @8att970); Gazzi de Sa (Pecanha,
2009) ou estilo - manuscritos musicais para sersanta e quaresma (Fonseca, 2004) e

publicacbes de musica sacra e religiosas brasiléiMaves, 1997 e Figueiredo, 2007).

8 Fundada em 1944 por Alexander M. PoniatofiMPEX foi a companhia pioneira no desenvolvimento
de gravadores de fita magnética, utilizados peaiasipais radios do planeta. Disponivel em
<http://www.ampex.com/I-corp-history.html?start=38cesso em 23 fev. 2012.

° Futuramente pretendo redigir projeto especifiaa pigitalizacéo das fitas de rolo, a ser ins@ito
editais publicos de fomento a cultura e memoria.

19 Os catélogos citados para fagote, trombone, eidlauta sdo produtos das respectivas dissertagdes
mestrado de seus autores.




Relevante também é a coleg@atalogos de Compositores Brasileitbeditada pela
Academia Brasileira de Musica (ABM), que apresentsbra dos compositores Ernani
Aguiar, Ernest Widmer, Francisco Braga, Francisc@gndne, Leopoldo Miguez,

Osvaldo Lacerda e Ronaldo Miranda.

Concentrando o foco no campo da musica brasil@ira prquestra, destacam-se
0 catdlogo elaborado para a Fundacdo Nacional ths.Aem 1988, pelo compositor
Jodo Guilherme RippEre oBanco de Partituras de Musica Brasilelfaeditado pela
ABM (Peixoto, 2002). Contudo, ndo existem catalogsgecificos sobre gravacdes de
musica brasileira de concerto, tampouco sobre asefonograficos de determinada
orquestra ou compositor brasileiro. Sendo assipresente trabalho pode servir como

importante ferramenta para a divulgacado da musasileira de concerto.

Vale sublinhar que, para efeito dessa pesquisaymotmusica brasileira de
concertosignificara toda musica executada por orquesirdérscas ou conjuntos de
camara como trios, quartetos de cordas, quintetadros, ou orquestras de cordas, e
escrita por compositores nascidos no Brasil ou rgseliram no pais por a0 menos

cinco anos seguidos. Segundo Vasco Mariz

Um ponto valido de referéncia para a muasica étéraiutilizado pelos criticos de artes
plasticas para definir um artista brasileiro, qoderepresentar o Brasil em bienais no
exterior: estabeleceu-se um prazo minimo depoisquia o estrangeiro deve ser
considerado como absorvido pelo cadinho nacional. céticos de artes plasticas
decidiram ha tempos que um artista estrangeiroralaado formalmente ou néo, deve
ser considerado como brasileiro se ja teve umdé&esia permanente e ininterrupta de

cinco anos no Brasil. Por isso comento neste ldiversos compositores nascidos no

1 Disponivel em <http://www.abmusica.orgb#cesso em: 23 fev. 2012.

12 Musica Brasileira para Orquestr&Relaciona também obras para misica de camarardemo
alfabética de compositor.

3 Em sua segunda edicdo ampliada apresenta 115debESscompositores brasileiros.




exterior. Alids, em uma terra de intensa imigragdmm aportes estéticos de racas,
nacionalidades e culturas tdo dispares, ndo se paite adotar um estreito critério

hipernacionalist4.

Reiterando essa posi¢éo, Figueiredo, emGaalogo de publicagbes de Musica Sacra

e Religiosa Brasileirgs

(...) enfoca compositores nascidos no Brasil, dragido também aqueles que, tendo
nascido em outras areas geograficas do mundo, \d#geram suas atividades no

Brasil'>.

Ainda com relacdo a literatura revisada, destaca-adigo intituladoA Radio
MEC como Centro Difusor da Musica de Concerto nas8r de Claudia Azevedo,
publicado em maio de 2000 Revista Brasilianada ABM. Este trabalho € parte da
pesquisaMusica de Concerto no Brasil (1964-199%oordenada pelo compositor
Ricardo Tacuchian, e investiga a producdo musieedsa pela Radio entre as décadas
de 60 e 80. Foram examinadas as fichas de gradacéiscoteca da Radio MEC, com
foco na producdo de musica brasileira, englobaodastos conjuntos estaveis da Radio
(trio, quarteto de cordas, quinteto de sopros, eéstya de camara, etc.) e ndo somente a
Orguestra Sinfénica Nacional. Azevedo também coltdepoimentos essenciais dos
maestros Alceo Bocchin® Mario Tavares e Nelson Nilo Hack, entre outrosar@e
parte do artigo é dedicada a OSN, tendo sido geuad listagem com as obras

brasileiras gravadas pela orquestra na década,dedihizada por ordem alfabética de

“Mariz, 2005:105.

!5 Figueiredo, 2007. Disponivel em <http://www.mus@earabrasileira.com.br/apresentacac:phpesso
em: 19 jul. 2012.

16 A fita K-7 contendo a integra do depoimento dostraeAlceo Bocchino (em 18/09/1998) foi cedida
por Claudia Azevedo a este autor, constituindo mgmbe fonte de pesquisa, uma vez que varias
tentativas de entrevista com o maestro, entre 212, foram mal-sucedidas.




compositor. Entretanto, além do autor e obra, foteanscritas apenas as seguintes
informagcbes de cada gravagcao: regente e ano detreegido arquivo. Dados
fundamentais como os codigos alfa-numéricos deiamuento das fitas na discoteca —
que facilitaria 0 acesso as midias para futuragyiess e, até mesmo, uma possivel
digitalizacdo do acervo — ficaram ocultos no arti@atras informac¢ées como nomes de
solistas e locais de gravacéo, também foram orsifid@essalte-se ainda que a listagem
se refere exclusivamente aos compositores bras|einpesar de uma parcela
significativa do repertério gravado pela OSN no igaw ser de compositores
estrangeirds. Também digna de nota é a exclusdo dos discoss capertérios néo
necessariamente se encontram nas fitas de rolosuanpagina inicial, o artigo exibe
uma nota de rodapé indicando a existéncia de olistagens, tabelas e informacgdes
adicionais sobre a pesquisa, no sitio da ABM. infeénte, doze anos depois de sua
publicacdo, esses anexos ndo estdo mais disponiveigio citado. Existe também um
poster apresentado por Priscila Fdfias 17° congresso da Associacdo Nacional de
Pesquisa e Po6s-Graduacdo em Mdusica (2007), conulo rquestra Sinfbnica
Nacional: Patriménio MusicalO trabalho pretendia tragar a cronologia e psicee
organizacdo da orquestra a partir da contextud@dgstorico-politico-econémica,

porém nao foi encontrado registro de sua contimg@da

Quanto as matrizes tedricas da presente pesqoissep carater interdisciplinar,
foram utilizados conceitos da Historia (Bloch, 2)0%ociologia (Bourdieu, 2001 e

2007) e Biblioteconomia/Ciéncia da Informacao (D67 e Mey, 1995 e 1999).

" Exemplo da listagem, como apresentada no artigo:

“Obras listadas/OSN

(Autor — regente — titulo — ano de registro do amju

01. Alberto Lazoli — idem © cacador de esmeraldas1968;

02. Alberto Nepomuceno — Alceo Bocchino — SuiteigmtMinueto — 1971; etc.” (Azevedo, 2000:10).

18 Conforme sera descrito no dltimo capitulo, daskifis gravadas pela OSN entre 1961 e 1963, 15 sdo
de compositores estrangeiros.

19 Integrante do naipe de violinos da atual OSN.



Estruturalmente a pesquisa se divide em quatrotubapi No primeiro, as
origens da orquestra sao investigadas a partieitlad do decreto de criacdo da OSN,
documento-chave para a conducado da pesquisa. Rieconariempo até 1954, o trabalho
dialoga continuamente com as criticas e questionam@ue Marc Bloch tece sobre o

oficio do historiador.

Em suaApologia da Historia Bloch considera que “o passado é, por definigéo,
um dado que nada mais modificard. Mas o conhecongmtpassado é uma coisa em
progresso, que incessantemente se transformafeigpd’™. A partir desta premissa, a
pesquisa buscara entender a histéria como umaiai@m marcha, em constante
transformacéo. E o questionamento dos documenimdtiGa dos testemunhos, aliados
as experiéncias cotidianas atuais — no caso, ancivédeste pesquisador como
integrante da OSN — podem indicar os caminhos drifesidos na reconstituicdo do
passado. Nas palavras de Bloch, “a incompreensdprekente nasce fatalmente da
ignorancia do passado. Mas talvez ndo seja mermesgotar-se em compreender o
passado se nada se sabe do present® longo do capitulo, a Radio Nacional (RN) e
a RMEC surgem como instituicbes fundamentais pac@mpreensdo da génese da
OSN, assim como outras leis fedetaipublicadas nos Gltimos anos da década de 50,
sao entendidas como parte de uma mesma ideologial@a#zacao da cultura nacional

e, mais especificamente, da musica de concertddiras

No segundo capitulo, além das leis, sdo examinadagps de periddicos da
época na busca dagentegjue participaram da concepcao da orquestra, sajzsitos,
maestros, diretores de Radio ou politicos. Segusidoh, “o objeto da histéria é, por

natureza, o homem. Digamos melhor. os homens. biaso singular, favoravel a

29 Bloch, 2001:75.
! |bidem:65.
22 A integra de todas as leis diretamente relaciacnadaSN se encontra no anexo 4.
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abstracao, o plural, que é o modo gramatical ddivelade, convém a uma ciéncia da
diversidadé®. Dessa forma, a histéria também serd investigagartir das criticas e
consideragbes sobre os diversos testemunhos afa@sgn decisivos para o

entendimento dos bastidores que cercaram a imp&mtia OSN.

Paralelamente, o cenario da musica de concertoceagi reconstruido a partir da
pesquisa sobre as demais orquestras cariocas dio dus anos 60. Utilizando-se do
conceito decampos inerente a teoria do sociélogo francés Pierreréieu, a pesquisa
busca verificar se havia, naguele momento, a deangaod uma orquestra de ambito

nacional, voltada exclusivamente para a difusamdsica brasileira.

O terceiro capitulo se concentra na composicaorgaestra, no processo de
selecdo dos instrumentistas e na investigacdo gadakaultural acumulado pelos
musicos fundadores da OSN. De acordo com Bourthecapital cultural € um ter que
se tornou ser, uma propriedade que se fez corpmeu-se parte integrante da ‘pessoa’
(...) **. E esse capital pode existir sob trés formasestado incorporado, no estado
objetivado (bens materiais) e no estado institwdipado. Na presente pesquisa, o foco

estara nas formas incorporada e institucionalizada.

O estado incorporado compreende a maior parte gdiiacaultural, ja que
pressupfe a parcela ligada ao tempo, direta e gdessute investida pelos musicos: o
tempo de estudo e pratica do instrumento, o tempdicddo aos ensaios e
apresentacdes, o tempo de transmissdo dos coniéegmadquiridos através da

docéncia, etc. J& o estado institucionalizadodrad de objetivacdo do capital cultural

ZBloch, 2001: 54.
24 Bourdieu, 2001: 74.
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através de diplomas, certificados ou titulsgalla, concerting solista), que conferem

um reconhecimento institucional ao capital posspfatodeterminado musiéd

A partir desses conceitos, a investigacédo indica gUOSN se destacava no
campo da musica de concerto, ndo so pela difusaoidica brasileira, mas também por
possuir um corpo orquestral que, em sua maiorigtdeum elevado capital cultural,
tanto pela experiéncia adquirida (capital incordojagquanto pela posicédo ocupada em

outros conjuntos e instituicbes de ensino (capisitucionalizado).

Finalmente, o quarto capitulo contempla o objatalfda pesquisa, ou seja, o
Catalogo de gravacfes da OSN entre 1961 e X@830SN). Primeiramente, todo o
processo e metodologia da pesquisa sao relatagdsjndo a descricdo dos itens,
transcricdo dos dados, recorte e ordenacdo dasagies. Embasado pela
biblioteconomista Eliane Mey, o CGOSN foi elaboraalgartir das caracteristicas
basicas da catalogacao: integridade, clareza,sa@diogica e consisténtiaE sempre
visando a facilitar a localizacéo das gravacteaaeovo da Radio. Ao final, sdo tecidos
comentéarios que abordam aspectos quantitativosléajivos das gravacdes, analisadas
separadamente por ano (1961, 1962 e 1963), rewelane, neste periodo, 70% das
obras gravadas sdo de autores brasileiros e tododistos sdo exclusivamente

dedicados a produgéo nacional.

% |bidem: 78.
% Mey, 1995:7.
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CAPITULO 1
O OFICIO DO HISTORIADOR: LEIS E RADIOS NO PERCURSO DA

SINFONICA NACIONAL

“A 12 de janeiro de 1961 nascia a Orquestra Sigghacional, pela assinatura
do entdo presidente Juscelino KubitséfiekE assim que, ainda hoje, sdo iniciados os
textos de abertura dos programas de concerto da O8Nato, JK, em um de seus
Ultimos atos no card@ assinou o decreto presidencial n° 49.913, na sigigacitada,
criando junto ao Servigco de Radiodifusdo Educq8RE) do Ministério da Educacao e
Cultura, a Orquestra Sinfénica Naciotial

Porém, de acordo com o modelo de investigacdo ptogmr Marc Bloch, que
entende a histéria ndo mais como uma ciéncia dsapgas mas como um evento em
constante transformag&o, uma ciéncia em marcha, geidente questionar a urgéncia
por uma definicdo das datas exatas dos eventosobsessao pela busca das origens,
tdo comum neste modo de narrativa. Mais do querdetar a data de nascimento de
uma instituicdo como a OSN, mostra-se necessamangreensdo de alguns dos
caminhos que levaram a formacao da orquestra,‘@distoria ndo € a relojoaria ou a
marcenaria. E um esforgco para o conhecer melhar:cposeguinte, uma coisa em
movimentd®.

O esforgo, portanto, deve se concentrar na dirdgdextrapolar a leitura dos

dados mais evidentes, estabelecendo as conexdessagas para a compreensao do

2" OSN-UFF. Notas de programa do concerto realizad64de Abril de 2012, no Teatro Municipal de
Niteroi.

8 Seu mandato terminou em 31/01/1961.

29 BRASIL. Diario Oficial da Unido. Lei n® 49.913, d& de janeiro de 1961. Artigo 1°. Disponivel em
<http://www6.senado.gov.br/legislacao/ListaPublaesaction?id=113193 Acesso em: 10 jun. 2012.

% Bloch, 2001:46.
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evento chamado Sinfonica Nacional, uma vez quecawse explica plenamente um
fendmeno histérico fora do estudo de seu moniéhto
O dado mais evidente encontrado e, naturalmentetopde partida para a

investigacdo, € o decreto de criacdo da OSN. Htwdeatenta deste documento é
fundamental para o entendimento do fato histéoe, deve sempre seguir uma dire¢ao
pré-definida,

pois os textos ou os documentos arqueolégicos, mesnaparentemente mais claros e

mais complacentes, ndao falam sendo quando saber@soga-los (...) Em outros

termos, toda investigacdo histérica supfe, desds gemeiros passos, que a busca

tenha uma direc&o

Sendo assim, a pesquisa se concentra na buscarek pelos movimentos
anteriores a OSN. Seguindo essa direcéo, a laltur@decreto de criacdo da orquestra,
base para essa investigacao, revela trés outeaarriores, datadas de 1954, 1956 e
1960, citadas em dois artigos distintos. A primé&ianencionada no decreto, logo em
seu artigo 2°, foi assinada em 1960. Porém, obadeca hierarquia cronolégica das
leis, a andlise se iniciar4 pela data mais remmt@sente no artigo 5° que assim
determina:

Os mausicos da Radio Nacional que nos termos dadrmeero 2.193, de 9 de marco de
1954 e da Lei nimero 2.904, de 8 de outubral@B6 optaram pelo servico publico
federal, serdo aproveitados na O.S.N. desde quavajms nas provas de selecéo

previstas na alineado artigo 3° (grifos meus).

O primeiro dado que se destaca na leitura do adgyma € a referéncia aos
musicos da Radio Nacional (RN). Presente no temtdetreto de criacdo da OSN, a

RN surge como uma instituicdo fundamental para mpceensdo da génese da

31 |bidem:60.
32 Ibidem:79.
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Sinfénica Nacional. Portanto, € imprescindivel @upesquisa trace um panorama da

RN, da sua fundacao até meados da década de 50.

1.1 Breve historico da Radio Nacional

A RN foi fundada em 1936 pelo jornAl Noite”®, com “o papel de desbravar
Nnovos géneros, sistematizar a linguagem sonorar leais longe e por mais tempo o
prestigio do radio brasileit§. Sua primeira transmissdo aconteceu no dia 12 de
setembro de 1936, com o prefixo PRE-8. Na ocasiddino Nacional Brasileiro foi
executado pela Orquestra Sinfénica do Teatro Mpalailo Rio de Janeitd Faziam
parte do elenco fundador da Radio, grandes artista® os cantores Orlando Sit¢a
Marilia Batistd’ e o maestro Radamés Gnattali

Em 1940, o governo federal de Getulio Vargas, agalo decreto-lei n°® 2.073,
cria asEmpresas Incorporadas ao Patriménio da Uni@acampando todos os bens de
A Noite incluindo a Radio Naciondl E importante frisar que entre as décadas de 30 e
50, o Radio se consolidou como um veiculo de pidalie extremamente rentavel,
sendo a propaganda comercial regulamentada e débgralo governo desde 1932

apesar do mesmo “considerar a radiodifusdo comaetor de interesse nacional com

%3 Conhecido como “o vespertino da cidade” foi furmladr Irineu Marinho e Joaquim Marques da Silva,
em 1911. Na época era um dos jornais mais popuarghientes do Rio de Janeiro (Saroldi & Moreira,
2005:30).

% Pinheiro, 2005:8.

% Saroldi & Moreira, 2005:51.

% Primeiro cantor a ter um programa exclusivo nassarg, era conhecido como “o cantor das
multiddes”.

%7 Cantora, compositora e uma das intérpretes pefede Noel Rosa.

% Maestro, pianista, arranjador e compositor. Estewgratado pela Radio Nacional por 30 anos, period
em que compds e arranjou para diversas formacgég®e(iais, pequenos conjuntos, orquestra sinfénica).
Radamés foi o principal arranjador da RN, atingiadoarca aproximada de 1.653 arranjos (Pereira,
2006:49).

%9 para maior aprofundamento sobre o assunto veriéRéational: o Brasil em sintonia”, de Luiz Carlos
Saroldi e Sonia Virginia Moreira, especialmentp&ginas 53 a 56.

‘0 BRASIL. Diario Oficial da Unido. Lei n°® 21.111, de de marco de 1932. Disponivel em
<http://www2.camara.gov.br/legin/fed/decret/193@B38lecreto-21111-1-marco-1932-498282-
publicacaooriginal-81840-pe.html acesso em 22/AA2@®cesso em: 22 mar. 2012. De acordo com 0
texto da Lei, inicialmente a propaganda era lingitadl0% da programacao das Radios.
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finalidades educaciondfs. “Diferentemente de outras empresas estatais,adioR
Nacional continuou a ser administrada como uma esapprivada, sendo sustentada
financeiramente pelos recursos oriundos da publifd’. Um bom exemplo deste
modelo de gestao foi o progrardan milhdo de melodiascriado exclusivamente para
o lancamento da Coca-Cola [no Bra$if] Também n&o faltam exemplos de programas
batizadoscom o nome dos seus patrocinador@e: ritmo de Singer, Calendario
Kolynos, Dicionario Toddy, Momentos musicaiBord, MelodiasCashmere Bouquet,
entre outro¥’. Partindo entdo de uma moderna administrac&o, aeRddnsolidou como
a principal emissora do Brasil, ao explorar todaspassibilidades radiofonicas —
musica, informacéo e dramaturgia. Gracas a sua@salestacdo transmissora de ondas
curtas, um milhdo de pessoas sintonizavam a Nciemal1947, aproximadamente
metade da populacéo do Rio de Janeiro na &poca

Como exemplificacdo do alcance e poderio financg&drN no inicio dos anos

50 — apogeu do Radio no Brasil — o historiadorrAleinharo relata:

Um s6 concurso que estava promovenddethoral dos Cracks- d4 mostras do poder

da Nacional: a emissora recebeu, num tempo curtoodeurso, 19.105.865 votos. O
pais transpirava o clima de preparacdo para a @opdundo. Somente o craque do
Vasco da Gama, Ademir Menezes, por sinal o grasnle tle Goulart [Jorge, cantor da
Nacional], recebeu mais de cinco milhdes de vassinalados no envelope vazio do
analgésico. Em termos de publicidade, no ano da Blacional abocanhou cinglienta
milhdes de cruzeiros, a Tupi carioca vinte e quatithdes e a Mayrink Veiga seis

milhdes e setecentos il

“1 Azevedo 2004, apud Azevedo, [s.d.]:71.
42 pinheiro, 2005:37.

43 Azevedo, 2004:72.

4 Pinheiro, 2005:234-240.

5 Ibidem:81.

6| enharo, 1995:135.
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Além de contar com um elenco repleto de estrelamikica populdf, a Radio
Nacional possuia também uma orquestra sinfonicgposta por sessenta musicos e
quatro maestros: Radamés Gnattali, Romeu Ghip¥marrio Panicalf® e Leo
Peracchi’.

Em 1943, o entdo diretor da Radio, Gilberto de Addr enumerava

(...) os programas mensais que constituiam a riquemsical da emissora: dois
concertos sinfonicos dirigidos pelos maestros Ro@aipsman e Léo Peracchi, 12
programas de orquestras de concertos, quatro asddd Quinteto de Cordas, quatro
apresentacdes do Quarteto Celeste — integradogmari®s ao piano, Lirio Panicali no
novacord (precursor dos instrumentos hoje englobados nagadte dos teclados

eletrénicos), Luciano Perrone ao vibrafone e Elzer@ieri na harpa. A lista incluia
ainda quatro programas do Coro dos Apiacas, qumatrgramas com a (sic) soprano

Violeta Coelho Neto de Freitas, quatro apresentadéesoprano Pina Monaco (1)

Algumas destas informacdes podem ser comprovadaseatde um documento
oficial da Divisdo de Divulgacdo da Radio NaciomaVelado pelo pesquisador Leandro
Pereira. Este documento apresenta a grade de pragiia diaria da Radio no periodo
de 05 a 11 de marco de 1944. No dia 06, segundg-fes 22h05, a Radio exibia o
Grande Concerto Sinféni¢pela Orquestra Sinfénica da RN, dirigida pelo straelLéo

Peracchi. E nos dias 07, 09 e 11 (terca, quintgbado), @&rquestra de Concertpsis

" Dorival Caymmi, Silvio Caldas, Francisco Alves, t@onzaga, Marlene e Emilinha Borba, entre
outros.

“8 Maestro e violinista russo, naturalizado brasileir@sponsavel pela formagéo da 12 orquestra da RN
(Pereira, 2006:51). Juntamente com Radamés Gngtaltio) e Iberé Gomes Grosso (violoncelo),
integrou oTrio Carioca, que atuou em diversos programas da Radio (Pm005:221).

49 Um dos maiores arranjadores da Nacional (675 jasgradmitido na Radio como maestro em 1948
(Pereira, 2006:48).

Y Regente e arranjador, considerado por Villa-Latmso um dos maiores orquestradores modernos
brasileiros (Pinheiro 2005:208).

*1 Saroldi & Moreira, 2005:98-99.
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19h252 Ou seja, é possivel supor que este programaximid@ doze vezes por niés
Ainda de acordo com Gilberto de Andrade, atravéimdiees apresentados dornal do
Commercip em 10 de agosto de 1945, 4,4% da programacamaénta Nacional era
ocupada por musica classicaemiclassicy.

Dentro dessa faixa percentual os programas de ndastaque eram aqueles
protagonizados pela orquestra sinfoniQaando os maestros se encontrariestivais
G.E>® Concertos Philip¥ e Poema Sonor. O termosemiclassicoempregado por
Gilberto de Andrade na citagédo anterior, possivatmee refere a programas cobhm
milhdo de melodiasAli, Radamés Gnattali criou a Orquestra Brasilei@n o objetivo
de “dar a mausica brasileira um tratamento orquieseeelhante ao dispensado as
composicdes estrangeird's Composta por dois violdes, cavaquinho, acordedo,
contrabaixo, bateria, pandeiro, prato, ganza, cs@mmfones, quatro trompetes, quatro
trombones, trés flautas, oboé, fagote, clarinetaama, além dos violinos, violas e
violoncelos, a Orquestra Brasileira primava pelaligade e flexibilidade de seus
musicos, transformando o programa em um dos carmmpdeaudiéncia da emissora.
Estreado em janeiro de 1943n milh&o de melodiaicou no ar por mais de quatorze
anos, comprovando o sucesso deste foffhatoutra informacdo que confirma o

poderio musical da PRE-8 advém do livro comemooaéiu aniversario de vinte anos

2 N&o foram encontradas evidéncias que determinezasgeprograma era ao vivo com a orquestra da
Radio ou se eram gravacfes de orquestras variadaslita-se mais na segunda hip6tese, em virtude da
freqiiéncia de exibicdo do mesmo.

*3 pereira, 2006:15-18.

** Andrade, apud Saroldi & Moreira, 2005:106.

% Programa semanal patrocinado pela Wallita (eletrabticos). Os maestros Alexandre e Radamés
Gnattali, Leo Peracchi, Lirio Panicalli, Alceo Bbaw, Alberto Lazzoli, Gustavo de Carvalho (vulgo
“Guarana”) e Guerra-Peixe escreviam arranjos sioé@nespecialmente para o programa (Saroldi &
Moreira, 2005:144 e Pinheiro, 2005: 242). Destgmara o arranjo deuar do SertdqCatulo da Paixao
Cearense e Jodo Pernambuco) escrito pelo maestroadReixe (Pereira, 2006:36).

*® Programa de musica sinfonica, lancado em 1945asehéncia de Leo Peracchi, algumas vezes
substituido por Alberto Lazzoli (Saroldi & Moreir2005:65). Obras importantes foram estreadas nesse
programa, como a Sinfonia Popular, de Radamés &in@arbosa & Devos, 1984:74).

>’ Apresentacdo do maestro Alberto Lazzoli (Pinheédfif)5:237).

%8 Texto de Eurico Silva e arranjos e regéncia deRemcchi (Pinheiro, 2005:242).

% Saroldi & Moreira, 2005:61.

% |bidem:62.
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da Réadio, em 1956: “A Divisdo Musical exibe nadano¥que dezesseis maestros e
cento e vinte e trés musicos reguldtes

Entretanto, o advento da televisdo no Brasil, ndadee da década de 50,
representou o inicio do declinio do Radio como gyl veiculo de comunicacgéo e,

associado a Lei 2.193, de 09 de marco de 1954 uafltetamente os musicos da RN.

1.2 Lein®2.193

Até 1954, os funciondrios da RN, incluindo os masjctrabalhavam sob o
regime do funcionalismo publico. N&do eram bem regnaios, mas tinham estabilidade
e o privilégio de conviver com maestros, arranjagdoe artistas diferenciados, na
principal Radio brasileira da época. Em entrevigiacedida ao jorndPasquim em

1977, Radameés Gnattali confirma essa situacao:

Os musicos eram mal pagos, mas o pessoal gostgudadporque era uma coisa nova
para a época. Eu tinha uma orquestra de musicdelmasLirio Panicali tinha uma

orquestra de musica romantica e Léo Peracchi umsestra sinfonica.

Até “mesmo as estrelas de primeira grandeza [casitercantoras mais famosos| se
conformavam com remuneracfes apenas razoaveias @@t que as ondas medias e
curtas da Nacional lhes garantiam farta divulg&t&o

Contudo, em 09 de marco de 1954, o presidente iG&tatgas assinava a Lei n®
2.193 que, logo em seu primeiro artigo, reorgardzav vinculo trabalhista dos
funcionarios dasEmpresas Incorporadas ao Patriménio Naciqrail incluida a RN e

seus musicos, decretando que seus Servicos seraataxos

a) por pessoal mensalista, ao qual se aplicard dde@sdos extranumerarios da Unido;

%1 Apud Saroldi & Moreira, 2005:147. Segundo levantatoele Leandro Pereira, na década de 50, a
Radio tinha em seus quadros um ndmero ainda maioragstros: vinte e um (Pereira, 2006:55).

%2 Apud Barbosa & Devos, 1984:59.

%3 Saroldi & Moreira 2005:147.
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b) por pessoal empregado, que ficara sujeito ao regimeemprego previsto na

Consolidacado das Leis do Trabalho [CYT]

Portanto, a partir deste momento passavam a edigs formas de gestdo de pessoal.

N&o € objetivo deste trabalho esmiucar as rap@diico-econdmicas que
levaram a assinatura desta lei. Sabe-se que o onabhinistrativo da RN ja
combinava caracteristicas publicas com a partiéipado capital privado, sugerindo
uma inclinacdo natural para uma forma de contratad# pessoal praticado pelas
empresas particulares, via CLT. Porém, entendaiseagLei n°® 2.193 agiu como um
mecanismo de transicdo entre uma empresa de ec@moista e 0 novo modelo, cada
vez mais distante da administracéo federal.

O texto da lei também prevé a extingdo de cargges/gor ocasido da sua
publicacdo, reorganizacdo das tabelas de salaritstagdo dos funcionarios. E,
principalmente, concede “ao pessoal que for mamidsuas funcdes o direito de optar
expressamente pela situacdo de extranumerario pregat§™.

Até o presente momento ndo foi possivel precisadmero de musicos que
optaram pelo servico publico federal, principalnees¢ forem considerados todos 0s
conjuntos da RN naquela época. Assim, para efeistadpesquisa, serdo considerados
apenas os integrantes da orquestra sinfonica, iapdamente sessenta muasicos. Em
depoimento a Sociedade de Ouvintes e Amigos da REEARMEC), o compositor
Edino Krieget® lembra que “uma grande parte dos musicos da Réaoional optou

por continuar como funcionarios estatutarios (ng quarenta musicos, ao t8tioJa o

4 BRASIL. Diario Oficial da Unido. Lei n° 2.193, @ de marco de 1954. Disponivel em
< http://www?2.camara.gov.br/legin/fed/lei/1950-19882193-9-marc0-1954-361535-
publicacaooriginal-1-pl.htn# Acesso em: 09 jun. 2012.

® Ibidem, artigo 6°, § 7°.

% Regente assistente da OSN entre 1961 e 1964.

67 Krieger, 2003.
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confronto da listagem de musicos da®®kom a relacdo de musicos do concerto de
estréia da OSN, aponta para um total de quarenta e quatro misiomsdos da RN na
primeira formacdo da OSN. Portanto, pode-se afirmer a maioria absoluta dos
musicos da Orquestra Sinfonica da RN (OSRN) fezpgd® pela situacdo de
extranumerario-mensalista, mantendo o vinculo carvig@ publico federal, e
consequente estabilidade no emprego. Porém, egéa oo garantia a permanéncia

desses funcionarios nos quadros de pessoal deRidvae acordo com o artigo 6°,

Os atuais quadros de pessoal da Superintendémi@a Empresas subordinadas serédo
reorganizados a fim de se ajustarém reais necessidades dos servicos e as

responsabilidades financeiraggrifos meus).

E qual seria o foco e a realidade financeira dadrddcional nhaquele momento?

Logo no inicio dos anos 50, ap0s a inauguracdo mwseiros canais de
Televisdo no Rio de Janeiro, as verbas publickadastinadas ao Radio foram
reduzidas pela metade, diminuindo progressivamaatéongo da década e afetando
diretamente a programacéo das emissoras. A cada &adio perdia mais espaco para
a novissima Televisdd A RN tinha como foco os grandes cantores e castor
populares, responsaveis diretos pela liderancaudé&racia da emissora. Como visto,
Gilberto de Andrade divulgava que a divisdo de palsiassica também era parte da
riqueza musical da PRE“8 mas, diante das mudancas financeiras provocaelas p
advento da televisdo, manter uma orquestra sirdénionerosa por sua dimensao — ja
nao era uma certeza. Todos esses fatores, somaojpsda dos musicos e a pouca

representatividade da OSRN na grade de programdgdemissora, indicavam a

% Pinheiro, 2005: 178-225.
6919/10/1961.

0 saroldi & Moreira, 2005:177.
" |bidem:98-99.
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provavel extingdo da orquestra. E razoavel superagsa possibilidade gerava grande
apreensdo para os musicos da RN e, ao mesmo tengiljzacdo no sentido de
encontrar uma nova instituicdo, necessariamengrdedjue pudesse abrigar um grande
namero de instrumentistas. O 2° paragrafo do afyala Lei 2.193, ao tratar de
indenizacgdes, prevé essa situacao:

§ 2° N&o terd direito & indenizacdo o pessoal teu@d regime da legislacdo de

extranumerario que for aproveitado em vagas exesteam outra entidade autbnoma ou

no servico publico federal.

Em 1954, o pais ndo possuia nenhuma orquestrangiafou conjunto de mausica de
ambito federal que pudesse absorver tantos pmfigis. Por outro lado, o Rio de
Janeiro contava com uma instituicdo federal queada ano, se consolidava como o
espaco ideal para o desenvolvimento da musica mieedo brasileira. Essa instituicao
era a Radio Ministério da Educacéo e Cultura, quaepa ser o destino mais natural
para musicos oriundos de uma orquestra sinfénigadle. Sendo assim, para o exame

dessa hipoétese, urge tracar um panorama da RMEQjsidria e objetivos.

1.3 Breve historico da Radio MEC

“Pela cultura dos que vivem em nossa terra, pelgrgseo do Brasil”. Norteado
por esse lema, 0 médico e antropologo Edgard RiegBeito, e o astronomo Henrique
Morize fundaram, em 20 de abril de 1923, a primeirassora do pais, entdo batizada
Radio Sociedade do Rio de Janeiro. De acordo cooidb& Moreira, “a iniciativa se
antecipava a regulamentacéo oficial da atividadBof@nica, até entdo tida pelos
governantes, como um caso de policia, se exercidparticulare§”. Ainda segundo

0S mesmos autores,

"2 3aroldi & Moreira, 2005:16.
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O modelo da Radio Sociedade seria adotado pelagdest instaladas tanto na capital
quanto em outros pontos do pais no ciclo pionewrag&tlio brasileiro, compreendido

entre 1922 e 1932. N&o por acaso, essas emissomparam ao nome a classificacao
de “clubes” [por exemplo, a Radio Club do BrasRA?3, fundada em 1924, no Rio de
Janeiro] ou “educadoras” [por exemplo, a Socied@dldio Educadora Paulista, PRA-E,
fundada em 1923, em Sdo Paulo], sendo mantidascpelzibuicdo mensal de seus

sécios/ouvintes.

Portanto, criada por professores, cientistas deitteis, a Radio Sociedade do
Rio de Janeiro, PRA-2, tinha como ideologia a pregooce defesa da cultura brasileira,
e se destinava exclusivamente a educacao do pawvoggalquer vinculo ou finalidade
comercial. Por ser mantida apenas com o apoio domssouvintes, a Radio nao
possuia recursos financeiros suficientes para eteasl novas demandas técnitas
Dessa forma, a solucdo encontrada foi a sua doagagoverno federal, em 1936,
originando a RMEC e o SRE, instituido por Getuliaryas para administrar a nova
Radio. Roquette-Pinto exigiu do entdo ministro ddudacdo e Cultura, Gustavo
Capanema, um unico compromisso em troca do preégajpamento e tradicdo da
PRA-2: “(...) de que a Radio continue a fazer atuitural e nunca, de forma alguma,
faca politicd (...)".

Mas foi através da musica que a RMEC potencialmoa missdo educativa e
cultural. Segundo Edino Krieger “a musica clas$ic@ carro chefe da programacéo da
Réadio desde sua funda¢&o Primeira emissora da América do Sul a difundinau

Opera completa Rigolettq de Verdi — desde meados dos anos 50 transmiticedos

3 |bidem:19.

* Azevedo, 2000:4.

S A Histéria da Radio MECDocumento n° 35. Rio de Janeiro: Radio MEC, sa¢opesquisa, pasta
histérico, [s.d.], p. 1 e 2 (Apud Azevedo, 2000:4).

’® Milanez, 2007:116.
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ao vivo, diretamente do Teatro Municipal do RiaJdeeird’. Em depoimento ao autor,

Krieger relata:

Eu ouvia a RMEC na Inglaterra [em 1955, Kriegeudst composicdo com Leonard
Sparkley naRoyal Academyle Londres]. Tinha um grande alcance - ondas mélia
varios canais de ondas curtas — e tinha um miceofmsicionado permanentemente no

Teatro [Municipal do RJ]. Os concertos eram tratisiws ao vivd®.

Além da transmisséo destes concertos, a Radio tanrbéstiu na construcéo
de uma grande sala de gravacdes, com espaco sidigiara abrigar uma orquestra
sinfénica. Assim, em abril de 1948, a OSB, regid pnaestro Francisco Mignone, se
apresentou na ceriménia de inauguracdo do estirdénio’® — amplo saldo equipado
com modernos microfones e local de realizacdo denémas gravacdes da futura
Sinfénica Nacional.

Mantendo o olhar sobre a producdo musical da RM&GQlatada de 50, sao
dignos de destaque alguns programas de carateatedictais comoFalando de
Musica onde musicos e académitbtaziam uma comparacéo critica entre diferentes
gravacdes de uma mesma obra eCosicertos para a Juventud@o relembrar seu
ingresso na RMEC, Krieger discorre também sobrstautera dosConcertos para a

Juventude

Eu entrei pra Radio em 1950, comecei como assisténtRei Momo (!) - Nelson
Nobre, que era o chefe da discoteca da Radio. Garaeganizando o fichario, fazendo
fichas. René Cavé era o diretor artistico e logmiseme convidou pra fazer a redacéo
dos programas. Também passei a escrevéiribana da ImprensaUm dia fiz uma
critica, sobre um programa da Radi€@encertos para a Juventudea década de 50. O

René disse que gostou muito das minhas criticagesges, e me chamou pra dirigir

" Azevedo, 2000:4.

8 Krieger, 2011.

" Esteve presente na ceriménia, o entéo presiderfedublica, General Eurico Gaspar Dutra (Milanez,
2007:36).

8 Arnaldo Estrella, Ayres de Andrade, Vera Janachysoe Andrade Muricy (Krieger, 2003).
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esse programa. Era um concerto ao vivo, realizad@ado Leopoldo Miguez, na
Escola de Masica [UFRJ], com os grupos que haviguéstra Sinfonica Brasileffa
Orquestra Jovem da Casa do Estudante do Brasidpgrde camara. Era semanal, aos
domingos de manhd, com narracdo. Eu fazaript e geralmente era o Paulo Santos
que apresentava. Eu selecionava 0s grupos que sgaapresentar. Depois o programa
passou pra TV Globo, em fins de 60, e eu aindacjjset dos primeiros programas. E
tinha uma boa audiéncia, apesar de ndo aparectBQIE — isso porque a RMEC
[sendo uma emissora publica] ndo pagava as pesq@saconcertos estavam sempre

lotado$?.

Voltando entdo aos idos de 1954, a margem dastézesr vividas pelos
profissionais do Radio, provocadas pelas novageetivas de comunicacao, através
das emissoras de Televisdo, a RMEC experimentava typo de situacdo. Longe das
disputas de mercado e verbas publicitarias, e semda instituicdo publica por
exceléncia, se voltava cada vez mais para o binéaiiora-educacéao, finalidade para a
qual foi concebida. E no ambiente radiofénico, aicalera o meio mais eficiente para
a implantacdo dessa ideologia. Entretanto, em A9BMEC ainda ndo desfrutava das

condicfes que seriam criadas com a mudanca norgofezteral, em 1956.

1.4 Celso Brant

Juscelino Kubitschek chegou a presidéncia da Rieaibm 31 de janeiro de
1956, baseado em uma politica nacionalista que gifamrogresso e desenvolvimento
maximos (vide o lema “cinquenta anos em cinco”)tuNdmente, esta mentalidade se

estendia em varias direcdes, inclusive na arearallt

81 Como ilustracdo, em 12 de agosto de 1956, o péaNislson Freire, aos doze anos de idade, se
apresenta pela primeira vez com a OSB, executa@moerto n° 9, K 291Jeunehommelde Mozart, em
um Concerto para a JuventudBisponivel em <http://tempo-osb.blogspot.con»#tesso em: 22 abr.
2012,

8 Krieger, 2011.
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O entdo Ministério da Educagdo e Cultura foi caldisao médico e ex-
governador de Minas Gerais, Cldovis Salgado, que twymo chefe de gabinete o
também mineiro Celso Brant. Autor de criticas de @o jornalEstado de Minas
fundador da Sociedade de Cultura Artistica de MiBagis, Brant acumulou por dois
anos a direcdo da RMEC e a chefia de gabinete dustéid®. Sua posicdo de
destaque no MEC, associada ao seu interesse pslaandertamente favoreceram a
criacdo dos primeiros conjuntos instrumentais estéla Radio.

Durante a gestdo de Celso Brant, trés conjuntaarfacriados na RMEC: o
Quarteto de Cordgsa Orquestra de Camara oTrio. Fundado em 1956, Quarteto
de Cordasteve em sua primeira formacao os violinistas ®anRarpinelli e Marcelo
Pompeu, o violista Jacques Nirenberg e o violostzelEugen Ranewsky. @rquestra
de Céamara criada em 1957, foi iniciativa do maestro e cosioo Claudio Santoro.
Era, na verdade, uma orquestra de cordas, compostam nucleo fixo de onze
instrumentistas e, eventualmente, reforcada potrumentistas de sopros e/ou
percussdo, de acordo com o repert8rifambém atuaram como regentes desta
orquestra, Alceo Bocchino (que viria a ser o ppatimaestro da Sinfénica Nacional
em seus vinte primeiros anos), Mario Tavares, UionEorzanti e, principalmente,
Nelson Nilo Hack. Segundo este ultimo, “praticareesd se fazia obras em primeira
audicdo. Isso motivava a orquestra, motivava oipalbTinha um concerto mensal na
Sala [Cecilia Meirelles] e dois programas na réaskmanafS”. Muito provavelmente, a
Orquestra de Camarafoi um dos principais conjuntos brasileiros do aén

responsavel por incontaveis gravagdes, e merece@dowen estudo aprofundado sobre

8 Diretor da RMEC entre 18/02/56 e 01/07/58 (Azevafif0:13) e, simultaneamente, chefe de gabinete
do ministro da Educacéo e Cultura, Clovis Salgadwdu, 2001). Disponivel em

< http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografialo brant- Acesso em: 20 jun. 2012.

8 Sbragia, 2012.

8 Azevedo, 2000:8. Na verdade o maestro se refenia @nico programa chama&ala de Concerto
exibido duas vezes por semana, as tercas e sabanida.hoje este programa compde a grade fixa da
RMEC, sendo produzido e apresentado por Lauro Gersespre exibindo musica de camara ao vivo.
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sua atuacdo. Qrio foi criado em 1958 e apresentava 0s renomadogimentistas

Anselmo Zlatopolsky (violino), Iberé Gomes Grossmlpncelo) e Alceo Bocchino
(piano). Segundo o produtor Lauro Gomes, “foi olmaele mais famoso trio do Brasil,
até hoje. Gravou cerca de dezesseis obras bragiteilO Conjunto de Musica Antiga

dirigido por Borislav Tschorbow, e Golegium Musicumde Géza Kiszely, também
faziam parte do universo da emissora.

Portanto, a partir de 1956, no contra fluxo das alenemissoras, a RMEC
passou a ser ndo apenas uma retransmissora detegsnéperas e balés, mas uma
Radio produtora de seu proprio contetado. Novaschigsivas gravacfes de camara dos
Seus conjuntos estaveis, compostos por alguns ritospais musicos da época, eram
cada vez mais presentes em sua programacédo. &difioll perceber que, aos poucos,
a RMEC se configurava como a entidade do servigdiqnl federal mais afeita a

receber os musicos oriundos da RN.

1.5 Lei n®2.904

Uma vez comentada a Lei n°® 2.193 e analisado cextanhistérico da RN e
RMEC em meados da década de 50, deve-se manteomdéodecreto de criacdo da
OSN, fio condutor desta pesquisa.

Voltando ao artigo 5°, transcrito no sub-capitulb, & citacdo da Lei n°® 2.904,
de 08 de outubro de 1956, fornece uma indicacagude até esta data, a opcao feita
pelos musicos quanto ao regime de trabalho aindahagia sido efetivada. Esta lei
apenas revigora por trinta dias, a contar da staad#gapublicac&o, o prazo concedido no
8 7° do artigo 5° da Lei n° 2.193, referente aeitdirde optar expressamente pela

situacdo de extranumerario ou de empreffadu seja, uma lei assinada em 1954 por

% Gomes, 2011.
8" BRASIL. Diario Oficial da Unido. Lei n° 2.904, @8 de outubro de 1956. Disponivel em
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Getulio Vargas, sO foi efetivada dois anos depais @utro presidente, Juscelino
Kubitschek. Mesmo antes de sua criagdo, JK j& \emtpara a histéria da OSN. O

depoimento de Edino Krieger confirma essa obseoraca

JK transformou a Radio Nacional numa autarquiagas$ou a vigorar um novo regime
trabalhista, virou CLT (deixou de ser parte da auistiacéo direta do Governo). Mas
ele deu opcao aos musicos que quisessem continoeiomarios publicos de serem

transferidos para a RMEE

Porém, ainda havia um longo caminho antes da afatiwsferéncia dos musicos para a
RMEC. O mesmo Krieger, mais adiante, declara: “Bo tenho conhecimento de
musicos da Radio Nacional na MEC antes de 961

Seguindo o raciocinio desenvolvido por Bloch, “@ gutendemos efetivamente
por documentos sendo um ‘vestigio’, quer dizer, aacem perceptivel aos sentidos,
deixada por um fendmeno em si mesmo impossivebpg@®® Para um historiador
medievalista, empenhado na compreensdo de monefagiados no tempo em varios
séculos, a distancia de pouco mais de cinquents, goue separa essa pesquisa do seu
protagonista (OSN), poderia ser infima. Entretagt@lquer distancia esta sujeita aos
riscos do fazer historico: “da investigacdo sobreemoto a investigagdo sobre o
passado muito recente, a diferenca &, uma vez apgisas de grati.

Sem perder de vista o decreto de criagcdo da OSBkolal para toda essa
investigacado, existe, além das leis ja citadaspalécreto, datado de 1960. Sabe-se que
durante a gestdo de Celso Brant, a RMEC potenaialseus objetivos culturais e

educativos através do investimento na criacdo dgogr musicais estiveis. Dessa

< http://www2.camara.gov.br/legin/fed/lei/1950-19882904-8-outubro-1956-355202-
publicacaooriginal-1-pl.htn# Acesso em: 10 jun. 2012.

% Krieger, 2011.

8 |dem.

% Bloch, 2001:73.

% |bidem:75.
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forma, antes de seguir para 1960, cumpre obseevesta ideologia se manteve apés a

safida de Brant, em julho de 1858

1.6 Mozart de Araujo

Analisando a estrutura da RMEC naquele momentaleseca o fato de que,
além dos musicos excepcionais, a Radio contavagrandes personalidades do meio
académico, tais como Helza Cameu, Andrade Muricye# de Andrade e Ademar
Nobrega. Cameu, Muricy e Andrade foram membros ddotes da Academia
Brasileira de Misic& e N6brega foi o primeiro sucessor da cadeira ahtes ocupada
por Villa-Lobos. Esse era o quadro de redatoreRattio, todos comprometidos com a
pesquisa e difusdo da musica brasileira de conc€xatudo, faltava um programa
especifico voltado para a producdo brasileiracgaimente contemporanea.

Nomeado diretor da RMEC em 1958, o musicélogo Msgart de Araujd’
logo idealizou o formato do prograrvisica e Musicos do Bra%i] garantindo para a
musica brasileira de concerto um espaco exclusav@nogramacao. Edino Krieger

assim descreve o processo de produgéo do programa:

A linha de programacdo ddusica e Musicos do Bras#ra feita por um grupo de

programadores, do qual ele [Mozart de Araujo] fazete. As reunides eram sempre no
seu gabinete, com ele, o Andrade Muricy, o AiresAddrade, o Ademar Ndbrega, a
Helza Cameu e o Bocchino. Eram programas de uma, lsemanais. E também a
redacdo era feita em rodizio. A programacao eralidecpor esse corpo de produtores,

que também determinavam, dependendo das obrasidssplquais os intérpretes que

%2 Brant deixou a dire¢do da Radio para concorren, &xito, ao cargo de deputado federal nas elei¢cdes
de outubro de 1958. Disponivel ethttp://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografial§o _brant
Acesso em: 20 jun. 2012.

% Fundada em 14/07/1945. Disponivel em <http://wwwakica.org.bs Acesso em: 21 abr. 2012

% Diretor da RMEC entre 11/07/58 e 20/02/61 (Milar2e07:224).

% Ainda hoje comp6e a programacéo fixa da RMEC, &amproduzido e apresentado por Lauro Gomes.
Continuam sendo apresentadas novas gravacdes amsidisasileiros, que comentam o repertério e a
performanceesm questdo. Porém, ndo ha mais a exclusividadegsatompositores nacionais. Ou seja,
muitas vezes sao programados musicos brasilei@pietando repertdrios estrangeiros.
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seriam chamados. Entdo, se convocava 0s intérpectezia-se a gravacao espe-
cialmente para o programa. Quem gravava era o Ma&@aeosd’, que era o chefe da

técnicd’.

Porém, no limiar da década de 60 ainda existia gmaade caréncia de
gravacOes de musica brasileira. Realizar um progreemtrado nesse repertorio era,
portanto, uma missdo ardua. Como estratégia pgver sa grande demanda por
repertorio brasileiro inédito, concursos de comgasieram promovidos pela direcao da
Radio, direcionados para determinada formacédo. Cexemplo, o concurso para trio
(violino, violoncelo e piano), vencido por Marlo®bte®® em 1960. Guerra-PeiXefoi
classificado em 2° lugar. Entre os prémios estaaiiralmente, a gravacao da obra pelo
Trio da RMEC®.

Sendo assim, pode-se dizer que sob a direcao dariviz Aratdjo a RMEC néo
somente manteve a ideologia original, como coloamupratica a proposta de difusao
da musica brasileira, concentrando o foco nas ngkesacdes. Funcionario da Radio

entre 1948 e 1982, Hamilton Reis assim descrewgag&@o de Mozart:

Diga-se de passagem, se temos uma discoteca lyjm eegistro de musica brasileira,
vamos dar gracas a Deus e ao Mozart de Araujolf&lia questdo de autorizar as
gravacdes. Entéo ele levava a lista: - “Tem musieaileira?” - “Ndo, senhor.” - “Nao

grava!” - “Tem musica brasileira? Grava?

% Principal técnico de gravacdo da Radio no periodo.

9" Krieger, 2003.

% Diretor musical da OSN entre 1971 e 1976.

% César Guerra-Peixe, compositor e violinista da @3Mrtir de 1962.

1% Nobre, 2005.

191 Reis, 2002. Disponivel erhttp://www.soarmec.com.br/Amigo%2032.pdicesso em: 02 abr. 2012.
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1.7 Lei n® 49.259

Finalmente, cumpre comentar a Lei n° 49.259, deelfiovembro de 1969
citada logo no inicio do decreto de criagcdo da OBbta lei institui a Campanha
Nacional de Radiodifusdo Educativa (CNRE) e aptesesuas finalidades. Tal
campanha estava a cargo do Servico de RadiodifEseativa e diretamente
subordinada ao ministro da Educacgéo e Cultura.mA&gudas finalidades discriminadas
no artigo 2° chamam a atencao pela coeréncia comlesygque seriam 0s objetivos da

futura OSN:

V) estimular a educag¢do musical do popogmovendo a criacdo de obras
musicais e literarias, destinadas no radiorealizando concertos e recitais
destinados a divulgacdo da mausica brasileira em todas as suas
manifestacoes;

VI) organizar concursos destinados a selegdo dmpintérpretes brasileiros;
VIII) promover e patrocinar a gravacdo, em discos, de oks musicaise
literarias de autores brasileiros destinadas a documentacdo e divulgacao

(grifos meus).

N&o é possivel afirmar, mas a proximidade desteol@ o decreto de criagcdo da OSN —
menos de dois meses de diferenca — sugere a ligirgda entre um e outro. Mais do
gue uma relacdo de causa e efeito, uma complentatar Ou seja, o advento de uma
orquestra de radiodifusdo, comprometida com a gagio da musica brasileira de
concerto, pressupunha diretrizes prévias, qudneggsem sua atuacao.

Seguindo esse raciocinio, outra lei € decretates ata criacdo da OSN. Em 22

de dezembro de 1960, JK assina a Lei n° 3.85hdwia Ordem dos Musicos do Brasil

192 BRASIL. Diario Oficial da Unido. Lei n® 49.259, d& de novembro de 1960. Disponivel em
<http://www6.senado.gov.br/legislacao/ListaPubl@mesaction?id=179827
Acesso em: 17 jun. 2012.
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(OMB) e dispondo sobre a regulamentacéo do exerdaiprofissdo de musitd. Até
entdo, ndo havia qualquer legislagdo que regulassmta profissdo de musico no
Brasil. Assim como também nao havia uma orquestf@rsca federal. Independente
da perspectiva de criacdo da OSN, esta lei jarapademanda antiga da classe musical.
Assim como uma orquestra nacional estava na ordendid do meio sinfénico
brasileiro.

Completando a profusédo de decretos relacionadusséca de concerto no inicio
da década de 60, vale destacar ainda o decre&3P¥ de 22 de junho, que instituiu o
Museu Villa-Lobos (MVL), destinado a preservacadodiulgacdo da obra do
compositot®®. Em sua coluna diaria n@orreio da Manhé o critico Eurico Nogueira

Franca louvou o destaque concedido a musica nacgestministro Clévis Salgado:

O bom exemplo de apoio governamental témo-lo camirgstro Clévis Salgado, que
notériamente (sic) incentiva, em varios setoresawsa da cultura da musica, criando,
como ainda agora criou, uma nova orquestra [OSNy,Museu Villa-Lobos. (...) [O
nome do ministro fica] ligado a vida musical braisd, como o de um titular da pasta de
educacgéo e cultura que soube abrir, na sua acaimistlativa, 0 maior espaco para a

musica que lhe foi possivel obt&r

Importa dizer que nédo faz parte dos objetivos dajyiea determinar as razdes
pelas quais a cultura nacional e, sobretudo, agai® concerto brasileira foram alvo
de tantas acdes positivas em fins da década d&ab@pouco discutir a ideologia do

governo JK ou atribuir ao presidente e seus mosstrresponsabilidade autoral de tais

193 1dem. Lei n° 3.857, de 22 de dezembro de 196(dbisel em
<http://www.domtotal.com/direito/pagina/detalhe/88i¢n-3.857-de-22-de-dezembro-de-1366.cesso
em: 16 jun. 2012.

194 1dem. Disponivel em <http://www.museuvillalobosidar/museuvil/historic/foto_01.htrAcesso em:
21 jun. 2012. O museu foi criado um ano apés aemetHeitor Villa-Lobos, por iniciativa de sua véjv
Arminda Neves d’Almeida, conhecida como “Mindinha”.

195 Artigo publicado no 2° caderno, em 26 de janeed 961.
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atos. Entretanto, se destacam a quantidade e gdalidhs medidas executadas em um
curto espaco de tempo e em uma mesma gestao pialde

Em suma, esse capitulo usou como guia o decretoridedo da Sinfonica
Nacional, admitindo como principais vestigios ddgsadria as leis citadas ao longo do
documento. A partir dai, recuando até 1954 e aralis a trajetoria e orientagdo da RN
e RMEC, a pesquisa refez o percurso gestacion®3fd até o més anterior ao seu
advento, indicando que o conceito de uma orqueraadiodifusdo, comprometida
com a musica brasileira de concerto, foi realmepotestruido através das demandas e
interesses dos diferentes agentes e instituic@sepies no meio da musica de concerto
de entéo.

Mais do que um conceito, percebe-se uma mesmdogiaopresente na
orientacao politico-cultural da RMEC, na concepgécariacdo da orquestra, da CNRE

e do MVL, sempre em defesa da preservacéo e difis&altura nacional.
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CAPITULO 2

UMA ORQUESTRA PARA O BRASIL

Apds uma sucessdo de leis direcionadas ao meio Wkcande concerto
brasileira, eis que surge aos doze dias de 196drepdiscul®® do governo JK, o j& téo
citado decreto de criacdo da Orquestra Sinfonicaddal ou Lei n° 49.913. Segundo
tal documento a OSN, “componente da Campanha Nacide Radiodifusdo
Educativa®™, ratificando os principios definidos pela mesrftara como finalidade
precipua cultivar e difundir a musica sinfénicapadas®.

Primeira e Gnica orquestra federal e profissiormlBiasit®, a OSN nasce,
portanto, com a missao especifica e ideolégicauttivar e difundir a musica sinfénica
brasileira. O termccultivar ser4 entendido como a valorizacdo da musica éiasil
através da sua presenca majoritaria nos programasrctertos e estimulo a producgéo
dos novos compositores. Ja o terdhitundir, como o conjunto de atividades que
englobam tanto as estratégias de divulgacdo qudentdistribuicdo (transmissdo de
concertos e gravacdes) das obras musi€ai®u seja, uma orquestra do Brasil, para
gravar a musica brasileira sinfonica e, atravésadm, leva-la aos quatro cantos do pais
e, talvez, até ao exterior.

Até aqui a pesquisa se baseou no decreto de criEcaogquestra para narrar o
advento da Sinfébnica Nacional. Documento-chave pa@mpreensao das origens,

formagao e objetivos da OSN, o decreto cita odg@sque geraram novas pistas e 0

1% ey mandato terminou em 31/01/1961.

07 BRASIL. Diario Oficial da Unio. Lei n® 49.913, d& de janeiro de 1961. Artigo 2°.

1% hidem.

199 Condigdo que se mantém ainda hoje. Atualmentéeexisutras orquestras federais, vinculadas a
instituicBes de ensino superior, como a Orquestr@i§ica da Escola de Musica da Universidade Fédera
do Rio de Janeiro (ORSEM), Orquestra Sinfonica devéisidade Federal de Mato Grosso (OSUFMT) e
Orquestra Sinfénica da Universidade Federal dadB@SUFBA), por exemplo. Porém, sdo orquestras
mistas, compostas em sua maioria por estudanefereadas por musicos profissionais, enquadrados
como funcionarios técnicos de nivel superior.

119Souza, 2009:78.
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direcionamento do trabalho através do percursazeshl pelos musicos da Radio
Nacional até a Radio MEC. No entanto, adotandoemizsa de que a histéria é a
“ciéncia dos homens, no tenip, o mesmo trajeto pode ser refeito ndo apenas pela
Otica fria dos artigos e paragrafos, mas também pehto de vista dos agentes deste
movimento. Cumpre investigar a atuacdo dos homeste processo e o que esta além

de cada documento, uma vez que

por tras dos grandes vestigios sensiveis da paisageartefatos ou as maquinas, por
tras dos escritos aparentemente mais insipidos iastigiicbes aparentemente mais

desligadas daqueles que as criaram, sdo os homemshistoria quer captutst

E provavel que uma segunda leitura da histériapgeéiica, baseada nos
depoimentos de musicos, maestros e compositorefizguam parte da criacdo da OSN,
ou seja, a luz de testemunhos, revele aspectosssivyeis de serem captados
simplesmente pela analise dos textos oficiais. Hiras palavras “todo conhecimento
da humanidade, qualquer que seja, no tempo, seo pgeraplicacao, ird bebsempre
nos testemunhos dos outros uma grande parte deswsbstancid®. E, como
documentos condutores desta observacdo, serépaddd os olhares dos criticos
musicais Eurico Nogueira Franca e Renzo Massaatmayés de artigos publicados em
periodicos, no ano de 1961.

Dez dias ap0s a assinatura da Lei n® 49.913, ioccritusical Eurico Nogueira
Franca reservava seu espaco dominical Gmreio da Manhépara destacar a

importancia da nova orquestra para o Brasil:

Uma grande orquestra radiofonica, especialmentep&is como o nosso, de enorme

extensao, estendera a todos os brasileiros — efing, particularmente, aos de regides

11 BJoch, 2001:55.
12 bidem:54.
113 bidem:70.
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paupérrimas, onde nem se pode sonhar em manteorguestra — a possibilidade de

um enriquecimento consideravel de cultura da mtiéica

Seguindo o mesmo tom otimista quanto as possibddislala orquestra, Renzo
Massarani, critico musical dmrnal do Brasi] dez meses depois, exatamente no dia do

concerto de estréia da OSN, assim saudou o noyorton

Quero, de todo coracdo, desejar felicidades a rea&tida Orquestra Sinfonica
Nacional, que hoje a noite estreard no Maracandzitm aNona Sinfonia de
Beethoven, sob a regéncia de Eleazar de Carvadisotedhoje, 19 de outubro de 1961,

pela primeira vez, também o Brasil conta com umcsejunto nacionat®.

Ambos os criticos deixaram transparecer o entusiagranto a chegada de uma
orquestra de ambito nacional, destinada a irradidtura e educagdo ao povo,
preenchendo uma possivel lacuna no meio musicaildira. Sendo assim, cumpre
investigar como se configuravacampoda musica de concerto no Rio de Janeiro de
entdo, e até que ponto havia a necessidade deiae utna orquestra voltada

especificamente para a producao nacional.

2.1 A musica de concerto no Rio de Janeiro do inacdos anos 60

A partir dos conceitos desenvolvidos por PierrerBigu,camposera entendido
como um espaco onde agentes e/ou instituicOesesresuas atividades profissionais.
No caso da musica de concerto no Rio de Janeirmidm da década de 60, serdo
consideradas como instituicbes as orquestras stafre como agentes, 0s musicos,
maestros, compositores e produtores artisticosseD&gma, a OSN se encontra no

interior do campo de producédo erudjtd'sistema que produz bens culturais (...)

14 Franca, 22 jan. 196Nova Orquestra: A Sinfonica Nacion&orreio da Manh&, Segundo Caderno, p.
03.
115 Massarani, 19 out. 196A.Orquestra Sinfénica Nacionalornal do Brasil, Caderno B, p. 04.
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objetivamente destinados (a0 menos a curto praaa) publico de produtores de bens
culturais que também produzem para produtores de Gdturais™® (...)” em oposicéo
ao “campo da industria culturatspecificamente organizado com vistas a producao de

bens culturais destinados a ndo-produtores dednsais (‘o grande publica™y™.

2.1.1 Orquestras

Em 1961 o Rio de Janeiro abrigava trés orquestid®ngcas estaveis: a
Orquestra Sinfénica do Teatro Municipal (OSTM),ada em 1934% a Orquestra
Sinfonica da Radio Nacional (OSRN), de 1¥3& a Orquestra Sinfonica Brasileira
(OSB), criada em 194¢. A OSTM e a OSB mantinham anualmente programacdes
regulares de concertos, apresentando-se nos paspE;os dedicados a musica
sinfbnica da cidade: o Teatro Municipal, naturaltegea Escola Nacional de Musica da
entdo Universidade do Brdit e, eventualmente, igrejas como a de Nossa Sedhora
Candeléaria. Ja a OSRN estava restrita ao auditfaidkadio Nacional, compondo a
grade de programacao da emissora.

Quanto a orientacdo artistica de cada conjunte-salgque a OSTM, por ser
uma orquestra de teatro, tinha como objetivo goailceéxecutar o repertério operistico
(predominantemente estrangeiro) e acompanhar oo cdep baile do Teatro. Com

relacdo a OSRN, embora sediada em uma radio eraimente popular, privilegiava os

'1°Bourdieu, 2007:105.

17 1dem.

18 Decreto n° 3.506, de 02 de Maio de 1931. Dispbeive
<http://www.theatromunicipal.rj.gov.br/orquestraxitit Acesso em: 29 jun. 2012.

19 Segundo dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira OSRN — também nomeada
Orquestra de Concertos da Radio Nacional — estrameriménia de inauguragdo da Radio em 1936, sob
a regéncia de Romeu Ghipsman. Disponivel em <httpw.dicionariompb.com.br/romeu-
ghipsman/dados-artisticesAcesso em: 16 jan. 2013.

120 primeiro concerto realizado em 17 de agosto d@,1% Teatro Municipal do RJ, sob a regéncia do
maestro hingaro Eugen Skenzar. Disponivel em
<http://www.osb.com.br/paginadinamica.aspx?pagieaadas Acesso em: 22 abr. 2012.

121 Atualmente Escola de Musica da Universidade FéderRio de Janeiro.
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grandes compositores europeus, classicos e roméfticJa a OSB visava tanto as
obras mais conhecidas do repertorio sinfénico matgponal quanto a mdusica de
concerto brasileira.

N&o foi possivel expandir a pesquisa a ponto desaran com precisdo a
incidéncia do repertoério nacional na programacdoO&B, porém, as criticas em
peridédicos da época indicam que o foco ndo estavaisica brasileira, tampouco
contemporanea. Renzo Massarani, assim comentowncernto realizado pela OSB em

outubro de 1961:

Sabado [21/10/61] havia, mais uma vez, o Concértb, [dara piano de Brahms e a
cansadissima Quinta Sinfonia, de Tchaikovski, @ @jecucdo ndo assiséi:musica
nacional contemporanea que a OSB em 1961, infelisimamente, esta esquecendo
quase que por completoera representada por um Villa-Lobos puccinianolgfa o
preludio da operdzaht Impossivel esquecer que 0 NOSSO Maximo compadEicou
véarias centenas de obras de bem maior significa@dpovo respondeu ao mediocre

programa desertando o concéfto

Por outro lado, a Sinfénica Brasileira foi talvepraneira orquestra a gravar uma série
de discos de musica brasileira. A convite do jestallrineu Garcia, fundador do selo
Festd*, a OSB gravou entre 1958 e 1959 importantes dideosarater musicolégico
comoMestres do Barroco Mineiro - Vols. 1 g@ntendo registro pioneiro ddissa em

si bemo] do compositor José Joaquim Emerico Lobo de Mé&sguiextos das contra-

122 hyrante sua pesquisa em manuscritos musicaisetecada Radio Nacional, Pereira encontrou varias
partituras de compositores como Beethoven, Deb&&dwbert e Tchaikovsky (2006:46).

128 Massarani, 24 out. 196Coral pré-musica, Pacheco e Tinetti na OSB, OrqaeSinfonica Nacional
Jornal do Brasil, Caderno B, p. 04. Grifos meus.

124 Criado inicialmente com o intuito de registrar psetomo Manuel Bandeira e Carlos Drummond de
Andrade, declamando seus préprios verBestapossui em seu acervo cerca de cento e trés discos
gravados entre 1956 e 1968, englobando ndo séape@siisica de concerto, como alguns artistas
populares (Toso & Nobil&) homem que gravou o que queria opfsrd.], [s.p.]. Disponivel em
<http://www.orguestrapaulista.com.br/paginas/tedio festa.asp Acesso em: 21 abr. 2012).
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capas assinados por Edino KriegerSiafonia n° 5de Claudio Santoro, regida pelo
compositor, e o€oncertos para harpa e violinde Radamés Gnattali.

Mesmo assim, nota-se que a musica sinfénica birasil@nda tinha pouco
destaque na agenda de concertos das orquest@sasan que configurava espago para
0 investimento na criagdo de um conjunto que seerdrasse no repertorio nacional.

E importante também ressaltar uma caracteristiseneial da OSB. Enquanto a
OSTM e OSN eram orquestras publicas, mantidas gel@rno estadual e federal,
respectivamente, a Sinfonica Brasileira dependiacipalmente, de patrocinios e do
apoio de particulares. Ou seja, possuia uma relagé®estreita com o mercado, com o
publico que compra os ingressos dos concertos.c&elgque, de certa forma, pode
influir na seleg@o dos repertérios. Ja para a reméada Sinfénica Nacional, sediada
em uma Radio publica compromissada com a cultwdueacdo do pais, e financiada
diretamente pelo governo federal, os critérios gemeolha da programacdo poderiam
ser puramente artisticos. Bourdieu observou quEraaca, em 1965, “as estacdes de
radio mais diretamente submetidas a lei do merdada@am um tempo infimo a musica
classica” e que “a pesquisa de vanguarda [musicderporanea] sé consegue
transmitir sua producéo a custa de algumas poucagsiras subvencionadads(...)".

Tal observacgdo nédo causaria estranhamento sedplsda ao Brasil da década de 60.

Sendo assim, por ndo possuir compromisso com detdm mercado, a OSN
teria uma maior autonomia para desenvolver repestbnacionais inéditos e
contemporaneos, muitas vezes reconhecidos apenlas peus proprios pares
(compositores, regentes, criticos), situando-se@em da preocupacao com a resposta
do publico ou retorno comercial. Assim como a RMEG@tada exclusivamente para a

producédo cultural, a OSN, destinada a difusdo dsicalbrasileira — entdo escassa no

125 Bourdieu, 2007:139.
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cenario orquestral carioca — “se mostra capaz deidoar como um mercado
especifico, gerador de um tipo de raridade e daeslirredutiveis a raridade e ao valor
econdmico dos bens em questdo, qual seja, a rarigad valor propriamente
culturaig®®,

Portanto, a OSN se lanca no campo da musica dertonmedisposta a alcancar
o reconhecimento imediato de seus pares ao praeadaeuna da musica brasileira.
Segundo Bourdieu, campo de producéo erudite apresenta pela disputa da validacao
da legitimidade dos produtos artisticos. “Todo dé producdo cultural implica na
afirmac&o de sua pretensdo a legitimidade culfitaBob essa perspectiva, a OSN ja
nasce concorrendo pela hierarquia de sua posicstacdela no campo, pelo direito

legitimo de sustentar o titulacional

2.1.2 Mdsicos

Mantendo o foco no Rio de Janeiro, percebe-se queSaM e a OSB
dominavam o campo da musica sinfGnica carioca,uthsglo os principais musicos,
maestros e solistas. A OSRN também mantinha atleglaegulares através do espaco
ocupado na programacédo da RN. No entanto, ndo dimh@smo prestigio e visibilidade
gue as outras orguestras, ja que ficava restriguditério da Radio. Sendo assim, para
0 musico sinfénico de entdo, o reconhecimento gsmhal, a autenticagdo de sua
capacidade técnica e artistica, era garantidaguelgpresenca no quadro de musicos da
OSB ou da OSTM.

Aproveitando as Radios como paralelo, pode-se djaeros grandes nomes da

musica popular estavam para a RN, assim como ¢asqies da musica sinfonica para a

126 |hidem:1009.
127 hidem:108.
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OSB ou OSTM. A partir do levantamento de daffbseferentes & composicéo da
Sinfénica Nacional, sabe-se que dos noventa musicwkadores da OSN, quarenta e
quatro vieram da RN. E deste numero, vinte tamb&ravam na OSB (seis) ou na
OSTM (quatorze). Isso era possivel uma vez que RND@&ssim como a futura OSN,
NAo ensaiava e nem se apresentava na parte da,rardréo utilizado para ensaios da
OSB e OSTM. Ainda assim, a maioria dos musicosndos da RN, ndo pertencia aos
guadros da OSB ou OSTM, principais orquestras dkdel.

Conforme Bourdieu, campo é o espaco onde as posi¢cdes dos agentes se
encontrama priori fixadas?® e onde concorrem os atores pelos interessesniesra
area em questdo. No caso dos musicos da RN, aermaayuanto ao futuro da orquestra
p6s-1954 era um gerador natural de mobiliza¢cdegrdpo para a manutengdo do seu
emprego. Mesmo obtendo a estabilidade funcional @a@pcao pelo servigo publico, a
auséncia de uma instituicdo que pudesse abriga-éoperspectiva de serem colocados
em regime de disponibilidade, eram suficientes phiaa-los em estado de alerta.

Massarani, narrando a origem da OSN, confirmaa fat

Qual a pré-histéria da OSN? Em virtude de leisraores, 68 musicos das Empresas
Incorporadas (Radio Nacional) optaram pelo Servigablico, adquirindo

consequentemente estabilidade funcional; numa alescebiam seu salario (cerca de

14 milhdes por ano) ficando etisponibilidade®®.

Ainda que os salérios estivessem garantidos, acsitude disponibilidade nunca foi
confortdvel para o servidor, ja que significavaoastante ameaca de realocacdo em

outro orgao federal, muitas vezes inadequado amoofio profissional. Ou ainda a

128 A5 fontes consultadas serdo detalhadas, oporturianm 3° capitulo.

129 Ortiz, 1983:19.

130 Massarani, 19 out. 196A.Orquestra Sinfénica Nacionalornal do Brasil, Caderno B, p. 04. Grifo
meu.
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possivel extingdo do cargo e, a partir de modifieagna Lei, até mesmo a reducédo dos
vencimento§™,

Dessa forma, a criagdo de uma orquestra fedesdiada em uma Radio
prestigiosa no meio da muasica de concerto, propaagia aos musicos da RN, em
especial aqueles que ndo pertenciam a OSB ou OSIEM, da seguranca funcional, a
possibilidade de ascensdo no campo enquanto integrada primeira orquestra
sinfénica federal do pais. Consequentemente, satiaal que o movimento de criagdo
da OSN também recebesse impulso significativo dsiaos oriundos da RN. E, mais

uma vez, os testemunhos podem ajudar na verificdgsga hipotese.

2.2 Serenata politica

O maestro Alceo Bocchino é categorico ao afirmee Ga fundacdo da OSN se
deu a partir de um grupo de musicos da Radio Natigme queriam a seguranca do
servico public*”. De acordo com o maestro, através da liderancaialimista José
Epaminondas de Souza, os musicos desenvolveram“atimalade politica ativa e
muito vigoros&®. A atuacéo do violinista também é citada por Bdirieger em seu
depoimento: “Me lembro sim que o Epaminondas foicemtato-chave com o Juscelino
Kubitschek, além de outros que também atuaram coeuadores™.

Violinista da OSRN, Epaminondas fazia parte dgpgrde muasicos da RN que
ndo desfrutavam de uma posicao tdo destacada rmmaammusica de concerto carioca,
pelo fato de n&o integrarem a OSB ou a OSTM e, dacg atuarem como solistas ou

cameristas. Logo, mais interessado na realizac&aSi— instituicdo que combinaria a

131 Atualmente, o decreto n° 3.151, de 23 de agosik9@@, determina, em seu artigo 6° que “A
remuneracdo do servidor em disponibilidade serpgroional a seu tempo de servigco, considerando-se,
para o respectivo céalculo, um trinta e cinco avesedpectiva remuneracdo mensal, por ano de seséco
homem, e um trinta avos, se mulher”. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/D316fim> Acesso em: 02 jul. 2012.

132 Bocchino, 1998.

133 1dem.

134 Krieger, 2011.
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seguranca empregaticia com a ascensdo no camp@némgnusico de uma orquestra
ambiciosamente concebida. De fato, Epaminondasveespeesente em todos o0s
momentos da historia da Sinfénica Nacional, desdambrido, ainda na RN, até a
migracdo da orquestra para a Universidade Fedduatiffense (UFF), em 1988.

Nessa nova fase na universidade, além de atuar eotinista, também ocupou o
cargo de diretor administrativo da OSN. Em 2002nsico gravou um depoimento
oficial para a UFF, narrando a trajetoria da OSIgastir da sua perspectiva. Seu
discurso o coloca como personagem fundamental stériai da orquestra, através de
sua relagéo pessoal com Juscelino Kubitschek. &uaira como musico é sintetizada

paralelamente a ascenséo politica de JK. PrimmindBelo Horizonte:

Aos 18 anos [em 1943] eu era musico de uma orguektrCassino da Pampulha.
Conheci JK Ia, com toda a sua equipe - iam semgumeadt la. O embaixador Negréo de

Lima me apresentou ao JK, entdo prefeito de Belizblote'*°,

A partir de 1947, no Rio de Janeiro:

Depois, JK se elegeu deputado federal [pela seguerlae foi pro Rio em 1947 [sic].
Eu também vim tentar a vida no Rio. Trabalhei nguestra do Teatro Recreio. Fui
procurar 0 JK na camara. Ele disse que conseguirialugar pra mim na Radio

Nacional. O Diretor da Radio disse que tinha qaerfarova. Fiz e pas$&i

Finalmente, na eleicdo de JK para a presidénciRegablica:

Em 55, trabalhei na campanha dele. Ele me diss&gera vocé vai comigo pra

Brasilia”. Eu ndo quis, ndo podia, tinha minha esita no Rio, trabalhava muito. Em

135 publicado em 29/03/1982, o Decreto-Lei n° 87.08Mhguiu 0 SRE gerando, entre outras
consequéncias, a desativacao temporaria da OSi E383 e 1986, de posse de procuragdes da maioria
absoluta dos musicos da OSN, Epaminondas os repoasem todas as fases do processo de busca por
uma nova sede para a orquestra, apés sua desgié@calRMEC (Jornal Musical Rio de Janeiro, out. a
dez. 2006. Obituario, p. 09. Disponivel em

<http://www.sindmusi.org.br/imagens/anexo_13 08281%.pdf Acesso em: 04 jul. 2012).

% Souza, 2002.

137 1dem.
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60, encontrei-o novamente por ocasiao da criacdOMB. JK me disse: - “Agora nés

vamos criar a OSN, e voceé vai fazer parte desagamt>®

O testemunho de Epaminondas simplifica a histaonagcria-la a partir do ritmo
ofegante dos acontecimentos, rapido, imediato,domsem um carater pessoal. Em
referéncia a esse tipo de abordagem, que se baseiscolha de alguns personagens e

acontecimentos para explicar todo um processortust@loch critica a

(...) histéria de acontecimentos, até mesmo dédjos: quero dizer, aqueles que, certo
ou errado — ndo é o momento de examinar —, daereatimportancia a retracar
exatamente os atos, palavras ou atitudes de gpgussnagens, agrupados em uma cena

de durac&o relativamente curty...)

Um bom exemplo da tendéncia pela valorizagdo disd@ips, do momento breve,
mitificado por testemunhos que se perpetuam atrdaésgeracoes, € fornecido pelo
maestro Mario Tavares: “Nascida [OSN] de uma sesegae nés fizemos no Palacio
[do Catete], ainda com Juscelino, que a prometefimale 1959, mas isso so foi se
concretizar no inicio de 198%". O depoimento de Tavares reitera a narrativa de
Epaminondas ao buscar, na imagem romantica de wpogde musicos que
sensibilizam um presidente da republica atravaswke serenata, a génese da orquestra.
Porém, a investigacdo deve sempre considerar queesismunhos nada mais
apresentam do que a imagem que o0s depoentes fosphmre os seus proprios
pensamentd&’. E, no caso da centralizacdo na figura de JK,idado est4d em n&o

“confundir uma filiagdo com uma explicac¢&d.

138 1dem.

139 Bloch, 2001:70.
140 pAzevedo, 2000:4.
141 Bloch, 2001:70.
142 Ibidem:58.
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2.3. Paternidade e batismo
Voltando a pesquisa para a leitura dos periddéicosantendo a investigacdo na
busca doshomenspor tras dos documentos, Massarani, em 19 de @utld 1961,

inicia a narrativa sobre a criagdo da orquestabetcendo outras vinculagdes filiais:

E justo reconhecer que o merecimento e a honra degiortantissima conquista
pertencem ao atual diretor da Radio MBArilo Miranda ; mesmo se ele inicialmente
ndo queria a OSN; mesmo se esta foi sonhada eetizacka pelo seu predecessor,
Mozart de Araljo, que obtivera os decretos e os meios financeiezggsarios ao

grande empreendimerifd

Sem compactuar com a ousadia do critico ao buswvar paternidade (mesmo que
dupla) para a OSN e cuidando para néo olhar os faimo uma “espécie de juiz dos
Infernos, encarregado de distribuir pelos herdistosoo elogio ou a reprovacid,
vale investigar o comportamento daqueles que, cdireiores da RMEC, estavam
diretamente ligados ao nascimento da orquestra.

De acordo com Massarani, Mozart de Araujo ndo @apsonhou com a criagao
da OSN, como a concretizou, ao conseguir 0 ampafdigo e financeiro para sua
implantagdo. Diretor da RMEC entre julho de 1958wereiro de 1961, como ja visto
anteriormente, Mozart potencializou o lema da RM&fvés de iniciativas como o
programaMusica e Musicos do Brasifue com seu carater nacionalista, fomentou a

difusé@o do repertorio brasileiro. Para Krieger,

A Sinfénica Nacional comecou a ser estruturadazamatempo do Mozart. E foi resul-
tado de uma opcao que os musicos da Radio Nadiaeedm, na época do Juscelino.
Foi dada a eles a possibilidade de optar ou pelaceepublico ou pela CLT. Ai, uma

grande parte dos musicos da Radio Nacional optowcgatinuar como funcionarios

143 Massarani, 19 out. 196A.Orquestra Sinfénica Nacionalornal do Brasil, Caderno B, p. 04. Grifos
meus.
“*Bloch, 2001:122.
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estatutarios. Como eles ndo tinham mais o que faaeRadio Nacional, foram

colocados & disposicdo da Radio Ministério [da Bd#o e Cultura]™.

No mesmo depoimento, Krieger considera que a idaiarquestra surgiu em
uma conversa entre ele e Mozart, por ocasido daianata iminente transferéncia dos

musicos da RN para a RMEC:

O Mozart recebeu a relagdo desses musicos e meouhd&u era o assessor musical
dele, e disse: - “Bom 0 que € que nés vamos fazem seis trompetes, cinco
trombones, uma tuba, trés pandeiristas e um b@®tiEntre eles tinha evidentemente
um grande percussionista, que era o Luciano Permadguns muasicos de qualidade:
Célio Nogueira [violinista], enfim, varios musicbsns, musicos de cordas inclusive.
Tinha violinos, violas, violoncelos, contrabaixos @equeno ndmero. Tinha seis ou
sete saxofones. Uns quarenta muisicos, ao todeuAdisse: - “Olha, isso poderia ser
uma oportunidade pra se propor a formacdo de umaesira sinfénica dentro da

Radio”.

E, mais a frente, atribui ao Mozart o batismo dpuestra e a definicdo da sua marca, da

sua ideologia:
O nome [Nacional] foi sugerido pelo préprio Mozate Aradjo, porque tinha a
Orquestra Sinfonica Brasileira, e ele disse: - &Emgjuestra tem que ter ummarca de
que ela vai ser voltada especificamente para acalbrasileira e para mdsica
contemporanea. Vamos fazer uma orquestra de Ra&didopar misica brasileira e,

sobretudo, musica contemporéanea” (grifo meu).

Reforgcando o depoimento de Krieger, Massaraniggaéncia do mesmo artigo

doJornal do Brasil descreve com detalhes as acdes politicas defagpor Mozart:

O Unico 6rgao capaz de apresenta-los [os musicé®Njaera a Radio MEC, que tem

atividades musicais didrias; Mozart de Araudjo psopitdo a criacdo de uma orquestra

15 Krieger, 2003.
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onde seriam incorporados 68 musicos, mesmo se varios deles ndo pudessem ser
aproveitados como tais. Os 6rgados do Ministéricé@ento de Pessoal) concordaram
com a idéia que transformava um 6nus do Governprexeito da cultura. O Ministério

[da Educacéo] propbs a majoracdo do orcamento2@nmilhdes para custeio das
despesas da orquestra; o DASP [Departamento Admaiiiv® do Servico Publico]
concordou e o Governo remeteu ao Congresso a peomseamentaria, que foi
aprovada. Entdo, a Radio teve os 68 musicos pagosegwba do Ministério — ndo da
Radio e mais 20 milhdes para as despesas normaisqdastra. A destinacdo desta

dotacédo estava bem clara, implicando na obrigatade da sua aplicacéo (grifos meus).

O relato acima, sintese jornalistica do processoridedo da orquestra, confere
ao diretor Mozart de Araujo a concepcao intelectusdalizacéo pratica da OSN. Além
disso, apresenta outros dados — como 0 numero dgataiisicos que fizeram a opcao
pelo servi¢o publico (sessenta e oito), e o orcamiaicial da orquestra (vinte milhdes)
— que, apesar da auséncia das fontes que o compre@® coerentes com os fatos
narrados até aqui.

Entretanto, Mozart de Araujo deixou a direcdo ddi®@m 20 de fevereiro de
1961, um més apos o decreto de criagcdo da OSN ensses antes das primeiras notas
musicais serem executadas pela nova orquestra.ddrnsaas ultimas realizacbes foi a
construcdo de uma grande sala de ensaios panara futuestra, no 6° andar da Radio,
reservando o estudio sinfénico apenas para as gievaCom a eleicdo de Janio
Quadros para a presidéncia da Republica, como ales pos ocupantes de cargos de

confianca ligados ao governo federal foram subdtittl E na RMEC nao foi diferente.

2.4 Murilo Miranda

Nas palavras do maestro Alceo Bocchino, Murilo kda era
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um escritor e antes de tudo um publicista fabul&sa cunhado do Rubem Braga, na
infancia conheceu o Mario de Andrade entdo, aseimooo Mozart, vivia com a cabeca

cheia de brasilidad®.

Para Paulo Autran, ator de teatro e por sete aoosor da RMEE, “um homem que
tinha transito por todos os meios intelectuais ais |f...) com uma visdo sobre cultura
extraordinari&®®, ou seja, absolutamente de acordo com a ideottayRadio.

Empossado como diretor da RMEC em 14 de marco @&, Murilo Miranda ja
assumiu com a responsabilidade de dar sequéndelvaa maior empreendimento da
Radio até entdo, a Orquestra Sinfénica Nacionahn@o Massarani escreveu “mesmo
se ele [Murilo Miranda] inicialmente ndo queria &ND, possivelmente se referia a
dificuldade de iniciar uma gestdo tendo que admmarisa complexa estrutura
organizacional necessaria para um conjunto de gsapporcdes. Além disso, a OSN
nao era um projeto idealizado por Miranda, difezgrdnte d@Quadrante

Programa diario, com duracdo de cinco minutQsiadrante consistia de
cronicas escritas por nomes como Carlos Drummondriieade, Cecilia Meirelles e
Manoel Bandeira, entre outros, lidas pelo ator ®aultrart*®. Lider de audiéncia da
RMEC durante a gestdo de Miranda, o programa garoudos grandes sucessos
editoriais de 1962, com a publicacdo de dois livaes crénicas selecionadas,
prefaciados pelo dirett¥. Esteve no ar até 1964.

Independente de conceder especial atencdo a di@ratMiranda deu
continuidade ao processo de implantacdo da OSNiem@dm Krieger como seu assessor

musical direto e contando com a experiéncia dostreseda Radio — Mario Tavares e

146 Bocchino, 1998.

147 Convidado por Murilo Miranda trabalhou na Raditrer1957 e 1964, quando se demitiu por ocasido
das mudancas ocorridas na Radio geradas pelo ddaiegime militar.

198 Autran, 1999.

149 Disponivel em <http://www.soarmec.com.br/p.autniam> Acesso em: 29 jun. 2012.

150 MIRANDA, Murilo. Vérios autores. Quadrante 1 eRlo de Janeiro: Ed. do Autor, 1968 (apud
Azevedo, 2000:13).
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Alceo Bocchino. Entre a sua posse como diretorjre&argo, e 0s primeiros ensaios da
orquestra, em setembro, muitas medidas ainda pvecisser tomadas para que a OSN
“saisse do papel’. Por exemplo: realizacdo dasasrale selecdo para os musicos;
escolha do maestro titular, maestro assistent@liipeege producao (arquivista, inspetor
e montadores); aquisicdo do material (cadeiragintest de partitura, instrumentos);
definicho dos primeiros repertérios e gravagbeémablas Ultimas medidas legais
necessarias.

Entre estas medidas, Miranda precisou articulauldigacdo de dois decretos
presidenciais. Em 23 de junho de 1961, o decre&® 1835, displs sobre as funcbes de
extranumerario-mensalista do MEC visando o0 enquaeinto de pessoal da
Superintendéncia e Empresas Incorporadas ao PatrismBlacionale fazia referéncia
as Leis de 1954 e 1956, comentadas no 1° cap@ulseja, decretava definitivamente a
posicdo de servidores publicos aos funcionarioRMajue optaram por essa condigéo,
aplicando-a retroativamente ao ano de 1954: “Osdwees enquadrados na forma deste
passam & condicdo de extranumerarios-mensaligtaginde 12 de junho de 195%.

E quanto a lotacdo dos servidores em outra in&idio 2° paragrafo do mesmo artigo
definia que
A Superintendéncia das Emprésas Incorporadas aionBaio Nacional providenciara,
no prazo maximo de trinta dias, a apresentacasetogores enquadrados a Divisao do

Pessoal do Ministério da Educacgéo e Cultura, paegdo no Servico de Radiodifusédo

Educativa.

151 BRASIL. Diario Oficial da Unido. Lei n° 50.835, @8 de junho de 1961. Artigo 3°. Disponivel em
<http://www?2.camara.gov.br/legin/fed/decret/196G38ecreto-50835-23-junho-1961-390285-
publicacaooriginal-1-pe.htmlAcesso em: 13 jul. 2012.
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Mais dois meses transcorreram até a publicacdoltohooldecreto necessério
para a concretizacdo da OSN. Em 20 de agosto de 486 dias antes de sua renuncia,
o presidente Janio Quadros assinou a lotacdo dpsativos musicos na RMET.

Portanto, em setembro de 1961, a orquestra i@ic&us ensaios na Radio,
realizando sua primeira gravacdo no dia 22 do mes@® E, menos de trinta dias
depois, a OSN estreava em publico com um prograaradmpso e a altura da ocasido,
apesar de ndo contemplar a musica brasileira. Magseelatou com entusiasmo o

concerto de estréia da orquestra:

Um puablico enorme aplaudiu quinta-feira a Orques8mfonica Nacional no
Maracanazinho, né&X Sinfonia de Beethovensob a regéncia do maestro Eleazar de
Carvalho: participaram o céro do Teatro Municipadesolistas Regina de Carvalho,
Maria Helena Muccelli, Neilton Martins e Bruno VizuEsperemos que logo nos
proximos dias seja dado a conhecer o programa edonpbrmenorizado dos concértos
da temporada de 1961 da OSN, cuja estréia tdo cospi abre dignamente os

importantes caminhos nacionais para os quais id&r>.

N&o deixa de ser curiosa a escolha do repertéiagumral da OSN. Ao longo de
toda a pesquisa, a imagem da Sinfénica Nacional sendo construida como a
Orguestra do Brasjlcriada para difundir os compositores nacionagseNtanto, em sua
estréia ndo ha vestigio da musica brasileira. i cjae aNona sinfoniade Beethoven,
grandiosa e popular por exceléncia, se enquadfaitpenente em um concerto festivo,
de grandes proporcdes. Porém, outras obras nesitarabém poderiam cumprir essa

funcdo. Vale destacar ainda a postura do criticcseuer comentar a escolha do

1%250uza, 2002. Até o presente momento este decretioni@calizado.
133 Massarani, 24 out. 196 Coral pr6-musica, Pacheco e Tinetti na OSB, OrguaeStnfonica Nacional
Jornal do Brasil. Caderno B, p. 4. Grifo meu.
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repertorio, a0 mesmo tempo em que ressalta “osriates caminhos nacionais para
os quais [a OSN] foi criada".

Em suma, o concerto de estréia da OSN é a conveagéa uma série de acoes,
acontecimentos e circunstancias, observadas ao ldaglécada de 50. Alguns fatos
pontuais como a Lei n° 2.193, de 1954, contribuiramis incisivamente para a
deflagracdo do processo de constituicdo da org@ue8ssim como alguns agentes
estiveram mais proximos da concepcao da OSN. Satarcas instituicdes — Radios e
MEC - diretamente envolvidas em todos os momenigsedcurso. Entretanto, ndo ha
como atribuir a esse ou aquele agente o peso dmjude de um organismo como a
OSN, ou registrar uma determinada data como marigpnal da orquestra. Nem
tampouco eleger um acontecimento especifico conusacau explicagdo Unica da
instituicdo Sinfénica Nacional. Ao contrario, imporbuscar as razfes, perceber as
passagens de um tempo histdrico ao outro sem @reniscessariamente, postular uma

causa.

Tomemos cuidado, alids; a supersticdo da causa,(8mc histéria, ndo raro € apenas a
forma insidiosa da busca do responsavel: por comseg juizo de valor. ‘De quem é a
culpa ou mérito?’, diz o juiz. O cientista contestaem perguntar ‘por qué?’ e aceita
gue a resposta ndo seja simples. Preconceito do semum, postulado de I6gico ou
tique de magistrado instrutor, 0 monismo da caes& Para a explicacdo histérica
simplesmente um embaraco. Ela busca fluxos de orel#sais e ndo se assusta, uma

vez que a vida assim os mostra, ao encontra-losphost®.

154 1dem.
1% Bloch, 2001:157.
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CAPITULO 3

UMA VERDADEIRA SELECAO NACIONAL

A ORQUESTRA SINFONICA NACIONAL surge no cenério iatico do pais como
resultado das aspiracbes comuns da classe musicalda Direcdo da Radio
Ministério da Educacaq acrescentando-se agora coOmo uma nova e impotnaittade
artistica a servigo da nossa cultura, ao lado @wsads conjuntos permanentes dessa
emissora: 0 TRIO, o QUARTETO DE CORDAS, o DUO PIANICO, o
QUARTETO VOCAL, o QUINTETO DE SOPROS e a ORQUESTRBE

CAMERA™®

Foi com estas palavras que o diretor Murilo Miraaa@nciou oficialmente o
surgimento do mais novo conjunto sinfénico brasileCelebrada como um verdadeiro
acontecimento, aguardada com ansiedade pela casseal brasileira, a OSN estreou
exatamente em meio as festividades do Jubileu dm Ba RMEE’. Para Miranda,
“sem duvida, um dos pontos altos das comemorattes

Segundo Krieger, a OSN foi concebida ainda solbegd@b de Mozart de Araujo,
como uma orquestra de Radio, desobrigada de realmaertos ou disputar espaco
com as outras orquestras cariocas. Uma orquestraadiedifusdo, que atuasse
exclusivamente no auditorio da RMEC. Ja4 Mirandayisao de Krieger, “tinha uma
concepcao diferente, outra cabeca. O Murilo botortgaestra pra fazer concertos, tocar

no Teatro [Municipalf°®.

1% MIRANDA, Murilo. A Orquestra Sinfénica Nacional da Radio Ministédio Educacéo e Cultura.
Notas de programa déona Sinfoniade Beethoven, 19 de outubro de 1961. Rio de Jar@indsio
Gilberto Cardoso. Grifos meus.

15725 anos em 07 de setembro de 1961.

18 |dem, nota de rodapé n° 156.

139 Krieger, 2011.
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De acordo com Bocchino, “Miranda era um homemalecar cartazes nas ruas,
de grandes realizacd8%. Confirmando essa impressao, Artur da Talla locutor da
RMEC por mais de cinquenta anos — assim o defif@uMurilo Miranda era um
promoter— nessa época nao existia essa palavra — um momtural muito bom,
além de ser, ele também, um intelecfifal

Sendo assim, a possibilidade da realizagdo de uandgr evento para o
lancamento da Sinfénica Nacional corroborava a atielade de Miranda, voltada para
0 aumento da visibilidade e alcance da RMEC. A grpacdo com o crescimento da

audiéncia da Radio também foi expressa por ocdsi@stréia da OSN:

Tendo ampliado seus estldios, aumentando grandenseat poténcia e, sobretudo,
possuindo suas estacdes de ondas curtas, a Radsiévio da Educacao vai a todos 0s
recantos do pais, alcancando grande penetracagar®risso os grandes indices de
audiéncia que possui, em todas as capitais e aoane, sobretudo, o extraordinario
volume de correspondéncia que recebe de seus eslvite todos os pontos do Brasil e

mesmo do exteridt.

Coincidéncia ou ndo, a OSN surgia no momento em guRMEC, ao
comemorar 25 anos de existéncia, reafirmava suslogia e compromisso com a
educacdo, cultura e progresso do pais através ddiago da sua presenca
nacionalmente. E, para isso, nada melhor do quarcoom uma orquestra sinfénica

prépria, rigorosamente planejada, tal como despataviurilo Miranda:

(...) Empenhada em assegurar o melhor nivel adisid conjunto [OSN], dedicou-se a
Direcao da Radio MEC € (sic) tarefa de promovezleciio dosnelhores profissionais

do pais, credenciados pela longa pratica nos mamsportantes conjuntos sinfénicos

180 Bocchino, 1998.

161 pseuddnimo de Paulo Alberto Monteiro.

182 T4vola, 2005.

183 MIRANDA, Murilo. No Jubileu da PRA-Notas de programa déona Sinfoniade Beethoven, 19 de
outubro de 1961. Rio de Janeiro: Ginasio GilberdodBso.
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nacionais e estrangeirose por sua capacidade técnica e artistica sobejament
comprovada.

Assim constituida, contando em suas fileiras castramentistas de escol, encontra-se a
OSN equipada para cumprir a missdo cultural ques#tié reservada e cujas diretrizes
sdo tragcadas por um Conselho Artistico integraddigoras de destaque do nosso meio
musical.

A OSN, mais do que um novo conjunto sinfénico, espnta ainda um testemunho de
trabalho proficuo das varias orquestras sinfonitapais, sobremaneira@rquestra
Sinf6nica Brasileira, a Orquestra Sinfénica do Teab Municipal [RJ], a Orquestra
Sinfonica da Radio Nacional e a Orquestra do Teatr®éunicipal de Sao Paulo e a
Orguestra Sinfonica de Porto Alegre representadas na OSN pela presenca auspiciosa

de muitos de seus mais destacados integranteesdenpe ou do passaffo

Embora o recorte da pesquisa esteja no Rio dardashes anos 60, vale um
breve comentéario sobre a presenca da musica stafém termos nacionais. Conforme
descrito por Miranda, ja existiam outras orquestra®frasil, anteriores a OSN, ainda
que de alcance regional. S&o Paulo disputava cdrmoode Janeiro a condicdo de
principal centro musical do pais, e tinha como atpsts a Orquestra Sinfénica do
Teatro Municipal de Sdo Paulo e a Orquestra Sioédda Radio Gazéfd O sul do
Brasil se fazia presente através da OrquestrarBaa@e Porto Alegre e o nordeste pela

Orquestra Sinfonica do Recifé

184 1dem, nota de rodapé n° 163. Grifos meus.

185 Sobre a importancia da Radio Gazeta na vida aliltier Sdo Paulo entre 1943 e 1960 ver GUERRINI,
Irineu. Radio de elite: o papel da Radio Gazeta no cengomocultural de Sdo Paulo dos anos quarenta
e cinglientals.d.]. Trabalho apresentado ao NP 6 - Radio ea/Bdinora, do 1V Encontro dos Nicleos de
Pesquisa da Intercom. Disponivel em:
<http://galaxy.intercom.org.br:8180/dspace/bitstré884/3331/1/R0106-1.pdfAcesso em: 29 jun.

2012.

1% para detalhes da histéria destas orquestras $aiviSP
<http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretddalsura/teatromunicipal/corpos_artisticos/indexph
=1036>; OSPA <http://www.0spa.org.br/?page_id=980OSRE
<http://www.recife.pe.gov.br/cultura/orquestrasimfm.php Importantes maestros que participaram da
histéria destes conjuntos como Souza Lima, Pablol&® e Vicente Fittipaldi, também regeram a OSN.
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3.1 Capital cultural

A propaganda realizada por Miranda em favor da OSbblinhando a
exceléncia dos seus musicos, sugere que a orqeedtiatinguia dos demais conjuntos
nacionais néo so pelo foco na musica brasileiglag#io direta com o governo federal,
mas, principalmente, pela competéncia e experiédoacorpo orquestral. Essas
gualidades serdo aqui denominadapital cultural de acordo com a teoria defendida
por Pierre BourdieuCapital serd entendido como um sistema de bens, valores
cabedais acumulados. Quando expresso através tdeeati posturas, habilidades,
informacdes, diplomas, saberes, estilos, titulmsnés de conhecimento, competéncias
ou disposi¢les internalizadas € chamadeajstal cultural Essa espécie de capital é
produzida e transmitida, nomeadamente pela famibi@las instituicbes (igreja e escola,
por exemplo)*®’.

Sabe-se que a OSN foi composta por musicos qudugvam em outras
importantes orquestras e conjuntos de camara. j@unsésicos com um elevado capital
cultural incorporado, acumulado através do tempeestido por cada musico,
pessoalmente, ao longo da sua formacdo e trajatatiaidual. De fato umcapital
pessoal que “ndo pode ser transmitifltstantaneamenté..) por compra ou troc¥”,
nao pode ser doado ou transferido, mas que podslser diretamente nos resultados
artisticos de uma orquestra.

Além dessa experiéncia acumulada, muitos musicokdm ocupavam posi¢cdes
de destaque nas demais orquestras — @maltas concertinosou solistas — cargos que
institucionalizam esse capital cultural, muitas eseezsimbdlico, ao reconhecé-lo e
objetiva-lo através de certificados e titulacbearaPBourdieu, o diploma € uma

“certiddo de competéncia cultural que confere appetador um valor convencional,

157 Ortiz, 1983:14.
168 Bourdieu, 2001:75.
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constante e juridicamente garantifq...)”. Dessa forma, para a presente pesquisa, 0s
cargos despallas concertinosou solistas, serdo equivalentes praticos dos rdgmo
académicos, como umotério saber Titulos reconhecidos como verdadeiros
certificados de competéncia musical, uma vez quecemidos por algumas das
principais instituicdbes da musica de concerto dade — as orquestras sinfénicas. Da
mesma forma, o capital cultural institucionalizgotmde ser identificado nos musicos
integrantes dos conjuntos de camara e, naturalmesdeeles que exerciam atividades
docentes.

Para tanto, a pesquisa deve entdo seguir na digsgaovestigar a estrutura,

composicao e processo de selecdo da Sinfonica Ndcio

3.2 A Orquestra Sinfonica
Sem jamais perder o contato com o decreto de oidedOSN, sabe-se que a
nova direcdo da RMEC iniciou a tarefa de geracdmalo conjunto a partir das

determinacgdes estipuladas pelo documento, tais:como

Art. 3° A O.S.N. seréa organizada de acordo conmegasistes preceitos:
a) sera constituida deventa profissionais admitidos como contratados;
b) para o efeito da fixacdo de salarios, seus rattgs serdo classificados eategorias

instrumentais (grifos meus).

A definicdo de orquestra, daxford Dictionary of Musicvalida os preceitos acima:
A Orquestra sinfonica é composta (geralmente) pas mienoventa muasicos capazes
de executar obras elaboradas (...). Ao longo desle® a orquestra mudou e se
desenvolveu, e atualmente a versdo estandardipag@eende instrumentos derdas,
sopros de madeira, metais e percussdés

189 |bidem:78.

10 Orchestra. In: [s.a.JThe Oxford Dictionary of Musi®isponivel em Oxford Music Online
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/agitpr/t237/e 7507 ?g=0orchestra&search=quick&pos=
2& start=1#firsthit Acesso em: 23 mai. 2012. Traducéo e grifos meus.
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Portanto, a OSN seguiria 0 padrdo das orquestna®ngias modernas,
organizando seus noventa musicos através de caggorstrumentaid’, como

estabelecido na alinéedo artigo 3°.

3.3 Composicao da OSN

Como visto, a listagem dos musicos fundadores dal, Gfriquecida pela
pesquisa sobre suas orquestras de origem, atu@gAo cameristas, solistas e/ou
professores, € fundamental para a compreensaosiizFipa@ue a orquestra ocuparia no
campo da musica de concerto do inicio da décad&QdePara tanto, todas as
informacbes e estatisticas referentes aos primemaosicos da OSN, apresentadas a
partir desse momento, sdo baseadas no confrontsegasntes fontes: (1) programa
original do concerto de estréia da O8N(2) programas de concerto da OSTH(3)
colecdo de programas da O%B (4) listagem intituladaAlguns dos nomes que
contribuiram para o sucesso da Radio Nacidftal(5) artigo A Radio MEC como
Centro Difusor da Musica de Concerto no Br&S$jl (6) encarte do CORepertdrio
Radio MEC IIt""; (7) livro Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de

Janeiro: Histéria & Arquitetura’® e (7) depoimentos coletados ao longo da pesquisa.

Com relacdo ao programa do concerto de estréia 3, @ado foi possivel
localizar o documento original, apenas uma fotaxopedida pelo contrabaixista
Sandrino Santord’. E, infelizmente, o rodapé da pagina que apresemtdacdo dos

musicos da orquestra foi cortado (provavelmentendpidoi fotocopiada). Por sorte,

"1 Cordas, madeiras, metais e percussdes, doraieaniiéas

2 De 19/10/1961. Acervo pessoal do contrabaixistalao Santoro. A fotocépia do programa se
encontra no anexo 5.

13 De 1962 (dia e més néo identificados). Acervo @asso clarinetista José Botelho.

1" Temporada de 1960/1961. Acervo Fundacdo Orqu8stfanica Brasileira.

' Pinheiro, 2005:178-225.

17® Azevedo, 2000.

17 Acervo pessoal do autor.

"8 De Paola & Gonsalez, 1998.

179 Também nao foram localizados outros programa®udeerto da OSN realizados em 1961.
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apenas o naipe dos violoncelos teve prejuizo visda sendo possivel definir todos os

seus componentes. Ao comentar os possiveis pescadfazer histérico, Marc Bloch

admite que

E sempre desagradavel dizer: ‘N&o sei, ndo posmar’s&06 se deve dizé-lo depois de

té-lo energicamente, desesperadamente buscadoh&asomentos em que 0 mais

imperioso para o cientista é [, mesmo tendo tentado,] resignar-se a ignoréancia e

confessa-lo honestametfte

Dessa forma, s6 deve-se afirmar a presenca damealistas Peter Dauelsberg,

Giorgio Bariola, Ana Devos, Cordelia Morize, EldcerBcchi e Ezio de Meis.

Entretanto, a partir do confronto com programagimais de 1963 e dos depoimentos

coletados, a pesquisa adotara a hipétese de qa@® se completava com Nicolas e

Nydia Otero.

Entdo, observando pelo aspecto quantitativo, agwraniormacao da OSN ficou

organizada da seguinte maneira:

Tabela 1: Composicdo da OSN por familias e instrunmtistas

Familia Total de Composicao
musicos
Cordas 54 28 violinistas, 10 violistas, 08 violdistas e 08 contrabaixistas
Madeiras 13 03 flautistas, 03 oboistas, 04 clastat e 03 fagotistas
Metais 13 04 trompistas, 04 trompetistas, 04 tramgias e 01 tubista
Percussdes 09 01 timpanista, 01 xilofonista, 02 celestistasitas e 05
percussionistas (que executam instrumentos vadiados

180 BJoch, 2001:76.



58

Além destes instrumentistas, a orquestra possoi@éa uma harpista, totalizando
noventa musicos. Apesar de ser um instrumento ddasaledilhadas e, geralmente,
situar-se no palco proximo aos violinos e violagtoa-se por ndo enquadra-lo em

nenhuma das familias acima.

A observacao da colurieotal de musicopode sugerir um estranhamento pelo
fato das cordas possuirem mais de quatro vezesmeroude musicos das demais
familias. Isso se explica pelas caracteristicasstma$ das madeiras, metais e
percussdes, que favorecem uma maior projecdo doAssim, sO € possivel alcancar
um equilibrio sonoro entre as cordas, sopros eupsdes através da proporgcdo

apresentada na Tabela 1.

Internamente, cada familia possui uma organizag@ec#ica. Na familia das
cordas, os instrumentos sao divididos em cinco esail® e 2° violinos, violas,
violoncelos e contrabaixos). Os naipes se distnben estantes formadas por dois
musicos cada e organizadas hierarquicamente, deloacbm a combinagdo da
experiéncia e qualidades técnicas e artisticasada mstrumentista. Gtatusde cada
musico € indicado pela estante que ocupa no naiym@entando a medida que se
aproxima das primeiras estantes. Logo, a primait@née de cada naipe € ocupada pelo
solista — lider do naipe e responséavel pela execdgd solos — e pelooncertino—
assistente do solista e encarregado dos solos arausé&ncia. No caso dos primeiros
violinos, existe uma pequena diferenca de termgialma primeira estante, jA& que o
solista, além das atribui¢cdes do cargo, tambémepr@sentante dos musicos perante o
maestro e a direcdo da orquestra. Denomispatia ocupa entéo a posicao mais alta

na hierarquia dos musicos orquestrais.

Ja nas demais familias, a estrutura é um pouceredie. Pelo fato de,

usualmente, cada musico das madeiras, metais aspées (e harpa) executar uma
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parte musical Unica — ao contrario dos integradtessnaipes de cordas que executam,
em geral, as mesmas notas em unissono — ndo eessas familias o conceito de
primeira, segunda ou terceira estantes, mas siimepos, segundos ou terceiros
solistas. Também néo se aplica o teguncerting exclusividade da familia das cordas.
Ainda assim, cada naipe das madeiras e metaisipossnico lider, responsavel pela
execucdao dos principais solos e, portanto, nomsalista. A familia das percussodes é
ainda mais peculiar, uma vez que ndo existe aativesn naipes. Cada percussionista é
habilitado a executar mais de um instrumento. E gsdrumental varia constantemente
de acordo com os repertérios programados. Dosuimsintos de percussdo, o mais
tradicional, presente na grande maioria dos progsarsdo os timpanos. Logo, na

familia das percussdes, o termo solista sera dpliaa timpanista.

3.4 Processo de selecdo

Entendida a hierarquia e organizacdo do corpo etrpleé possivel voltar ao
exame do artigo 3° do decreto de criacdo da O3iaad: “o0 preenchimento inicial da
tabela de seus integrantes e o provimento das @gasela vierem a ocorrer serao
feitos medianteprovas de selec&3™. Isso significa que, até mesmo os musicos
oriundos da RN, de acordo com o artigo 5° s6 sepfioveitados na OSN se forem
aprovados nos exames de selecdo, do contrarigfaréo outros conjuntos musicais ou
exercerdo outras atividades no Servico de Radis@iftEducativd®. Em janeiro de
1961, Mozart de Araujo declarou @&vrreio da Manhéaque “a qualidade artistica da

OSN parece estar assegurada pela rigorosa selegadgicos que o decreto impde para

181 BRASIL. Diario Oficial da Unido. Lei n® 49.913, d& de janeiro de 1961. Grifos meus.
182 |dem. Artigo 5°, § 1°
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o ingresso dos professores no griiifoEntretanto, no texto do decreto ndo ha qualquer
mencédo a forma como deveriam ser realizadas aapmvaos critérios de selecao.

Na busca pelo entendimento de como foi organizagmcesso de selecdo dos
musicos, novamente os depoimentos podem indicéaspisliosas. De acordo com
Krieger,

para efeito de formalizacdo dos novos musicosugivt os oriundos da RN, foram

feitas audicbes pra compor a nova orquestra. @sipéis musicos do Teatro [OSTM] e

OSB foram dispensados de proVas

Da mesma maneira, Bocchino relembra:

Fizemos uma selecdo entre aqueles que vieram darRNrupo pequeno e irregular —
muitos trompetes e trombonep@iquissimos violinos E completamos a OSN com os

melhores musicos das congénéfes

Para o contrabaixista Sandrino Santoro,

a OSN foi criada com musicos que vinham da Ré&diciddal e depois teve um
concurso, do qual eu participei e fui aprovadogasaa Deus. Eu acredito que néo teve
avaliacdo para algumas pessoas, até porque migsious Peter Dauelsberg, Nanffy
[violoncelistas], meus colegas Agostino Paglia end®e Shragia [contrabaixistas], ja

tinham nome como grandes artistas e ndo devemeeispdo fazer provs.

Reforcando o comentéario de Santoro, o clarinefiss® Botelho, entdo solista do naipe

das clarinetas da OSTM, relembra que

183 Franca, 22 jan. 196Nova Orquestra: A Sinfénica Nacion&orreio da Manha, Segundo Caderno,
p.03.

184 Krieger, 2011.

18 Bocchino, 1998. Grifos meus.

186 Apelido de Ana Devos.

187 santoro, 2011.
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uns fizeram concurso, outros ndo. Eu ndo fiz, Defidsel, fagotista] também
ndo...alguns musicos — flautas, oboés, trompasg timéram que fazer provas, ja eram

muito conhecidos. Mas a base da OSN era dos migécosjuestra da RRf".

Portanto, a leitura dos depoimentos acima suggeeogprocesso de selecdo da
OSN aconteceu em trés etapas distintas. Na prirapma foram avaliados os musicos
oriundos da RN. Em seguida foram convidados osuim&ntistas mais destacados do
Rio de Janeiro, ou seja, musicos que ja atuavansargantos de camara da RMEC e os
principais solistas da OSB e OSTM. E na terceimpaforam realizadas provas, abertas
aos musicos em geral, para preenchimento das wigds ociosas®.

Essa ordenacdo foi estabelecida para melhor oaggitzdo processo, néo
significando que tenha ocorrido nessa sequéncraligica. Muito provavelmente as

etapas se alternaram de acordo com as particudasde selecdo de cada instrumento.

3.4.1 Musicos da Radio Nacional
Comecando pela avaliagdo dos musicos que vierarRMNlanota-se que o0s

depoimentos de Bocchino e Krieger se assemelhalenamarem que a relacdo desses
musicos era tdo numerosa quanto heterogénea, cotosnwompetes e trombones e
pouquissimos violinos e cordas em g&falSabe-se que a similitude dos testemunhos
pode ser um forte indicio da autenticidade dos meSi Entretanto, a passagem da
lembranca através das geracfes, deve sempre deontada. A analise dos dados
levantados para esta pesquisa reafirma o estaddeda “no sentido de ndo aceitar

cegamente todos os testemunhos histdfitodDe acordo com a tabela 2, dos vinte e

18 Botelho, 2012.

189 Conforme narrado por Sandrino Santoro, que nagéaioca nao fazia parte de nenhuma das
principais orquestras sinfénicas do Rio de Janeiro.

10 Bocchino, 1998 e Krieger, 2003.

91 Bloch, 2001:107.

192 |hidem:89.
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oito violinistas da OSKN?, dezesseis vieram da RN, ou seja, quase 60% ge,nai
diferentemente dogpouquissimos violinodixados pelas memorias. Em relacdo a

totalidade das cordas, a propor¢cédo se mantém padximais de 45% vieram da RN.

Tabela 2: Percentual de musicos oriundos da OSRN riamilia das cordas

Naipe OSN OSRN Percentual
Violinos 28 16 57,1%
Violas 10 04 40%
Violoncelos 08 02 25%
Contrabaixos 08 03 37,5%
Total 54 25 46,3%

Da mesma forma, examinando a composi¢cado dos ndgsedemais familias, a
propor¢cdo de musicos vindos da RN se mantém eleapdesentando correspondéncia

com os testemunhos, sobretudo no caso dos trom@é&s e trombones (100%).

Tabela 3: Percentual de musicos oriundos da OSRN nfamilia das madeiras,

metais e percussdes

Familia OSN OSRN Percentual
Total | Naipes
Madeiras 13 06 01 flauta, 46,2%
02 oboés e
03 clarinetas
Metais 13 08 01 trompa, 61,5%
03 trompetes e
04 trombones
Percussodes 09 05 55,6%
Total 35 19 54,2%

193 A partir daqui a sigla OSN se refere a primeirarfacdo da orquestra, documentada pelo programa do
concerto de estréia, em 19 de outubro de 1961.
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Quanto ao numero exato de muasicos que optaram g@aco publico e,
conseguentemente, prestaram prova para ingres$a8Nao vestigio mais forte surge
guando Massarani afirma que “(...) sessenta enaitsicos das Empresas Incorporadas
(Radio Nacional) optaram pelo Servico Pubiéd...)". Adotando esse nimero como
factivel, o quantitativo de musicos da RN aprowgitana OSN alcanca 63%. Do
percentual que ndo foi aprovado, sabe-se que haaig flautistas, clarinetistas,
trompetistas e trombonistas do que seria necessarioma sinfénica, e outros eram
saxofonistas ou percussionistas popufdremu seja, especialistas em instrumentos

pouco usuais na musica orquestral.

3.4.2 Banca de avaliacéo

Logo, a partir da hipotese de que os exames deasefgimaram pelo rigor na
busca dos melhores profissionais disponiveis n@ meisical de entdo, conclui-se que
a OSRN contava, em sua maioria, com instrumentiktasdto nivel, capazes de atender

as expectativas da banca mais exigente. De acordmdaestro Bocchino,

a banca examinadora era composta pelo Mignonezdtleau, Edino Krieger e Marina
Moura, representante do diretor. Os testes tintiara escolha e leitufd — escritas
pelo Mignone e por mim. Escrevi para trompa e mmliuma cadéncia que depois

aproveitei em uma composigdo miftia

194 Massarani, 19 out. 196A.Orquestra Sinfonica Nacionalornal do Brasil, Caderno B, p. 04.

1% Como, por exemplo, o pandeirista Caboré. Por aBierder musica (qualificagdo basica para ingresso
em uma orquestra sinfonica), foi designado parargocde arquivista da OSN (Azevedo, 2000:5).

1% Tradicionalmente os testes de selecéo para orgeeshfonicas sdo exclusivamente praticos e
consistem na execucgdo de uma pega de livre esdolbandidato (com ou sem acompanhamento) e de
uma leitura a primeira-vista, ou seja, de um tretligical desconhecido aos candidatos. Portantgad i

€ que esse trecho tenha sido composto especialpemata ocasido. Usualmente, também séo incluidas
ainda mais duas provasconfrontg quando todos os candidatos tém que executar L(smeeoncerto
para fins de analise comparativa; leitura de trechos do repertério orquestrareviamente divulgados,
visando julgar a experiéncia e conhecimento dealibea sinfénica.

19" Bocchino, 1998.
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Para ilustrar a qualidade dos avaliadores, situan@mwsicdo no campo e o0
capital cultural acumulado por cada um dos seuspoosntes, basta dizer que
Francisco Mignone era professor de regéncia dal&$tacional de Musica da entdo
Universidade do Brasil e, segundo Vasco Mariz, ws principais compositores da
segunda geracao nacionalista. Para o musicologmgntve foi talvez o musico mais
completo que possuimos. Compositor de primeira aplaexcelente professor,
experimentado regenteyirtuoso do piano, acompanhador insuperavel, habil
orquestrador, notavel intérprete de musica de citfffarEleazar de Carvalho era o
maestro titular da OSB e ja desenvolvia intensaetar internacional, realizando
frequientegournéespela Europa e EUR®. Alceu Bocchino, além de pianista destacado
por suas atuagbes com Drio da RMEGC era maestro assistente da OSB e
constantemente regia @rquestra de Camara da RME@ompletando a banca o
compositor Edino Krieger, critico musical e um gwscipais redatores da Radio. E
provavel que alguns instrumentistas da RMEC tenparticipado da banca de acordo
com o instrumento em questao, porém a pesquis&mamntrou registros sobre quem

seriam esses musicos, e 0s depoimentos tambéns méeetaram.

Também nao foi possivel precisar se, na ocasidopdass de selecdo, ja
haviam sido definidos o maestro titular e o maeassistente da OSN. O fato é que os
primeiros ensaios foram dirigidos por Bocchino mooatesta a primeira gravagao da
orquestra® — e o concerto de estréia regido por Eleazar.nPolignone assumiu
oficialmente como primeiro maestro titular, de @oocom a ficha técnica do concerto

de estréia da orquestra. Edino Krieger era o nmeassistente. Segundo o artigo 4° da

198 Mariz, 2005:229.
19 Franca, 15 jan. 196Eleazar de Carvalho em ‘tournéeCorreio da Manha, Segundo Caderno, p.03.
20 ver anexo 1Catalogo de gravacdes da O®Ntre 1961 e 1968CGOSN 001 e 001a).
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Lei n° 49.913, os maestros seriapontratados por periodo fixo ndo superior a trés

anos.

3.4.3 Musicos da Radio MEC

E importante dizer que, & excecdo dos musicos Mayie, por opcdo, eram
servidores publicos, os demais instrumentistasarseadmitidos como contratad®s
ndo havendo a obrigatoriedade de um concurso pukhligo, a direcdo da Radio teria a

liberdade para realizar convites e dispensar algurscos do processo de sele¢éo.

Entdo, definido o primeiro ndcleo da OSN, formaetos musicos provenientes
da RN selecionados pela banca, o proximo passa, sesturalmente, convidar os
musicos que ja integravam os conjuntos da RMEC,ecamdo pelaOrquestra de
Céamara Criada em 1957, como ja visto anteriormente, aRMEC pode ser
considerada a precursora da Sinfénica Nacional edatdo a filosofia de escolha do
repertorio. De acordo com texto institucional deb89divulgado pela Radio, a
Orguestra de Camartinha por habito apresentar,

(...) ao lado das obras mestras do repertério ictassiversal, inUmeraprimeiras
audicBes de autores antigos e modernos do Brasilde outros paises. Constitui ainda
uma de suadinalidades precipuas propiciar o aparecimento de ovas obras de

autores nacionais,de modo a enriquecer o repertério brasileiro desical para

orquestra de camara — género ainda pouco explp@dwssos compositorés
Ou seja, o comprometimento com a difusdo da muwsiasileira, principio basico e
ideologia da OSN, era pratica comum na RMEC, poadonente através da sua

orquestra de camara.

201

Idem.
22 Orquestra de Camara da Radio Ministério da Educaddistéria da Radio MEC, Pasta |. Rio de
Janeiro: Radio MEC, setor de pesquisa, 1958. Gnii@gs.
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3.4.3.1 Cordas

A OCRMEC era essencialmente uma orquestra de cofolasada por onze
muisicos especialmente escolhidos. Como um quadetocorda®® ampliado, a
orquestra era composta por seis violinos, duasagjodois violoncelos e um
contrabaixo. Dos onze componentes da OCRMEC nd@e es primeira formacao da

OSN® S3o eles:

* Marcelo Pompeu, violinista, membro d@uarteto de Cordasla RMEC da
OSTM e da OSRN;
» Arlindo Penteado, violistasoncertinoda OSB,;
» Peter Dauelsberg, violoncelista, também membrdQdarteto de Cordasla
RMECe solista da OSB,;
e Giorgio Bariola, violoncelista da OSTM;
* Renato Sbragia, contrabaixista, solista da OSTM.
Além deles, ospalla da OCRMEC, Gian Carlo Pareschi, tambéoncertino dos
primeiros violinos da OSB, ingressou posteriormer@eOSN, entre 1962 e 1963. Em
suma, todos os naipes @aquestra de Camargossuiam musicos renomados, dotados

de um capital cultural capaz de assegurar o alt aftistico do conjunto.

Finalizando a pesquisa dos musicos pertencentesapsntos de camara da
RMEC, a OSN foi reforgada ainda por dois instruns¢a$ de renome, referenciados
pelas posicbes que ocupavam em suas respectivasstiap: Anselmo Zlatopolsky,
spalla da OSB e violinista ddrio da RMEG® e Géza Kiszely, solista das violas da

OSTM e diretor deCollegium Musicunda RMEG®®.

%3 Dois violinos, uma viola e um violoncelo.

204 Apenas dois violinistas — Alberto Jaffé e SalorR&binovitz — ndo integraram a OSN posteriormente.
295 Ag lado de Alceo Bocchino — piano e Iberé Gomess&w — violoncelo.

2% Conjunto de musica antiga da Radio.
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Entretanto, no universo de uma orquestra sinfomminae excelentes solistas de
cordas representavam apenas 20% dessa numero$ia.f8ailie-se que ja haviam sido
selecionados 25 musicos oriundos da RN, significa#,3% do total de cordas da
OSN. E dentre esses musicos, alguns sao dign@abbe rassim como 0os componentes

da OCRMEC. S&o eles:

« Célio Nogueira, violinista, membro dtrio da RN’ e 22 estante dos primeiros
violinos da OSB;

* Eduardo Patané, violinista, maestro e arranjadegente daOrquestra de
Tangosda RN

* Germano Lucano, violista, solista da OSB;

* Nydia Otero, violoncelista, 22 estante da OSB;

* Pedro Vidal, contrabaixista, membro &exteto de Radamés Gnattali 22
estante da OSB;

* Leonel Guimaraes, contrabaixista, também 22 estn@SB.
Logo, visando sempre a exceléncia artistica da,@SNocesso deveria seguir

com convites aos principais solistas da OSB e OSDEI OSB vieram:

» Jorge Faini, violinistagoncertinodos segundos violinos;
« Jeremias Waschitz, violista, solista dos segunébmes’>®
* Ana Devos, violoncelistayoncerting

» Eldo Peracchi, violoncelista, 22 estante;

* Agostino Paglia, contrabaixista, solista.

Da OSTM:

27 Com Radamés Gnattali — piano e, novamente, |berdeS Grosso — violoncelo.

2% por serem instrumentos tecnicamente muito proximiosa hoje é comum que o musico inicie seus
estudos pelo violino e, mais tarde, faca a opcémvpela. Alguns muisicos se mantém atuando
profissionalmente com os dois instrumentos, comoaso do Jeremias Waschitz, violista na OSN e
violinista na OSB.
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e Francisco Corujo, violinistapalla
« Dante Fantauzzi, violinista, 22 estante dos segumhiinos;
Além dos solistas listados, fizeram parte da fuAdaga OSN mais quatorze

instrumentistas de cordas oriundos da OSTM e O&RIismetade de cada orquestra.

3.4.3.2 Madeiras, metais e percussdes

Uma vez examinada a origem e posi¢cdo no campandtrsiinentistas de cordas
relacionados na composicdo da OSN, cumpre utiizaesmo modelo de analise para
as demais familias.

Primeiramente, serdo investigados os musicosaogida RN, comecando pelas
madeiras. Desses seis musicos, cinco atuavam tambeé@®STM, e 1/3 ocupava a
posicao de solista:

* Lenir Siqueira, flautista, solista da OSTM,;

José Cocarelli, oboista, solista da OSTM;

Nelson Hack, oboista da OSTM;

Ledo Malamut, clarinetista, aposentado da OSTM,;

Giuseppe Sergi, clarinetista da OSTM.

Da familia dos metais, 62,5% também pertenciamB @QSOSTM:
« Aryda Silva, trompista da OSB;

* Francisco Sergi, trompetista da OSTM,;

* Francisco Nogueira, trombonista da OSB;

* Waldemar Moura, trombonista da OSTM;

* Armando Palla, trombonista (baixo) da OSTM.
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Quanto a familia das percussdes, ndao foram encdwostrandsicos da RN que
integrassem outras orquestras. No entanto, vakaltas a presenca de importantes
musicos nessa familia:

* Luciano Perrone, timpanista, membro$kxteto de Radamés Gnattali

« Romeu Fossati e José Zimbres, maestros e arraefadar RN, responsaveis

pelo piano e celesta da OSN.
Voltando o olhar para a RMEC, trés componentesQdinteto de Sopros
participaram da formacéo da OSN. Séo eles:

* Moacyr Lisserra, flautista, solista da OSB;

» Hans Breitinger, oboista da OSTM;

* Noel Devos, fagotista, solista da OSB.

Acompanhados pelo oboista Nelson Hack (OSRN e OSTNY também regia a
OCRMEC. Ou seja, praticamente 1/3 das madeirasSM €am musicos prestigiados
dentro da RMEC.

Quanto as familias dos metais e percussdes, nada masicos que ja atuassem na

RMEC.

3.4.40STM e OSB

Seguindo a analise pela busca de mais musicosaguieéin integrassem as
principais orquestras do Rio de Janeiro, a pesgaisga, nas madeiras, a presenca de
dois dos mais destacados instrumentistas da citkute, na musica de camara quanto
na musica sinfénica: José Botelho e Angelo Pestaspectivamente clarinetista e
fagotista doQuinteto de Sopros do Rio de Janegsolistas da OSTM. Reforgcando a

relevancia desses nomes, vale a transcricdo de natéria de periddico paulista,
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provavelmente datada de 1959, comentando a vinglandsicos para o Rio de Janeiro,

através de concurso para a OSTM:

Seguiram para a capital da Republica véarios uhashores musicosda Sinfénica
Municipal [OSTM de Sao Paulo] a fim de |a trabalhar umaguez em Séo Paulo, tanto
0s seus salarios como as suas condi¢cdes de saadceram satisfatérios. Foram todos
aprovados. Assim, perdeu o nosso conjunto orquestizossibilidade de continuar
contando conartistas do porte de(...) Angelo Pestana, fagotista aprovado com a

média de 95,80(...) José Botelho, clarinetista, 90,4Q..) e outro&”,

Essa matéria confirma a referéncia a Orquestrad&icd do Teatro Municipal de Séo
Paulo, presente no texto assinado por Murilo Miaafichnscrito no inicio do capitulo).
Ao contrario, ndo foram identificados musicos odos da Orquestra Sinfénica de
Porto Alegre.
Completando a lista dos instrumentistas das malgue integravam outras
orquestras esta o contrafagotista da OSB, Sebadtidida.
Em relacdo aos metais, foram encontrados mai amasicos (sendo dois
solistas) que também pertenciam aos quadros dacO8B OSTM:
e Joao Menezes e Carlos Gomes, trompistas da OSTM,;
» Giuseppe Pacifici, trompista da OSB;
« Benedito Barbosa, trompetista, solista da OSTM;
* Solon Reis, tubista, solista da OSB.
Nas percussdes, a OSTM é representada através@€lamdio Neves, xilofonista.
A OSB comparece com a maioria dos seus percussien&ngelo da Silva, Francisco

Gomes e Herminio Pires.

29[s.a.]Desfalcada a 0.S.M. de diversos musi®eriédico ndo identificado. Sdo Paulo. [s.d.]oe

pessoal do clarinetista José Botelho. Grifos meus.
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N&o é possivel afirmar, porém acredita-se que adgranaioria dos musicos
citados até aqui, referenciados pela experiéncppsicdo de destaque ocupada no
cenario da musica de concerto de entdo, forammspes das provas de selecao.

ExcecBes a regra, oito musicos ndo foram localgactomo integrantes de
nenhuma das principais orquestras cariocas (OSFEBN,MDe OSB) ou conjuntos de
camara da cidade, o que nao significa que ndo pehestegrar orquestras de outras
cidades, ndo investigadas nesta pesquisa. Pamasalgpmo o contrabaixista Sandrino
Santor6'® e o flautinista Carlos Ratd, a OSN foi a primeira oportunidade
profissional. J& outros musicos, como a harpistaciac Brazit? desenvolviam

prioritariamente atividades cameristicas e acad#&snic

3.5 Docentes

Além da harpista, a investigacdo verificou que nogiatro musicos fundadores da
OSN atuavam regularmente como docentes:

» Moacyr Liserra, professor de flauta da Escola desib&ida Universidade do

Brasil;

* Nelson Hack, professor de oboé da Academia LorEemoandes;

» José Botelho, professor de clarineta da Academianizo Fernandes;

* Noel Devos, professor de fagote da Academia Lor&eznandes.

Musicos que, através da sua posicao na acadentiighata o poder de instituir um
valor concreto, mensuravel, ao capital cultural.

Muito provavelmente, varios outros musicos tambéuaweam como professores,

ainda que em ambito particular. Como mais uma amai importancia do corpo

19| ogo apods ingressar na OSN, Sandrino foi convidatiombém integrar a OCRMEC. Posteriormente,
ingressou na OSTM, chegando até a posicdo deasdbshaipe.

21 Assim como Sandrino, Rato também foi aprovado @ncurso para a OSTM, ainda na década de 60.
%12 Entao professora do Conservatdrio de Misica derdiit
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orquestral da OSN, segue uma listagem daquelewvidam, apds 1961, a ocupar as
cadeiras de docentes das universidades e escata$sitea cariocas:

» Geza Kiszely, professor de viola e musica de caaatdNIRIO;

» Peter Dauelsberg, professor de violoncelo da EstmMUsica Villa-Lobos;

« Sandrino Santoro, professor de contrabaixo da WBNIRIO;

* Lenir Siqueira, professor de flauta da UFRJ;

» Carlos Rato, professor de flauta da UNIRIO;

« José Botelho, professor de clarineta da Escola deidd Villa-Lobos e da

UNIRIO;
* Noel Devos, professor de fagote e musica de cadaat-RJ e UNIRIO;
e Carlos Gomes, professor de trompa da UFRJ;

» Acécia Brazil, professora de harpa da UFRJ.

3.6 Estatisticas

Concluindo a analise da origem e capital cultura$ dntegrantes da primeira
formacdo da OSN® em termos quantitativos, percebe-se que a basederdato,
composta pelos musicos oriundos da RN (48,9%),idegpor aqueles que também
atuavam na OSTM (33,3%) e na OSB (31,1%). Por datto, somados 0s percentuais
das duas principais orquestras cariocas, podezsee glie a maioria da OSN provinha
da combinacdo dos quadros da OSTM e OSB (64,49)1% atuavam na OSRN e

OSTM ou OSRN e OSB. O gréfico abaixo facilita augiszacdo desses dados.

23 A relacdo nominal completa dos musicos fundadoae®$IN, organizada por instrumento e contendo
as orquestras de origem, posi¢cdes de solistas ricémsee atividades docentes, pode ser consultada n
Anexo 3.



73

Nenhuma
orquestra
8,8%

Figura 1: Distribuicdo dosmusicos das orquestras cariocasa composicdo da OS

Com relacéo ao capital cultural, convém analispaselamente por familie

Nas cordas, ospallasda OSTM e OSB eram violinistas da OSN. Assim coms
solistas das violas e contrabaixos. J& os vcelos da OSN contavam com o solis!
concertinoda OSB.

Nas madeiras, os solistas da OSTM e OSB compunlsmamaipes de flautas
fagotes, enquanto os naipes de oboé e clarindi@pxbs solistas da OST

J& nos metais, os trompetes tinham o solis OSTM e a tuba, da OS|

Ou seja, todos os naipes da C— a exceg¢do das trompas, trombones e percu—
possuiam solistas da OSTM e OSB que, na maioriaelsess, eram lideres dos nai|
da Sinfénica Nacional. Em termos numéricos, quaB® los musicosda OSN
exerciam fungdes de solistas nas demais orque

Quanto a musica de camara, 20% da orquestra seeafaeam nos principe
conjuntos cameristicos da cidade, em especial fegjesidentes na RME

Entdo, observando os musicos que compunharimeira formacdo da orques,

notase que mais de 90% ja atuavam em outras orques#f%o exerciam atividad:
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cameristicas ou docentes. Ou seja, além de takemtmmpeténcia técnica, possuiam
larga experiéncia profissional.

Portanto, o detalhamento da composicdo da OSN rowmfia propaganda
positiva realizada por Murilo Miranda em outubro I#61, que definia a OSN como
“mais do que um novo conjunto sinfénico, (...) wstémunho de trabalho proficuo das
varias orquestras sinfénicas do pais (...)". Owa,sema verdadeira catalisadora dos
melhores profissionais existentes no campo da ma€iconcerto nacional.

Como descrito anteriormente, uma orquestra sindd@iam organismo bastante
complexo, dependente de uma estrutura sélida pa@ohar adequadamente. Quando
destinada a representar seu pais através da ddessita musica, deveria ser composta
por musicos qualificados por seu virtuosismo e B&peias acumuladas, no intuito de
alcancar os melhores resultados possiveis. Paniiisi detentores de um conhecimento
previamente adquirido, de um haver, de um capitiilial. Que no caso especifico da
OSN, esta presente em todos 0s niveis da suaueatrdesde o corpo orquestral até a

direcéo artistica.
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CAPITULO 4
CATALOGO COMENTADO DAS GRAVACOES REALIZADAS

ENTRE 1961 E 1963

Decretadas as leis necessérias para a implanta;@SiN, estabelecidas as
diretrizes segundo as quais a orquestra se olgrgarealizado o processo de selecéo
dos musicos, restava entdo efetivar a sua misséitugional — teorizada pelo decreto
de criacdo da orquestra — através da pratica sititende gravacoes.

Sendo assim, a pesquisa caminha naturalmente pavastigacéo da atividade
principal da OSN - cultivo e difusdo da musica &inda do Brasil — partindo da
organizacdo e exame dos dados encontrados naslditedo e discos, pertencentes a
discoteca da RMEC.

Sem duvida, o catdlogo das gravacbes da OSN, adabzpela RMEC entre
1961 e 1963 — objetivo primeiro e produto finaltdedissertacédo — pode se apresentar
como importante ferramenta para o entendimento dpelpdesempenhado pela
orquestra no campo da musica de concerto brasilesgrimeiros anos da década de

60.

4.1 Catalogacéo

Antonio Caetano Dias inicia o livr&lementos de Catalogagdda seguinte
maneira: “Catalogo, segunddPequeno Dicionario Brasileiro da Lingua Portugugéa
uma ‘lista descritiva; relacdo circunstanciada) (@0 seu sentido mais amplo, € uma
relacdo de livros correspondente a uma colecéoicaibu privadd®. Da mesma

forma, oDicionario Aulete em versao atualizada e digital, defoaalogocomo uma

214 Dias, 1967:1.
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“lista ordenada de nomes, produtos, etc.” ou aimdemo uma “relacdo de livros,
revistas e documentos de uma biblioteca”. Maiseatér, Dias completa: “Catalogo,
segundo Susan Akers, € o indice do conteudo impdsdiblioteca, com a indicacdo
de como pode ser encontrado o material relacidhdd&ntretanto, para esta pesquisa,
catalogo sera entendido de maneira mais amplacalelacom a visdo da professora
Eliane Mey que o define como “um canal de comuidioaestruturado, que veicula
mensagens contidas nos itens, e sobre os itensndri varios acervos, apresentando-
as sob forma codificada e organizada, agrupadasemoelhancas, aos usuarios desse(s)

acervo(sf'®. Ainda segundo Mey,

Em passado recente, a catalogacéo era vista comdéaomica de elaborar catalogos —
idéia muito restritiva e simplista, ou como técniue listava itens — mais restritiva
ainda. O que diferencia a catalogacdo de um inkientéstagem de itens, € o fato de
ndo apenas caracterizar os itens, individualizargjotornando-os Unicos entre os

demais, como também de reuni-los por suas semelfang

Na presente pesquisa, itens serdo entendidos censuportes fisicos (fitas
magnéticas de rolo e discos em formatug-play'®) das obras (musicas gravadas pela
OSN). Como jé& visto, o levantamento foi realizado @m Unico acervo (discoteca da
RMEC), responsavel pela guarda do material grapatkborquestra. Além disso, por se
tratar de itens semelhantes — fitas e discos datérprete comum (OSN) — a listagem
se enquadra perfeitamente na definicdo de catd®syudo assim, seguindo o raciocinio
apresentado por Mey, a catalogacao das gravacd@SNaretende ser a representacao
bibliografica dos itens, nesse caso, registrosresn@ermitindo ao usuario localiza-los

no acervo. Essas representacdes, elaboradas fiotduiirios, sédo organizadas visando

25 1dem.

1% Mey, 1995:8.

27 |bidem:5.

218 Doravante fitas de rolo ou apenas fitas e discos.
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simplificar a busca e devem abranger tanto o aggsito quanto o conteudo dos itens.
Em sua tese sobre o acesso aos registros sonomys,cdhsidera a representacéo
bibliografica como expressédo sinbnima de catalagagé defini-la como “o conjunto
de informacdes padronizadas que representam ustreedd conhecimento, permitindo
sua selecéo, identificacdo, localizac&o e recupeTat

Em suma, a técnica de catalogagcdo serd aqui edéendmo um processo de
comunicacdo capaz de interligar itens a usuariasversamente, as demandas dos

usuarios aos itens pertinerftés

4.2 Discoteca

Como descrito resumidamente na introducéo, o levaento de dados realizado
na discoteca da RMEC aconteceu entre setembrolfee2tharco de 2011. Acredita-se
que, em virtude da posicdo de destaque (presid@acieomissdo artistica da OSN)
ocupada por este autor naquele momento, foi con@exitorizacdo especial para que 0
mesmo pudesse manusear diretamente as fitas deNwlentanto, ndo foi permitida a
audicao dos itens. A discoteca da RMEC possui eabaguipadas com aparelhos de
audio para reproducédo de discos em formato LP eactos digitais (CD), e a0 menos
dois gravadores da maréMPEX destinados as fitas de rolo. Porém, os gravadimes
rolo sdo raramente utilizados, devido a espec#ibédtécnica necessaria para opera-lo e
a delicadeza das fitas em questdo, quase todaseai@parias e, portanto, passiveis de
danos se manuseadas incorretamente. Logo, sedia@uue a Radio disponibilizasse
um técnico para operar o gravador na presencatdg awjue também néo foi possivel,
ja que seriam necessarias mais de cem horas @izareaima unica audi¢cdo de cada

fita localizada.

219 Mey, 1999:10.
220 | hidem:18.
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Em funcéo desse impedimento pratico, a pesquiseofwluzida com o foco na
representacao bibliografica das fitas e discosagtas pela OSN no periodo delimitado.
Entende-se que a formatacdo dos dados atravésndecc®o de um catalogo que
permita localizar os itens no acervo da RMEC, serjrimeiro passo para a futura
digitalizacao das fitas e discos, abrindo novaspeativas de pesquisas sobre a OSN e
possibilitando o acesso do grande publico a essgistnos. Ao comentar uma das
principais fungdes da catalogacéo — a dissemindg@onhecimento — Mey reforca que
“‘guando um autor produz uma obra, o faz querend®m spja conhecida. Pretende
divulgar, ao maior nimero possivel de pessoasceehecimento, suas opinides, sua
visdo particular de munéd”.

Sabe-se que, entre 1997 e 1998, foi lancada peteedsmle de Ouvintes e
Amigos da Radio MEC (SOARMEC), uma série intitule®lepertério Radio MEC
composta por dezesseis CDs contendo gravacOegadasi pela Radio entre 1959 e
198F?2 Os titulos foram organizados privilegiando grandempositores brasileiros e a
OSN esta presente em varios EfsDe acordo com o produtor Lauro Gomes,
responsavel pela selecdo dos repertérios lancddssmaquinas de rolo sdo muito
antigas. Pra se recuperar uma gravagdo, sao necss$ias e dias de trabalho em sé
uma fit€?*. Ainda segundo ele, ja foram organizados cinquentjuatro CDs, porém

nao houve incentivo financeiro ao projeto, impediiggdie os mesmos fossem langados

221 Mey, 1995:1.

222 pisponivel em <http://www.soarmec.com.br/indexdsbtn® Acesso em: 29 ago. 2012.

23 CD Camargo Guarnieri (Faixa n° 2Blemenagem a Villa-Lobos: Tempo de Céco, Tempo dddle
Tempo de Baigo CD Claudio Santoro (Faixa n° 18usica para Orquestra de Cordg<D Edino
Krieger (Faixa n° 3tudus Synphonicu&aixa n° 4Estro Armoénicce Faixa n® 5Canticum Naturalg
CD Carlos Gomes (Selecéo das opé&ascae O Escravotodas as faixas); CD Francisco Mignone
(Faixa n® 1, 2 e oncerto p/piano e orquesaCD Radamés Gnattali (Todas as faixasncerto
Romantico, Brasiliana n° 1, Concerto p/acordedoom€rto p/violoncelo, piano e orquestr&D
Guerra-Peixe (Faixa n° 1Bonteadoe Faixas n° 19 a 23uite Sinfénica n°® 2 “Pernambucana CD
Méario Tavares (Faixa n® &io, a Epopéia do Morno Disponivel em
<http://www.soarmec.com.br/catalogo2.htricesso em: 29 ago. 2012.

224 Gomes, 2011.
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comercialmente. Aqueles lancados pela SOARMEC héazquatos tiveram tirager

minima (1.000 copiasg hoje ja stdo esgotados.

4.3 Metodologia

Voltando ao processo de investigacdo das gravagéesrquestra, apéser
concedidaautorizacdo para livre acesso do autor ao acerv®atho, a direcdo c
RMEC?? incumbu uma funcionéri da realizacdo de uma pesquisa preliminar, list:
todas as fitas de rolo (por cédigo -numérico e ano eomo demonstra a figuré) que
apresentassem como intérprete a Orquestra SinfONi@aional. Essa listage
manuscrita foi obtida usando o banccdados informatizado da discoteca. O autor
teve acesso direto a este arquivo digital, pordme-se que as possibilidades de bu
se limitavam ao intérprete e ano de gravacdo, reten@o catalogadas out

informacgBes compmentares, taicomo regentes, solistas mpertdrios gravado

Cetliastho, Sonternca, Y acueral.
o ;

S 1960

Figura 2: Listagem preliminar das fitas relacionadas a 0S?%°

2% Cristiano Menezes.
226 pagina 1 (sdo duas paginas) da listagem redigideyecionaria Munik Miranc, em setembro d
2010. MarcacOes a caneta e giz de cera vermelhipadas pelo autor ao longo do procede pesquisa.
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A listagem contemplava um universo de cento edratseis fitas de ro
gravadas entre 1961 e 1971. Dez fitas ndo posseigisiro da data de gravacaorém
a leitura do documento que acompanha cada fitdo®ewessa informacdo. O exal
desses documentdambém indico que dezessete fitas tinham datas diferentes
registradas na listagem original. Outras oito fitd® se referiam & OSN, mas sir
Orquestra Sinfénica Nacional de Washington (EUA) @uOSB, demonstrando
fragilidade do mecanismo de bus do banco de dadaka discoteca, e reduzir o
namero de itens encontrad:

Além dessa listagem, a pesquisa foi complementattagxame do fichario ¢
discoteca. Organizadas por se¢fes (compositorgérprietes) todas as fichas referel
a OSN foramidentificadas,porém vinte se referem a fitas que ndo mais existe

acervo da Réadio. A figura 3 é um exemplo de fitsaparecidi

L WACIONMAL DA BAUIO WAG

fotagio: 7 1/2
pragio: 3

o

firavacio: Ampsx

fmet Buber Contwig, rece

"’ .

Figura 3: Ficha referente a fita E-2177%

22 Foto obtida pelo autor na discoteca da RMEC, erh2I801(, utilizando cAmera fotografica digital
marcaSony modeloCyber-shat12.1 mega pixels
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4.4 Aspectos fisicos e classificagéo dos it
4.4.1 Fitas

A observacédo @ aspeto fisico das fitas confirmou a fragilidade das mesr
embora ndo tenham sido detdos sinais de deterioracdo das midias, tais confo, |
furos, ou rasgos. As fitas sdo acondicionadas itaimente em caixas de pape
retangulares e originais, muitas ainda as logomarcas das empresas fabricantes
como Scotch(maioria) ouMagnetophonbandpor exemplo. Estas se encontram
estado pior (descascadas), mas sem prejudicar azenamento das fitas. As cai
também possuem o cddigo -numérico impresso eotado com fita adesiva (em ge
muito antigas e j& sem cola) na lomt, e algumas tem o resumo do conteudo (céc
autor, obrajntérprete e regente) colada frente (como se vé na figur), facilitando a

busca.

Figura 4: Fita B-734%%®

228 1dem em 22/09/2010.
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No interior de cada caixa hum documento impresso intitule “Radio
Ministério da Educacdo e Cultura”, com o subtitt®etor de Gravacbes”. Es
documento padrdo sera nomeado daqui por dguia de gravagdoou, simplesmentt
guia. Devido a acao do tero e ao tipo de papel (similar ao modelo vegetadpas as
guias se encontram bastante deterioradas, muitasr&sgos e remendadas com f
adesivas. As guias, em tamanho oficio, sdo dobrmaseio duas vezes para pode
caber no interior das caixaUma vez que nao foi possivouvir as gravagdes, ve
reiterar que a pesquisa baseia na premissa de as fitas correspondem estritame

ao conteudo descrito nas respectivas ¢

Bplo ds slsclnibe, pog
dsaé Tetalho

i35 (lazlsdn Afro-tyasilied
G=medenn pars pi=m e Ora.
1ldiro

rra Spiritosss e carcd
staz Amalia dosrile

Figura 5: Guia de gravacdcda RMEC (fita C-156) %%

Com relacdo a@rquivamento na discoteca, as caixas sdo armazecadz
livros, dispostas nas estantes de um ao deslizante (figura)6 e organizadas e
ordem crescente (de cima para baixo e da esquardaapdireita) dos codigos &
numeéricos, sendo cada estacorrespondente a uma letra especifica. No casoSi

as fitas se dividemem B e

2291dem em 16/09/2010.
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230

Figura 6: Arquivo deslizante (discotec da RMEC)

N&o foi percebida qualquer l6gica na atribuicdo didigos de catalogacéo c
gravacOes da OSN. Provavelmente, as fitas ndo fooahificadas por colegcé— OSN,
ou Orquestra de Camataou programeMusica e Musicos do Bra, por exemplo.
Supdbe-se que atadogacdo se deu de acordo com a entrada dosnigedsscoteca, |
gue as gravacfes de um mesmo intérprete, como a ENseguem uma numerau
sequencial, mas alternada. As fitas de letra B cameem [-0068 indo até -2286 e
abrangeno periodo de 196a 1971. Poréma segunda fita B com gravacdes da C
tem o nimero 0121, ao invés de 0069. Além disso,hdérelacao cronoldgica entre
numeracdo e o ano de gravacdo da fita. Usando @memplo as mesmas fite
percebe-se que a fita @68 data de 196enquanto que a fita subsequent-0121, é
de 1961. Ou, a fita B-0958ue se refere ao ano de 19'&hquanto que sua sucessora,
B-0956, data de 1966. Nas fitas de letra C, ocomeesma situacdo. A série come
com C-061 e vai até @43 (1961 a 1967,Como exemplo, as fitas-093 e C-099,

respectivamente de 1962 e 1961. Esse fato corradioda mais a importancia

2301dem em 25/11/2010.
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catalogacao das fitas da OSN (como de outras @sdegtistentes no acervo da R

visando facilitar o acesso e preservacao dos res através da ordenacgao dos it

4.4.2 Discos

A pesquisa voltada para a discografia da OSN, rovaadda RMEC, poderia t
sido muito custosa, mgsor acas, se revelou mais simples do que o esper

A discoteca da RMEC fica situada no 3° andaprédio e € dividida em du
salas comunicantes. Na entre restrita aos funcionérios do setonaum balc&o pal
0 atendimento das solicitagOes de fitas, disco®s (@rincipalmente) dos produtor:
programadores e técnicos da R&dio, responsaves selecdo e montagem ¢©
programas a serem transmitidos. A primeira salggalos trés arquivos deslizar,
onde estéo dispostas as fitas de rolo (3.421) e(8581),0s microcomputadores pa
uso dos funcionarios e trés cabines individuais padicdcdos itens. Na segunda s

estao arquivados os discos (21.325) em dois grardewios, que ocupam grande pi

do recinté®.

Figura 7: Um dos armarios de discos (discotecda RMEC) #*2

21 A quantidade aproximada de todosregistros da discoteca da RMEC, que incluem fitasotb e K7.
discos de 78 rpm e LPs, midias digitais como Mmini-disg e CDs é d&5.290itens

%32 Foto obtida pelo autor na discoteca da RMEC, erh12Z8010 utilizando camera fotografica digital
marcaSony modeloCyber-shat12.1 mega pixels
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Até a época da pesquisa, a discoteca ndo possuselarbancos de dados um
mecanismo de busca e recuperacdo que possibilitatsealizacdo de discos, tendo
como ponto de acesso o intérprete (OSN). Sendonaskido o volume de discos
existentes no acervo, seria preciso examinar ceatal@ira, manuseando item por item
no intuito de encontrar gravacdes da Sinfonica dfedi Mesmo que o autor decidisse
efetuar esta empreitada, o0 mesmo nao obteria za¢éo para realizar essa busca
sozinho. Ou seja, somente um funcionario da disaop®deria manusear os discos e,
naturalmente, nenhum deles dispunha de tempo paledscar a esta empresa.

Entretanto, seis meses antes do inicio da pesduésaa sido firmada uma
parceria entre o Banco Nacional de Desenvolvimé&etmomico e Social (BNDES), a
RMEC, a SOARMEC e a Associacdo de Comunicacado Hgac&oquette-Pinto
(ACERP) ?* Intitulado “Preservacéo e Catalogacédo do AceraoRédio MEC”, o
projeto de mais de R$ 200.000,00 previa em umagiraretapa, além da catalogacéo
dos dados presentes no fichario da discoteca, ianiigcdo e acondicionamento de
mais de vinte e cinco mil fitas de rolo em novasbalagens. Foram contratados
quatorze bolsistas para a realizacdo do projetangdmo j& foi concluido e, no
momento, o catalogo gerado esta em fase de figatiza impresséo na grafica

Portanto, coincidentemente, em setembro de 2010bofsistas ja haviam
separados todos os discos referentes aos congsttbgeis da Radio, incluindo a OSN,
facilitando sobremaneira o trabalho do autor.

Assim, foram localizados quinze discos que, em Ige® encontram bem
conservados, sem arranhfes perceptiveis e protegiolosuas embalagens plasticas

originais. Ja as capas e encartes variam quangstado de conservacdo. Algumas se

233 Em 1° de marco de 2010. Disponivel em <http:/fmawic.com.br/novidades/?p=1t2Bcesso em: 31
ago. 2012.

234 Informacao fornecida por correio eletrdnico petpuivista da RMEC, Munik Miranda, em
03/09/2012.
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mantém como novas, enquanto outras se apresensgades e/ou remendadas com
fitas adesivas. Todos os discos possuem no ceatswal circunferéncia, em ambas as
faces, um rétulo impresso pelo fabricante desciweam geral, o titulo, intérprete,
maestro, solistas, repertorio, duracdo das faixesy de producdo, entre outras
informacdes, variaveis de acordo com a fabricasgtara. Mantendo a coeréncia com a
metodologia aplicada as fitas, também né&o foizaedh a audicédo dos discos.

Sabe-se que os discos séo resultado da conversditadale rolo para o formato
long-play. Algumas fitas foram gravadas jA com a intencéosele imediatamente
lancadas em disco, como a cole¢éo “Musica na @mdsileira”, composta de cinco
volumes dirigidos pelo maestro Alceu Bocchino en65l9 Outros discos foram
produzidos mais de quinze anos ap0s sua gravat@ves do “Projeto Memoria
Musical Brasileira” (PROMEMUS), vinculado ao Ingtid Nacional de Musica e
integrado aoCentro de Documentacdo e Pesquita Fundacdo Nacional de Arte
(FUNARTE). Todos os discos apresentam gravacdodgadas entre 1961 e 1971,

seguindo o0 mesmo recorte adotado para as fitas.

4.5 Descrigao e transcricdo dos conteudos bibliodréos
Localizadas todas as fitas e discos referentesfarita Nacional no acervo da
RMEC, a pesquisa segue para a etapa de transdogddados presentes nas guias de

gravacgOes das fitas e capas e contracapas dos.disco

4.5.1 Fitas
Primeiramente, € preciso salientar que todas aasgforam preenchidas
datilograficamente, porém algumas possuem correQdesomentéarios a mao sobre

aspectos técnicos das gravacdes. Uma vez quedsstes ndo sdo relevantes para a
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pesquisa, e que nao é possivel precisar a dataiertaig comentarios foram anotados,
tampouco sua autoria, definiu-se que somente @asmafdes datilografadas seriam
transcritas para o catalogo.

Sendo assim, foi realizada a transcri¢céo literal dados presentes nas cento e
vinte e oito fitas, da forma como sdo apresentadsgjuias. Essa transcricdo preliminar
possibilitou uma visao geral de como séo desceitelassificadas as informacdes destas
gravacdes. Em seguida foi realizado um exame @riticcontetdo das fichas, a partir
da definicdo e compreenséo do significado dos sampos. Através da figura 5, vé-se
que cada guia apresenta em seu cabecalho seisgaopw descritos e comentados no
guadro abaixo:

Quadro 1: Definicdo e comentérios sobre os camposgsentes no cabecalho das

guias de gravacao da RMEC

CAMPOS | DEFINICAO COMENTARIOS

Fita n® Representagéo alfa-r Nomenclatura ndo adequada, ja que as fitas s&o
numeérica das fitas. | identificadas por letras associadas a nimeros e ndo

somente por nimeros. Por exemplo: C-156.

Rotacéo Velocidade da Na maioria das gravacgdes a rotacao é de 15 oipg ¥z
gravacdo em (abreviacdo denches per second polegadas por
polegadas por segundo). Em algumas, h& também o registro da medid
segundo. do comprimento das fitas (1200 ou 2400 pés) dado qu

influencia na duragéo de cada gravacéo.

Gravador Marca e modelo. A marca é sempidPEX As vezes o modelo é

especificado, variando entre 600 e 351.

Intérprete Artista ou conjunto | Sempre a OSN, aqui denominada O.S.N. da Radio MEC.

principal. Solistas ndo sdo mencionados nesse campo.

Instrumento | Orquestra sinfénical Este campo ndo é adequad@apayavacdes de uma
orquestra. Nesse caso, a Radio preencheu o campo ¢o

nome do maestro envolvido, rasurando o termo

instrumento em algumas guias.
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CAMPOS DEFINICAO COMENTARIOS
Data Dia, més e ano da | Praticamente todas as fitas apresentam a datamatfo
gravagao. dia/més/ano.

Logo abaixo do cabecalho da guia h4 uma tabelanizada em cinco campos, da
seguinte forma:

Tabela 4: Descricdo do repertorio das guias de gragao da RMEC (fita C-156)

Ne° AUTOR TiTULO DURACAO |OK

Numeragdo | Nome do Nome da obra e Minutagem | Termo em inglésakay)

da faixa, pela| compositor. | respectivos de cada obra} que expressa aprovacao

ordem de movimentos, ou consentimento.

gravacgao na quando existem. Og Provavelmente, € um

fita. solistas séo campo para conferéncig
mencionados nesse dos técnicos de gravacdo,
espaco, sem maior raramente utilizado.
destaque.

Ao final, ha um campo parabservacdese outro para a assinatura décnico
responsavelpela gravagdo, ambos nem sempre preenchidos.

Entendido o significado de cada campo, o autorgeozou as informacdes
criando um novo modelo de guia de gravacao, dotavammeaddicha catalogréfica
ou, simplesmenteficha. Visando a adequar o formato das guias as espdaifies
bibliograficas das gravacdes da OSN, alguns carigpas renomeados, mantendo-se a
base original. Dois novos campos foram criadlmsal da gravacgaoe solista(s) E dois
campos foram excluidomtérprete (considerado desnecessario uma vez que todas as
gravagOes selecionadas séo interpretadas pela ©@3N\)sempre em branco, logo, sem

funcdo). O quadro 2 explica as mudancgas propostasaptor:
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Quadro 2: Ficha catalografica descrita e comparada

CAMPOS DEFINICAO COMPARACAO COM A GUIA DE
GRAVACAO ORIGINAL

Codificacdo | Representacao alfa-numérica das | Substitui o campé&ita N°.

da RMEC fitas.

Data Dia, més e ano da gravacao. Mantido.

Local Onde foi realizada a gravagéo. Incluido. Quandedsa informacao, ela aparece em
diferentes locais da ficha original, sem um campo
especifico.

Regente(s) | Nome do maestro que conduziu a | Substitui 0 campénstrumento.

gravacdo. Algumas fitas apresentam
mais de um maestro, sendo
especificada a obra que cada um
regeu atraves de asteriscos.

Solista(s) Nome do(s) instrumentista(s) com g Incluido.
respectivo instrumento ou nome do(s)
cantor(a) com a respectiva voz
destacados em determinadas obrag.

Asteriscos e/ou numeros minasculos
indicam a obra interpretada por cada
solista.

Repertério | Obras gravadas identificadas pelo | Aglutinagdo dos campds®, Autor e Titulo. A
compositor e titulo, em ordem de | numeracédo corresponde ao titulo da obra (sinfonia,
gravacdo na fita. concerto, suitehallet, 6pera, etc.) ndo considerando

sua diviséo interna em movimentos, trechos ou.afias

Duracéao Minutagem total da fita. Mantido, mas optou-se por representar a soma de
todas as obras, em detrimento da discriminacéo da
duragéo de cada obra.

Gravador Marca e modelo. Mantido.

Rotacéo Velocidade da gravacdo em polegadasantido.

por segundo.

Técnico de | Técnico responsavel pela gravagéo Subsifitanico responsave

gravacao

Observacoes| Informagfes complementares. Mantido. As gravac@iedaram posteriormente
convertidas para LP serdo identificadas pelo autar,
entre colchetes, nesse campo.
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Entdo, usando como exemplo a fita B-716 (por comtelos os campos
preenchidos), a ficha catalogréafica ficou assirmfatada:

Tabela 5: Ficha catalografica da fita B-716

CODIFICACAO DA RMEC B-716

DATA 31/10/1964

LOCAL Teatro Municipal do Rio de Janeiro
REGENTE(S) Alceo Bocchino

SOLISTA(S) Lia Cimaglia Spinosa* — piano
REPERTORIO Rodolfo Arizaga:

1. Concerto para piano* e orquesttadante e allegro /

Lento e lontano / Allegro ostingto

DURACAO 15'46”
GRAVADOR AMPEX
ROTACAO 7 Yips (1200 pés)

TECNICO DE GRAVACAO | Carivaldo

OBSERVACOES Ha comentérios e aplausos. Primeira audi¢édo ndlBras

Vale ressaltar que alguns dados como o local ectécda gravagdo, gravador e
rotacdo foram omitidos na guia original. Nesse®%ass respectivos campodoeal,
técnico de gravacgdo, gravador e rotagdo serdo preenchidos com a abreviag@a][
(ndo identificado). Quando a fita ndo registrarergfrios com solistas, o campo
solista(s) apresentard a abreviacdm.gd] (ndo aplicavel). Quanto ao campo
observagOes sera adotado um critério especifico. Quando howbservacgdes, as
mesmas serdo transcritas literalmente. Quando oaéweeh observacdes, também sera
usada a abreviacdm.p]. E observacgOes feitas pelo autor, ndo constadeguia

original, serdo sempre anotadas entre colchetaspf@usublinhar ainda que a grafia
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dos nomes dos compositores, maestros, solistasas,aibedeceram ddatalogo de
Autoridades da Biblioteca Naciorfat.

Acredita-se que o modelo acima facilita a dissegéinado catdlogo ao se
aproximar das caracteristicas fundamentais de wmata representacdo bibliogréfica.

Segundo Mey, a representacdo deve ser integra, placisa, l6gica e consistente:

Consideram-se como: “integridade” — a veracidadeftamacao registrada; “clareza”
— 0 uso de cddigos compreensiveis aos usuariosgigdio” — a relagcao Unica entre um
elemento e seu respectivo conceito; “légica” — oo ude critérios légicos,
compreensiveis aos usudrios, para organizacaoelneros e registros bibliograficos;

“consisténcia” — o uso de mesmo padrdo para todadamentos semelhantes, mesmo

que esse seja fruto de decisdo [6€al

4.5.2 Discos

A transcricdo dos dados presentes nos discos aledsz mesmo critério
utilizado para as fitas, com a diferenca de quentmmacdes foram colhidas dos
rétulos, capas, contracapas e encartes.

Vale destacar que nenhum dos discos catalogadesespa a listagem nominal
dos musicos que participaram da gravacdo. Mesmoadquas encartes sdo mais
detalhados, registra-se somente o0 nome do conf@®N), maestro(s) e solista(s).
Logo, a listagem dos musicos fundadores da orquesiresentada no anexo 3, pode
servir como importante ferramenta para a preseovalgd memoria dos muasicos da
Sinfénica Nacional.

Visando sempre a alcancar as caracteristicasasitgdbr Mey para uma

representacao correta, foi elaborado um model@cta €atalografica especifico para os

235 Disponivel em

<http://catalogos.bn.br/scripts/odwp012k.dlI?INDBRI =autoridades _pr:autoridadeécesso em: 07
nov. 2012.

2% Mey, 1999:19.
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discos. Comparando com a ficha adotada para as fiiteam incluidos alguns campos,
comentados no quadro abaixo:

Quadro 3: Campos incluidos na ficha catalografica ks discos

CAMPO COMENTARIO

Titulo Diferentemente das fitas, os discos s&o semptelauos.

Codificagéo do Registro alfa-numeérico constante do catalogo dadafgravadora

fabricante em questao.

Fita Assim como no campabservacgde do quadro 2, as fitas que

correspondente/data | originaram o disco em questdo serdo, quando passiestificadas
pelo autor.

Os demais campos, também presentes nas fichagatagpbssuem a mesma defini¢cdo
apresentada no quadro 2, a excecado do caeaojue, em relagédo aos discos, se refere
apenas ao ano de fabricagéo do item.

Dois campos —gravador e rotacdo - foram excluidos, por se referirem
exclusivamente as fitas. E o campabservacbes foi substituido por fita
correspondente/data.

Portanto, usando como exemplo o distekel Tavares — Dois concertos em
formas brasileirasa ficha ficou assim formatada:

Tabela 6: Ficha catalografica do disco LP 2-42-7

TITULO Hekel Tavares: 2 concertos em formas brasileiras.

Orqguestra Sinfénica Nacional sob a regéncia do ositg.

CODIFICACAO DA RMEC LP 2-42-7

CODIFICACAO DO CSFX 3079
FABRICANTE

DATA 1962

LOCAL [n.i]

REGENTE(S) Hekel Tavares
SOLISTA(S) Oscar Borgerth*— violino

Souza Lima** — piano
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REPERTORIO Face A
Hekel Tavares:
Concerto para violino* e orquestra (em formas keaas)
op. 107, n° 41
1. Modinha @ndante con moto — Allegro
2. Louvacgéo entg
3. Ponteio Allegro risoluto — Sostenuto — Allegro vivace
Face B
Hekel Tavares:
Concerto para piano** e orquestra (em formas lemag)
op. 105, n° 22
1. Modinha Tempo di batuque — Lento con simplitita
2. Ponteio Largo — Molto cantabile ed espressjvo
3. Maracatu [ento ma vigorosp

DURACAO 45'48”

TECNICO DE GRAVACAO

[ni]

FITA
CORRESPONDENTE/DATA

[*Fita B-68 e ?fita B-247, ambas de 25/04/1962].

Tendo em vista que os discos possuem duas fadd&ldsrem faixas, adotou-se
uma numeracdo para as obras diferente da utilinadafitas. Para os discos, cada

movimento de concerto, sinfonia, suite, trechosaléets ou éperas, sera numerado

como faixa individual, e cada face comecara comroero 1.

Para o historiador Jacques Le Goff, “a imagem @&ama ilustracdo, € um

documento integral da hist6fi4. Compactuando com este pensamento, a pesquisa

apresenta em seu anexo 2 as fotos da capa, cqaracedtulo (frente e verso) dos

discos catalogados.

7| e Goff, 1998:153.
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4.6 Delimitacdo do catalogo

Estabelecido o formato a ser adotado para as fitdméitas e discos referentes a
OSN, foi necessario entao definir o escopo do agtal

Como visto, foram localizadas cento e vinte e ditas e quinze discos,
totalizando cento e quarenta e trés itens. Todasfasnacdes contidas nas guias e
discos foram transcritas integralmente para asagdichlaboradas pelo autor. Vale
lembrar que, além da confeccdo do catalogo dasgdasg realizadas pela orquestra na
RMEC, a presente pesquisa tem como objetivo tem@entarios e produzir analises
mensuraveis e estatisticas sobre o conjunto daagjies, principalmente em relagéo ao
repertorio gravado. A partir dai, seria possivelnexar de que forma a OSN cumpriu
sua misséo de difusora da musica brasileira deectinc

Entretanto, diante do volume de informag0es cdéstgonze campos em cada
fita e disco), a pesquisa tomou uma proporcao ipadivel com o prazo estabelecido
para sua conclusdo. Decidiu-se entdo reduzir mg@rpesquisado, objetivando uma
andlise mais precisa e comentarios mais detalldaiogravacdes em questao.

Partindo originalmente de um quantitativo de gcédes realizadas ao longo de
dez anos de atividades da orquestra na RMEC, éstabiese o primeiro triénio da OSN
—22/09/1961 (data da primeira gravagdo) a 22/@¥19como um possivel recorte para
a pesquisa. A nova delimitacdo reduz a dimensécatidogo para vinte e cinco itens
(vinte e uma fitas e quatro discos), permitindpmfundamento das analises.

A escolha deste periodo também se justifica pdler@o do periodo militar,
iniciado em 31/03/1964. Sabe-se que a mudanca goneéede governo teve
desdobramentos em todas as areas da sociedadkeifaragncluindo os meios de

comunicagdo. A RMEC, assim como todos os orgaoserdes] teve sua direcdd

238 A época a diretora era Maria Yedda Linhares, qugog o posto entre 29/07/63 e 31/03/64.
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destituida logo no dia 01/04/1964, quando EremiMi@anna assumiu o posto,
permanecendo até dezembro de 1969. Entende-se gnélise das gravacdes deste
periodo demandaria uma investigacao dos fatosidosmo pais apds marco de 1964, e
suas implicacdes na gestdo artistica da RMEC, angni demais o foco original da
pesquisa. O recorte é também justificado pelo @rd§ do decreto de criacdo da
orquestra. O mesmo estabelece que “a O.S.N. taésaregentes, sendo um titular e
outro assistente, contratados periodo fixo ndo superior a trés anos...) *%. E, de
fato, o primeiro regente titular da OSN — Francistignone — permaneceu no posto até
o inicio de 1964. Segundo depoimento de Raul PEmmee Jr., na época contrabaixista
da OSN, “por motivo de saude, o maestro Mignongisml ao diretor da RMEC,
Murilo Miranda, a sua exonerac¢ao, sendo substitpé&o maestro Bocchino, que esteve
a frente da orquestra durante 15 &ffbs

Também néao foram localizadas fitas ou discos gl@vao primeiro trimestre de
1964. A primeira gravacéo registrada neste anodtil de outubfd', ja sob a nova
direcdo da Ré&dio e, portanto, fora do limite defniComo a ultima gravacdo antes do
inicio do periodo militar aconteceu em 20/08/1963¢atalogo ter& como foco as
gravacdes da Sinfonica Nacional nos anos de 196863a

Finalmente, a maioria dos depoimentos indica @s fprimeiros anos da
orquestra como 0 apice artistico do conjunto. Ségu maestro Henrique
Morelenbaum, “quando ela [OSN] nasceu, estava lacema. Depois teve varios
periodos de transic&l’. Para Krieger, “a melhor época da OSN foram ass sipis,

trés primeiros and$”. Reforcando essa visdo, o contrabaixista SandS8aatoro

239 BRASIL. Diario Oficial da Uni&o. Lei n® 49.913, d& de janeiro de 1961. Grifos meus.
240 Apud Milanez, 2007:120.

1 Tabela 5, p. 90.

242 Morelenbaum, 2011.

243 Krieger, 2011.
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arremata: “NOs primeiros anos era sucesso aonddetmva, era muito aplaudida, uma
senhora orquestrd!”

Em suma, o recorte estabelecido para o catalodgdl 491963, permite uma
visao detalhada e linear da atuacdo da OSN emasaarficial, ao abranger apenas um
ciclo da orquestra, definido por uma Unica gestéigtea, qualificada pela direcado de

Francisco Mignone.

4.7 Ordenacao do catalogo

Definido o limite temporal do catalogo, a etapausetg se refere a organizacao
cronologica das fitas e discos. Sabe-se que aicaghio da RMEC n&o obedece a uma
sequéncia légica, portanto decidiu-se renumerdiitas e discos, seguindo a ordem
cronoldgica crescente. Ou seja, a fita 001 serdasmagdo mais antiga da OSN. E
importante frisar que a codificacdo original estgénpre presente, por ser fundamental

para a localizag&o dos itens no acervo.

4.7.1 Fitas

Embora a pesquisa contemple vinte e cinco itensuraeracdo adotada ir4
somente até o numero dezesseis. I1sso se explicéapelde que algumas gravacgdes, por
apresentarem um repertorio muito extenso ou postges técnicas, foram registradas
em mais de uma fita. Ou seja, uma Unica sessaoagagio foi dividida em duas ou
trés midias. Sendo assim, quando isso ocorre, @nagao serd acrescida de uma letra
minudsculaa e, se necessarib, Por exemplo, a primeira sessdo de gravacdo da OSN,

ocorrida em 22/09/1961, sob a regéncia do maesteuBocchino, gerou duas fitas e,

244 santoro, 2011.
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portanto, sera codificada neste catalogo como CGO@&Ne CGOSN 001la. A sigla

CGOSN ¢é a abreviacédo de “Catalogo de Gravacdes da Qrgu&iafonica Nacional”.

4.7.2 Discos

Quanto aos discos, a solucdo adotada foi o acrésdamletra mailuscul®
(disco) apdés o numero como forma de diferencialissos — em minoria absoluta no
catalogo — das fitas. Em geral, os discos eramltagleu da conversdo das fitas
magnéticas para o formatong-play Dessa forma, o disco resultante de determinada
fita sera sempre catalogado com a mesma numeragafitad correspondente, e
discriminado pela letr®. Logo, a ordenacdo dos discos obedecerd a cronallzgia

gravacao original (fita magnética) e ndo a datprdducéo do LP.

4.8 Comentérios

Definida a formatacdo e organizagcdo do catalogue-de partir para a ultima
etapa da pesquisa, qual seja, a analise dos dalthidos.

Como visto, o0 CGOSKP abrange vinte e cinco itens, sendo vinte e uraa ft
quatro discos, contendo sessfes de gravacéo cedieatre 22/09/1961 e 20/08/1963.
Foram registradas quarenta e seis obras, totabzameximadamente quatorze horas e
trinta minutos de musica. Ressalte-se que cadaedoncsinfonia, suite, poema
sinfnico, bailado ou cantata foi considerado camw Unica obra, independente do
namero de movimentos ou partes em que se subdiéasa forma, para fins
estatisticos, &infonia n°® 5de Claudio Santoro (CGOSN 008), com mais de 3Qutos
divididos em quatro movimentos, tem 0 mesmo pesoafonteado de Guerra-Peixe

(CGOSN 007), com seus pouco mais de quatro mirdgoduracdo. Ja as aberturas e

245 A integra do CGOSN se encontra no anexo 1 dessartticao.
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trechos de o6peras (arias ou duetos, por exemplogmf quantificados como obras
independentes, uma vez que geralmente foram apadssnsem gque a Opera em
questao fosse executada na integra. Quatro comdpssigram gravadas mais de uma
vez pela OSN: dMaracatu do Chico-Ree o bailadd_eildao, ambas do regente titular
Francisco Mignone, &alamanca do Jaraude Luiz Cosme e ®atuqueda o6pera
“Malasartes” de Oscar Lorenzo Fernandes. A excdodeildo, as demais obras foram
regravadas devido a problemas técnicos ocorridddafacatu do Chico-Reeve ainda
uma terceira gravacdo (CGOSN 015), porém esta Xdiuigla da fita “por conter
imperfeicdes'®.

Das quarenta e seis obras gravadas, trinta e umarasileiras (67%), apesar do
namero de compositores estrangeiros ser maiorze gstrangeiros e nove brasileiros.
Outro dado relevante em relacdo a valorizacdo dsica(sinfénica brasileira € a
existéncia de uma maioria de fitas que apresenggertorio exclusivamente nacional.
Sabe-se também que muitas gravacdes séo registmmidertos ao vivo e outras foram
encomendadas especialmente para o0 programa “Misiddisicos do Brasil”.
Infelizmente, nem sempre essas informacdes es&gemqes nas guias de gravagéo,
logo, s é possivel afirmar que sete fitas sasultarlo de concertos e que trés geraram
material para programas da RMEC.

Quanto aos aspectos técnicos das gravacgdes, apesmftas ndo mencionam o
gravador utilizado. Em 71,4% das fitas o equipamend da marcAMPEX variando o
modelo emAMPEX 600ou AMPEX 351 Somente oito guias de gravacgéo registram o
nome do técnico responsavel. Presente em pelo nseiogravacdes, Manoel Cardoso
€ lembrado por muitos entrevistados como o prihdi@enico da Radio, capaz de

realizar gravacoes de qualidade, diretamente ddarolddunicipal, através de linhas

4% Guia de gravacdo da fita C-211, de 04/08/1963.



99

telefénicas (CGOSN 003 e 004). Para o maestro Mobalum “Cardoso deveria ter
uma estatua de grande benemérito da mdusica brasilele gravava, do Teatro
Municipal, via cabo telefénico, com uma qualidadpegaculaf’’™ Da mesma forma,
Krieger relembra que a Radio transportava os gmaeadMPEX para os locais de
concertos e considera Cardoso “fantastico, téamict?® categoria!® E comenta como
eram realizadas as gravacdes no estudio sinfomid®MEC: “Eu acompanhei todas as
gravacdes. Eram feitas sem cortes, ndo havia memgagomo um concerto ao ViVe.

O técnico de gravacdo Roberto Montero, funciondddRMEC entre 1978 e 2078
apesar de néo ter trabalhado diretamente com Qardastpoca ja aposentado — exalta
a qualidade das gravacbes considerando que, naladétm 60, ainda ndo havia

gravadores e mesas estereofonicas na Radio:

Foi ouvindo suas gravacbes que percebi que o segteduma boa gravacdo é o
posicionamento correto do microfone, ou seja, alr@do da gravacéo, mixagem o
equilibrio do som, ndo dependia s6 da execucaordpogmusical ou da regéncia,

dependia muito da sensibilidade do técnico; eé#sdazia muito befi.

4.8.1 1961
Para o maior detalhamento da analise dos dadadogatios, decidiu-se

examinar separadamente cada um dos trés anos gsugjicomecando por 1961.

4.8.1.1 Andlise quantitativa
Apesar de ter iniciado suas atividades apenas tambBe de 1961, a orquestra
apresentou um volume de gravacbes consideravelitiosos meses daquele ano.

Foram cinco sessGes de gravacodes, distribuidas e fitas que totalizam

24" Morelenbaum, 2011.

248 Krieger, 2011.

249 1dem.

20 conhecido na Radio como “Betinho”.
%1 Montero, 2012.
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aproximadamente cinco horas de musica. Quinze dbras gravadas, sendo oito de
autores brasileiros (53,3%), concentradas em apgéascompositores — Mignone,
Santoro e Villa-Lobos. Com relacdo aos estrangeisete compositores foram
selecionados, cada um com apenas uma obra. Na@ lauwbinacdo de repertorios
nacionais e estrangeiros em uma mesma fita. Qéitdsoapresentam exclusivamente
compositores nacionais enquanto as outras tréiéegiaim obras estrangeiras. Trés fitas
sdo gravacdes de concertos — dois deles temat@ssival Mignonee Festival de
Musica Argentina- e duas fitas geraram conteldo para o prograniesitd e Masicos
do Brasil”.

Cinco maestros regeram a OSN em 1961, todos brasil@ exce¢do do
argentino Antonio Tauriello. Sete obras foram ragighelo préprio compositor — um
dos diferenciais da orquestra em seus primeiros:a@s composi¢coes de Francisco
Mignone e uma de Claudio Santoro. Logicamente, @stna que mais regeu foi
Mignone, presente em trés fitas, seguido de AlceacBino, com duas fitas. Seis
solistas foram programados, sendo dois pianistas,cdantores e dois instrumentistas de
sopros/madeiras.

Duas guias apresentam a observacao “rebatida” 25¢06/1980 (CGOSN 002)
e em 17/04/1980 (CGOSN 002a). “Rebatida” signitjoea, devido a acdo do tempo, as
guias de gravacdo foram datilografadas novamenf@adas para uma nova giifa
Estas mesmas fitas, gravadas em 24/10/1961, fomsterprmente convertidas em
disco e lancadas em 1979, como parte do PROMEMB@uriio o texto da contracapa
do disco (CGOSN 002D), “o projeto tem por objetpancipal a documentacdo e a

divulgacéo da criagdo musical brasileira de todoempo®®. A colecdoDocumentos

252
Idem.
#3Documentos da Musica Brasileira — Compositoresyeini suas obras: Francisco Mignonéol. 3.
LP MMB 79.003, de 1979. Texto da contracapa, n&dmado. Além dd.eildo, Musica n° 1 e Concertino
para fagote e orquestraxiste uma quarta obraFantasia Brasileira n° 3 para piano e orquestra
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da Mdusica Brasileiraé a vertente fonografica do PROMEMUS, que també&ava a

documentacdo grafica — através da edicdo e cridedam banco de partituras. Entre
1979 e 1981 foram lancados quinze volumes des&g@o] sendo quatro dedicados a
gravagOes da OSN. Edino Krieger — um dos idealsddo projeto — descreve como

foi o processo de pesquisa e recuperagao das gesmzac

A primeira coisa que pensei foi recuperar o matel@aRMEC, porquesu sabia que
tinha muita fita sendo apagada, se perdenddntéo eu fiz um convénio com o diretor
da Radio na época [Heitor Salles] para copiar t@dagravacdes de musica brasileira
existentes. Foram os proprios técnicos da Radidrgbalharam, a FUNARTE forneceu
os rolos [foram copiadas para fita de rolo], e ieuaf pesquisa. Ou seja, tudo o que

existe de musica brasileira na RMEC deveria eatabém na FUNARTE*

E importante dizer que a preocupacio de Kriegeredagdo a preservagio do
acervo da RMEC, p6de ser confirmada na praticwvédraa pesquisa realizada pelo
autor no fichario da discoteca. Como visto no saybitalo 4.3., pelo menos 15% das
fitas da OSN, registradas no arquivo da Radio,s@@omais localizaveis em seu acervo.

Ainda sobre 0 PROMEMUS, Krieger lamenta: “Infeliame esse projeto se
perdeu. O grande problema era que nao havia uengstle distribuicdo dos discos. A
Unica distribuicdo que havia era da propria loj&J&ARTE! E a tiragem era minima,
1.000, 1.500 exemplarés’. E oportuno comentar que, durante o processcedguisa,

0 autor ainda encontrou na loja da FUNARTE, no f@edb Rio de Janeiro, em julho
de 2012 — trinta e trés anos apoOs o lancamentaestos discos da colecdo citada,

demonstrando que, mesmo com a tiragem minimasoegindo se esgotaram.

também de Mignone. Esta nédo foi catalogada umauweza gravacdo data de 24/05/1975, portanto fora
do recorte do catalogo.

4 Krieger, 2011. Grifos meus.

2% |dem.
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Tabela 7: Dados numéricos das gravacgdes de 1961

Horas gravadas (aproximadamente) 05

Sessdes de gravagao 05

Fitas 07

Discos 01

Obras 15 | 08 brasileiras
07 estrangeiras

Compositores 10 | 03 brasileiros
07 estrangeiros

Maestros 05 | 04 brasileiros
01 estrangeiro

Solistas 06

Concertos 03

Programas 02

Festivais 02

4.8.1.2 Andlise qualitativa

Assim como o concerto de estréia da OSN exibiu ca c@nsagradaNona
sinfonia de Beethoven, a primeira obra gravada pela omguis também um classico
do repertorio sinfénico internacional:Sinfonia n°® 40em sol menor, de Mozart. Na
mesma sessédo, foi gravada2® suite do Descobrimento do Bragie Villa-Lobos,
demonstrando um equilibrio entre a sele¢do de t@Es nacionais e estrangeiros nos
primeiros meses da orquestra. Alceu Bocchino, tegesponsavel por essas gravagoes

destaca a qualidade da orquestra:

Pus a Sinfonia n° 40, de Mozart e a 22 suite dedbesnento do Brasil. Ensaiei de tal
maneira que o Borgerth [Oscar, professor de viollaoEscola de Musica da entéo
Universidade do Brasil e solista destacado] lewoususto e veio me parabenizar: “Que

orquestra era essa?” E alema? SO percebi um detalli#timo movimento, que n&o
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teriam deixado passar se fosse uma gravacdo camébepois ouvi 0 locutor anunciar

que era a OSN regida pelo BoccHitto

A gravacao seguinte (CGOSN 002) ja conta com ecdo do maestro titular
Francisco Mignone. Grande destaque da primeiradas®SN, Mignone conduziu a
orquestra em quase a metade das gravacoes, & aautd% das muasicas gravadas, foi
tema de um festival realizado no Rio de Janeird 861 e algumas das suas gravacoes
deste ano geraram o disco do PROMEMUS citado amteente. Dentre estas
gravacOes vale destacaConcertino para fagote e orquestf@GOSN 002a), dedicado
a Noel Devo®’ e oConcertino para clarinetdCGOSN 004), dedicado a José Botelho.
De acordo com o programa original do concerto, diegtielo proprio clarinetista, a
gravacao marcou a primeira audicdo carioca da ¢&mdo lugar no Teatro Municipal
do Rio de Janeiro, as 16 horas do dia 12/11/196mifyo). Portanto, duas gravacdes
envolvendo o proprio compositor na regéncia e okstas que motivaram as
composicoes. Solistas que também faziam parte &g &hsformando estas gravacdes
em verdadeiros documentos historicos.

Como visto anteriormente, trés fitas apresentarfusiamente obras de autores
estrangeiros. Além da fita com a ja citagimfonia n° 40 existe uma com maestro,
solistas e repertério argentino, Ultima gravacdoado (CGOSN 005). E deve-se
destacar o concerto realizado no Teatro MunicipalRJ, em novembro de 1961
(CGOSN 003). Nesta ocasidao, a OSN esteve novarsebta regéncia de Eleazar de
Carvalho, em um programa voltado para os compesitoussos Rimsky-Korsakov,
Rachmaninov e Tchaikovsky. José Botelho, em deptionao autor, comenta a escolha

de repertorios estrangeiros: “Os maestros estrasgiiziam o repertorio que queriam,

#¢Bocchino, 1998.
%7 segundo o pesquisador Mauro Mascarenhas Jiniuaitria do repertério brasileiro escrito para
fagote é dedicado ao musico Noel Devos” (1999:37).
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portanto, musica deles, estrangeita Gravacées como a dEestival de Musica
Argenting regida pelo maestro portenho Antonio Tauriellastram bem o comentério
do clarinetista. Entretanto, em algumas ocasifeagstros brasileiros também
programaram concertos em que a mausica nacionaleestesente. Por exemplo, o
maestro Eleazar de Carvalho que, em suas duag@gma frente da OSN (concerto de
estréia e CGOSN 003) no ano, dirigiu obras de caitgres europeus.

Para o critico Eurico Nogueira Franca, “é necegsantes de tudo, que uma
orquestra se mostre tecnicamente aparelhada aldengrde modo geral, todo o vasto
repertério, dos classicos aos modeffidsOu seja, independente da OSN assumir a
missdo de difusora da musica brasileira, a inttap&® dos grandes autores estrangeiros
seria fundamental para a avaliagdo e possivel hecimento da sua qualidade artistica.

Ainda segundo Franca,

uma orquestra é um corpo vivo, cuja producdo depdachbém do regente (...).
Consequentemente, (...) impde-se o contrato dentegeestrangeiros de autoridade
indiscutivel, para atuar aqui, alternando com nog&sico regente de categoria

internacional, Eleazar de Carvaiffo

Logo, a programacdo da OSN, em seus primeiros mestasia de acordo com a
concepcao de orquestra do critico, exposta antesmmnéda estréia do conjunto. Sobre o
maestro Eleazar de Carvalho, além das critica#tgdas, sabe-se que a gravacdo do
concerto dedicado aos autores russos foi um do®paitos da temporada, como

indica a memoéria de José Botelho que, mesmo apéads) relembra: “Fizemos muitas

28 Botelho, 2012.

9 Franca, 22 jan. 196Nova Orquestra: A Sinfonica Nacion&orreio da Manha, Segundo Caderno,
p.03.

20 1dem.
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coisas bonitas, me lembro da gravacadasinfonia de Tchaikovsky, com o Eleazar. E
muito boaf®®

Sobre o direcionamento artistico da orquestra,gerieonsidera que

a OSN privilegiava o repertério brasileiro, masoissdo era uma condicdo de
exclusividade. Tocava Beethoven, Tchaikovsky e taminisicas contemporaneas. E

buscava repertérios diferenciados das demais drgseto Rié*.

Seguindo a mesma linha de raciocinio, ao ser quiesto pelo autor da presente
pesquisa, se a OSN cumpriu sua missdo de difusoralsica brasileira, 0 maestro
Henrique Morelenbaum assim respondeu:

Eu acho que foi a orquestra que mais cumpriu cese dsver. Em termos relativos,
cumpriu mais do que as outras. Eu também acho gpuieuma orquestra deveria tomar
como bandeira executar apenas determinado repers@mdo seria um preconceito ao

contrario,importante é o equilibrio®®

Apoés a analise dos numeros referentes ao ano dk p@ble-se dizer entdo que a
orquestra alcancou o equilibrio sugerido por Mavedeim, ao dosar obras estrangeiras

e brasileiras na mesma proporcgao.

4.8.2 1962

O ano de 1962 comecou cedo para a Sinfénica Ndcioogo aos quinze dias
do més de janeiro era realizada a primeira gravdoaano, envolvendo trés maestros:
Mario Tavares, Francisco Mignone e José Siquem&reEanto, esta fita (CGOSN 006)

apresentou algum defeito técrfith sendo necessaria a regravacdo de parte do

261 Botelho, 2012.

22 Krieger, 2011.

263 Morelenbaum, 2011. Grifos meus.

%4 Na guia de gravacao da fita CGOSN 006, de 15/@2/1€nsta a seguinte informacao: “Fita esticada.
S6 a 12 musica [bailadgalamanca do Jardwconservada como documento”. Segundo o técnicmiB®t
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repertorio. OMaracatu do Chico-Reidirigido pelo préprio autor, Francisco Mignone,
foi refeito no mesmo dia (CGOSN 006a). JAadamanca do Jaraule Luiz Cosme € 0

Batuqueda 6pera “Malasartes”, de Lorenzo Fernandes, redrfoegravados quatro dias
depois, em 19/01/1962, sob a regéncia do maestro Mavares. Contudo, mesmo
apos um inicio promissor, as gravacfes catalogeefasentes a 1962 compreendem
aproximadamente apenas cinco horas de musica smartempo alcangado nos quatro

meses de trabalho do ano anterior.

4.8.2.1 Andlise quantitativa

Sete sessdes de gravacdo foram realizadas gerandidad. Vinte e trés obras
foram registradas — todas escritas por compositoeesleiros. Oito obras foram regidas
pelos proprios compositores: César Guerra-Peix&elHEavares, Francisco Mignone,
Claudio Santoro e José Siqueira. Além destes, MBawares, Nino Stinco e Souza
Lima também regeram a OSN.

Nove compositores foram selecionados, com destpgua Antonio Carlos
Gomes — com duas fitas completas e mais de umadeogeavacdes e Hekel Tavares —
igualmente com duas fitas completas e quarentace aninutos de musicas gravadas.

Também foram nove os solistas escalados em gresag1962: sete cantores —
em virtude do repertério operistico de Carlos Gomes dois instrumentistas: Oscar
Borgerth (violino) e Souza Lima (que além de maegra também pianista).

Somente uma fita foi identificada como sendo tadlol de concerto (CGOSN
011) e outra como material sonoro para o progralasica e Musicos do Brasil”

(CGOSN 006a).

isso era comum acontecer no momento de rebobirfaagsssobretudo as mais finas — 1200 pés
(Montero, 2012).
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Com relacdo aos registros fonogréficos, 1962 marlzm¢camento do primeiro
disco da OSN: o LP intituladélekel Tavares: 2 concertos em formas brasileiras
(CGOSN 010D). Mais dois discos foram produzidostgroa@mente. Em 1964, um
disco contendo no lado 1Maracatu do Chico-Re no lado 2 &alamanca do Jarae,
em 1982, os trechos déoscae delLo Schiave regidos pelo italiano Nino Stinco,
integraram o 13° volume da ja citada coleg@mcumentos da Musica Brasileira
Dezesseis anos depois, este disco foi convertida §®, como parte da série “ltad
Cultural”, colecddAcervo Funarte da Musica Brasileiraom tiragem esgotada.

Tabela 8: Dados numéricos das gravagdes de 1962

Horas gravadas (aproximadamente) 05

Sessodes de gravagao 07

Fitas 10

Discos 03

Obras 23 (todas brasileiras)

Compositores 09 (todos brasileiros)

Maestros 08 | 07 brasileiros
01 estrangeiro

Solistas 09

Concertos 01

Programas 01

Festivais Nenhum

4.8.2.2 Andlise qualitativa

A temporada de gravagfes de 1962 pode ser cordédam marco na historia
da Sinfénica Nacional. Em perfeita sintonia condiastrizes definidas em seu decreto
de criacdo, a OSN teve como foco Unico a difusdondsica brasileira de concerto,
gravando exclusivamente autores nacionais naqueleexiste uma unica fita (CGOSN

012) que apresenta uma obra de compositor estrangégor Stravinsky. Porém, esta
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gravagcao data de junho de 1963 e divide a fita co@oncerto n° 1 para piano e
orquestra de Villa-Lobos, gravado em novembro de 1962. Méste em todo o
catalogo outra fita com gravacoes realizadas emsddiferentes, tampouco em anos
diferentes. Sendo assim, para efeito estatistifita aera também comentada na analise
de 1963, considerando apefafassaro de Fogale Stravinsky.

Outra caracteristica importante deste ano foi asgmca constante dos
compositores regendo suas obras. Mignone dirigita we suas mais famosas
composicdes, dVaracatu do Chico-Reie Santoro esteve novamente a frente da
orquestra, desta vez regendo a Sirgonia n°® 5 em gravagdo realizada no Estudio
Sinfénico da RMEC. J4& Hekel Tavares estreou na @8N a gravacdo de dois
concertos de sua autoria, logo langados em disso)\endo os solistas Oscar Borgerth
e Souza Lima.

Suites inspiradas na muasica do nordeste brasiledspecialmente de
Pernambuco, se destacaram em 1962, também atrawésegéncia de seus
compositores: &uite Nordestinade Siqueira e aSuites para cordas Pernambucana
(sinfébnica n°® 2) de Guerra-Peixe. Ressalte-se que, além de poofessmpositor e
maestro, Guerra-Peixe foi também violinista da @iila Nacional, cargo que ocupou
por trinta anos, a partir de 1962. Vale a trandorido depoimento do fagotista Noel

Devos sobre a versatilidade de Guerra-Peixe:

Certa vez aconteceu um fato interessante: a Orqu&hfénica Nacional estava
tocando nos jardins do Palacio Itamarati (GueriaePeo violino, Devos no fagote...).
A orquestra tocava uma sinfonia de Guerra-Peixedmpasubitamente o Regente teve
uma indisposicdo. A orquestra parou e ficamos pacativa da espera, em um siléncio
pesado, incluindo toda a comitiva governamentadgmte. O Chefe do Cerimonial veio
até Guerra-Peixe e falou-lhe ao ouvido. O composittdo, largou o violino, assumiu o

podio, pegou a batuta e, com a mao esquerda no baem se deixar intimidar pela
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presenca do Presidente Jodo Goulart e seus M#g)jidobregendo o concerto até o

fim?®,
4.8.3 1963

Apos um ano dedicado integralmente a musica binasila expectativa para
1963 seria a continuacdo desse direcionamentdi@iigoerente com o0s objetivos
originais da orquestra. Contudo, as poucas grasagéalizadas em 1963 revelam
exatamente o contrario: a maioria absoluta dasapaevadas € de autores estrangeiros.

E fundamental registrar que todo o catalogo seidases gravacdes localizadas
na discoteca da RMEC, ou seja, aquelas que sobrawivao tempo e muitas vezes ao
descaso de algumas gestbes administrativas da R@@iondo percebiam o valor
historico do acervo que possuiam. Certamente, fosmlizadas outras gravacbes em
cada um dos trés anos aqui estudados, o0 que aurmentaimero de fitas catalogadas,
enriguecendo a pesquisa e possivelmente alteranesuttado das analises. De acordo
com Krieger, a orquestra seguia uma rotina de ens@manais com um dia por semana
reservado para gravacd®s Entretanto, o catdlogo deve se ater aos documento
localizados, no caso as fitas e discos, mesmo sfee eepresentem apenas uma parcela

daquele periodo.

4.8.3.1 Analise quantitativa

Sendo assim, o ultimo ano comentado possui apegssnieses de gravacgoes,
entre junho e agosto. Foram realizadas cinco sgsgbe resultaram no mesmo namero
de fitas, totalizando pouco mais de quatro hortaisia minutos de musica.

Onze obras foram gravadas, sendo apenas uma —uadsegravacao do

Maracatu do Chico-Ret+ de autor brasileiro. Logo, quatro fitas contémlgsivamente

6% Barros, De Faria & Serréo, 2007:207.
20 Krieger, 2011.
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repertério estrangeiro. Cinco compositores europeasn selecionados, destacando-se
Ludwig van Beethoven, com trés composi¢cdes regiagaTrés maestros dirigiram a
orquestra, sendo dois brasileiros: Mignone e Isdéarabtchevsky. Quatro
instrumentistas se apresentaram como solistas s- manistas, um violinista e um
cravista — além de dois cantores. Todas as fitasggsdvacdes de concertos, sendo a
ultima (CGOSN 016) parte deestival Internacional de Musica do Rio de Janeiro

Tabela 9: Dados numéricos das gravacgdes de 1963

Horas gravadas (aproximadamente) 04 horas e 30 minutos
Sessdes de gravagao 05

Fitas 05

Discos Nenhum

Obras 11 | 01 brasileira

10 estrangeiras

Compositores 06 | 01 brasileiro

05 estrangeiros

Maestros 03 02 brasileiros

01 estrangeiro

Solistas 06
Concertos 05
Programas Nenhum
Festivais 01

Nenhuma gravacéo deste ano foi convertida paca.dis

4.8.3.2 Andlise qualitativa
O ano de 1963 exibe a Unica gravacdo do catélogoaparticipacdo de um
coro. A Uultima fita (CGOSN 016) apresentRapsoddia para contraliade Brahms, com

0s naipes masculinos da Associagdo de Canto Caable-se que apos a criagdo da
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OSN, em 1962, a Radio passou a contar com mais amjurdo estavel em sua

estrutura: o Coro da RMEC. Segundo Krieger,

Murilo Miranda achou que a R&dio precisava ter wralcpra atuar junto com a
orquestra, um Coral Sinfénico. Enfim, todo essesr@pio de coro e orquestra. E eu
participei também da organizacdo, porque o Murdoando o Mozart saiu, me
convidou pra continuar as funcdes que eu tinhasdesaor na area de musica, e ai ele

teve a idéia de criar esse coral. Era um coral &#idR de talvez umas 30 vozes, por

267
ar-.

Assim como os demais conjuntos da Radio, o Cordbéamprimava pela

gualidade, como atesta o depoimento de Morelenbaum:

Era um coro que funcionava como um conjunto delnstntistas, eles tocavam com a
voz. Liam qualquer coisa, ndo havia problema dwefio! Foi o primeiro emprego do
Marlos Nobre, recém chegado do Recife. A EstheiaSchntava no coro, que ainda
tinha grandes solistas como Fernando Teixeira, &f&x Marques, entre outros. Vocé

podia fazer qualquer obra com efé&%!

Ao longo da década de 60 o Coro da RMEC acompaah@$N em muitas
gravacdes, como nos discos da colecdo “Musica ni& Beasileira”, lancada em 1965.

Em julho de 1963, Murilo Miranda deixou a diregioRadio, sendo substituido
pela professora Maria Yedda Linh&®sPorém, antes de sua saida, Miranda ainda
articulou uma medida fundamental para o futuro &N@ dos demais conjuntos da
RMEC. Sabe-se que somente 0s musicos oriundos dio Réacional estavam
enquadrados como funcionarios estaveis da Radide®sis musicos da orquestra, dos
conjuntos de camara e Coro, eram apenas contraseiosestabilidade. Entdo, segundo

Krieger,

27 1dem.

268 Morelenbaum, 2011.
26929/07/1963.
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através de uma Lei de incorporacdo, os funcion&eoseirizados [contratados] da
Radio, puderam ser nomeados funcionarios publi€odo mundo que fazia alguma
coisa na Radio, o Murilo listou e transformou emcionario publico. Devemos isso ao
Murilo Miranda. Foi ele quem conseguiu incorporases musicos e conjuntos ao

patrimonio da Rads®.

O ultimo ano do catalogo marca também a Ultimavag@o de Francisco
Mignone com a Sinfénica Nacional. Pela terceira @ezompositor regeu Baracatu
do Chico-Reide sua autoria, gravacéo que néo foi preservaddala imperfeicbes na
execucao, em um concerto que contou com o viaditistga Maurice Raskin solando o
Concerto em ré maior, op. fde Beethoven. Com a saida de Mignone, Alceu Boach
assumiu a regéncia titular da OSN em 1964, logs &dsido eleito pela critica carioca
o melhor regente de 1963

Finalmente, o exame de trés programas de concertt®63'2 nao gravados,
confirma a predominancia dos compositores estrevgy@aquela temporada — apenas
25% de musica brasileira interpretada em cada cunce

Em suma, a andlise das gravac¢les realizadasésaprimeiras temporadas da
OSN, descreve uma orquestra comprometida com augiiodnacional, sobretudo
contemporanea uma vez que dois tercos dos commsshicasileiros gravados estavam
vivos e atuantes. Quase 70% de todas as obrasradgs sao brasileiras e mais da
metade das fitas apresentam repertério exclusiviemeacional. E em relagdo aos
discos, 100% dos LPs sao dedicados exclusivamestecanpositores brasileiros.

A leitura atenta do decreto de criacdo da orquestr@a que o cultivo e difusao

da mauasica sinfénica do pais é a finalidade precigaaOSN, ou seja, principal,

20 Krieger, 2011.

" Mariz, 2005:286.

22 Concertos realizados no Teatro Municipal do Ridateeiro em 09/05, 25/09 e 16/10 de 1963.
Arquivo pessoal dos musicos José Botelho e San&amboro.
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essencial, mas nao exclusiva. Logo, é possivelidenas que a OSN cumpriu seu

objetivo institucional, ao longo do primeiro triérde sua existéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou recriar a trajetori@rdaestra Sinfénica Nacional,
personagem central da dissertacdo, desde seu emharidadio Nacional, em 1954, até
o término da sua primeira gestao artistica em 1868se espaco de quase uma década,
percebeu-se o estabelecimento de uma ideologia mprhaseada na preservacao e

difusdo da musica brasileira, através das leixeetiess promulgados naquele periodo.

O decreto de criacdo da OSN, além de sintetizar idsslogia, foi incorporado
pela pesquisa como principal guia na investigag&oodigens da orquestra. A partir das
leis citadas no documento, a investigacdo percarsevestigios encontrados na Radio

Nacional e Radio MEC, instituices vitais para mpoeensao da OSN.

Outros documentos também foram determinantes n@ssesso. O programa
do concerto de estréia da orquestra revelou o lwwgda direcdo da RMEC com a
criacdo do novo conjunto — acontecimento que coesocomemoracdes pelo jubileu de
prata da emissora. As criticas dos periddicos daz@mmbém demonstraram a grande
expectativa que cercou a estréia da OSN, aléemdilsanem detalhes do seu processo de
fundacao e apresentarem uma visdo panoramica dextmmusical brasileiro no inicio

dos anos 60.

Vale destacar que alguns aspectos do trabalho undergm ser desenvolvidos,
mas devem ser considerados com atencdo como rsat@@vantes para novas
pesquisas. Por exemplo, o questionamento das rgméefizeram surgir tantas acoes e
leis voltadas para a musica de concerto brasilerafinal da década de 50 e a
investigacdo aprofundada do repertério interprefaelas demais orquestras brasileiras

naquele periodo.
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Da mesma forma que as leis, programas e artigode@simentos coletados ao
longo da pesquisa, analisados criticamente a pdativisdo historiografica de Marc
Bloch, se constituiram como recursos fundamentaia p entendimento do processo de
constituicdo da OSN, selecdo dos musicos e dinadeécgravacdes. Assim como 0S
conceitos decampo e capital cultural de Bourdieu conduziram o trabalho para a
percepcdo da posicdo ocupada pela orquestra noicet® musica de concerto

brasileira de entao.

Concebida com a nobre misséo institucional de @duta musica brasileira, é
possivel dizer que a OSN estava cercada das casdigidamentais para exercer um

papel de destaque no campo da musica brasileinae!8s

1. Lotacdo em uma Radio publica direcionada para@gh¢ao da cultura nacional e
educacdo do pais, e dotada da estrutura neces@wiadio, técnicos e
equipamentos de gravacdo) para abrigar uma orgusstdnica completa;

2. Vinculacdo direta ao governo federal, conferinddal@Bdade financeira e
consequente autonomia artistica em relacédo ao dwerca

3. Auséncia de uma orguestra comprometida prioritaer@en com a producao
nacional de autores ja consagrados e também cootaéngms. Ou seja, 0 campo
tinha uma demanda real por um espaco consagradidusfa do repertorio
brasileiro;

4. Presenca em seus quadros de musicos dotados déevece capital cultural,
acumulado através da longa pratica nas principeisiestras e conjuntos de
camara do Rio de Janeiro e institucionalizado pela atuacdo comspallas
concertinos solistas e docentes. Portanto, mais do que uouzestra composta
por musicos talentosos, o corpo orquestral da O&@Nbmava alta qualidade e

experiéncia, como demonstra o anexo 3, documentafuental para a memaoria
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da orquestra. Uma verdadeira ‘selecdo nacional’ idsisumentistas sinfonicos,
possibilitando a gravacdo em alto nivel do repertgelecionado;

5. Direcdo artistica confiada a alguns dos principagestros e compositores da
musica brasileira de entdo, comprometidos com cefiime difusdo da producgéo
brasileira e contemporanea;

6. Atuacdo de varios compositores conduzindo e gravands proprias obras e;

7. Participagao constante de solistas renomados,rasie internacionais.

Finalmente, organizado a partir dos conceitos gdeesentacdo bibliografica dos

registros sonoros, defendidos por Mey;atalogo de GravagBes da OSN entre 1961 e

1963 — produto final da pesquisa — se apresenta coprneipal ferramenta para a

preservacao da Sinfénica Nacional enquanto pationdnsical brasileiro.

O CGOSN comprova através de dados mensuraveisa quésica brasileira
representou quase 70% do repertdrio gravado pgleestra em seu primeiro triénio.
Ou seja, equipada com as condicdes listadas aeinsanfénica Nacional, de fato,
sustentou 0 compromisso com a musica de conceasildira, firmado na sua criacéo,

destacando-se como um dos principais conjuntossti@ia da musica brasileira.

Deve-se ressaltar que néo foi possivel realizandicao das fitas, estando o
trabalho baseado na premissa de que cada rolonc@ntépertério descrito na guia de
gravacao correspondente. Logo, a continuacéo hala@esquisa seria a digitalizacédo
dos itens. Tal iniciativa se aproximaria da proaafendida pelo Instituto Nacional
de Musica da FUNARTE que, no inicio da década deaB@ves do PROMEMUS,
desenvolveu acgdes voltadas para a preservacaoséiditia muasica brasileira. Como
visto, muitas gravacbes desapareceram do acerveMIBC, ao longo dos anos.
Estima-se que ao menos vintes fitas referentes gaestra ndo existem mais,

constituindo importante prejuizo musicolégico. Botd, a digitalizacdo das fitas
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possibilitaria tanto a preservacéo destes docureentanto novas analises a partir da
audicdo critica das gravagfes. Outro desdobrangenp@squisa seria a ampliacdo do

catalogo com a inclusdo dos dados levantados néésrao periodo entre 1964 e 1971.

Em suma, o CGOSN, objetivo principal da dissertac@ionpre a sua funcgéo
como primeira etapa de um processo maior de prsBrvda memoria da Orquestra
Sinfénica Nacional. E pode ser considerado um itapte documento musicoldgico,
uma vez que classifica, sistematiza e permite a@ifagdo de, talvez, o maior acervo

de gravacdes de musica sinfonica brasileira.
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ANEXO 1

Catalogo de gravacdes da Orquestra Sinfénica Naciahentre 1961 e 1963
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ANEXO 2

Iconografia discogréafica
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CGOSN 002D

“Documentos da Musica Brasile— Vol.3

Compositores dirigem suas obras: Francisco Mignone”
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Continuacdo - CGOSN ©@2D (rétulos)

Doc
COMPOSITORES DIRIGEM SUAS OBRAS
F. MIGNONE - Fantasia brasileira n® 3
para piano e orquestra 60991 :
Leilao, bailado 6099

estereo

MARIA JOSEFINA, p
F. MIGNONE, rege
Orquestra Sinfonica Nacio

L)
Popun .
\@ \&@" Fantasia brasileiran.°3

para piano e orquestra (11:15)
2. Leildo, bailado (14:02)

6.96.404,004

7 Documentos da Musica Brasileira - Vol. 3 !
! COMPOSITORES DIRIGEM SUAS OBRAS
g” F. MIGNONE - Concertino para fagote :
e orquestra 60921500 Musica n.° 1 60991496

eslereo . lado B

NOEL DEVOS, fagote
F. MIGNONE, regente
Orquestra Sinfénica Nacional da Radio MEC

1. Concertino para fagote e orquesitra
(Suavemente / Bem movimentado /
Alegre) (8:35)

2. Musican.© 1 (11:33)

5.95.404.004
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CGOSN 006D
“Francisco MignoneMaracatu de Chi«-Rei — na regéncia o autor e

Luiz Cosme: Salamanca do Ja— regente Mario Tavares”
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“Hekel Tavares: 2 concertos em formas brasil
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Continuacdo - CGOSN Qa(D (rétulos)
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CGOSN 011D

“Documentos da Mdasica Brasilei- Vol.13. Selecdo dEosca e Lo schiavo: Carlos
Gomes”
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ANEXO 3
Musicos fundadores da OSN

(com orquestras de origem e posi¢éo, atividades carnfsticas e docentes)
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ANEXO 4

Leis Federais
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Lei n°® 2.193, de 09 de marco de 1954

Dispbe sobre a execucgéo dos servigos a cargo darBgndéncia das Empresas

Incorporadas ao Patrimdénio Nacional.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA:

Faco saber que o Congresso Nacional decreta eneiosa a seguinte Lei:

Art. 1° Os servicos a cargo da Superinten@émas Emprésas Incorporadas ao

Patrimbnio Nacional serdo executados:

por pessoal mensalista, ao qual se aplicara ddegsdos extranumerarios da
Uniao;
por pessoal empregado, que ficara sujeito ao regar@mprégo previsto na

b
) Consolidacao das Leis do Trabalho.

Art. 2° O pessoal mensalista € admitido exzdusente para atender aos servigos da

Superintendéncia.

Art. 3° O pessoal empregado € destinado aeateérs necessidades dos servigos
afetos as Emprésas Subordinadas a Superintendéncia.

Paragrafo unicoO salario do pessoal empregado sera fixado de @cord o
salario minimo da regido e o valor atribuido, noaaéo de trabalho local, ao tipo de
atividade a ser desempenhada.

Art. 4° A admissdo, movimentacédo, dispensaneais atos relativos ao pessoal de

que tratam os arts. 2° e 3° sdo da algcada do Stepetente.

§ 1° E vedada a admiss&o, a qualquer tilelpessoal, nos servicos da
Superintendéncia, sem prévia prova publica de ikeatdb e atendida a ordem rigorosa
de classificacdo dos candidatos aprovados sobdeenalidade de pleno direito do ato e

responsabilidade do administrador que o praticar.
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§ 2° O disposto no paragrafo anterior néapdiea as fungdes de confianga ou de

provimento em comissao, assim declarados no asoaleriacéo.

§ 3° Os empregados das Emprésas Incorposadasdo admitidos mediante
autorizacao prévia e expressa do Presidente débRegpsob as mesmas penas

estabelecidas no § 1° déste artigo.

§ 4° As fungdes de extranumerario da Supsri@ncia serdo criadas pelo decreto
do Poder Executivo e os empregados das Emprésapdnadas mediante autorizacao
do Presidente da Republica, ouvido o Departamedtiistrativo do Servigo
Publico.

Art. 5° Os atuais extranumerarios da Supeardéacia e das Emprésas Incorporadas
ao Patriménio Nacional, amparados pelo art. 23 odas Disposi¢des Transitorias da
Constituicdo passam a integrar fungdes, extinteemdp vagarem, em tabela numérica
de mensalista, parte suplementar do Ministérioat@ida, até seu aproveitamento em

cargos, assegurados pelos art. 257, da Lei n°,1dé128 de outubro de 1952.

Art. 6° Os atuais quadros de pessoal da Siipadéncia e das Emprésas
subordinadas serao reorganizados a fim de se i[@ostes reais necessidades dos

servicos e as responsabilidades financeiras.

§ 1° O pessoal dispensado por forca da reggho de que trata ésse artigo seré
indenizado na forma prevista na Consolidacao dasdceTrabalho, qualquer que seja

sua classificacéo atual.

§ 2° N&o terd direito a indenizacao o pessgaito ao regime da legislacéo de
extranumerario que fér aproveitado em vagas exesesm outra entidade autbnoma ou

no servico publico federal.

8 3° Os extranumerarios e empregados qumfdigpensados e indenizados nos
térmos do § 1° déste artigo, s6 poderédo reingressaservicos da Superintendéncia e
das Emprésas incorporadas, ou ser investidos elgqugnaargo ou funcéo publica, seja

qual fér a sua natureza, e ainda em emprégo dedsmt® de economia mista, se
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satisfazendo as demais condi¢cOes previstas eprdsiarem haver reembolsado a quem

de direito a indenizacao percebida.

8§ 4° O ndo cumprimento do disposto no paféguaterior sujeitara o ato de
investidura e a autoridade que o praticar as cas®ips mencionadas no 8 1° do art.

4° da presente lei.

§ 5° Serdo automaticamente extintas as fesng@mnprégos vagos a data da

publicacédo desta Lei.

8 6° Dentro do prazo de 90 (noventa) diasaePExecutivo, aprovara, por decreto,
a reorganizacao de que trata o presente artigoasdabelas de salario do pessoal da
Superintendéncia e das Emprésas Incorporadas eassem, a lotacdo numeérica e
nominal de todos os extranumerarios e empregatiesywado o disposto no paragrafo
anterior e no § 4° do art. 4°.

§ 7° Durante os primeiros 30 (trinta) diagpdazo mencionado no paragrafo
anterior, sera concedido ao pessoal que for maatideuas fungdes o direito de optar
expressamente pela situacdo de extranumerario emnpleegado.

Art. 7° A Superintendéncia e as Emprésas puradas ao Patriménio Nacional

estao incluidas na letra a do art. 139 da Lei A° 88 23 de setembro de 1949.

Art. 8° Revogadas as disposicdes em conteaspecialmente o Decreto-lei n°

8.249, de 29 de novembro de 1945, esta Lei ergrareigor a data de sua publicacéo.

Rio de Janeiro, em 9 de marco de 1954; 133° dpémiEncia e 66° da Republica.

GETULIO VARGAS

Oswaldo Aranha

» Disponivel em sttp://www?2.camara.gov.br/legin/fed/lei/1950-19%9/2193-9-
marco-1954-361535-publicacaooriginal-1-pl.i#micesso em: 09 de jun. 2012.
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Lei n° 2.904, de 08 de outubro de 1956

Revigora por 30 dias o prazo concedido no § 7°ié%da Lei n® 2.193, de 9 de marco
de 1954 (Dispde sobre a execucao dos servicosgoaa Superintendéncia das

Empresas Incorporadas ao Patrimonio Nacional).

O PRESIDENTE DA REPUBLICA:

Faco saber que o Congresso Nacional decreta eneiosa a seguinte Lei:

Art. 1° Fica revigorado por 30 (trinta) dias;ontar da data da publicacdo da
presente lei, o prazo concedido no 8§ 7° do ata3%i n° 2.193, de 9 de marco 1954
(Dispde sbbre a execucédo dos servigcos a cargopkiSiendéncia das Emprésas

Incorporadas ao Patrimonio Nacional).

§ 1° Vetado ...

8 2° As opcoes de que trata esta lei devempsesentadas no protocolo geral do

Departamento Administrativo do Servigco Publico (AS

Art. 2° Esta lei entrard em vigor na datautegublicacédo, revogadas as disposicoes

em contrario.
Rio de Janeiro, em 8 de outubro de 1956; 135°dizpkndéncia e 68° da Republica.

JUSCELINO KUBITSCHEK
S. Paes de Almeida

» Disponivel enxhttp://www2.camara.gov.br/legin/fed/lei/1950-19%88/2904-8-
outubro-1956-355202-publicacaooriginal-1-pl.i#micesso em: 10 jun. 2012.
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Decreto n°® 49.259, de 17 de novembro de 1960
Institui a Campanha de Radiodifusdo Educativa.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, no uso das atribuicdas the confere o art. 87,

item I, da Constituigc&o,
Decreta:

Art. 1° Fica instituida a Campanha Nacional de &ditlisdo Educativa (C.N.R.E.), a
cargo do Servico de Radiodifuséo Educativa (S.RHijetamente subordinada ao
Ministro de Estado da Educacéo e Cultura.

Art. 2° A C.N.R.E., em cooperacdo com o S.R.Ej per finalidade:

[) promover a irradiacdo de programas cientifititex;arios e artisticos de carater

educativo;
II) informar e esclarecer, quanto a politica decagéo do pais;
[I) orientar a radiodifusédo como meio auxiliareucacao e ensino;

IV) incrementar o intercambio de programas culBicaim outras emissoras do pais e

do estrangeiro;

V) estimular a educag¢ao musical do povo, promovendaacéo de obras musicais e
literarias, destinadas no radio, e realizando abose recitais destinados a divulgacao

da musica brasileira, em t6das as suas manifestacte
VI) organizar concursos destinados a selecao amgintérpretes brasileiros;
VII) organizar cursos e palestras sdbre assuntastel€sse Nacional,

VIII) promover e patrocinar a gravacao e, em disdesobras musicais e literarias de

autores brasileiros, destinadas a documentacaakgacao.
Art. 3° O Diretor Executivo da C.N.R.E. sera o foredo S.R.E.

Art. 4° Para custeio das atividades da C.N.R.Eetdgavm fundo especial, de natureza
bancaria, depositado em conta especial no Ban@&rasil S.A., a ser movimentado

pelo Diretor do S.R.E. e constituido de:
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a) dotacdes e contribuicdes que para isso foresigmadas nos Orcamentos da Uni&o,

de Estados, Municipios, entidades paraestataisiedsales de economia mista;
b) contribui¢cdes de entidades publicas e privadas;e
c) donativos, contribuicdes e legados particulares.

Art. 5° O Ministro de Estado expedira as instrugiesessarias a organizacao da
C.N.R.E.

Art. 6° Este decreto entrar4 em vigor na data depsblicacao, ficando revogadas as

disposi¢cdes em contrério.
Brasilia, em 17 de novembro de 1960; 139° da Intrecia e 72° da Republica.

JUSCELINO KUBITSCHEK
Clévis Salgado

Antonio Carlos Barcellos
Ernani do Amaral Peixoto

» Disponivel em

<http://www6.senado.gov.br/legislacao/ListaPublazgaction?id=179827

Acesso em: 17 jun. 2012.

Decreto n® 49.913, de 12 de janeiro de 1961

Cria, junto ao Servi¢o de Radiodifusao EducativaMinistério da Educacao e

Cultura, a Orquestra Sinfénica Nacional (O.S.N.)

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, usando das atribuicdes the confere o
artigo 87 item |, da Constituicéo,

Decreta:

Art. 1° Fica criada, junto ao Servico de Radiodifugducativa, do Ministério da

Educacao e Cultura, a Orquestra Sinfonica Naci@&.N.).
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Art. 2° A O.S.N., componente da Campanha Nacioa&adiodifusdo Educativa
instituida pelo Decreto niumero 49.259, de 17 demiro de 1960, ter& como
finalidade precipua cultivar e difundir a masiaaf@nica do pais.

Art. 3° A O.S.N. sera organizada de ac6rdo conegsintes preceitos:

a) sera constituida de noventa profissionais, adiositomo contratados;

b) para o efeito da fixacdo de salarios, seusriattgs serdo classificados em

categorias instrumentais;

c) o preenchimento inicial da tabela de seus iatdgs e 0 provimento das vagas

gue nela vierem a ocorrer seréo feitos medianteagrde selecao;

d) a permanéncia dos seus componentes sera coratiaia habilitacdo em
provas de suficiéncia, a realizar-se de trés esraimeés; e

e) suas atividades artisticas e culturais obedeeediretrizes e programacoes
elaboradas anualmente por um Conselho Artisti@ designado pelo Ministro de
Estado e que funcionaré sob a presidéncia do Didet&ervico de Radiodifusédo
Educativa.

Art. 4° A O.S.N. tera dois regentes, sendo umditaloutro assistente,
contratados por periodo fixo ndo superior a tr&s acontara com os auxiliares e
colaboradores necessérios a seu trabalho de seceetervicos técnicos de arquivo,
cOpia de material, inspecéo e zeladoria de instntethe

Art. 5° Os musicos da Radio Nacional que nos témhadsei numero 2.193, de 9
de marco de 1954, e da Lei nUmero 2.904 de 8 ddautie 1956, optaram pelo
servico publico federal, seréo aproveitados naND.@&sde que aprovados nas provas
de selecdo previstas na alimado artigo 3°.

8 1° Os musicos que fizeram a opgao aludida e oéanem aproveitados na
0O.S.N., integrardo outros conjuntos musicais ouoex&o outras atividades no Servico

de Radiodifusdo Educativa.

§ 2° Aos musicos de que trata éste artigo sergassio, individualmente, o
salario que percebem na Radio Nacional, ndo seaapld aos mesmos o disposto na
parte final da alineado artigo 3°.

Art. 6° As atividades da O.S.N. e, bem assim, @osais conjuntos de que trata o
paragrafo 1° do artigo anterior, serdo custeadas pecursos proprios do Servico de
Radiodifusdo Educativa.
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Art. 7° Este decreto entrara em vigor na data depsblicacéo, ficando revogadas

as disposicdes em contrario.

Brasilia, 12 de janeiro de 1961; 140° da Indeperidén73° da Republica.

Juscelino Kubitschek
Clovis Salgado

* Disponivel em

<http://www6.senado.gov.br/legislacao/ListaPublazgaction?id=113193

Acesso em 10 jun. 2012.

Decreto n° 50.835, de 23 de junho de 1961

Dispde sobre funcdes de Extranumerario-mensaliat@iabela Unica do Ministério da
Educacao e Cultura para enquadramento de pesso8iugeerintendéncia e Emprésas
Incorporadas ao Patrimonio Nacional, por forca dad.d° da Lei n® 2.904, de 19586,

combinado com o art. 6°, § 2°, da Lei n°® 2.1931 %, e da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, usando da atribuic&o thesconfere o art. 87,

item I, da Constituicao.
Decreta:

Art. 1° Integram a Tabela Unica de Extranumeraremsalista do Ministério da

Educacéo e Cultura as funcdes constantes do Anexo |

Art. 2° As funcgdes discriminadas no Anexo | saopacias, ex vi do disposto no art. 6°,
§2° da Lein® 2.193, de 9 de marco de 1954, pelngdores da Superintendéncia das

Emprésas Incorporadas ao Patrimdnio Nacional aacdios no Anexo II.

Art. 3° Os servidores enquadrados na forma déswapaa condicdo de

extranumerarios-mensalistas a partir de 12 de jalent954.

8§ 1° A Divisdo do Pessoal do Ministério da Educaz&ultura expedird as portarias

declamatorias do enquadramento.
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§ 2° A Superintendéncia das Emprésas IncorporadBsatamaonio Nacional
providenciara, no prazo maximo de trinta dias,resgntacao dos servidores
enquadrados a Divisdo do Pessoal do Ministériodie&;ao e Cultura, para lotacdo no

Servico de Radiodifusdo Educativa.

8§ 3° Enquanto nédo se efetivar a apresentacdodrsosalos referidos servidores

continuardo a ser pagos pela Superintendéncia.

Art. 4° Fica assegurado o pagamento da diferengalégos resultantes do

enquadramento a que se refere éste decreto.

Art. 5° Este decreto entrara em vigor na data depsblicacdo, revogadas as

disposi¢cdes em contrério.

Brasilia, em 23 de junho de 1961; 140° da Indepwmrid& 73° da Republica.
Janio Quadros

Brigido Tinoco

» Disponivel em <http://www?2.camara.gov.br/legin/fistiret/1960-1969/decreto-
50835-23-junho-1961-390285-publicacaooriginal-lipal> Acesso em: 13 jul.
2012.
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ANEXO 5

Fotocopia do programa do concerto de estréia da OSN











