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RESUMO

A monografia aborda um caso de apropriacdo deogsiié musica tradicional por um
grupo artisticado Rio de Janeiro - o Nucleo de Cultura Popular @@ erra. O grupo é
formado por artistas e pesquisadores e recriajdesteadicionais, além de atuar na noite
do Rio de Janeirofanto com repertorio proprio quanto de compositoegemados de
samba, choro, marchinha de carnaval. Discuto imeate a recriacdo de musicas
tradicionais no ambito da chamada world music, emdifeno tipico da globalizagéo.
Focalizo a forma como séo representadas musicasitdes povos ou segmentos sociais
pelos musicos profissionais e a relagdo que estdsrfiais atores do mercado fonogréafico
e do entretenimento) estabelecem com as fontesrandtilizadas. Analiso, mais
especificamente, exemplos musicais extraidos ddriates de atuacdo do grupo objeto da
pesquisa: a cantoria de reis, o pastoril e as nmras de carnaval. Nas duas primeiras,
analiso comparativamente as fontes consultadasgpapm e as versdes que elaboram. Na
terceira, analiso uma marchinha de carnaval corapesinterpretada pelo grupo. A
pesquisa de campo junto ao grupo as entrevistashservacio participante geraram o
material analisado na monografia.

Palavras chave: Musica tradicional — Céu na Terra
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INTRODUCAO

A presente pesquisa foi realizada como projetanabéacao cientifica intituladés
apropriacbes de estilos tradicionais por grupos mais urbanos no Brasi(agosto de
2006 a junho de 2008)A pesquisa focalizou a atuacdo do Ncleo de @uRopular Céu
na Terra, particularmente suas realizacOes insgmsrach musica de tradicdo oral e nos
festejos tradicionais. Analisei o processo de ekdim das versdes das cantigas de
tradicdo oral utilizadas pelo grupo e as composigiéprias (marchinhas de carnaval) de
integrantes do grupo.

O Ndcleo de Cultura Popular Céu na Terra € fornmuqorofissionais de diversas
areas artisticas, além de pesquisadores, todosaroracdo universitaria, alguns deles em
nivel de poés-graduacdo. Seu interesse pela cuttopalar tradicional foi o motor da
criacao do grupo, em 1998.

A apropriacdo de musica tradicional ndo € fenémardito. Principalmente no
caso do Brasil, o recurso a musica popular deg@adoral foi muito utilizado, vinculando-
se, alids, a uma tradicdo ideologica e estéticaattarizacdo das formas populares, que
remonta ao romantismo. Esta valorizacdo das tradig@iusicais populares tornou-se
novamente visivel nos anos 1990 e, consequentenggencadeou a formacédo de um
mercado da tradicdo popular, constituido de umalamgde de mediadores dessas
tradigBes junto ao publico urbano. Concomitantessa evalorizagdo ocorre o advento da
chamadavorld musicque, principalmente, na Europa e América do Ngntelifferou num
mercado avido pelas sonoridades exadticas de treslig@ulturas distantes. O rétworld
music ndo pegou no Brasil e isso pode ter relagdo conpeasliaridades dos casos
brasileiros de apropriacdo de musica tradiciormaha@poderemos ver adiante.

A interpretacdo da cultura popular pelo Céu naaltem peculiaridades que sao
proprias da condicdo sécio-econdémica e cultural ideggrantes (em se tratando de um
grupo de ex-universitarios de classe média da sahdo Rio), proprias de seu tempo e
proprias da relacdo que o povo brasileiro, em géeah com as tradicbes de seu pais.
Analiso aspectos da atuacdo do Nucleo de Cultupul®o Céu na Terra comparando
versdes do grupo para canc¢des da “cantoria de eethS “pastoril” com as versdes que
constituiram as fontes consultadas pelo grupo. Mdjetivo foi evidenciar as

peculiaridades de sua relacdo com as fontes toadis. Analiso também as marchinhas de

! Agradeco a UNIRIO e ao CNPq o apoio recebido nadode bolsa de Iniciagdo Cientifica (PIBIC/CNPQ).
O projeto que desenvolvi integrava-se a pesqotgaladaO moderno gosto das raizes: uma abordagem
etnomusicolégica da mediacéo cultyrabordenada pela Professora Elizabeth Travassos.



carnaval compostas por um dos integrantes do gmga, 0 intuito de averiguar como
abordam o género em sua composigao.

OBJETIVO

O objetivo desta pesquisa foi contribuir para ohemimento sobre as apropriacdes
da tradicdo musical popular por grupos urbanos rasiB Descrevendo as apropriacdes
realizadas atualmente por um grupo artistico cayiod\ucleo de Cultura Popular Céu na
Terra, salientei as peculiaridades deste caso Egarea outros, dentro e fora do Brasil.
Observei as modificagdes que o grupo introduz aag@es da tradicdo popular ao elaborar

suas proprias versoes.



METODOLOGIA

Para alcancar o objetivo proposto, selecionei urbbografia que trata devorld
music(em nivel internacional) e hibridismos musicais Brasil).

No caso da pesquisa empirica, estabeleci um contaito produtivo com o0s
membros do Nucleo de Cultura Popular Céu na Teom, guem mantive dialogo sobre o
proprio tema da pesquisa e de quem recebi colaimraestrita no levantamento de dados
sobre sua proposta e suas realizagdes

Realizei uma entrevista formal gravada com Danietn&ndes e Luzia de
Mendonga, ambos integrantes do grupo, no dia Xddembro de 2006. Obtive uma coépia
de um videoclipe com o grupo executando uma de guaposicoes (0 ijexAcucenade
Luzia de Mendonca). Adquiri o CBonde Foliaonde estdo as marchinhas compostas pelo
grupo. Obtive também de Daniel Fernandes (membigiateo) um CD com as gravacgdes
das fontes de boa parte do repertério utilizadseas cantorias de reis, o que me facilitou
muito o trabalho. Assisti a apresentacdes do geupealizei diversos registros em video
digital das atuacbes as quais me propus analisaroducdo de documentos em video
digital cobriu os seguintes eventos:

Cantoria de reis durante todo o dia 20 de janeiro de 2007, ndé&esia de Luzia de

Mendonga na Urca, na residéncia dos pais de D&e@eriandes em Copacabana, em
diversas residéncias no Morro do Pavaozinho, e axgd_das Neves em Santa Teresa,
juntamente com o grupo Trés Marias.

Ensaio do pastor#t Domingo, dia 25 de novembro 2007, das 10:004&301 na sede

do grupo, Rua do Oriente, 414, Santa Teresa.
Ensaio do pastori+ Domingo, dia nove de dezembro 2007, das 12:006380, na
Pharmécia Cultural Baixo Santa do Alto Gloria, Hegildo de Barros, 73, Gléria.
Apresentacdo do pastorilSexta-feira, dia 14 de dezembro 2007, as 20@@entro

Coreogréfico do Rio de Janeiro, Rua José Higinb, Tuca.

Lancamento do CD “Bonde Folia” Terca—feira, dia 18 de dezembro 2007, as 23:00,

no Circo Voador, Rua dos Arcos, 1, Lapa.

Apresentacdo do pastor Quinta-feira, dia 20 de dezembro 2007, as 17n@0,

Centro Cultural Banco do Brasil, Rua Primeiro der¢d¢a66, Centro.

2 Agradeco a colaboragéo de Daniel Fernandes, Biaz@a, Jean Philippe de Beyssac, Rita Gama, Liia d
Mendonga, Péricles Monteiro, Vania Santa Roza, Wa@Mmaves, Joana Lyra, Norma Nogueira, Andréa
Falcdo e Rafael Velloso.



Apresentacdo do pastord Segunda-feira, dia 24 de dezembro 2007, as 1hm®0

Largo do Machado.

Quanto as andlises musicais feitas na pesquigdirdim-se entre as que abordam a
interpretacdo de cantigas de reis e de pastoek que abordam a producdo autoral do
grupo no género marchinha de carnaval.

A primeira modalidade de analise implica comparanglos de versdes do grupo
com exemplos de versdes que constam das fontesddés na apropriacdo das cancoes.
Para isso, recorri ao acervo do Museu do FolckEssim como acervos pessoais, como 0
de minha orientadora Elizabeth Travassos, e o @ieéodo por Daniel Fernandes.

A segunda modalidade pretende verificar como o @ree utiliza do género
marchinha de carnaval para compor, necessitandeadados exemplos de marchinhas
para analise dos aspectos do estilo em suas ddsrépocas e no trabalho autoral do
grupo. Recorri ao acervo do Instituto Moreira Salléravés da Internet e do acervo de
minha orientadora. Nao se trata de fazer um estadte género de cancdes carnavalescas,
0 que nao seria possivel no curto tempo de deseamaito da monografia, mas de apenas
identificar alguns tracos musicais caracteristga® verificar se o grupo Céu na Terra 0s

emprega em suas composicoes.



O NUCLEO DE CULTURA POPULAR CEU NA TERRA

O “Pé no Chéo, Céu na Terra” , como se auto-dersrim grupo inicialmente,
formou-se em 1998, da juncdo de amigos artistas @omtencdo de fazer trabalhos
voluntarios em orfanatos, creches, favelas, comtestro de bonecos. Posteriormente,
ainda em 1998, o grupo comecou a fa2euto do boi estrelgue foi elaborado a partir de
diversos textos sobre diversos tipos de boi (falgsepopulares tendo como personagem
central um boi).

Hoje em dia o Nucleo de Cultura Popular Céu naalatwa em diversas frentes:

+ Com a Orguestra Popular Céu na Terae se apresenta em casas noturnas

do Rio com um repertério voltado para tradicbessmabanas como o
samba e as marchinhas de carnaval, dentre outnesogé E a frente mais
profissionalizada do trabalho do grupo e é ondensmifesta mais
fortemente o lado autoral do grupo, inserido nocado fonografico com o
CD Bonde Folia(Dubas Mdusica / Universal — 2007/2008). No diad28

maio de 2008 o Grupo conquistou, com o Euhde Folia o prémio da 62
edicdo do Prémio Tim de Musica como o melhor grumao categoria

“Popular”. O festival premiou grandes nomesrdain streamdo mercado

fonografico brasileiro, como os compositores Méwbirda Vila e Paulinho
da Viola, a cantora Fafa de Belém e a dupla Saddyier.

+ Com o Bloco de Carnaval Céu na Terrgue chega a agregar cerca de 40

pessoas tocando, o Bloco € bastante famoso novedmia Rio juntando

centenas de pessoas para brincar o carnaval. Sendpertério e a
instrumentacdo uma parte do trabalho da Orquestsigco redne todos os
integrantes da Orquestra e, na ocasido da grawad¢ancamento do CD
Bonde Folia contou com a participacdo de diversos particgsdb Bloco.

O Bloco é um exemplo de frente de atuagdo ndogsiofializada. Como
nao profissionalizada, entendo por ndo remuneralsyinculada do
mercado.

» Com a cantoria de reisversao prépria do grupo para a folia de reis gtée

onde foi observada, consiste numa comitiva dogiatees que cantam um
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repertorio de cantigas de folia de reis e da fdet®ivino Espirito Santo,
além de algumas composicfes préprias, em residerdis proprios
integrantes e eventualmente em alguma comunidadecalidade onde se
encontrem lacos com a tradicdo da folia de reisof@nos de folias, por
exemplo). A cantoria € mais um exemplo de uma drefg atuacdo ndo
profissionalizada.

» Com o Pastori+ que mistura aspectos do pastoril de Recifead®rinhas

da regido Sudeste, além de referéncias pessoaiadgudizem respeito a
nenhuma das duas tradicdes. E montado como uméaesfietanto para
teatro como para a rua. E uma frente de atuac#sgiomalizada e que
concomitantemente guarda uma funcao festiva pargexgantes.

« Com o cortejo da PaixdeRealizado no dia seis de abril, no bairro daé&san

Teresa, composto, em sua maioria, pelos integraatesmitiva da cantoria
de reis, consistiu huma encenacao itinerante, carsica, da Paixdo de
Cristo. O evento foi patrocinado pela Prefeituraomtou com obras de
artistas plasticos, ndo integrantes do grupo, @ueiasn de cenario em
diferentes pontos do caminho onde realizavam assce@ cortejo foi
filmado pela Prefeitura, mas a gravacéo nunca ehagandos do grupo.

O Nucleo também possui um boi, mas este ndo fairdentado nem investigado
nesta pesquisa.

O Ndcleo consiste em nove pessoas que sustentadeasuidam dos recursos do
grupo. Para cada atividade, outros participantegirgam ao Ndcleo naquelas ocasides
especificas. Por exemplo, no pastoril, participanpedsete pessoas. Oito além do nucleo.
O bloco de carnaval chega a agrupar quarenta Eessmmndo, segundo Daniel Fernandes.
E que s6 se juntam para fazer o bloco. No préptioléd, nem todos participam de todas
as atividades (i.e. integrantes que participamakiquil, mas ndo da orquestra). O Nucleo
de Cultura Popular Céu na Terra conta, também, doptagrantes que atuam
esporadicamente nos folguedos que o grupo fazgpareesmo. Por exemplo, eu mesmo
participei de uma cantoria de reis. Nessa ocasi@vupo teve também a colaboracdo de
Pierre, um oboista que, como pude observar pelogdidjue tinha com os companheiros,
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h&4 muito tempo ndo participava das atividades. &Nesentido, o “Céu na Terra”
assemelha-se a um grupo de folfémse se junta para tocar nas festas tradicionais.

O grupo nado se propde a reproduzir as tradi¢cdes, tetn uma profunda
preocupacao com o “auténtico” ou com a utilizacdsuhs pesquisas para alcancarem alto
grau de fidelidade as fontes. Antes, tomam asdbagi que pesquisam e vivenciam como
influéncia e alimento de sua propria producéo eesgéo artistica, tendo em seu repertério
ndo sO musicas da tradicdo urbana e rural, masétantdomposicdes proprias seguindo
essas estéticas. Utilizam instrumentacéo traditionasimilar a tradicional. Nao usam
instrumentacdo elétrica ou eletrbnica, com excedao sistemas de P.A.pyblic
adressmenteventualmente empregados para a amplificacaozle dos instrumentos.

Mesmo em se tratando de um grupo inserido no meréawabgrafico, com cd
sendo distribuido por um selo (ha pouco mais de s®ses), com 0s shows e bailes
noturnos e escassas vendas de outros trabalhas) aaCTerra passa bastante dificuldade
financeira. As vezes, ndo consegue arcar com ams&Es do proprio grupo. O grupo ja
teve uma sede, alugada por trés anos (na Rua e@ot@ri4l14, em Santa Teresa), onde
armazenava todo o seu material, realizava ensajoppuco freqientemente, oferecia
oficinas. Os recursos ndo foram suficientes pam pudesse manter a sede, que foi
entregue no fim do ano passado (2007). Passarafid entensaiar e armazenar seus
materiais em lugares cedidos por amigos. Assimaensl integrantes ndo podem contar
somente com o retorno financeiro do grupo.

Um aspecto muito interessante do grupo € a valfizalo ideal da festa e da
cerimodnia, inspirados em festejos e certas ceriasotradicionais. Independentemente da
venda da apresentacdo de algum dos festejos ‘iyadis” que o grupo recria, este ultimo
os realiza, da mesma forma, pois a pratica des#@na- confraternizacdo e a propria
devocao dos participantes, esta ultima ndo vineukdgreja catolica. Assim sendo, 0s
festejos fazem parte do calendario pessoal dosciparites, que segue o calendario
tradicional.

® Folides s&o os integrantes de folias-de-reis @suagrupamentos de devotos que realizam os rifoais
catolicismo tradicional brasileiro.
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CASOS DAWORLD MUSIC E CASOS DE APROPRIAGCAO NO BRASIL

Steven Feld, no ensaio intitulado “Uma doce cardgainar para a world music”
(Feld, 2005), conta a histéria do rotulorld musice discute as relagbes do mundo
académico e do mercado fonografico com musicascioadis e seus musicos. Relagbes
entre valores materiais, estéticos, politicos istands distintos sao discutidas pelo autor,
com foco em dois casos especificos da utilizacAarda cancdo das Ilhas Salomao,
‘Rorogwela’. Feld compara as opinides e posicodseso tema no mundo académico,
sintetizando-as em dois grupos: o das narrativelsbcatorias’ (que partem da idéia de que
todas as transformacdes sdo positivas) e o daatimas ‘ansiosas’ (que ressaltam o0s
problemas inerentes &orld musig. Feld revela um cenario esperancoso, apesar dos
pesares, por parte de ambos os lados.

Este ensaio foi muito importante para minha angiseconstituir uma base para
comecar a entender o cenario dessa tendéncia gubjeto de nossa pesquisa. Por mais
que o rotulo wrld musicndo tenha proliferado aqui no Brasil, seguimos @mioho
semelhante para com as diversas tradicdes de pagsoproduzindo similares produtos,
problemas e pontos de vista.

As andlises que tenho consultado também apontarmakypeculiaridades no caso
brasileiro. Numa monografia sobre a apropriacadraidicdo do jongo por um grupo de
musica pop, o “Caixa Preta”, Thiago Ferreira de iAqu2004) discute o modo como se
deu a relacdo do grupo com a tradicdo e especitnoam Mestre Darcy. Por ser um
jongueiro ligado a tradicdo e simultaneamente unsicou profissional atuando no
mercado, Darcy estava numa posicao propicia a éamerdiacdo entre os dois mundos — 0
da tradicdo e o do mercado. Por um lado, represed&sejo de ver a tradicdo se manter
viva, por outro o desejo de expandir suas frordedia mesmo tempo com coOmMpromisso e
respeito, fazendo dessa tradicdo um género mumscainal.

Esta monografia e outras leituras sobre o jongo estdd Darcy, como a
comunicacao “Duas liderancas jongueiras” (MouraggaHe Aquino, 2004), ajudaram a
situar-me inicialmente na discusséo sobre aprajpeme hibridismos aqui no Brasil, bem
como a fazer a ponte e paralelos com o texto sebrel music.

No artigo “Um espaco para respiracdo: a culturaufgspge os modernos citadinos”,
Marcus Vinicius Carvalho Garcia (2004) faz reflex@@obre a aceitacdo de praticas

tradicionais (festas, folguedos, cerimdnias) pélakitantes dos grandes centros urbanos.
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Pude tomar conhecimento ndo sé de um caso muitelisente ao do “Céu na Terra”,
analisado por Garciazomo também de “uma tendéncia que vem ocorrendocentros
urbanos ditos modernos”. a de grupogadinos buscarem um certo mimetismo “com
conteudos e contextos mais ‘originais’ ou ‘aut@sit nos quais seriam realizadas as
festividades e cerimobnias. (Garcia, 2004: p.1177)1

O grupo “Céu na Terra” € um exemplo da peculiaedaak tipos de apropriacéo de
estilos tradicionais que ocorrem no Brasil. A corapdo com casos tais como 0s
apresentados por Feld, em seu ensaio solma@ld music,revela uma grande diferenca no
que tange as mediagOes, relacbes de contato estrenisicos profissionais e 0s
“populares”, conhecimento e respeito a tradicdes dlsos relatados por Feld, os musicos
profissionais ignoram a procedéncia correta e @riautdos materiais musicais que
utilizam, e os utilizam sem respeito a uma finalel& simbologia originais da musica.
Além disso, ganham muito dinheiro num mercado daswmidores igualmente
desconhecedores e entusiastas do exoético. No Beasibs casos que contrastam ao
extremo com os citados por Feld, no que tange @ espeito pela tradicdo de uma
determinada comunidade. Exemplo desse contrastggipm “Caixa Preta” que, para
produzir seu hibrido de jongo e pop, vai a comutedpedir permissdo aos responsaveis
pela pratica do jongo e, numa cerimbnia religiasmseguem a bencdo e a permissao
direta dos espiritos.

Um caso interessante e muito discutadoworld musicé o do classico album de
Paul Simon, Graceland produzido com a participacdo de musicos sul-afios.
Participacéo esta tanto como instrumentistas @jadares - pois as faixas eram resultado
de sessdes de improvisacdo dos diversos musiaSendn em conjunto, fazendo assim a
juncao das “bagagens musicais e culturais” de tedosno compositores — como € 0 caso
da faixa “Homeless”, na qual parte da cancédo € ostapem lingua nativa sul-africana
pelo grupo vocal Ladysmith Black Mambazo. O suceskp album promoveu
internacionalmente os muasicos e a musica sul-akaUm documentario sobre o album
mostra depoimentos dos musicos falando sobre $agiicecom Paul Simon e mostrando
que ndo houve nenhum uso abusivo, ndo respeitasosuds participacbes. Este
documentério também mostra, por outro lado, o gsE@ento dos sons origifaiparte
da producdo do disco onde ndo houve participac8amdicos sul-africanos. Vé-se que

* Por processamento dos sons me refiro aos procgssoansformagcéo eletro-eletrdnicos do som gravado
feitos em estidio, sejam eles de parametros freiagdo som, seja de seccionamento de parteszacdid
destas para recomposic¢ao: equalizacdes, efeityss,letc...
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todos os sons sofrem uma “rearrumacao” para fuaoceon nos padrées sonoros do
mercado fonogréafico. Este € um caso no qual asdetamantiveram respeito no que se
refere a representacdo da fonte (musicos sul-afi®a Porém, sinto que isso so6 foi
possivel porque esses musicos, conforme descritodowmentario, tinham muita
influéncia da musica de mercado norte-americanauan trajetérias musicais. Em outras
palavras, ser inserido nesse mercado como artistasua arte seria, bem provavelmente,
uma aspiracao desses musicos.

A ligacdo do grupo “Céu na Terra” com as tradicéemuito mais proxima por
conta da identificagdo nacional. Feld mostra umcadw global de musica oferecendo algo
gue vem de longe, algo escondido, virgem, inexplmra que se destina a um publico
completamente desfamiliarizado. No Brasil e, mapeeificamente, no centro urbano
onde atua o grupo pesquisado, as tradicoes estdo goe “debaixo de nossos narizes”,
apesar de ignoradas ou postas sob o exilio do mqreito das camadas mais abastadas.
Tendo-as vivenciado, musicos e publico, na suanaid& em cirandas e brincadeiras
infantis, ou observando-as entre grupos de imiggeptovenientes de outros cantos do
pais, ou ainda, tomando conhecimento através dessds formas pelas quais essas
manifestacbes chegam aos centros urbanos, comexpaiplo, a literatura, os museus,
programas de televisao, shows, filmes, discos etc.

Quanto a reflexdo sobre as posi¢cfes “ansiosasélebiatorias” identificadas por
Feld em seu ensaio, observei que Daniel e Luziss (dtegrantes do “Céu na Terra”)
mostravam-se ansiosos quando se referiam a atukc&@pupos por eles chamados de
“parafolcloricos”. Mostravam-se preocupados contrassformacgdes realizadas por esses
grupos, por produtores culturais e, as vezes, ppltoprios grupos tradicionais, ao
adaptarem festas e cerimonias potket-showgara turistas, suprimindo assim aspectos
importantes da manifestacdo. Neste sentido, o “GauTerra” € um defensor da
autenticidade da tradi¢do, ainda que nao o admicgamente.

Conscientes de sua posicdo de intérpretes do depertradicional, os dois
integrantes do “Céu na Terra” criticam essas proesigoor se apresentarem como “a
tradicdo”. Além, é claro, de criticarem o0 modo com® produtores e organizacoes
reconhecem e recompensam 0s grupos que vivemigawa® “Céu na Terra” ndo se vé
como um grupo de representacdo da “tradicdo”, ap#saas vezes, o jornalismo ndo
especializado os apresentar dessa forma.

Mesmo com uma cultura tdo rica e, nestes tempos/arizada e respeitada por

muitos, com um mercado que consome produtos dai¢&a’ tida como propria da nacao,
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ainda assim, no Brasil esse contexto compreende expdoracdo desrespeitosa dos

musicos e musicas tradicionais. Ndo tdo extrematquas utilizacdes feitas da cancéo de
ninar ‘Rorogwela’, despojada de, praticamente, sdaidentidade, até vindo a ser usada
como musica para comercial de xampu. Além de, pelugente, a comunidade e a

musicista provedoras da cancdo nunca terem sidompEnsadas pela utilizacdo ou

creditadas pela autoria da mesma.

Apesar das diferencas, ha razdes para ndo aderimb@samente a postura
“celebratéria”. E comum (como pude ouvir a respeta diversas discussdes do |l
Encontro Internacional da ABET), no Brasil, os cion@s ou agentes culturais embolsarem
grossas fatias das recompensas que deveriam destirge forma mais justa aos que
vivem a tradicdo. Isso revela uma valorizacao adi¢go somente como produto vendavel
e, simultaneamente, desvalorizacdo dos que vivdemadicdo. Nesse sentido, a relacao
“inddstria cultural x tradicdo” ocorre de forma s#hante aos casos abordados por Feld.

Além disso, a idéia de “tradicdo oral’ pode serdaseomo uma desculpa para nao
haver “autores” a quem se deve creditar e recomap@&wno proprietarios intelectuais da
tradicdo. Feld faz essa observacdo ao se referitvagados que conseguem evitar que
gravadoras tenham obrigacbes para com a fonte dematerial musical utilizado,
munindo-se do argumento da “tradi¢cdo oral”. Sersfing um grupo que toca musica que
é tida como de dominio publico, pois ninguém astegii autoralmente perante a lei, acaba
nao tendo a mesma importancia de um musico comrabalbho autoral reconhecido.
Dessa forma, 0s grupos populares que, quase sendaréém conhecimento de leis e de
mercado, estao sujeitos a esse tipo de exploracao.

Um outro aspecto, também trazido por Feld (2000semtexto sobre apropriacées
de musica dos pigmeus da Africa Central, mostraaugisle jazz afro-americanos, que por
serem descendentes de africanos, tracam uma relagéarentesco muito distante com os
pigmeus, vindo a encontrar nisso um bom motivo parapropriar de material musical dos
pigmeus como se tomassem emprestado de seus “irsgiasgque, com isso, tenham que
pedir qualquer permissao.

Por outro lado, € extremamente “celebratério” ter teadicbes de seu pais
redescobertas e valorizadas. No caso do Bras#sdsadicoes populares foram, com o
tempo, se transformando na identidade culturalilbnas Assim, junto a esse consumo da
tradicdo como produto de mercado, ou como moda, a&stxaltacdo do nacional com a
redescoberta da cultura nacional como um valottidi@mo. Se € que esta exaltacdo nao é

uma das causas do consumo da tradicdo. Digo rdmsappois j4 houve, na histéria do
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Brasil, movimentos de valorizagdo da cultura papelale nacionalizagdo da mesma. E
nesses tempos de redescoberta, momentos do pas&adeelembrados, estudados e,
também consumidos. Pesquisas e gravacdes de repgeaitigos que vém desde a musica
sacra de Minas Gerais do periodo colonial, da oleracompositores como Chiquinha
Gonzaga e Joaquim Calado, etc. Ou seja, todo unrgraa da musica brasileira, ndo s6 a
popular tradicional, ressurge para essa exaltag@acdonal.

Para o “Céu na Terra”, a “festa” , como um dosidestda manifestacédo, tem
importancia consideravel e € inspiradora para opda@ruprincipalmente em suas
apresentacdes de rua onde eles tém maior contatooc@ublico. Um publico mais
participante, numa apresentacao interativa, treg espirito de festa. Na entrevista, Daniel
conclui que o grupo se sente mais “de rua” do gieepalco”. O que revela uma tendéncia
contraria a demandada espetacularizacdo de magidest por grupos profissionais, em
casos de adaptacOes para palco.

Essa preferéncia pela performance de rua e a iémmat dada a festa como modo
de confraternizacéo e troca com o publico podenao ver, ter relacdo com as reflexdes
feitas por Garcia (2004) a respeito de uma tendémzimimetismo do popular nos grupos
atuantes em centros urbanos. Tendéncia, segundatoo, @ue pode talvez ter sido
desencadeada pela necessidade de localizacdceagiaento, assim como pelo “cadtico
panorama cultural” produzido pela globalizacdo. $derefere também a um “sentimento
de melancolia” que pode ser associado a uma “aas€oa pouca visibilidade) de
referéncias que remetam a uma ancestralidade, aluatkcao™ (Garcia, 2004, p. 117).

Garcia pesquisou o grupo “Cupuacu” Morro do Querosene em Sao Paulo. Um
grupo que “se dedica a pesquisa e difusdo da aypmpular, principalmente maranhense”
(Garcia, 2004, p.119-120). Diferente do “Céu nademl “Cupuacu” tem integrantes que
sao herdeiros da tradicdo maranhense: Tido Carvallider do grupo, e sua familia. O
grupo comecgou com a intencéo de vivenciar a breicadlo bumba-meu-boi, assim como
o “Céu na Terra” que, antes mesmo de ter esse ntimka” um Boi, entre outras
manifestacdes, atraindo outras pessoas interessaelaise profissionais e diletantes, e
acabou se profissionalizando e oferecendo ofictnapresentacdes em escolas da cidade.
Assim como o “Céu na Terra”, o “Cupuacu” tem esdagdo forte com a festa e tem seu
calendario de festas e manifestagfes pautado spectvas datas religiosas. Sendo assim,
também tem uma relacdo de devocdo, provavelmenie ligada religiosamente aos
simbolos originais e a igreja, através do pareatésclider do grupo e sua familia com

herdeiros da tradicdo. A meu ver, a relacdo redggiconstruida nas praticas do “Céu na
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Terra” fez um caminho diferente. Penso que esgm¢éio” foi iniciada pelo interesse
estético e desenvolvida em experiéncias existenciaietivas proporcionadas por uma
tentativa de recriacdo de contextos simbolicosedtaf Estes festejos sdo em grande parte
sagrados para as comunidades que os vivem e egsdtte é componente fundamental
para o sentido do festejo. Sendo assim, este aspenhis uma extensdo desse mimetismo
praticado pelos grupos urbanos.

Devem ser mencionadas as conclusdes do estudo daa.G&egundo este
pesquisador, o interesse pela festa e pela comfizaedo, ou seja, pela vivéncia de carater
mimético da tradicdo, cria “espacos de respiragi@pa “extrapolar a repeticdo cotidiana,
transgredir convencdes e mergulhar em suas raitesais na intencdo de subverter, por
alguns momentos, a ordem pré-estabelecida” (G&04, p.126).

Nesse sentido, recordo minha experiéncia brincazatoavais de rua em alguns
blocos: pessoas que ndo se conhecem, nunca se gitpara, normalmente, nem cruzariam
os olhares, trocam sorrisos e brincadeiras numtewen que desafiam a necessidade de
uma postura defensiva para com pessoas estranhas.

O grupo “Céu na Terra” seria, assim, muito maisqde uma oportunidade para
musicos e outros profissionais de artes se insem® mercado do entretenimento com seu
conhecimento da tradicdo ou sua producio artistisaada em influéncias tradicionais. E
também lugar de socializacdo, de coletividade. lAcé® com os festejos e cerimbnias
tradicionais ganha um sentido diferente quandoduia receptividade para uma folia de
reis, um boi ou um pastoril no mercado da cultuaubar no Rio de Janeiro. A musica e a
cultura tradicional saqara o “Céu na Terra”, mais um campo de experiéresééticas e
existenciais do que propriamente um fildo de matebrutos que serao transformados em

produtos para o mercado.
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ANALISE DOS EXEMPLOS MUSICAIS

Estratégia:
Para a realizacdo da andlise, foi adotada a segesiatégia:

1° passoldentificar a fonte sonora consultada pelo grGga na Terra.

Na interpretacdo de pecas da tradicdo oral (miggc#olias-de-reis e pastoris,
principalmente), diferentemente da interpretacdopdeas de autor (composicbes de
Pixinguinha, por exemplo, e de membros do préprigpg, como Luzia de Mendonca e
Daniel Fernandes), o grupo Céu na Terra baseiemderdges bibliograficas, fontes sonoras
gravadas e, mais raramente, em experiéncias daetasdicdo ao vivo. Nao ha partituras
dessas pecas disponiveis para consulta e, pelsasabe, os muasicos do grupo nao
transcrevem as cantigas da tradicéo oral parar@abs arranjos por escrito ou para dispor
de suas partes escritas para tocar.

Quando interpretam pecas de autor, como sambagahintas, eles também se
baseiam em fontes sonoras gravadas, os discos @armmerNo caso especifico de
Pixinguinha, dispdem também, para algumas pecas,ad@njos escritos pelo préprio
compositor. Nesse caso, porém, eles dispéem deaque Imaior de fontes, algumas delas
ja integradas a memoria auditiva inconsciente dembnos do grupo: um contato mais
estreito e assiduo com o repertoério, audicOes aeggilde interpretacdes de outros grupos
etc. A diferenca principal esta no fato de sambasaschinhas pertencerem ao universo
sonoro do musico carioca, ao contrario das cantigagolias-de-reis e de pastoris. A
interpretacdo de cantigas de folias e de pasternsadda aos membros do grupo pesquisa
de fontes sonoras ou pesquisa de campo. Dissta@soienor disponibilidade de fontes, o
que reduz o leque de escolha do grupo. Com isgterdificacdo da fonte remete a um
fonograma preciso e pode-se acompanhar, como queerte o trabalho de arranjo e
interpretacdo de uma peca.

O grupo Céu na Terra, ademais, forneceu de bono gnadCd no qual gravaram as
fontes das pecas que interpretaram em sua cadwris. Nao € possivel conhecer, senéo
através de depoimentos, os mecanismos de busdad@udelecdo, decisdo por essa ou
aquela peca. Ou seja, ndo sabemos como se coostépertorio usado como fonte, nem
mesmo quem decide, em que circunstancias e poragdes foram escolhidos folias-de-
reis e pastoris no amplo leque de géneros de &adical brasileira. Salta aos olhos, no

entanto, que o grupo tem certa inclinagdo pelogrtépos de ritos do catolicismo
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tradicional (e por estes ritos também). E possiued a experiéncia anterior de dois
componentes do grupo, Norma Nogueira e Wagner Ghéeham alguma influéncia na
inclinacao.

Norma, acordeonista e professora de musica, g&daiha tempos a pesquisa de
repertérios folcléricos para interpretacdo em amtb® urbanos, incluindo escolares.
Concebeu o espetaculo “Loas e Luas de Natal”, exzempor alunos no Colégio Sdo
Vicente de Paulo, escola particular de ensino msitiada na zona sul do Rio de Janeiro.
Trata-se de uma producao impar, tratando-se deegomda, com publicacdo de um folheto
com Cd gravado com as cantigas e falas do espetaaifontes do espetaculo, concebido
e realizado por Norma em 2003, n&o s&o listaddslhetc®. Em conversa comigo, Norma
afirmou que, na infancia, teve contato direto coastoril, em Recife, atribuindo a sua
vivéncia pessoal as referéncias e experiénciaspirtorio desse ritual.

Wagner Chaves, graduado em Ciéncias Sociais peRJUtEem mestrado em
Antropologia Social pelo Museu Nacional e € doutdcaem Antropologia Social também
pelo Museu Nacional. Pesquisou as folias de reiseddéio do Médio Paraiba com foco
principal na folia do mestre Tachico. Sua pesqgeiseolvia diversas folias da regido, e
uma delas se trata da folia do Mestre Geraldonde ®Wagner obteve o registro sonoro da
cancgdo, assim chamada pelo grupo, “Folia do Gerglae veio a fazer parte do repertorio
da cantoria de reis do Céu na Terra. Uma cancatoimieéressante para a analise por se
tratar da fonte Unica de consulta do grupo paraeqgéio de sua versao.

No caso do pastoril, a identificagcdo ndo é nadglssn pois ndo havia uma Unica
fonte que, seguramente, tivesse sido usada pebm.gFRoi preciso, entdo, conversar com
0s integrantes para que eles dessem pistas den@ées. Constatou-se que uma das fontes
poderia ser o Lastoril (v. nota 5), pois foram encontradas nessa gravaéagecas do
repertério do Céu na TerfdUma dessas pecas foi analisada (v. adiante).

Assim, no caso da cantoria de reis, a identificalghianuito simplificada pelo
fornecimento do Cd de referéncias gravado pelosbresrdo grupo. No caso do pastoril,
reconhecemos pecas do repertério dos Irmaos Valelaxgpesquisa inédita de Norma
Nogueira sobre as pastorinhas de Ibitiguact (Estied®io de Janeiro). A identificacédo

das fontes de algumas pecas permitiu passar adsegtapa da andlise, descrita a seguir.

® E possivel que entre elas estejam o livro de DMiagins LamasRastoris, lapinhas e presépjos o disco
Lp Pastoril editado em 1975 (gravacdo, em estudio, dos textasitigas do pastoril de Recife, tal como
realizado pelos Irméos Valenga). Os dois titulgsartantes para os pesquisadores de cultura pagular
particularmente, das festas do ciclo de Natal.

® Joana Lyra, integrante do grupo, chegou a mencimha dos Irm&os Valencga, entre outros, como fdete
pesquisa do pastoril.
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As marchinhas exigiram uma estratégia diferentss, @@ contrério do pastoril e da
folia-de-rei, elas fazem parte da cultura musica shembros do grupo, moradores do Rio
de Janeiro, habituados a ouvir o repertorio caleava. Entretanto, ndo se tratava de
analisar 0 modo como 0 grupo executa pecas desocrapositores, mas o modo como o
grupo se apropria do género para compor.

Houve, no Rio de Janeiro, nos ultimos anos, umrgsfgara incrementar a
composicao de novas marchinhas carnavalescas —teomb@m vem ocorrendo no samba
e no choro. A Fundicdo Progresso organizou um gsoale marchinhas carnavalescas em
2006, no qual conquistou o segundo lugar a marBhact do Pinico” de Bianca Leé&o,
integrante do Céu na Terra, que faz critica a titinfra-estrutura oferecida pelo governo
de César Maia para o carnaval de rua de 2005, adentlo banheiros quimicos para 0s
folibes que acabaram por transformar as ruas emdosubanheiros coletivos. A marcha
rendeu repercussdo ao aparecer em matéria do Skaatédsobre o carnaval daquele ano,
resultando em melhorias para o carnaval seguitém disso, o grupo resolveu dedicar-
se ao género, tendo gravado oEihde Foliade marchinhas, a maioria delas de autoria de
Daniel Fernandes. No dia 28 de maio de 2008 o Geopquistou, com CBonde Foliaa
62 edicdo do Prémio Tim de Musica como o melhopgrna categoria “Popular”. O
festival premiou grandes nomes doeain streamdo mercado fonogréfico como os
compositores Martinho da Vila e Paulinho da Vi@dacantora Fafa de Belém e a dupla
Sandy e Junior.

Foram selecionadas para analise duas marchinhasdéBFolia” e “Me da meu
boné — Marcha do Pitboy”. Foi necessario entdoraumia selecdo de marchinhas gravadas
em diferentes épocas para identificar aspectostanes, identificadores do génér&m
seguida, procurou-se examinar se as duas marchiabagem aos identificadores e em

gue medida elas apresentam aspectos inusitados.

2° passoAudicdo comparativa e selecdo de parametrogdé&gitas de andlise.

Cantoria de reis

A cantoria de reis € assim chamada pelo fato diegrantes ndo possuirem um
conhecimento que é préprio da folia de reis e quénaita a realizar a festividade como

encontro para cantar as cantigas. Apesar de precuraa tradicdo “a festa”, “a

" Foram usados o Cd da colegdo Revivendo e o $it#/ims.uol.com.br/ims/

21



cerimonia”’, e de construirem seu evento inspiratdradicdo, reconhecem que estao
consideravelmente distantes de terem elementostarita para poder ter uma folia de reis,
como Luzia de Mendonca e Daniel Fernandes menci@marentrevista (realizada em 10

de Novembro de 2006):

“... a folia da Mangueira sempre chama a gente paatar |4 no encontro e a gente
sempre faz questdo de falar, que ndo é uma ' foljpe a gente faz uma ‘cantoria de
reis’... no sentimento devocional pode ter um paro comum, mas no procedimento
ritual, assim, tem todo o conhecimento tradicionake a gente ndo tem e ndo segue
também...”.

Como por exemplo:

“Eles ndo vao chamar a gente pra fazer um dueloatsos de presépio porque eles
sabem que a gente ndo tem esse conhecimentoaEdes fluelo com os elementos do
presépio, tem que adivinhar as imagens... entéo téelo um conhecimento que a gente

ndo domina e nem € nossa intengdo. Apesar de @glaevez mais a gente vai entrando...”.

Assim, a cantoria do Céu na Terra é realizada destejo do grupo. E um evento no
qual eles se relnem para confraternizar entr@si,autros amigos e outros grupos, dentre
estes Gltimos, grupos tradicionais. E um exemplatdacio completamente desvinculada
do mercado:

“... tem esse trabalho que é um ritual, que naoréttabalho comercial, que a gente
nao vende, mas a gente faz questao de dizer gemlta gao € um grupo de folia...”

S&o analisadas duas cantigas extraidas da camerigis: “Folia do Geraldo”
(intitulada assim pelos membros do grupo) e “Catdcentrada da bandeira do folido”.
Essa ultima foi escolhida por ser a mesma encamntraddiscaCururu e outros cantos das
festas religiosas/MTn. 45 da série “Documentario Sonoro do FolclorasBeiro” (Rio de
Janeiro, Fundag&éo Nacional de Arte /Funarte; ltstiNacional do Folclore, 1987). O
fonograma foi gravado em Cuiaba (MT) por ElizabEthvassos e Roberto Nunes Corréa.
Essa gravacao, também contida no CD de referéfariascido pelos integrantes do grupo
(faixa 5), oferece, entdo, a possibilidade de comérmos uma interpretacdo do grupo com

sua “fonte” de consulta: o disco da Funarte.
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Analise de duas cantigas da cantoria de reis:

Faixa 5- Canto da entrada da bandeira do foliao
Aparicdes no video: cap-900:42:46 / 00:47:55

Versao da fonte (LP)

Instrumentacao:

Uma viola e uma caixa.

Vozes:

No LP a cantiga é interpretada por Francisco Sa#les filho e uma amiga. A
primeira impressao, que foi indicada pela minhardadora (Travassos), € de que a
sonoridade do “Céu na Terra” € mais “feminina” ql@ecomparada a sonoridade de um
grupo tradicional de folides, geralmente compostade homens. No LP, percebe-se a
presenca de uma voz feminina que, na ocasido slagga, teria substituido a habitual voz
de um menino (comunicacao pessoal de E. Travagdagnesma gravacgao, observei trés
vozes que, com a excecao da ja mencionada vozifeameram masculinas. A formacgao
tradicional para este tipo de canto de peditorfdatas do Divino Espirito Santo que era
feito por pequena comitiva (bandeira de tirar esinera de um folido que puxava 0s
cantos e se acompanhava com viola (12 ou 10 cordi@is) meninos que respondiam ao
folido num dueto de “contalto” e “tipe” e um cais@ialém do bandeireiro e do tropeiro

(que cuidava dos animais da comitiva).

Arranjo vocal:
No LP, em estrofes de duas frases, a primeira f#asantada pela voz mais grave

masculina, sendo posteriormente repetida por @oizanasculina (contalto), uma terca
acima da voz anterior, e pela voz feminina cantandesma melodia, oitava acima da
principal (tipe). A principio, a resposta é dadmente pelas duas vozes mais agudas,
porém no segundo membro de frase desta mesmat@espe®z mais grave, que canta
a primeira frase, ap0ia as outras duas fazenddesmnho habitual. Apds essa primeira
frase ser chamada pelo solista e repetida peles aonforme descrito antes, todos
cantam juntos uma frase complementar com a mesktardeapresentada (solista
masculino-segunda voz masculina, uma terca acimaz-feminina, uma oitava
acima). A frase complementar € cantada uma Unizasgguida de um interlidio da

viola que separa as estrofes. A tonalidade é Farmai
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Arranjo instrumental:

Esse interludio de viola, mencionado anteriormect@siste numa “levada” ritmica
que acompanha os cantores durante toda a cancdia-s&r de um ritmo baseado no
tresillo (Sandroni, 2001. pag. 28-32). O interludio € tamb& introducdo que cita a
primeira frase cantada. Nas estrofes, o0 acompanttarda viola segue, sempre, dobrando
0 gque é cantado. A levada da caixa segue paraletaradevada da viola.

Sobre a forma e o arranjo, ha diferencas visiveigiue se refere as repeticdes dos
versos, duracdo de alguns trechos e a presencatat&ldios instrumentais. Temos a
seguinte forma:

I, A - (sete vezes).

| — Introducéao e interludios.

A — Estrofes - contendo cada uma: Uma primeira figde, voz principal), repeticao

da primeira frase (coro), segunda frase (coro).

Versao do Céu na Terra

Vozes:

No caso da formacédo vocal do “Céu na Terra”, olgsamnn grupo misto quanto ao
sexo, com uma vantagem no namero de vozes femirfgete mulheres para quatro
homens). Havia mais dois homens, mas estes tocawvetnumentos de sopro
impossibilitando-os de cantar. Apesar disso, saae® consistem basicamente em dobrar
a melodia principal. O que fazem por toda a caata@®m excecdo de alguns momentos
em que um dos sopros harmoniza em tercas ou em m@gnem que ornamentam as
melodias ou fazem longos trinados.

Instrumentacao:

Falando da instrumentacdo que acompanhava os akns,ctcemos uma situacado de
contraste entre uma Unica viola e uma Unica cgis@sentes no disco, e um grupo com
cordas, sopros e percussoées (viola, violdo de ddaspduas caixas, acordedo, oboé, flauta
doce e pandeiro) no caso do “Céu na Terra”. Aléssajio instrumental era acompanhado
pelas palmas dos que ndo portavam instrumentos.

Arranjo vocal:

No caso do arranjo vocal do “Céu na Terra”, todastam o tempo todo, sem essa
forma responsorial e sem esse interlidio que sgzaestrofes conforme € apresentado no
LP. A tonalidade para o “Céu na Terra” é Ré mdazem a mesma relacédo de vozes (voz

principal masculina — segunda voz masculina ungatacima — voz feminina uma oitava
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acima da principal). Como o grupo estava compostanaioria por mulheres, ouve-se
predominantemente a melodia oitavada, e o restamis suavemente. E no lugar do
interlidio, uma repeticdo da frase complementasjmagazendo uma ligacdo com a

primeira frase da estrofe subsequente.
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Exemplo musical 2. Arranjo vocal, C.T.
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Arranjo instrumental:

Daniel Fernandes, que é quem toca a viola, faz eopa fiel da levada (gesto da
mao direita no instrumento), porém €& possivel oudiferencas na digitacado
(posicionamento da mao esquerda para a configudaeorde) e em certos gestos que
podemos ouvir no LP. Francisco Salles, ao tocaroka,vescolhe para os acordes que
iniciam cada membro de frase uma regido mais agudaa primeira posi¢cao; usando as
cordas mais graves (provavelmente a terceira, @j@aguinta), chega ao acorde por meio
de um glissando e imita em tercas a frase a sd¢admnuma frase com dois membros
descendentes (a primeira comec¢ando na quinta oheipo acorde e a segunda comecgando
na sétima do acorde dominante). No final do segumeimbro de frase, Francisco faz um
ornamento com um ligado ascendente. Daniel, povsmafaz a imitacdo da frase em sua
levada, porém sem os glissandos e sem o ligadoopaaaentar. Além disso, mantém a
digitacdo nas cordas mais agudas e, fora o priraepale, se mantém na primeira posi¢ao
(compreendida pelas primeiras quatro casas do ra8endo assim, no caso da viola,
como instrumento que participa das duas gravacdesa mesma funcédo, ritmica e de
dobra da melodia, hd uma simplificacdo na integgé@d de Daniel em relacéo a original.
Além do que, na versdo do “Céu na Terra” ndo héesliidio feito apenas pela viola.

Assim temos a seguinte forma:

I, A, I', A (mesmo numero de estrofes).

| — Introducao.

A — Estrofes.

I” - Repeticdo da segunda frase ao invés do interludi

Melodia:

No que se refere ao tempo de duracédo de cada frd€&u na Terra” mantém uma
regularidade de quatro compassos de quatro temgrascpda frase. Eles dao, portanto,
uma interpretacdo que enfatiza o aspecto isomoédieacancdo. Na interpretagdo dos
folibes cuiabanos, as frases duram mais tempo, lgbisalternancia de compassos” de
quatro e de seis tempos, separados por um comgastus tempos, da seguinte forma: a
primeira frase tem 4-6-4-6 compassos, a repetiedal4 compassos, em seguida ha um
espaco de dois compassos de duragao, e a segasdadm 4-6-4-6ompassos. A viola
entra logo em seguida ao canto, com seu interlddiendo o modelo mais regular de
compassos de quatro tempos, salvo na introducaquenfinaliza com um compasso de

seis tempos para a entrada do canto.

27



Observa-se nesta comparacdo a tendéncia a singesiacompassos de mesma
medida (sejam quaternarios ou binarios) no casdC#u na Terra”, caracteristica da
musica popular urbana, da muasica de massa, na andsionercado. E que encontra
respaldo na regularidade da musica erudita de mohdés ligados ao periodo “classico”.

Esta transformacgé&o pode ter acontecido casualnemiio a tendéncia dos musicos
urbanos para esse tipo de padronizacdo de métdeasada de sua bagagem musical
urbana, enquanto o grupo cuiabano de folides, mmmgido por alguma necessidade
expressiva em seu fraseado, ndo se prende a macksde manter tal simetria.

Por outro lado, essa mudanga pode ter acontecmjuogitalmente. Ao escutar os
dois exemplos, percebi que ocorre uma clara muddagarater na interpretacdo do “Céu
na Terra”, em relacdo a interpretacédo de Fran@sdies e seus folides. A versdo do LP
tem um carater de oracdo, solene, sentimental, ienamn. O que para mim explica a
liberdade com a métrica (que nao deixa deesular, pois o padréo se repete em todas as
estrofes), frases mais longas, com mais espaca@spaacao, para a “inspiracao divina”.
Nas respostas de primeiro membro de frase por part&contalto” e “tipe” chegam a
fazem um portamento descendente na ultima notan Alié que, é importante dizer, esse
canto € realizado por pequeno grupo que tem afustdo de fazer a comitiva nas épocas
de festa.

No caso do “Céu na Terra”, a cantiga vira uma dasgandamento mais rapido que
a versao do LP. Uma danca para uma festa paraatemizacdo ndo s6 do grupo, mas
também de convidados, de um publico, que muitassvaprende a cantar a cantiga na
hora, numa roda onde todos cantam, dangcam (airelaegtritos a roda) e batem palmas
acompanhando. Onde, entdo, ndo ha espac¢o pardasntta vozes em tempos diferentes,
muito menos para portamentos nos finais encurtddsdrases. A transformacao poderia
provavelmente acontecer entdo para facilitar orafizado e a participacdo dos convivas
junto ao grupo na festa.

Por um outro lado, esse canto, originalmente, comprio nome diz, é o “canto da
entrada da bandeira”, quando a comitiva pede lecencdono da casa para dar inicio aos
cantos. Na cantoria de reis do “Céu na Terra” estdiga n&o aparece como a primeira do
repertorio a ser cantado e sim mais para o meiocadéoria, segundo 0 documento em
video. Outra cancao faz a abertura e é dado aestarater menos dancado, mais solene.
Talvez ndo houvesse mais a necessidade de umrcaraie contido, de quem pede

licenca, no meio da festa.
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N&o acredito que essa transformacdo de métricausggatentativa de correcdo de
algo que pareca “errado”, “rudimentar”, como nofasniliar observar no principio da
nossa histéria de pesquisa de musica de tradigéidgyano Brasil. Ainda porque observa-
se exemplos de cancdes na “cantoria de reis” coghasdias ndo sdo isomeétricas. Melodias
cujas sequéncias de notas, e nao seus espacosigm(pa notas finais longas que podem
ser abreviadas), ocasionam essas diferencas rséfviefp que a tendéncia de hoje € de
preservacdo e de mimese. Um musico ndo vai prafeciiar musica de rabeca num
violino, por ser um instrumento acusticamente nsnfisticado. O que importa € o

instrumento que faz aquela musica ter aquele som.

Faixa 6— Folia do Geraldo —Toadaassim chamada pelo Céu na Terra foi gravada
por Wagner Chaves, em pesquisa de campo, e é wsneadades entoadas pela folia do
mestre Geraldo, de Sobragi, Municipio de Belmiraga;, Minas Gerais.

O Céu na Terra usa parte da toada (primeira metadgyavacao foi editada por
Daniel Fernandes.

Aparicdes no video: cap-100:03:48 / 00:06:21

cap.12 e181:03:51 /01:06:48

Versao da fonte

Instrumentacao:

Provavelmente temos dois cavaquinhos, triangulxacgrave), instrumento com
platinelas (pandeirola ou um chocalho de platinelas

Vozes:

Uma voz principal masculina; vozes masculinas dabwaa principal e fazendo uma
linha paralela uma terca acima; voz feminina cafdarma oitava acima da principal. Uma
das vozes masculinas, que canta uma terca acimajnfiaestilo pdel isto €, muda
rapidamente de registro entre uma nota e outraibsiente, temos duas ou trés vozes
masculinas e uma feminina, além da principal.

Arranjo instrumental:

Ha uma introducdo dos dois cavaquinhos, que vaidaar como interladio e que é

diferente do acompanhamento que vao fazer parato:ca
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Cavagumho :&h

-

Exemplo musical 3. Cavaquinhos da introducéo, fonte

Essa introducédo, tal como os interlidios, € acoimpda pelos instrumentos de
percussao. A caixa faz acentuacdes diferentes tmm,riproduzindo dessa forma uma
levada diferente da que faz para acompanhar o.dassa levada da caixa utiliza, além do

som da maceta na pele, o som do aro da caixa pdodeam a haste da maceta:

Caixa

ne - | ) 2 | - | ) > o |
U4 K < | K [ T |

Exemplo musical 4. Caixa, fonte.

Corpo da caixa

Tridngulo e platinelas fazem uma levada mais caatfe semicolcheias:

Vst

Exemplo musical 5. Triangulo e platinelas, fonte.

Tanto a introducdo como os interludios consistemuem idéia curta que é tocada
duas vezes.

No acompanhamento do canto a levada de caixa t®isgisplesmente na marcagao
do pulso. Os demais instrumentos de percussdaoncamti sua levada continua. E os
cavaquinhos fazem uma levada com desenhos senedhamtroducdo, porém com uma
harmonizacao diferente, mais condizente com a fraséada. Esta levada de cavaquinho

seria algo proximo ao descrito abaixo.
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Cavaquinhos

ﬁ

Exemplo musical 6. Cavaquinhos base, fonte.

Melodia e arranjo vocal

A voz principal canta seu membro de frase, sendu, seguida, repetida
responsorialmente pelo resto das vozes, repetatiddm o mesmo texto. Logo depois
vem uma segunda frase que € cantada por todos,do@nmembros de frase, assim
concluindo o periodo.

Curiosamente, na segunda estrofe a voz principaa @melodia uma terca acima da
melodia previamente cantada. O resto do grupo nelgpa chamada da mesma forma que
fez na primeira estrofe. A forma de cantar da voacppal passa a ser essa até onde a

gravacao se estende.
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Exemplo musical 7. Melodia e arranjo vocal, fonte.

Temos, portanto, a seguinte forma

Introducéo - 12 estrofe [membro A(voz principal)- membro A (repeticdo com o
coro) — membros B e C(coro) — interludio — 22 estrofe em diante [A’(voz principal
uma terca acima, sole)A’ (repeticdo com o core) B e C(coro) — Interladio.

A gravacao nos mostra parte da toada. Assim nguoisivel saber como termina ou

como se faz a ligagdo desta com uma possivel mada em seqiéncia.

Versao do Céu na Terra

Instrumentacao:

Viola, violdo de 12 cordas, acordedo, flauta detmé, pandeiro, caxixi, chocalho,
afoxé e duas caixas (grave).

Como temos duas versfes diferentes no video, codamga de instrumentistas,
temos uma primeira versao (cap-00:03:48 / 00:06:21), onde néo participa o pancde
0 acordedo. O afoxé é o instrumento percussivoagubntinuo nesta versao.

Na segunda versdo (cap.12 e 431:03:51 / 01:06:48) j4 temos a presenca do
acordedo, e, ao invés do afoxé, o pandeiro paaticip

32



Fora essas modificagfes a instrumentagao permamaesma em ambas as versoes.

Vozes:

Assim como na cancédo de cantoria de reis analesaigaiormente (Canto da entrada
da bandeira do folido), temos uma sonoridade neansnina: sete mulheres e trés homens
cantando.

Arranjo vocal e melodia:

A melodia interpretada pelo Céu na Terra traz retadiferencas em relacdo a
melodia da fonte e a organizacdo das vozes € nra@snita em sua arrumacao. Um
primeiro grupo comega a cantar a voz principal uerga acimaA’ da fonte). Logo
depois do primeiro membro de frase, descem parha fundamentalX da fonte), onde o
outro grupo se insere fazendo a mesma linha, urga #&ima, como num canone - E
importante lembrar que, na versao da fonte (28festm diante), a voz principal néo volta
a cantar a primeira forma (como ek quando o coro entra na repeticioAde A voz
principal passa entdo a cantar sempre a mesma tiahtada pelo grupo das vozes
masculinas.

Sendo assim, temos neste arranjo o gupoo grupa2, ambos grupos mistos, cada
gual tendo vozes masculinas e femininas separada®itavas diferentes, mantendo
sempre essa textura.

Na segunda frase (c.5), os dois grupos de vozesgaixados em tercas, mantém a
textura.

Uma mudanca importante se da no desenho ritmicaoBaos os membros de frase,
0s ultimos dois tempos de cada compasso iniciaanas ter ritmo de colcheia pontuada e
semicolcheia em cada um dos tempos.

As bordaduras, comuns nos primeiros dois membrofase de cada estrofe da
versao da fonte, ndo sdo propriamente usadas. @apo 1 apresenta uma bordadura
semelhante a bordadura feita na melodia da fonngo é feita paralelamente pelo grupo
2. Esta bordadura tem sua segunda nota adiantaaiad@oeomparamos com a da fonte.

Outra mudanca interessante é o final de cada es#ofiltima nota € esticada por
mais dois tempos. Representei como se houvesseompasso de dois tempos a mais
antes do interlidio. Quando esta Ultima nota todaterlidio, todas as vozes fazem um
glissando para baixo, alguns n&o definindo o pal®achegada, outros indo para notas
inferiores do acorde alcancado.

Uma das vozes masculinas do grdgermina o ultimo membro de frase das estrofes

mantendo a nota La (c.8). E uma das vozes fensindta grupo2 mantém o DO#
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resolvendo ascendentemente numa primeira, sup@rtodas as outras vozes (c.8). As
vozes se dispdem da mesma forma desde o inicofatéda musica.

Assim se dispde o arranjo:
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Exemplo musical 8. Arranjo vocal, C.T.

Arranjo instrumental:

O acompanhamento para a voz ndo €é imitativo poe plas instrumentos de cordas e
acordedo. Os sopros tocam junto com as vozes ioitas e, eventualmente, fazendo
alguma intervencdo ou comentario. Terminam o perimbm notas longas ou
ornamentadas com trinados, interltdio adentro. @ @uase sempre apoia a nota superior
cantada pela voz feminina no final de cada peri@osopros constituem, portanto, uma
dobra de apoio as vozes.

As percussfes apresentaram diferengcas nas du@&vepge consegui registrar. Na
primeira execucao a caixa ndo toca sendo nosudies, onde faz o0 mesmo desenho
ritmico da versao da fonte. Ja4 na segunda vers&ofoq registrada no mesmo dia, a caixa

faz a levada descrita abaixo, com uma acentuachaide.

> > > >
Caixa —"—E—rj‘—r—r—rj‘—r—r—“

Exemplo musical 9. Caixa, C.T.
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As demais percussdes também apresentam variagdnadexecucdo para a outra.

Na primeira execucdo temos um afoxé e o pandeiro.

Exemplo musical 10. Afoxé, C.T.

Exemplo Musical 11. Pandeiro, C.T.

Na segunda temos um pandeiro, um caxixi e um choaah forma de ovo. Ambos
fazem levadas convencionais continuas. O pandegatém a mesma idéia da execucao
anterior.

Tais mudancas na instrumentacdo e no jeito de tdemem-se a troca de
instrumentistas que ocorre durante o longo diaateocia pelos diversos lugares, o que
acabou impedindo a participacdo das integrantesdgina época.

A introducéo ndo segue a mesma idéia da introddadonte. Antes cita a idéia do
canto, iniciada pelos instrumentos de corda — prarfeaseA e A (repeticdo) — abrindo
espaco para 0s sopros completarem o periodo —d&draseB e C (onde as cordas so
mantém a base harménica). O acordedo mantém aebegentualmente dobra alguma
frase. Os sopros ndo abrem em tercas imitandoz&as vmas eventualmente ornamentam a
melodia com trinados, e o0 oboé pode mudar de odaviborma livre. Ou seja, 0S SOpros
tocam a idéia da voz principal, idealizada pelo @auTerra, de forma improvisada e
livre.As percussdes fazem o mesmo ritmo usado pesapanhar a voz em ambos 0s
casos.

Os interludios ndo seguem totalmente a idéia dadweda fonte. As cordas nao
fazem a mesma sequéncia harmonica, vindo a manteem acorde de primeiro grau.

Os sopros tendem a improvisar comentarios ou omiama Ultima nota do periodo
anterior. Porém as caixas seguem a idéia da gmavdea fonte com sua levada
diferenciada, caracterizando o interltdio da canEd@lém disso, o pandeiro também faz
0 mesmo desenho da caixa no interludio.

Temos, entdo, a seguinte forma:

Introducdo (todas as frases do canto imitadas por instruregrtoA’ (canto

principal uma terca acima da idéia do A da fonbeg enisto oitavado) A (como acontece
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no A da fonte grupo 2 entra cantando uma tergca acima da linhdafuental) -B e C
(coro misto oitavado) iterlidio (vozes fazem glissando descendente)

Assim sendo, as principais diferencas podem seidastna organizacao dos tipos de
vozes em cada linha vocal e a sonoridade gerabdgms, na dindmica de entradas das
linhas vocais, na diversidade da instrumentacéoo epapel em que se inserem 0S

instrumentos, e em algumas figuras ritmicas da aieelo

Pastoril

O primeiro ensaio do pastoril do ano de 2007 foilddm o Ultimo ensaio do grupo
em sua sede na Rua do Oriente, 414. Sem condigdesntinuar a bancar o aluguel do
espaco, 0 grupo teve que entregar a sede, ondaransa® armazenaram seus materiais
por trés anos, terminando por continuar os ensedharmacia de Cultura Baixo Santa do
Alto Gléria na Rua Herenegildo de Barros, 73, néria) espaco que foi cedido ao grupo.

A situacao profissional do grupo tem apresentadtabilidade. Os animos variam
entre os integrantes. H4 o desejo e iniciativaed@rsfissionalizar e, a0 mesmo tempo,
uma relacdo de informalidade devido a fraca demawanercado, ao forte amor e a
dedicacéao ao trabalho e ao encontro.

Os cachés recebidos foram baixos levando-se ena @ogtupo de 17 integrantes,
sendo dez pastoras, cinco musicos, Diana e o \(@hadbém diretor do espetaculo), e do
fato de estarem renovando seu figurino.

Foram quatro apresentacdes ao todo, sendo quejdies pagas e uma informal: a
apresentacdo do dia 24 de dezembro no Largo do adachque € o momento de
celebracdo e convivio do grupo, e do prazer de fafesta na rua, um grande valor para
0s integrantes e amigos.

As trés apresentacbes e seus respectivos cachéBidac foram: no Centro
Coreografico do Rio de Janeiro (em auditorio),diale dezembro, receberam 2.000 reais,
no SESC Sao Jodo de Meriti (em praca publica)l8iale dezembro, receberam 3.500
reais, e no CCBB, dia 20 de dezembro (no foyerhnicando com o absurdo caché

recebido de 1.000 reais para o grupo todo.

O espetaculo
O elenco consiste em 10 pastoras, Diana, o Velb® musicos. S&o cinco musicos

acompanhando, sendo que trés deles também particgg@esentando os reis magos e o
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Arcanjo Gabriel. A instrumentacdo consiste em urisggprano, uma flauta transversa, um
acordedo, um surdo e uma caixa clara com um peqpeato acoplado. Em certos
momentos Diana (Norma Nogueira) também toca o a&omdsendo assim, quando isso
ocorre sdo dois acordedes. Todas as pastoras pazaieirolas (ou Pandeiro de Flan8yes

No repertdrio musical cantado, identifiquei trésgfges em comum com a cantoria
de reis: “Clareou”, “Estrela” que é o hino da bdraledo grupo Céu na Terra, e “O gente
que casa € essa?” (0 nome da cancdo ainda nd@ candista de letras nem no CD de
referéncia, provavelmente essa cancédo nao faz gartantoria de reis tendo sido tocada
apenas como aqguecimento para o grupo antes deosMioiro do Pavao).

Duas das cancdes do pastoril encenado pelo grupacn&d&erra foram localizadas
também num livreto chamadmas e Luas de Nataglaborado e produzido por Norma
Nogueira, membro do Céu na Terra, no ambito de atiaslades como professora de
musica do Colégio Sdo Vicente de Paulo. Trata-senda cantiga das “Pastorinhas de
Itibiguacu”, “Boa Noite”, e a cancado “Velhos”, rdbmlas diretamente pela propria Norma
Nogueira.

Conversei com Marcos Hamellin (Marquinho) que fa¥atho e dirige o grupo no
que se refere a encenacao e coreografias. A dendandigetor, como pude observar, era a
de quem “limpa” a performance (intencdes, gestosreografias) e apronta um espetaculo
para um publico. Durante 0s ensaios, preocupavaemstazer referéncias ao espaco que
encontrariam num palco, e as dificuldades que nairgaencontrar, relacionando com as
ocasifes em gue estariam em praca publica.

As referéncias de Marquinho para a conceituacadigdo do pastoril vém, de
inicio, de ter assistido a histérica montagem “[Zgibha ao Pastoril”, de 1978, dirigido
por Luiz Mendonga, apresentada no Teatro Rival,Rmp de Janeiro. Posteriormente,
estudou a respeito por meio de literatura, de waove fitas de audio, mas nunca viu um
pastoril tradicional ao vivo. Marquinho trabalharcteatro, atuando e dirigindo.

Marquinho também chegou a mencionar que adoraltia@ba pastoril com o pessoal
do Céu na Terra por causa da ingenuidade com gbalttam a performance teatral. Ou
seja, 0 grupo nao carrega vicios que atores esiadaregam. Nesse sentido o diretor os
vé mais préoximos das pessoas que fazem o pastoigirfal’. Possivelmente o diretor
visualiza nessa falta do estudo académico e décgrtdatral profissional, portanto na

8 Termo tirado do disco dos Irm&os Valenga “Pastoril
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auséncia dos vicios que podem ser desenvolvide® rig® de vivéncia, ou - em outras
palavras - na crueza de atuagdo, uma proximidadeaoestética tradicional.

O espetaculo realizado pelo Céu na Terra mistysacéss de pastoril nordestino e
pastorinhas da regido Sudeste, dentre outras adstire sdo apontadas pelos préprios
integrantes. A indumentaria das pastoras, por ekerfgz mais referéncia as saias longas
usadas em pastorinhas do que propriamente as amsi-ssadas no pastoril nordestino.
Apesar dessa aparente inclinacdo, a preferén@a paias longas, segundo Bianca Leé&o, é
devida ao gosto pelo efeito produzido pelas saiaealancar e rodar.

N&o ha uma preocupacdo em seguir exatamente dsepatiFsta ou daquela tradicdo.
Antes ocorre uma juncdo de varias referéncias,pgdem ser das tradicdes ou ndo, com
desejos estéticos a fim de produzir efeitos paraetemar a apresentacéo. E claro que, as
cores dos corddes das pastoras sdo levadas em Afina estas sdo fundamentais na
construcdo dos personagens. Falando sobre a inthnmeme contaram sobre um apoio
pela empresa Werner que cedia retalhos para acg@afelas roupas durante dois anos. Por
terem tomado conhecimento, segundo o comentargrdaia Bia, que 0 grupo era mais
informal, a empresa disponibilizou apenas retalmascos, que provavelmente eram o0s
mais baratos, enquanto disponibilizava retalhoorimis para outros grupos mais
profissionalizados. Como o0 grupo nédo pode comprquar mostrava de alguma forma o
nome da Werner o apoio foi retirado. Eles pensarmpleitear o apoio novamente. Porém o
figurino deste ano esta sendo todo bancado pettisipantes.

O primeiro figurino que foi feito foi usado durargete anos, vindo a ser substituido
somente este ano pelo que estao fazendo. Duraaiesdéio de gastos pude ouvir sobre um
tecido azul que seria o ideal para o grupo queacas?9 reais o metro. Alegavam estar
muito acima dos demais gastos, uma vez que umasaim e meio a 2 metros para fazer.
De qualquer forma, optaram por gastar agora e rterfigurino em condi¢cdes do que

economizar e nao ficarem satisfeitos.

Analise de uma cantiga do pastoril:

Faixa 3 —Vinde, mocos e velhos(00:00:25)
Aparicdes no video: (00:01:33) — Apresentacdo notr@eCoreografico do Rio de
Janeiro, dia 14 de Dezembro de 2007.
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Verséo do Disco dos Irmé&os Valenga

Como ja foi mencionado anteriormente, o repertddagastoril do Céu na Terra nao
foi tirado de uma Unica fonte e a possibilidadeadtreamento das fontes é remota. Tendo-
se constatado a possibilidade de terem ouvido bemo disco dos Irmaos Valenca, que
€ um produto ja “filtrado” por agentes possuidodesbagagens diferentes dos grupos
tradicionais, o que se pode fazer, em termos desané pouco.

Arranjo vocal:
Coro unissono de sonoridade puramente feminina:
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Exemplo musical 12. Arranjo vocal, fonte.

Instrumentacao e arranjo:

Trata-se de uma banda sinfénica: metais, madepascessdes. Nao consegui ter
certeza dos instrumentos, mas ouco saxofonem)&fasi, tuba, trompetes, trompas, pratos
e caixa clara. Sendo assim, nesta analise nagdeespecificar quem faz o que.

Na introdugcéo, a banda cita um trecho, correspdadanquatro compassos da
melodia da segunda parte cantaBy €om uma textura de melodia acompanhada. Essa
melodia € dobrada por varios instrumentos.

Ao entrar a primeira parte cantada, a banda faacompanhamento que sustenta a
melodia cantada, dobrando-a. Um dos sopros fazpao darmonico tocando uma tergca
acima, nos primeiros dois compassos, € depois uro mstrumento, que parece ser um
saxofone soprano, une-se num unissono com a meladidechar o membro de frase. Em
seguida, a mesma idéia de tocar acima da melodigea®, s6 que, desta vez, fazendo um
tritono (um acorde dominante) durante os primeimis compassos do segundo membro
de frase, seguido da juncédo em unissono para @rmimembro. Outros instrumentos em

bloco fazemcomentarios entre os membros de frase que vao aparecendoa Aieskes
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comentarios da primeira parte, um sopro mais geatece faz uma escala descendente de
uma terca do acorde dominante para sua oitavaidnfero espaco entre o primeiro
membro de frase e 0 segundo. Em seguida, faz asa fnenor na direcéo da terca do
acorde de tbnica. Essa primeira frase é tocadavduzas de forma idéntica.

Na segunda parte, o instrumento agudo que harmaniga tergcas com as vozes
passa a dobrar a voz. Ndo é muito claro que esteiinento dobre o coro o tempo todo,
mas este aparece em muitos momentos até o finaleganda parte. Alguns sopros
preenchem os intervalos das frases com acordeso®nelusdo dessa segunda parte, todos
trabalham mais em bloco numa sonoridade mais cheia.

A levada da caixa e dos pratos me soa uma mardmanevada da caixa nao é a
mesma de uma levada de marchinha como posso obsarvarsdo do Céu na Terra.

Sendo assim a forma da musidattoducéo, A, B, A, B, Introducéo.

Versao do Céu na Terra

Melodia e arranjo vocal

O Céu na Terra faz 0 mesmo unissono de vozes ifemigue, em se tratando de
pastoril, ndo poderia ser diferente. Mas a meldela diferencas ritmicas e em alguns
momentos h4 abertura de uma voz a mais, como se fims brado de alguém na multid&o.
Além disso, alguns saltos dificeis sdo suprimidos wez que o andamento em que 0

grupo toca a cangao é bem mais acelerado, agitado om frevo.
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Exemplo musical 13. Arranjo vocal, C.T.
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Instrumentacao e arranjo instrumental:

A instrumentacdo do Céu na Terra, neste caso, £ simples pois eles ndo dispdem
de uma banda sinfénica.

Entre as apresentacbes houve mudanca na instrig@entdlo caso da versao
escolhida, o grupo estava sem Wagner, que toeataflransversa. Escolhi esta versao por
ser a mais clara em termos de resolucdo de audie.ldsicamente tanto o sax soprano
quanto a flauta fazem a dobra da melodia. Quansoaaordedes, o de Norma faz um
acompanhamento com acordes curtos nos contraterapgsanto o de Daniel faz uma
base mais cheia e também dobra a melodia cantadaelentido as fungdes instrumentais
ndo estdo muito distantes, na versédo do discord@o$ Valenca e na versdo do Céu na
Terra.

A caixa clara faz a levada de marchinha, ou deofrevo surdo faz marcacdo dos
tempos acentuando, no segundo tempo. As pastomas st@s pandeirolas fazem

convencgao com todo o grupo em determinado momento:
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Exemplo musical 14. Pandeirolas, C.T.

A forma da musica € a mesma da versao do discbrdéss Valenca.
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Anélise de dois exemplos das marchinhas compostasrDaniel Fernandes contidas
no CD “Bonde Folia”

Faixa 1-Bonde Folia — 3:14(2002)

Forma:

| [00:00], A [00:17], A [00:33] (coro unissono) [00:49], A [01:12], A [01:28]
(coro comentando e abertura de vozBs)[01:44], A [02:07],A [02:23],I' [02:39] (final
com improviso e ritmo de funk brasileiro)

| - Introducéo —

A - Refrdo ou estribilho —

B - Estrofes um e doif3()

I - Mesmo material da introducéo, com diferencaicéinrepetido uma vez mais.

Instrumentacao:

A instrumentacdo da Orquestra quando se apresentpao consiste em sopros
(tuba, trombone, saxofone alto ou tenor e trompetejdas (violdo e cavaquinho),
percussdes (surdo, caixa e prato, afoxé ou pandeiganza ou chocalho etc.), duas vozes
masculinas (Daniel e Alan) e duas femininas (Biantaizia). Ja no disco, Rafael Velloso
grava dois saxofones em certas faixas, como panglxe na faixa “Bonde Folia”. A voz
principal nesta faixa é a de Bianca Ledo.

Arranjo instrumental

A introducédo tem o trombone fazendo uma melodaratda pelo trompete uma
oitava acima. Os saxofones e a tuba fazem um acdrapeento harmoénico em bloco,
arpejando num desenho ondulado (subindo e desgemgtn)padréo ritmico deesillo.O
violdao e o cavaquinho fazem acompanhamento condéed® marcha. O surdo marca
como marchinha ou samba, mas a caixa nao faz ddewais convencional de marcha
com a qual estou familiarizado. Antes, faz um deseparecido com o “carreteird”
comumente feito em tamborins de samba-enredo, dazessim a mesma acentuacgéo
ritmica ditada pelos primeiros dois compassos dadigedo trombone e do trompete. H&

um ganza (ou chocalho) fazendo 0 mesmo desenhabdaeeste se mantém continuo

® Termo usado no Rio de Janeiro para designar @ipatir oito semicolcheias num compasso binario com
acentuag6es e timbres caracteristicos na primejuaega semicolcheias.
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durante toda a musica, sem fazer pausas junto aest@do grupo. H4 também uma
marcacao feita com um contratemgo haf) que se mantém continua juntamente com
ganza (ou chocalho).

A harmonia da introducédo tem uma peculiaridade. Sslamenor como acorde de
segundo grau (de F& maior) em alternancia com DOrmague vem a ser a tonalidade da
marchinha - como um quinto grau que néo expde étima Logo depois, a partir do
compasso 15 (levando-se em conta que Daniel escewe2/4), acontece uma cadéncia
conclusiva em Do (F, G7, C).

No primeiro A, os primeiros dois membros de frase (“Viva o bdhdgho
acompanhados apenas pelas cordas percussdes euebfgzem uma convencgado que
responde a cada um dos membros de frase que s@dasmnEm seguida [00:22] entram
em bloco os outros sopros e comeca a levada dénimiaacexecutada pelos demais outros
instrumentos. Essa levada vai ser continua dureode a muasica, com excec¢do da
convencdao citada acima que tem lugar em todo ilief.

O B e o B’ também comecam com o acompanhamento somente ddas,co
percussdes e tuba, jA com a levada continua ddayaem convencdes. Os sopros, exceto
a tuba, comentam a melodia principal cantada, haimados em bloco. A principio fazem
arpejos de trés toques descendentes [de 00:5158]0®:depois bordaduras croméaticas
simples descendentes [de 00:58 a 01:00], numaafigtmica flutuante que consiste em:
toques no quarto quarto de tempo do primeiro tedgpoompasso, na metade do segundo
tempo do mesmo compasso, e no segundo quarto deo telm primeiro tempo do
compasso seguinte.

A secéo é finalizada com uma escala ascendenteos@upros fazendo duas vozes
em guartas (trompete e trombone x saxofones)

O I', que se trata da introducdo variada, é usada é@eade improvisacao para o
trompete, além de usar uma batida de funk brasjleir de morro. Na gravacao o trompete
também dobra o trombone uma oitava acima. Sendim,asgrompete solista foi gravado
posteriormente enoverdub A mausica termina com um G sus4 com sétima e nona.
Arranjado pelo proprio compositor.

Arranjo vocal

A quatro vozes, com uma principal e as outrasfa&sndo: dobras com a principal
em unissono (segundd da sequéncia e demais finais de refrdo) ou abmmda@cordes,
tanto acompanhando a voz principal como fazendceotdmos responsoriais. Em certos

momentos fica clara uma divisdo de vozes por sAgoduas vozes femininas fazem a
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melodia principal em unissono - no primeiro “pan&r& o meu amor’g — [01:00]) e no
primeiro “que é o bloco da formosurd ¢ [01:55]), e no quarté [01:28] e no GltimaA
[02:23], onde as vozes masculinas comentam repansemte a melodia principal até se
encontrarem em bloco [01:32] e [02:27]. No ultinRerd caber o Céu na Terra” ([01:59]
gue é a mesma idéia do momeBte- [01:00] citado acima), a voz feminina que dobra
melodia principal (Luzia) passa para uma terca acersegue assim até juntarem-se, todas
as vozes, na mesma melodia [02:05] culminando raorda final [02:06]. O arranjo vocal

€ de Gloria Calvente.
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Exemplo musical 15. Arranjo vocal, Bonde Folia.
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Poucas foram gravacdes de marcha de carnaval gies gncontrar cujos arranjos
vocais tém abertura de vozes, ainda mais em quazes. Uma delas é da marcha
“Cordao dos puxa sacos” de Eratéstenes Alves Frazdoberto Martins, gravada pelos
Anjos do Inferno (Victor-1945). Porém o arranjotiosnental desta gravacao € bem mais
timido e simples. Em “Bonde Folia” sdo usadas susfes e tensfes como nonas e
acordes suspensos com quarta, o0 que nao pudenaotaarcha cantada pelos Anjos do
Inferno. E o arranjo vocal do Céu na Terra demansitna certa independéncia das linhas
vocais, enquanto o arranjo dos Anjos tende a setemam bloco, quando ndo em
unissono. No maximo os Anjos fazem um jogo de réiecia dos cantores que cantam,
cada um deles um membro de frase a cada vez. Assmelodia de um dos trechos tem
arranjo bastante dinamico, mas ndo chega a sdbmiob (no sentido de mais de uma
melodia diferente ocorrendo em ritmo e movimentadif@rentes). Porém no arranjo do
Céu na Terra pode-se observar um jogo responsorigiriamente dito, assim como
movimentos em bloco separados do movimento da maepythcipal. Fora esse exemplo,
nNao encontrei um outro que apresentasse aberturzs como 0 mencionado. Em
conversa com Daniel Fernandes, ele me relatou nencauvido um arranjo de marchinha

com abertura de vozes.

Melodia:

A melodia de “Bonde Folia” é uma tipica melodia marchinha. Nela podemos
encontrar aspectos caracteristicos de uma meledi@adchinha como, por exemplo:

-O padrao de grupinhos de colcheia pontuada e elhéa e as repeticbes de um

padrao ritmico.
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Exemplo musical 16. Colcheia pontuada e semicaclBonde Folia.

- A presenca de quidlteras de seminima num ten#po 2/
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Exemplo musical 17. Quialteras, Bonde Folia.
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- E trechos onde a melodia é marchada

)
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Exemplo musical 18. Melodia marchada, Bonde Folia.

Além disso, cromatismos, arpejos, apojaturas e uréa predominéancia de
antecipacdes nas frases, dentre outros aspectgmodam ser citados como caracteristicos
do género.

Em conversa, Daniel mencionou um pensamento de Boéerto Kelly sobre a
composicdo de marchinhas. Segundo Kelly, a marahd#ve ter uma melodia muito
simples e facil para que as pessoas possam aprépiiw para cantar. No caso de “Bonde
Folia”, penso que néo se trata de uma marchinhtiiacomo por exemplo “Cabeleira do
Zezé” ou “O Abre Alas”. Além disso, a melodia pdgsuirefrdo um arpejo de quatro notas
e um cromatismo que nao sado tao simples de sercantdando essas caracteristicas com
o arranjo vocal requintado, fica claro que a infendessa marchinha, ao menos nessa
versdo, ndo € a execugao em bloco de carnaval.

Porém, analisando as gravac¢6es do@naval — Sua historia, sua gloria — volume
21 pude observar nas marchinhas em geral melodiagasonrequintados arranjos
instrumentais para uma rica e volumosa instruméntaginda que os coros sempre fosse
arranjados em unissono e oitavas.

Como “Bonde Folia” ndo é o unico exemplo de maifchioom essas caracteristicas,
fica claro para mim que, misturado ao incrementonBaico, tipico das releituras que a
musica popular de tradicdo urbana vem recebenddiltiosos tempos, interferéncia de
uma bagagem cheia de jazz e bossa-nova por parteridmjadores, ha uma inclinacdo ao

resgate de um gosto do género marchinha da primeitade do século passado.

Faixa 4 -Me da meu boné (Marcha do Pitboy) - 2:39

Forma:
| [00:00], A [00:19], B [00:35], A’ [00:54], B’ [01:09] (com coro)]’ [01:29], A”
[01:48],B” [02:03],F [02:24].

| — Introducéo instrumental seguida da fala da pexgem.
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A — Refréo ou estribilho.

B — Estrofe Unicaom comentarios de sopros e coro.

A’ — Refrdo ou estribilho com sopros, dobrando aalimelddica, e coro.

B’ — Estrofe Unica com coro em bloco com a melodiepmentarios de sopros e
coro.

I — Introducgéo seguida da fala da personagem cahdiferente.

A” — Refréo ou estribilho, com variacdes nos so@asro.

B” — Estrofe Gnica, com variagdes nos sopros comeéotartinha melddica e coro.

F — Final.

Instrumentacao:

Sopros (tuba, trombone, trompete e saxofone tenorjlas (violdao e cavaquinho),
percussdes (surdo, caixa e pandeiro), duas vozesulimeas (Daniel e Alan) e duas

femininas (Bianca e Luzia). A voz principal nesixé é a de Alan Rocha.

Arranjo instrumental:

O arranjo instrumental foi escrito por Diego Cawalt, que me cedeu gentilmente
uma coépia que vem anexada ao relatorio. Para daegstee cOpia, teve que fazer uma
atualizacdo, tendo em vista que o0 arranjo origieabem escrito sofreu alteracbes no
periodo de gravacdo. A divisdo das se¢Bes nayartie Diego € representada de forma
diferente do modelo de analise que adotei desaécm ida minha pesquisa, assim estou
anexando numeros de compasso referentes aos taEsw#OS.

Comeca com um acorde de tbnica, curto e marcadagagpor toda a banda, seguido
de uma frase do trombone que consiste numa desmdatica da tdnica, deste mesmo
acorde, para a sétima menor - marcando uma inélinpara o acorde subdominante de
quarto grau — seguido de um arpejo descendenteatdeade D6 maior (primeiros dois
compassos). Toda essa decida é antecedida porliomaseendente de sol para a tbnica
cuja chegada é ornamentada por um glissando daasété a tbnica. Esta primeira frase
chama a entrada de todos os instrumentos para cejsegue. Trombone e trompete
(oitava acima) tocam em bloco uma melodia que swbmaticamente do Fa até Sol,
permeada de bordaduras descendentes, e desceicaomeate de Sol até Mi, permeada de

bordaduras ascendentes. Ritmicamente comecandabegacdo terceiro compasso, esta
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frase apresenta antecipacdes em todos os demasassos de seu seguimento (até o
compasso nove). O saxofone tenor segue o tromborteoenpete ritmicamente em bloco,
porém ndo os segue paralelamente. A tuba comet@ gom 0s demais sopros e segue
somente marcando as antecipacdes e fazendo unigacestre a primeira e segunda frase
(comp. nove e dez). Na segunda frase (comp. 1T7ro ttombone e o trompete comegam
da mesma forma que a primeira, porém a frase tama melédico diferente terminando
diatbnica e ascendentemente, de Sol para DO, pdaria bordaduras descendentes. O
saxofone continua ritmicamente em bloco com o teteEe o trombone, porém néo
paralelamente. A tuba termina também diferente jpa@r em DO oitava acima. A tuba
segue repetindo continuamente o0 mesmo desenhagumfa costurar a primeira frase a
segunda, s6 que agora em direcdo a DO (comp. 23)a&ssa base serve de espaco para a
fala do personagem (pitboy) representado pela voxipal. H4 neste final ainda a
presenca marcante de um acorde de Mi bemol mamrsétima, tocado pelos sopros, que
€ uma dominante substituta particular do acord®é&eanenor, acorde subdominante de
segundo grau. Algo bem incomum de se encontrar ranarsanjo de marchinha, o mais
ousado que este venha a ser. Segundo o arrangaderacorde néo fora proposto por ele,
vindo a ser originalmente da composi¢cao de Dareat&ndes. As cordas marcam todas as
entradas e antecipacdes feitas pelos sopros eam@mfainda levadas. Com relacdo as
percussdes, a caixa toca ritmicamente em blocoososopros, excetuando a tuba, fazendo
assim uma convencao nas duas frases da introdigdntervalo entre uma frase e outra e
no espaco para a fala da personagem, a caixaléada caracteristica de marchinha. O
surdo segue a tuba por toda a introducdo, e o panderante a convencao da caixa e
sopros, faz uma levada tipo um galope. No restdmtempo, estes ultimos fazem a levada

da marcha, junto com a caixa.

Exemplo musical 19. Pandeiro, Me da meu boné.

Na parteA (comp. 24 ao 39) sO temos as cordas, tuba e pdesisazendo uma
levada de marcha.

Na parteB (comp. 41 ao 63) além da levada de marcha pelogados na parté,
temos um comentéario do trombone entre a primeasefe a segunda (comp. 47 e 48), e,
em seguida, dobra uma frase com a tuba (comp. & )adssa situagao se repete com a

repeticdo da segunda frase (comp. 55 ao 59). Uno @lemento é o comentario - “por
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qué?” - feito pelo coro, que € dobrado por todosapsos exceto a tuba (comp. 48 ao 49, e
51 ao 52).

Depois destes momentos surgem acréscimos e vasiaiearranjo tanto vocal
qguanto instrumental nas parig's A”, B’ eB”. EmA’, o trombone e o trompete dobram
a melodia cantada principal (comp. 24 ao 39). KM essa dobra ja é feita de forma
diferente: O saxofone tenor dobra todo primeirerediro membros de frase, deixando
longa a suas ultimas notas, que dura por todo destivase. O trombone e o trompete
dobram todo segundo e quarto membros de frase (c86@o 102). EnB’ nédo ha
modificagdes no instrumental. Mas @&t 0s sopros, excetuando a tuba, comentam, em
bloco, no espaco do primeiro membro para o segumelmbro de frase (comp. 106 ao
109), no espaco do segundo para o terceiro menwrvade — relembrando 0 mesmo
desenho que faz o trombone Bnfcomp. 110 e 111)e continuam em bloco fazendo uma
harmonizacao do primeiro membro da segunda fraseipal cantada (comp. 112 ao 114,
e 120 ao 123), assim como do comentario “Por q@é&hp. 114 e 123). Nos demais
espacos fazem comentarios diferentes.

Em I, o espaco para a segunda fala da personagemagmertas com a levada das
percussdes que culmina com uma virada da caixaaande de D6 maior, que substitui o
corrigueiro Mi bemol maior com sétima. A costurddeela tuba muda para uma escala
cromética descendente de L& para Fa (comp. 73)ao 74

F consiste numa repeticdo da segunda frad®’dque é antecedida por uma escala
em tercinas tocada em bloco pelos sopros (excettna, que repetem, em seguida, a
mesma harmonizacdo que fazemEm(comp. 128 ao 130), culminando num ultimo “Por
qué?” (comp.130 ao 131), que termina num glissgata baixo. O arranjo finaliza com
dois toques destacados do acorde de D6 maior (Cbip.

Arranjo vocal:

O arranjo foi transcrito por mim. A numeracdo dasnpassos é diferente da
numeracao da partitura de Diego, neste caso, paide confeccionada sem levar em
conta a parte instrumental. Também transcrevo stnag o final dd’, por ndo haver
dados diferentes que venham a ser de relevanaaspadlocumentar em pauta. O arranjo
vocal é de Glodria Calvente.

A guatro vozes, sendo uma principal e as outrapiem®m bloco harmonizadas,
tanto fazendo o bloco com a melodia principal cdazendo comentarios nos espacos da
melodia principal. Esses comentarios podem seo tdatforma cantada como de forma

recitada.
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Ay

Em A s6 temos a melodia principal. BBitemos o comentario “Por qué” cantado em
bloco (comp. 22 e 30). EA temos todo o canto feito pelas quatro vozes. Asrakia, de
Bianca Ledo, dobra oitava acima a de Alan, vozcjpal. As de Daniel Fernandes e Luzia
de Mendonca preenchem a tessitura harmonicamenteB’Eo coro (Bianca, Luzia e
Daniel) comenta recitativamente — “fala sério” (@m7), “Por qué?” (comp. 55 e 63)
(ambos s6 as meninas) — além de dar risadas (c89n.67) e acompanhar em bloco os
trechos “agora sO pensa em bater” (comp. 52 ae 59,ao 63) sem dobras, com todas as

melodias distintas.

Alan
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Por qué?
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Por qué?
(recitado ------- )

Exemplo musical 20. Arranjo vocal, Me d& meu boné.

EmA” a voz principal aparece sozinha na primeira ve&z aeompanhada pelo coro
em bloco na segunda vez, da mesma forma em quengpanhada erd’. EmB”, na
primeira vez, o coro comenta “Por qué?”, cantadonac@mB, com o acréscimo de um
comentéario “Ahhh!”, dito pelas meninas logo depd® desfecho “S6 assim ele sente
tesdo”. Na segunda vez @, a voz principal € acompanhada pelo coro em bilao
passagem “Agora s6 pensa em bater”, e o coro aondeenta “Por qué?” de forma
recitada, como acontece @h Finalmente enf, o coro s6 acompanha o trecho “s6 pensa
em bater”, e canta logo em seguida um longo “PéR¢useguido de comentario recitado
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pelas meninas “Ah!! Conta, vai!!!” (feito em ovelg)u e a marchinha é concluida pela voz

principal.

Melodia:

Escolhi esta marchinha por me parecer, a princigionelodia mais simples e
proxima de melodias de marchinhas. Aléem dissotralaelementos muito interessantes. A
melodia apresenta a mesma escansdo ritmica do deximancdo tema do Lobo Mau
composta por Jodo de Barro para a gravacdo daihisté Chapelzinho Vermelho, da
nostalgica colecdo fonogréfica infanisquinho. A proximidade com a tal cangcédo de
Jodo de Barro me foi posteriormente confirmada, cama inspiracdo, pelo préprio
compositor da marcha, Daniel Fernandes. Seria assienbrincadeira intencional com a
imagem musical do Lobo Mau para caracterizar a @amagnusical da real personagem
social do Pit boy. A critica social bem humoradzeia de referéncias sociais para montar

imagens € bem comum dentre as tipicas tematicamdsinhas de carnaval.

h A A h

1 1 I 11
= 11 11 | I 1 I |-
e | '

{II IIII_..I 1 | I
= f— '

Eu sou o Lobo Mau Lobo Mau L

o

bo Mal Eu pego/as crian-cinhas pra fa - zer min - gau.

Exemplo musical 21. Lobo Mau.

As referéncias a escansao ritmica ndo param ptMaida meu boné também” tem a
escansao ritmica muito proxima da marchinha “M&dgpatdo”,de Chacrinha, Roberto
Martins, dom Carlo e Lelectf. O que mostra que Daniel Fernandes emprega aségcan

ritmica de marchinhas consagradas quando compee gégsero.

h A

= - T i i K - Kk—T1
St e S P e S T e
PY) ~) e ~) b [
Ma- ri-a Sapa-tdo Sapa-tdo Sapa-tdo De di-a é Ma-ri-a de noite é Jo - do.

Exemplo musical 22. Maria sapatao.

1% http://acervos.ims.uol.com.br/cgi-bin/wxis.exefiah
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Um aspecto interessante da melodia de “Me d&a mea”pe que € incomum em
melodias de marchinha, € uma sétima menor, sultdamcontrada nos inicios de frase

dos refrdes (i.e. comp. 1 e 5).
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Exemplo musical 23. Sétima menor.

Essa sétima menor pode ser, provavelmente, gei@danp acorde diminuto (D6
sustenido diminuto) na passagem do acorde de pargeau para o de segundo grau, ou
entdo do acorde maior com sétima (Mi bemol maiar sétima) tocado na entrada de cada
refrio que € um acorde dominante substituto p#aticiDe qualquer forma, na cifra
contida na partitura do arranjo dado a mim por Di€gvalcanti, em todos 0s momentos
em gue essa passagem ocorre, com acompanhamenimergtal, esté indicado La maior
com sétima, acorde de quinto grau dominante péatichlesse caso, esse Si bemol seria
uma nona menor no acorde de L4 maior com sétimak(A7

Seria comum, em marchinhas, bemolizar essa sétiemsivel com fins de
transformar o acorde de primeiro grau em domingaréicular para uma inclinagédo ao
acorde de quarto grau. Além disso, na gravaca@araroente audivel, em determinadas
vezes, que esse trecho aparece, 0 cantor prirtgiptr a sétima sensivel. Essa variacédo de
sétimas, que ndo se encontra na melodia escritpaddura fornecida por Diego
Cavalcanti, pode ser justificada pela naturalidsma que se utilizaria uma sétima sensivel
nesse tipo de melodia. Ou seja, trata-se de uni@c@arcasual, de uma especificidade que

nao ficou tdo bem internalizada para o cantor.
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CONCLUSAO

Levando em conta todas as andlises feitas atésermieemomento, podemos concluir
que a relacdo que o Nucleo de Cultura Popular @élienra tem com a tradicdo e seus
repertorios € muito mais proxima do que nos cabosdados na literatura a respeito da
world musi¢ que foram aqui estudados. As buscas dos musiocdrasil e na world music
norte-americana e européia, se dao em dire¢cOestaspo®s casos brasileiros aqui
estudados, incluindo o do Nucleo de Cultura PopGkw na Terra, mostram uma busca
calcada numa identificacdo pessoal com a cultuggaédoem que vivem. Em consequéncia
disso, a busca dos individuos € pelo sentimentpedtencer a uma comunidade e por
participar das manifestagdes culturais ditas natsprmesmo que de forma mimética,
atravéz de uma leitura de sua estética. J& os dasesrld musicmostram um mercado
que busca sonoridades diferentes — as sonoridad#ikas de culturas que ndo sao
familiares aos musicos e publicos — para incrememaeus produtos musicais. E como se
almejassem abracar a sonoridade do resto do maguoeon&o lhes pertence, para assim
produzir a muasica global. Ou seja, de um lado,igs@hais, ou diletantes, procurando se
aproximar da cultura de seu pais, e de outro, pooelsi e consumidores a procura de
culturas que lhes séo alheias.

As analises das cantigas utilizadas pelo grupontevam dados importantes no que
diz respeito as transformacdes geradas na adaptdg8opecas musicais e pelo
direcionamento que as bagagens culturais dos artexg ddo a leitura desses repertorios.
A tendéncia a simetria dos compassos de mesma aetuticdcaso da leitura do “canto da

entrada da bandeira do folido”, feita pelo grupon@ meu entender, um dos dados mais
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interessantes que surgiram na analise, caractddzasais diretamente esse filtro, gerado
pelas bagagens caracteristicas dos musicos urbamesatua na leitura da cantiga. As
adaptacbes de instrumentacdo e vozes, devido angeegliversificada do numero de
participantes, de seu tipo de voz e do instrumedisgponivel revelam adaptacdes ao
evento e a aspiracdo do grupo na realizacdo dendetalo folguedo em que séo
empregadas as cantigas, bem como preferénciag@st&endo assim, em frentes onde a
prioridade é o espetaculo, um cuidado especialdé daexecucdo, a afinacdo vocal, ao
arranjo. E o que se observa no caso do pastodk orelenco é restrito, 0s ensaios mais
arduos e a participagdo do publico é reduzida (@maste é apresentado em teatros),
assim como o caso das gravagdes contidas n8@ide Folia onde o grupo conta com
alguns arranjos vocais e instrumentais escritoseppecialistas de fora do grupo. E, por
outro lado, também é possivel observar momentogampredomina o clima de festa e
confraternizacdo, de alegria e brincadeira, em guparticipacdo de todos € fator
importante na realizagcdo, em que ha maior liberdadeenor preocupagdo com regras
estéticas, como é o caso dos folguedos que serveanfeaternizacdo e devocao dos
integrantes.

Por fim, fica bastante evidente, na analise, alfaridade de Daniel Fernandes com o
género marchinha de carnaval. Além de ser um Garjae esteve e esta em contato com o
carnaval e sua musica, deve ter realizado suasipasgainda que informais, sobre o
género. Na analise, sdo também evidentes os siasisagagens atuais de um musico
profissional, que também teve contato, direto aliréo, com funk, rock e jazz, entre

outras referéncias musicais internacionais.
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