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RESUMO

Essa monografia procura discutir o ensino de musiaa escolas numa abordagem
interdisciplinar. Tem como proposta a experimerdagstética por meio da integracao entre
as artes, usando temas do cotidiano aliados agplaias regulares. O objetivo desse trabalho
€ pensar como a arte pode ajudar a promover uteadefcritica dos alunos a respeito do que
vivenciam no seu dia a dia. Para construi-lo méeapm experiéncia realizada numa escola
regular da rede publica. Esse trabalho de camgogdia com os aportes criticos de Paulo
Freire (2010), com as propostas pedagodgicas de \M@uwlerley Geraldi (2004) e Jorge
Larrosa (2002) usando a experiéncia como foco, alémcriticas de Michael Apple (2005)
sobre a educacgao neoliberal. Para pensar a irggpldiaridade trago para a discusséo a
professora Ivani Fazenda (1998). No campo musicatdy Shafer (1986) contribuiu com o
seu conceito de paisagem sonora para pensar aamisita perspectiva ampliada, para além
das notas musicais. O resultado observado é quépoig aluno pode participar ativamente

na criagcao de uma obra de arte que o faca redlgire 0 mundo em que vive.

Palavras-chave: Interdisciplinaridade, Educacac&aa, Experiéncia estética, Mlsica no

Ensino Fundamental
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INTRODUCAO

Esse trabalho visa discutir a possibilidade degirer a experiéncia artistica as outras
disciplinas regulares do ensino fundamental, usdedwms que afetam o nosso cotidiano.
Acreditamos que, por meio da musica e das artegredas, unindo professores das diferentes
formas artisticas ao professor regular pode-senpmo da experiéncia artistica, contribuir

para uma compreensao nao fragmentada do mundoemvgmos.

Na minha experiéncia no estagio, em escola pulécansino fundamental, notei a
grande dificuldade dos estagiarios, separadosalagsora regular, de ensinarem uma arte tao
sofisticada quanto a musica. Percebi que isso @ewetecer ndo somente com a musica, mas
também com outras artes, e até mesmo com as rsatégalares. Conversando com alguns
professores sobre essa dificuldade foi indicadassibilidade de que isso acontecia porque,
além dos problemas socioeconémicos vividos pelallpgfo, as disciplinas sdo dadas de
forma fragmentada nas escolas, sem procurar umeTgr® uma e outra, seguindo o modelo
do Fordismd, que coloca o aluno numa espécie de “linha deugda’ do conhecimento.
Partindo desse problema, comecei a pensar comangiar da minha disciplina, a musica,
poderiamos comecar a trabalhar de forma néo fragu@icom as outras disciplinas, para que

pudéssemos compreender melhor o mundo multifacetadgue vivemos.

Para fazer o meu trabalho, recorri a bibliografea autores educadores, artistas e
artistas educadores. Fui procurar no conceito dac&gdo bancaria” de Paulo Freire (1975)
as razdes pela qual a educacdo no Brasil, de mageial, € praticada de forma tdo pouco
reflexiva, ou seja, os educandos recebem o contelmlguardam numa espécie de conta na
memoria, sem refletir como vdo usar no mundo reail@a que assimilaram. Com Joao
Wanderley Geraldi (2004) compreendi como os masedaaticos sdo empurrados “goela a

baixo” dos alunos, como se aprender fosse assiragarespostas prontas sem nenhum

' 0 conceito de linha de montagem usado na industria automobilistica por Henry Ford no inicio do século,
trazido para as ciéncias sociais por Antonio Gramsci (Gramsci, Anténio. “Americanismo e fordismo” In obras
escolhidas, traducdo de Manuel Cruz: Martins Fontes, ano 1978, p.311)



guestionamento. Por meio de Michael Apple (2006)lepobservar como sao irresponsaveis
as instituicdes que tratam a educacdo como comédie alunos como clientes, como se a

relacdo das pessoas com a vida ndo passasse delagada de mercado.

Jorge Larrosa (2002) me chamou a atencdo sobrpa@tancia da experiéncia no
aprendizado. Com ele nos demos conta que a qudatia informacdes que recebemos a
cada dia n&o se traduz em aprendizado e saben@sacamufla o real sentido das coisas. A
professora Ivani Fazenda (1998), por fim, entraaseunto (com um brilhante prefacio
construido por Hilton Japiassu) que me incentivoeserever esse trabalho e diz como a
interdisciplinaridade € util para tentarmos achdioada meada nessa cultura moderna cada
vez mais confusa e entrelagada. Usei, também, nhanmonografia, 0 masico Shafer com o
seu consagrado livro “O ouvido pensante” (1986),particular o capitulo: “O rinoceronte
em sala de aula” no qual faz uma brilhante andaisativa sobre a educacdo musical
apontando caminhos e ironizando solugdes tidas coendades. Acredito também que o
método Orff pode ser usado para a criagdo musecahda aluno independente do talento de
cada um. Apoiei-me também no livro de Kandinsky9@)9“Do espiritual na arte” para
colocar que é possivel uma educacao por meio dodides” para que possamos interpretar

as mensagens subliminares que nos invadem a Gada di

A enxurrada de informacdes recebida todos osfdrasom que os jovens figuem cada
vez mais confusos, nos fazendo temer pelo dia denla@n Filtrar informacdes é quase
impossivel, proibi-las, é dar um passo atras ngrpeso da civilizacdo. Melhor seria, talvez,
pensar no processo de educacdo como uma formangeremndé-las, considerando como
ferramentas importantes. A educacao no século X¥éder entendida como uma oitava arte
e ndo como uma metralhadora de conhecimentos gaeapenas a capacidade bancaria do
aluno de guardar informacdes. Para levar a efega pesquisa experimental, me apoiei na

bibliografia de autores da teoria critica da ed@oac

No primeiro capitulo trago o que Paulo Freire @9denuncia como "educacao
bancaria” em detrimento da educacdo humanizadoma. Geraldi (2004) fui buscar
fundamentos para uma educacao baseada no acomteximede fatos do dia a dia possam
ser usados como temas para o desenvolvimento amdes@ula de uma atitude mais reflexiva
na observacédo do cotidiano ao invés do questiodasanateriais didaticos que privilegiam a
fixacdo irreflexiva dos conteudos. Os ensinamerdesGeraldi (2004) se harmonizam

perfeitamente na visado de Larrosa (2002) sobrgoar@ncia como fonte de conhecimento.



No segundo capitulo trabalhei com Apple (2005)eoete denuncia as relagbes de
mercado trazidas para a educacao. O neoliberatsni@ndo transformar os alunos em pecas
de uma engrenagem para se encaixarem passivaneatite de um espaco no mercado, como
se fossem desprovidos de vontade e ideais proiasilitarismo e as relagdes de mercado
moldando a educacéo, transformando-a em comoédite akinos transformados em clientes e

nao em seres pensantes.

No terceiro capitulo tomando como suporte o texdoptbfessora Fazenda (1998),
pontuo a importancia da interdisciplinaridade. Ddfe uma visdo ndo fragmentada das
disciplinas e a relagdo entre os conteudos. A itpoia da arte numa visdo mais subjetiva e
reflexiva do mundo trabalhando com acontecimentodid a dia, buscando intersecdes entre
esses acontecimentos e o que € aprendido na eal&tade tocar na criatividade de cada
educando, fazendo com que cada um, busque, mesnm die suas limitacdes, uma

representacédo artistica daquilo que sentem.

No quarto e ultimo capitulo falo da minha expesi@nna escola publica onde fiz
estagio, da dificuldade do professor de musica cmaa conexdo com o aluno. Defendo a
experiéncia com os sons antes do ensino da tdaliados métodos de musicalizacdo que
podem ser Uteis nessa etapa do trabalho, da imp@téa democratizacdo da cultura e da
inclusdo das artes na educacéo, contribuindo commnowa forma de ver o mundo e da sua

associagdo com as outras disciplinas.

Esse trabalho pretende levar os alunos do engsimiafmental a uma reflexdo critica
do mundo em que vivem por meio da experiénciaieatéin sala de aula, além de conecta-la

as disciplinas regulares. Como diz o fisico Johrgeio:

Essa divisdo de arte e ciéncia é temporaria. Nétiaxo passado, e
ndo h& razdo para continuar a existir no futurgirAcomo a arte ndo
consiste apenas em obras de arte, mas numa "atitedespirito

artistico", a ciéncia também ndo consiste na acagdol de

conhecimento, mas na criagdo de novos modos deepupé@. A

capacidade de perceber ou pensar de modo dife@ntaais

importante do que o conhecimento ganho. (HORGARB18.116)
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CAPITULO |

QUE TIPO DE PROFESSOR QUEREMOS SER?

Nesse capitulo, apoiado na pedagogia critica, akodidada a educacdo bancéaria,
termo cunhado por Paulo Freire (1975) para desigretucacdo que € ministrada sem uma
maior reflexdo e sem consonancia com o mundo vividaremos a luz, a proposta de Larrosa
(2002) e Geraldi (2004) de usar a experiéncia eotodiano como ferramentas para o
desenvolvimento do aprendizado em oposicdo aostiop@sos do material didatico

padronizado.

Andando pelas ruas das grandes metrépoles brasijlggodemos notar construcdes
hipermodernas que aos poucos vao se erguendo mo diegoutras tradicionais, grandes
arranha-céus saindo do chdo com suas estrutueigantes, enquanto na parte pobre dessas
mesmas metropoles, observamos favelas sem a m@simaura, esgoto a céu aberto, noticia
de jovens mortos todos os dias nos jornais. Sezdulp isso é apenas um acidente? Uma

fatalidade inevitavel? Um designio de Deus?

Podemos observar sem procurar muito, o mal que resselo de sociedade vem
causando a humanidade e ao meio ambiente. Seesgeienodelo veio do nada? Sera que os
politicos que fazem as leis, os empresarios québeeeficiam” delas, o povo que nao
guestiona esse modelo de sociedade nunca freqamntema escola? O que Ihes foi ensinado
na escola? Paulo Freire (2010) questiona os parfesgjue falam da realidade como algo
estatico, enchendo os educandos de narracdesfidosiejue segundo ele, sdo retalhos da
realidade, desconectados da totalidade, palavis otais som do que significacdo, onde a

sonoridade € mais importante que a sua forca tanaflora (p.61).

Sera que existe algum tipo de reflexdo feita potepdaqueles que transformaram o
nosso meio ambiente nesse caos urbano em que \@?e®erd que na escola em que
estudaram opressores e oprimidos, foi propostonaltjpo de trabalho de reflexdo sobre a
sociedade em que vivemos? A reducdo do professmemprete de uma partitura, de um
programa a ser cumprido sem questionamento, irdlacambém o aluno que segundo

Geraldi (2004), vira um mero receptaculo vazio mmeenchido pelo conteldo do mestre.
(p.12)
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Todos os dias somos bombardeados pela midia ceensds tipos de informacéao,
casos que tomam conta do noticiario durante algmpto e depois desaparecem, como se
nada tivesse acontecido. Assuntos como aquecingdotml, violéncia, crise na Europa,
subprimee as hipotecas bancéridsgmon Brothers desindustrializacdo, depreciacdo do
cambio, a desproporcionalidade sloreadbancério (a diferenca entre a remuneragdo que o
banco paga ao aplicador para captar um recursguaro esse banco cobra para emprestar o
mesmo dinheiro), corrupcdo no congresso e no seteghlizacdo do aborto para mulheres
gue estao gravidas de fetos anencéfalos ou vitlmastupro, guerra das Malvinas, etc. Essas
noticias aparecem e sdo explicadas com uma linguagenica, ou superficialmente
explicadas, porque tempo é dinheiro e os comeroiis podem ser negligenciados, muito
menos o Ibope. Em suma, a noticia jornalistica bdonteixou de ser essencialmente uma
informacgdo e passou a ser um produto, uma comd@#étgamin (1991), em um texto célebre,

ja observava a pobreza da experiéncia que camt@sso mundo.

Nunca se passaram tantas coisas, mas a experi#npaida vez mais
rara. Em primeiro lugar pelo excesso de informag@dnformacéo

nao é experiéncia e mais, a informacdo ndo deigarlpara a

experiéncia, ela € quase o contrario da experiérquase uma
antiexperiéncia. Por isso a énfase contemporaneafatanacdo, em

estar informados, e toda retdrica destinada a it@instos como

sujeitos informantes e informados; a informacéo fa&ooutra coisa
que cancelar nossas possibilidades de experié@riaujeito da

informacédo sabe muitas coisas, passa seu tempartglesinformacéo,

0 que mais 0 preocupa € nao ter bastante informead® vez sabe
mais, cada vez esta melhor informado, porém com @ssesséo pela
informacéo e pelo saber (saber ndo no sentido liedesaa mas no
sentido de estar informado). O que consegue e age lhe aconteca
(BENJAMIN apudLARROSSA, 2002, p.21).

Em nosso cotidiano, convivendo com 0s nossos prasediarios, a cada dia somos
tomados de assalto por essas informacdes que pargeeter nada a ver com a nossa vida.
No estagio que fiz em uma escola municipal da @dimlRio de Janeiro, pude observar que
as criangas sao colocadas diante das discipliragquque aprender sem uma maior reflexao
(acredito que essa escola ndo deve diferir da mai@s escolas publicas) sobre aquilo que
estdo aprendendo. Os professores tém um prograseguar € 0 seguem sem um maior
guestionamento. Por exemplo: Porque a interpretdgaon texto € vital para nos colocarmos
na sociedade em que vivemos? Porque o raciocinitenmdéico é fundamental para
entendermos esse mundo cada vez mais complex@eadoasm nimeros? Porque a histéria e

a geografia sdo fundamentais para saber onde estamgae somos e 0 que esta acontecendo
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no mundo em constante transformacéo, quer no nrelmeate, quer no comportamento

humano e na politica? O que podemos observar extognala escola, na nossa comunidade,
nas ruas, que podera ser importante para o nosgeeadmento e relacionarmos com as
disciplinas que aprendemos no cotidiano escolarfhcCoterpretar o que assistimos na

televisao?

Como comenta Geraldi (2004), o saber do professdrdcado pela “eficiéncia” do
material didatico. Os alunos séo ensinados a regp@s perguntas que sao colocadas como
verdades e nao a refletir sobre elas. O que séréona ciéncia como hipotese, na escola vira
verdade. E como alguns conseguem sucesso com gahttbalhado, quando ha insucesso,
a culpa é do aluno e nao do material que ele teapicender. Ensinar ndo € mais um modo de
constituir uma civilizacdo, mas um modo de contrelaestringir os sentidos. Se o0 aluno néo
aprendeu € porque ndo quis aprender, ndo estudportanto € o unico culpado por sua
condicdo social. H4 pais que comecam a pensar dilleoondo nasceu para estudar. Esse
modelo ndo sé conseguiu “culpabilizar o aluno cateologizar os pais” (GERALDI, 2004,
p.14).

Talvez seja possivel que o tempo em que a criaagsapna escola seja usado néo
somente para aprender de forma fragmentada agpldiasi do programa, mas que se dé um
tempo para a reflexdo dos alunos, de que formar@od&lar conscientemente em suas
comunidades contra a violéncia, tanto do crime romg@lo, como do estado, como poderao
evitar enchentes e tragédias de desabamento, gaaimi@r a defesa civil, enfim, refletirem
de forma inteligente os problemas que enfrentardia@ dia: O portugués, a matematica, a
geografia e a historia ndo estdo a parte dessddepras. Observemos entdo, o que 0O
professor Jodo Wanderley Geraldi tem a dizer siskee O autor d4 o exemplo vivido pelas
escolas da cidade de Sao Paulo que sofrem combdepr® das inundacdes. Quando o
infortinio acontece os professores tém que impaodsninistrar aulas para outras turmas nas
quais os professores nao puderam chegar. O assdigoutido a exaustdo. Quando as chuvas
acabam, tudo volta ao normal recomegando a rotimoce outras inundagdes nao viessem a
acontecer, e o efeito das chuvas no ambiente est@aé mais discutido até as proximas
inundacdes. O problema gerou improviso, mas naodistaissao para gerar solucdes para a
proxima enchente (GERALDI, 2004, p. 19).

Os problemas cotidianos ndo sdo usados como temaulas, os saberes ndo sao

usados para resolverem os problemas da comuniflgifeciso aproveitar esses momentos de
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crise para fazer perguntas e irmos buscar as tespas heranca cultural, nos profissionais de
cada area, na experiéncia do cotidiano, em toddseiplinas afins, para que possamos fazer
da experiéncia de vida no mundo extramuros, o cemghto da escola formal. Existe uma

escola e um livro a céu aberto para quem conseguwzgar. (GERALDI, 2004, p.20).

E nesse ponto que o professor deveria ser chamatterair montando estratégias,
criando jogos, usando a arte para fazer o alumetirade forma criativa e ludica e expressar a
sua realidade para, a partir disso, sabermos coatono se sente, quais sao seus problemas.
Tive a chance de conhecer varios alunos que témsfguestdes emocionais que interferem
na forma de aprender. Intui que a arte pode tes besultados nesses casos. O conhecimento
nao passa por apenas receber passivamente contetdos

Essa forma de narrativa conduz os alunos a uma neEaQ&0
mecanica, transformando os alunos em vasilhasaipigrtes a serem
preenchidos pelo educador. Dentro desse modelmt@uaais o
professor encher a cabeca dos alunos de informag@thor o
professor sera e quanto mais o aluno se deixangteg melhor sera
o aluno. Dessa forma o professor se transforma epositante e o
aluno em depositdrio. O professor fala, e o0s alunesm

guestionamento, sem reflex&do, recebem pacientemaetaorizam e
repetem. Eis ai, a educacéo bancaria. (FREIREATO 2010, p. 62)

Freire afirma que fora da praxis, os homens nacemoder nem educadores nem
educandos. Nesse tipo de educacéo ndo ha crialéiddo ha saber, ndo ha transformacao.
“SO existe saber na invencado, na reinvencdo, neabagjuieta, impaciente, que os homens

fazem no mundo, com o0 mundo e com os outros.” (REEh PATO 2010, p. 62).

A arte tem um corddo umbilical preso a emocao ebgesvidade, tornando-se assim
um desafio instigante para o professor provocafpuiea consciente, essa emoc¢ao que vai ser
expressa por meio da criacdo artistica. A emocapEevira acompanhada de uma paixao,
nada nos emociona de forma benévola se ndo cons®gunos apaixonar. Criar opgdes
criativas para uma educacao onde o mundo posgesmbido de varias outras formas, além
da absorcdo mecéanica do conteudo, pode ser umapg@ para quebrar bloqueios e

transformar o cotidiano da sala de aula em algs praizeroso.

Definir o sujeito da experiéncia como sujeito pasal ndo significa
pensa-lo como incapaz de conhecimento, de compsomis agéo. A
experiéncia funda também uma ordem epistemologiaena ordem
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ética. O sujeito passional tem também a sua prégnga, e essa forca
se expressa produtivamente em forma de saber erema fle préaxis.
(LARROSSA, 2002, p. 26).

Uma sala de aula pode ser um local muito rico emvigéncia e criatividade, resta ao
professor a escolha de um ensino burocratico, aque apenas cumpre 0 programa ou 0
ensino que desenvolve o senso de observacdo dussald educador deve ser professor e
aprendiz. Passar o que sabe, mas ficar atento andengue vem dos alunos. Em minha visita
a Escola da Ponte em Portugal pude observar qudunoss mais adiantados ajudam aos
outros que precisam, formando uma corrente scéidare se diferencia da educacdo bancéria
calcada no incentivo & competicdo e a formacéoegagpde uma engrenagem, especialistas
que sabem tudo sobre o seu mister, mas que nd@aniwema educacdo humanizadora e nao

sabem compreender o mundo como uma comunidaddeptandente.

Por meio da educacdo bancaria cria-se uma relagé&seviddo entre educador e
educando, uma relacdo de dominacdo. A educacadalioea exige a superacdo da
contradicdo entre educando e educador de uma raa@migue ambos se tornem educandos e
educadores. A seguir discrimino os tépicos citagos Paulo Freire que configuram a

educacao bancéria:

A) O educador é o que educa; os educandos, 0s quessdo
educados;
B) O educador é o que sabe; os educandos, os qealném;

C) O educador é o0 que pensa; os educandos, os pensados

D) O educador é o que diz a palavra; os educandosjues
escutam docilmente;

E) O educador € o que disciplina: os educandos, oligdos;

F) O educador é o que opta e prescreve sua opcaduoarelos
0S que seguem a prescricao;

G) O educador € o0 que atua; os educandos, 0s que t@ésaa
gue atuam, na atuacao do educador;

H) O educador escolhe o conteudo programatico; osaedos,
jamais ouvidos nesta escolha, se acomodam a ele;

) O educador identifica a autoridade do saber com sua
autoridade funcional, que opde antagonicamentebérdade dos
educandos estes devem adaptar-se as determinagfiete]
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J) O educador, finalmente, é o0 sujeito do processo; 0s
educandos, meros objetos.

A experiéncia € uma experiéncia narrada e ndo uperiéncia vivida
pelos dois lados. (FREIRE, 1975, p.84 e 85)

Esse capitulo teve como objetivo construir umaexeib sobre a educacdo bancaria e
as lacunas que ela deixa para a compreensao dampmraneidade. Talvez vejamos nas
proximas décadas, uma cruzada do capital intemalci@ntando transformar a educacao
universal em uma educacdo bancaria, e isso ndonsemes instituicbes privadas, mas
também nas instituicdes publicas e até mesmo ewetsnidades publicas que deveriam ser o
centro do pensamento independente. Como diria &ck&lds Pink Floydbrick in the wall,0s
alunos para esse pensamento neoconservador, regrigas de mais um tijolo na parede,
privilegiando em si mesmos a “eficiéncia” por attgierminado pelo mercado em detrimento

da reflexdo e da construcédo de um mundo melhor.
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CAPITULO Il
A EDUCACAO E O NEOLIBERALISMO

O SISTEMA/1
Os funcionérios ndo funcionam.
Os politicos falam, mas ndo dizem.
Os votantes votam, mas ndo escolhem.
Os meios de informacao desinformam.
Os centros de ensino ensinam a ignoratr.
Os juizes condenam as vitimas.
Os militares estdo em guerra contra seus comgariot
Os policiais ndo combatem os crimes porque estao
ocupados, cometendo-os.
As bancarrotas sao socializadas, os lucros sdo
privatizados.
O dinheiro € mais livre que as pessoas. As pessias
a servico das coisas. (GALEANO, 1989, p. 129).

Esse capitulo pretende abordar os maleficios qdempadvir de uma educacdo no
modelo da economia de mercado. Alerta sobre adgéd de uma educacgéao padronizada nos
moldes do neoliberalismo e das sequelas que esdsenai pode trazer para a cidadania e 0s

servigos publicos em geral.

O recém-criado prémio Nobel de economia de 196%agmou a
tendéncia neoliberal que o mundo vinha tomandomiaredo
Friederich Von Hayeck em 1974 e dois anos depoiMilton

Friedman. Os defensores do “livre-mercado” e danfa=acia”
assumiram a hegemonia do pensamento econdémicoyambnl1973
se associassem a ditadura do sanguinario Genematheit para
colocar para fora do poder um governo legitimamenéto para
implantar essa “nova” tendéncia econémica no C{HH@BSBAWM,

1994, p.398).

Era iniciada a batalha entre os neoliberais e gmé&sanos (defensores da politica do bem
estar social). O chamado neoliberalismo comecataa em todo mundo e tiveram grande apoio de
Margareth Thatcher na Inglaterra e do governo delRloReagan nos Estados Unidos. Voltava assim
a cena o0 mesmo regime liberal da “mé&o invisivel’'ndercado e do Laissez faire responsavel pela
deflagracdo de duas guerras mundiais e pelo crastbotsa em Nova York, um regime que
preconizava total liberdade aos agentes finangedtiosinuindo o tamanho e o poder mediador do

estado, s6 que agora com algumas diferencas gatiag por Olssen:

Enquanto o liberalismo classico representa umaemméo negativa
do poder do estado, no sentido que o individuotideacomo um
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objeto a ser libertado das suas intervengdes, kibesismo acabou
por representar uma concepcéo positiva do papes@alo, ao criar o
mercado apropriado, pois fornece as condicfes, deigstituicoes
necessarias a seu funcionamento. No liberalisngsicld, o individuo
€ caracterizado como tendo uma natureza humanancendd e
podendo praticar a liberdade. No neoliberalism@stado procura
criar um individuo que seja um empreendedor ougadompetitivo.
No modelo classico, o objetivo tedrico do estada Bmitar e
minimizar o seu papel, baseado em postulados quigiano egoismo
universal (o individuo interessado em si mesmo)eaia da mao
invisivel, a qual declarava que o0s interesses divioluo eram
também os interesses da sociedade como um todoagima politica
do Laissez — faire. Na troca do liberalismo cl&ssigara o
neoliberalismo, entdo, h4 um elemento a mais, abisoca envolve
uma mudanca na posi¢cdo do sujeito,hdenoeconomicus- que se
comporta naturalmente a partir do interesse préiorelativamente
separado do estado — para o homem manipulavel Fadocpelo
estado e continuamente encorajado a ser respopsiy@tuamente.
Nao significa que a concepg¢do do sujeito interesgent si proprio
seja substituida, ou destruida, pelos novos id#@iseoliberalismo,
mas que em uma era de bem estar universal, asbitidasies
perceptivas de uma preguigosa indoléncia criam ssétades de
formas novas de vigilancia, fiscalizacdo, avaliagdalesempenho e,
em geral, de formas de controle. Nesse modelofai&soma para si
a funcdo de nos manter a todos acima da nota. &l&grovidencia
gue cada um faca “um empreendimento continuo gedgirio...” 0
gue parece ser um processo de “governar sem golef@aLSSEN
apudAPPLE, 2005, p. 37).

“Como Margareth Thatcher excelentemente obseneartacvez: A tarefa ndo se

resume a mudar a economia somente, mas mudar ‘a @NR&LE, 2005, p.35).

A poesia de Galeano (1989) que coloquei como dpigmnostra o desvio das
instituicbes em relacéo as suas funcdes. O sistewlieral coloca todas as coisas numa
relagdo com o seu valor de mercado, como se a fmésivel” pudesse dar conta de
todos os problemas do mundo, inclusive o0 sociak panaceia para todos os males. E
dessa regra ndo escapa a educacao que é tratadauowmrcomadite, algo comerciavel,
algo para trazer lucro financeiro, como se esssfasinica forma de lucro. O lucro que a
educacdo pode dar € outro, ele se traduz em umalagdp mais cidadda, em um
tratamento mais humano as criancas e aos velhos,comportamento mais solidario e
menos egoista entre as pessoas, em progressafadsrgue possam favorecer a todos e
nao apenas a uma elite. Esse modelo de sociedadevgmos, parece nao estar trazendo
felicidade e nem a harmonia entre as nacdes. Bneagsque o equilibrio entre as nacdes

nao seja mantido apenas pelas armas, em sumaylo ¥&d chegou a um grau perigoso
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de poder bélico. Nikita Krushov falou em um famahlscurso na década de 60: O que
adianta aos Estados Unidos ter o poder de destruimido Soviética mil vezes, se nds
temos o poder de destruir os Estados unidos unfalssa mostra o caminho insano que a
corrida armamentista tomou. Por isso, 0s que aawiladitam na esperanca, tém que
comecar a ver o novo mundo por um novo prisma. icacho ndo pode ser apenas um
produto de troca ou venda, pois nela reside a regsaranca, a esperanca da construcao
de uma nova consciéncia. Palavras como democracigpadem ser ditas a esmo para
justificar interesses mercantilistas e intervencioestares. Nao podemos distorcer as
palavras ou as instituicdes para que elas sirvaemaspde eufemismo para intengdes
totalmente opostas: “A democracia ndo € mais uneastmpolitico, mas esta reduzida a

uma representacdo econémica”. (APPLE, 2005, p.44)

A arte seja na musica erudita, na musica poputargeadros como Guernica, em
festivais contra a guerra do Vietna ou contra @sée do Iraque ou contra a bomba de
Hiroshima sempre vem tomando posi¢coes em favoladagyesses movimentos deveriam
ser incentivados dentro das escolas municipais quegpossamos evitar a cada dia, fatos
lastimaveis como os tiros de Columbimel as tragédias como as de RealémgoRio de
Janeiro. A educacdo ndo é apenas para formar ¢&cmiara ocuparem os lugares
disponiveis no mercado de trabalho ou render didide para os donos de escolas e
universidades particulares. Estamos tratando doduto mundo. E esse futuro ndo pode
ser mensuravel pelo dinheiro que entra no caiXestauraria.

O dominio publico de cidadania e servicos devasiasalvaguardado
de incursdes por parte do dominio de mercado dpreoevenda. Os
bens de dominio publico — saude, prevencao de sremeducacéo —
ndo deveriam ser tratados como comoddites ou Sutiostitde
comaodites. (...) Médicos e enfermeiras ndo “vendesetvicos

médicos; os alunos ndo sado clientes de seus prodss®s policiais
nao “produzem” a ordem publica. Ao tentar forcasassrelacbes na

2 0 Massacre de Columbine aconteceu em 20 de abrl999 no Condado de Jefferson, Colorado, Estados
Unidos, no Instituto Columbine, onde os estudabiés Harris (apelido ReB), de 18 anos, e Dylan Kldb
(apelido VoDkA), de 17 anos, atiraram em variosegak e professores. Eric Harris e Dylan Kleboldnera
aparentemente adolescentes tipicos de um subuUrb@icano de classe média alta. Moravam em casas
confortaveis. O pai de Klebold é geofisico, e a ,m@specialista em criancas deficients..
Noticias:fttp://videos.sapo.pt/gKLibgadCzdUgzFKCQSP

% Massacre de Realengo refere-se ao assassinat@ssa ororrido em 7 de abril de 2011, na Escoladipat
Tasso da Silveira, localizada no bairro de Realemgocidade do Rio de Janeiro. Wellington Menezes d
Oliveira, de 23 anos, invadiu a escola e comegdigf@arar contra 0s alunos presentes, matando @beg, dom
idade entre 12 e 14 anos. cometendo suicidio apd®ena.O Globo on line (http://gl.globo.com/rio-de-
janeiro/noticia/2011/05/alunos-tem-dificuldade-ééernar-aulas-um-mes-apos-atague-escola).html
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direcdo de um modelo de mercado se debilita o ggergtico, se
degrada as instituiches que o personificam e ppaege do seu
significado da noc¢éo de cidadania comum. (APPLE520.48)

Nas ultimas décadas, estamos assistindo um soeatéa dos bens publicos para
posterior privatizacdo, o que decorre disso, é apenas aquilo que da lucro, obviamente,
interessa ao setor privado. Hospitais publicosplascpublicas, que ja foram referéncia de
exceléncia, hoje se encontram em dificuldade. O @& um aluno fazer o ensino médio e
fundamental numa escola privada se torna decisivtnara de fazer um concurso para o
ensino superior aumentando ainda mais as diferesgeigis e 0 acesso a igualdade de
oportunidades. Seria necessario o0 sistema de set@ssemos um pais justo, com um ensino
fundamental e médio de qualidade para todos? #t#uigdes publicas sdo cada vez mais
rebaixadas em seu status e qualidade, fazendo cenog alunos que estudam na escola
publica tenham cada vez mais dificuldade em nivelaeu conteido com os alunos da rede
privada e sdo tratados como cidadaos de segurskecl& Unica parcela da populacédo que é
levada em conta € a parte da populacdo consumialayae pode pagar pelos estudos e por
ironia a que tem mais chances de entrar para aersiperior publico. Existe uma
segregacao por classe social, uma exclusdo daqgetesyém dos extratos inferiores da

sociedade. As escolas publicas sao estigmatizadsadas para as estatisticas de quantidade,
mas nao de qualidade.

Uma explicacdo para toda essa situagéo seria aldazacdo de bens
e servigos publicos. E preciso um trabalho ideclbgiriativo e de
longo prazo e, ainda, as pessoas tém que ser &a@rgagderceber tudo
que € publico como "ruim” e o que é privado comortib. E qualquer
um que trabalhe nessas instituicdes publicas dewevisto como
ineficiente e necessitado de sensata realidaderdpeticdo, para que
trabalhe mais horas e mais arduamente. (APPLE,, 20@3)

A cada ano é exigido dos funcionarios publicosresultado mais satisfatério sem que
com isso 0 seu trabalho seja valorizado. Para guenofessor da escola publica consiga
sobreviver tem que se desdobrar numa vasta jomadibalho e se deparar com condi¢des
de trabalho insatisfatérias e por vezes sofreregeisdes politicas internas quando quer
inovar para melhorar o contetdo de suas aulasiaunmvas formas mais criativas de passar
o conteudo exigido pelo “programa” além de estimptaticas alternativas mais reflexivas de

aprendizado, ja que o critério de se escolher umtali da escola publica é, por vezes,
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duvidoso. Pude observar a ingeréncia de ONGs padihes por multinacionais opinando
sobre o que deve e como deve ser ensinado semmanbmuneracado extra aos professores

ou coeréncia com a pratica do bem ensinar.

Transformar o estado em algo como um “negécio ahegionportar

modelos de negdcios diretamente para as suas Riogedgais, como
hospitais e educagédo, combinado com uma ideolog@rosa e

implacavel de responsabilidade final individual,o s&oje, os

indicadores de qualidade de vida. Uma vez maisesconento de
empreendimentos com fins lucrativos como as EdBScmools, nos
Estados unidos, a standardizag&o crescente eizaiginm no conteudo
dos programas de educacao do professor, no selgidae a reflexdo
social e a compreensao critica sejam praticameméelieadas dos
cursos. A pressdo constante para que o “desemperdwia em

nossas instituicbes de ensino de acordo com padndesstos e,

geralmente, reducionistas e demais fatores, saefei®ms que esta
escalada de pressdes constantes deixou no ter@neducacao.
(APPLE, 2005, p. 40)

As escolas publicas ndo podem ser tratadas conaoeampresa, um pais ndo é uma
firma. Em um pais existem problemas sociais quéetana se agravar dependendo da falta de
distribuicdo de renda. A melhor forma de comegasti¢ca social € investir honestamente nos
servicos publicos, sem a méo invisivel do clieateb e da corrupcgéo; o estado precisa ser o
elemento regulador entre os interesses do povo ieteesses privados. Caso contrario,
teremos enormes problemas sociais; desemprego léncid causados pela falta de
oportunidades. Uma escola publica de qualidada trara maior justica social, igualdade de
oportunidades, uma populacdo consciente de sewstodire deveres e com maior
responsabilidade com o meio ambiente. Um povo &0 e uma nacdo mais soberana.
Somente uma nacdo que se respeita, sera respehtaaelhor forma de fazermos uma
distribuicdo justa de renda € comecar pela melldwgservicos essenciais e a educacgéo é
essencial. Por isso ndo podemos ceder a ganancienaeminoria que quer apenas auferir
lucro dos bens publicos.

Em lugar de uma sociedade de cidaddos, com podwrcdético para
assegurar a eficiéncia e o uso correto dos recusttivos, e
contando largamente com a confianga no setor mjbdiergiu uma
sociedade de ‘auditores’, que se preparam ansiodampara
auditorias e inspecbes. Desenvolveu-se uma culpurgtiva de
‘tabelas de afericBes’ com a intencdo de mostedicg&ncia relativa e/
ou a ineficiéncia de universidades, escolas e taspAs agéncias de
inspecdo foram responsabilizadas por terem ‘enwéiapo’

professores, escolas, departamentos de assistbuiégd e por té-los
‘nomeado’ de fracassados. Algumas firmas privadesi convidadas
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a assumir e ‘dirigir’ as instituicées ‘fracassaddg&PPLE, 2005, p.
39).

Muitos intelectuais progressistas que condenaraneirttiam o neoliberalismo como
uma forma de transformar todas as coisas, inclesse@ucacao, em mercadoria, sdo acusados
pelos politicos e empresarios neoliberais de tademnlogizar a educacdo ao invés de usa-la
na intencdo de formar técnicos tao indispensaveipragresso econdémico Brasileiro. O
Brasil s6 esta conseguindo chegar ao patamar dedasanaiores economias do mundo
gracasa exportacdo de comadites. Até quando sustentaressesciclo econémico virtuoso
se o Brasil ndo investir macicamente na educaclticaicomo um todo, e ndo somente na
formacao de técnicos para retirarem minério oudferda terra ou fundo do mar? Como
progredir verdadeiramente se n&o investirmos emtisias que possam forjar uma ciéncia
nacional? Pessoas com consciéncia nacional quamdssnsformar esses avancos cientificos
em ganhos para a populacao, brasileiros comproosetdm o IDH e ndo somente com o
PIB, politicos comprometidos com o investimentosdgesrecursos naturais em beneficio da
populacdo e ndo somente em projetos de fachadajustiga que puna exemplarmente os
desvios publicos e uma opinido publica esclaregigasaiba o que e a quem cobrar, para que
a verba publica seja investida nas reais necessiddmpovo. Tudo isso s6 vai ser conseguido
com uma educac¢ao ampla do cidad&o, com a erradichk@nalfabetismo funcional e nao
apenas com a formacédo de técnicos com finalidanletsi@is. As riquezas naturais se acabam,
mas a heranca cultural de um povo permanece.

As relagdes de mercado patrocinadas pelo capitligeveriam

existir para financiar essas instituicbes, ndo otracio. Assim, 0s
mercados deveriam ficar subordinados a meta decskizirem uma
nacao e um cotidiano, que fossem mais plenos eletyspem termos
de democracia participativa. J& deveria ter ficatbtvo que uma
concepcao cinica de democracia, a venda, para uss eeitores,
manipulada e mercantilizada pelas elites politeacondmicas, ndo
proporciona, adequadamente, mercadorias do tipoagéda bésica e
superior, informacdes objetivas, midia e formas asovde

comunicacdo acessiveis universalmente, bibliotguaslicas bem

mantidas a todos, saude publica e cuidados médicogersais.

(APPLE, 2005, p.48)

Eric Hblasvm (1994) comenta no seu livro “A era dos extrghgoie o argumento
de Reagan que o capital era bom e 0 governo erand@auinha eco nem mesmo na sua
propria administracdo, pois 0s gastos governansenthegavam a 40%. Os proprios
evangelizadores do neoliberalismo ndo conseguidmearoem pratica 0s seus sermdes no seu

préprio pais (p.401).
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Este capitulo teve por finalidade falar da nedes® de uma educacdo mais
abrangente onde o limite da escola ndo seja a @atadsala de aula. Uma educacdo que
provoque a inteligéncia e a criatividade do aluacapgue ele ndo fique preso a educacao
bancéaria que coloca o conhecimento em sua cabega oma comddite. Teve também a
finalidade de questionar a educacéo feita em cimmenddelo neoliberal ao invés de fazer o
aluno refletir sobre a realidade, criando novoscedas e relacionando-os com o mundo em
que vive. Denunciou o modelo educacional que cagla mais se transforma em uma
mercadoria de venda, destruindo as instituicdesigagbem favor dos interesses privados.
Subjugando todas as coisas as leis de mercado.
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CAPITULO 1l

A EDUCACAO DIALOGICA EM OPOSICAO A EDUCACAO FRAGMEN TADA

Esse capitulo pretende questionar a educacao dragda, onde as disciplinas sdo
ensinadas como se uma ndo tivesse nada a ver umma acooutra. Discutird a
interdisciplinaridade como uma forma de facilitaerdendimento da realidade multifacetada

em gue vivemos.

Esse mundo fragmentado e cadtico em que estamerddy exige um novo olhar,
uma nova compreensdo. O que podiamos classifesw: aqui € matematica, isso aqui €
guimica, isso aqui € geografia, ficou mais difipibis para entendermos o mundo de hoje
temos que olhar sob a 6tica das varias discipkxéstentes e até mesmo das ndo existentes.
No grande mosaico urbano tudo se mistura como ngraade obra post moderna. Um
exemplo disso € o restaurante de comida a quilaoniSara quibe com feijdo, sushi com
canjiquinha, linguica com salméo. Cartazes lumisoso centro das cidades anunciam o0s
mais diferentes tipos de servico. O mundo estaitanelmente globalizado e as coisas néo
fazem mais sentido, ou para ser mais exato fazér sentido. Como compreender isso tudo
por meio de formulas ou enquadrar todas essasdedies em algum antigo paradigma que
aprendemos em nossa vida escolar? O mundo noeataresn novo desafio. A terra nunca
parou de girar, embora o ser humano busque acomadiargque existe dentro de conceitos
que sdo quebrados a todo instante. Torna-se ndcesis@ogar com o mundo, torna-se
necessario viver a cada dia uma nova experiéncietarao desconforto de estar aprendendo
algo que com certeza néo sera definitivo.

E necessario, portanto, além de uma interacdo &dre e pratica
gue se estabeleca um treino constante no trabairalisciplinar, pois

a interdisciplinaridade néo se ensina nem se aprepénas vive-se,
exerce-se. A Interdisciplinaridade exige um engajsm pessoal de
cada um. Todo individuo engajado nesse processd $E0 O

aprendiz, mas, na medida em que familiarizar-se aentécnicas e
quesitos basicos o criador de novas estruturagsnmnteldos, novos

métodos, serd motor de transformacdo ou o iniciddouma feliz
liberacdo. (FAZENDA, 1998, p. 56).
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Acabou a velha hierarquia dofggsor da educacéo bancaria que fica na frente do
quadro negro passando conceitos que deveriam p@dos, decorados e assimilados. A
educacdo € uma tarefa que precisa ser desempephadaonjunto. O mundo deve ser
pesquisado e descoberto conjuntamente entre poofesduno. A sala de aula ficou pequena
para caber todo um universo de descobertas, amffitosofias. A sala de aula é o mundo,
com todas as suas complexidades, e as disciplimgisimentos para nos ajudar a analisar
esse mesmo mundo que muda a cada dia. A perpleximiael era uma coisa negativa na
educacao fragmentada pode ser um bom comeco, tem® pelo qual estejamos passando
em casa ou vivendo em nosso dia a dia, pode sdvonmtema para uma reflexdo maior a
respeito da contemporaneidade. Comportamentos lodi@ da juventude podem ser um
bom motivo para entendermos de que forma esse @arhimundo novo esta atuando sobre
0S Nossos jovens. Temos que transformar fracassaprendizagens e ndo somente acumular
conteudos pré-estipulados como se eles tivessgragtaspara tudo, mais do que nunca temos
gue admitir que o aprendizado se faz na experi@nmdialogo do conhecimento ja testado,
com o sentimento do mundo.

Pela proximidade dos problemas tratados com as ri€rp@s
cotidianas, é possivel, também através de umalatituerdisciplinar
a manutencao de um interesse e curiosidade coest@tque é mais

motivador tratar de problemas que se estejam vigedo.
(FAZENDA, 1998, p.44)

A fragmentag@o ensino surgiu com a necessidade de estudahagsmhente cada
disciplina. Nessa fragmentacéo existe sim, comdyaoa professor Hilton Japiassu (1998),
uma forma de ver a ciéncia como um produto sodixliste prostituicdo, neuroses,
estratificacdes, mentiras, 6dios etc. A acdo paglagmdo pode ser o recipiente exclusivo de
um saber racional. Nao existe um porto seguro,eosguaprende hoje pode néo ser mais atual
no ano seguinte. A verdade ndo pode ser ofereciae @lgo acabado. Dentro da visdo do
aprendizado constante ndo se pode cristalizar dvecimento. Uma opcao critica do
aprendizado tem que nascer de uma boa perguntadenima resposta que pretenda explicar
tudo e dar o caso por encerrado, criando nos edasam sensacdo da ilusdo da verdade. Ha
gque se desdogmatizar o ensino para que os alundem&am receio de questionar aquilo que
€ dado como liquido e certo. O professor ndo éno da verdade, mas aquele que vai buscar
junto com o aluno a melhor forma de compreendenisgérios do mundo. O hermético ndo é

o mais profundo. A arte do professor esta em taxplicar da forma mais simples possivel



25

0s problemas mais complexos que possam surgir malagdo com as varias faces que o
mundo apresenta e ampliar seus conhecimentos gornée somente do material didatico
disponivel, mas também buscando respostas nasagUyigk irdo surgir por parte dos alunos,
as vezes fora da sua area de dominio.
O homem esta no mundo pelo préprio fato de estamaodo, ser
agente e sujeito do proprio mundo, e deste mundmskiplo e ndo
uno, torna-se necessario que o homem o conhecaasmyiltiplas e
variadas formas para que possa compreendé-lo dicaddi. Nesse
sentido o homem que se deixa encerrar em uma &@bimaagem do
conhecimento, vai adquirindo uma visdo deturpadaediidade. Ao
viver encontra uma realidade multifacetada, prodigsse mundo e
evidentemente mais oportunidades tera em modiicad medida em
gue a conhecer como um todo em seus inUmeros aspéara que
isso ocorra, € necessério, sobretudo que haja wemanacdo. Essa
preparagdo, que inicialmente tomou o nome de Ra{fig&imacéo do
homem total), passou a ser uma formacdo divididadyto da
ocidentalizacdo com seu consequente aumento dor saba&

necessidade de criar-se um sistema de educacadligfaigreja,
escola, etc.) dando a cada um o seu papel. (FAZEND®8, p. 47).

Os computadores sdo usados numa comunicacdo imedsjovens estdo falando
uma outra lingua. Quando véo para a escola seatepasm um ambiente anacrénico para
eles: giz, quadro negro, etc. Algumas escolas \@tando acompanhar 0s novos tempos,
computadores cada vez mais sofisticados sao ird@n& colocados no mercado, Steve Jobs
virou o Herdi da era da informéatica, cantado ens@r® verso pela midia e pelos internautas.
Na internet vemos de tudo, desde informacdes adasa pornografia. Foi aberto o mundo
da liberdade aparente. Se eu tenho um celular cessa a internet, sou uma pessoa livre.
Uma pergunta surge na cabeca de pais e educad@oe® lidar com essa situacdo? N&o
podemos impedir a informacdo que vem em forma aebbodeio por todos os lados e nem
tampouco selecionar, pois 0s mesmos computadoesgjalunos pesquisam as matérias da
escola, por meio dfacebooke outros sites, tém acesso ilimitado a organizagéenazistas,
gangs e pessoas de todos 0s tipos. Se a escdiar méfmrmulada por meio de uma discussao
interdisciplinar onde cada especialista contriboo#n o seu conhecimento, onde pretendemos
chegar? Como usar essa anarquia informatica ownfdesiatica a nosso favor? Como

Marshal McLuhan profetizou: O meio é a mensagem

* Em co-autoria com Quentin Fiore, McLuhan publioa 67 uma obra com o titulo, The Medium is
the Message: An Inventory of Effects, Harmondsw&tnguin.



A) Inicialmente o objetivo & de permitir aos estudsint@elhor
desenvolver suas atividades, melhor assegurargmdagdo, a fim de
definir o papel que irdo desempenhar na sociedade.

B) E também necessario que “aprendam a aprender”

C) E importante que se situem no mundo de hoje, arito e
compreendendo as inumerdveis informac6es que osdaayr
cotidianamente.

Torna-se fundamental um enfoque interdisciplindagpeazdes acima
enumeradas, pois somente ele ir4 possibilitar wena édentificacao

entre o vivido e o0 estudado, desde que o vividoltees da inter-

relacdo de multiplas e variadas experiéncias.

A possibilidade de situar-se no mundo de hoje, @mpteender e
criticar as inumeraveis informacdes que nos agridetilianamente

s6 pode acontecer na superagdo das barreiras néasstentre as
disciplinas. A preocupacdo com a verdade de caslziptina seria
substituida pela verdade do enquanto ser no mundo.
(FAZENDA,1998, p.42)

O professor de quimica, Josias Reis (2007), cargt@&speriéncia:

A avaliacdo era feita procurando saber o que ooahavia
memorizado e o desafio era se ele tinha resporadgleestdo como o
professor ensinou e ndo como ele havia compreendidssunto
lecionado, isto significa que qualquer outra respatiferente do
conceito formulado em sala de aula, geralmentaiekxtrde um livro
didético, era desconsiderada na correcdo. Recenmittentirante uma
reunido departamental ocorreu uma situacdo quedeenonstra este
paradigma, ou seja, o divorcio entre aprender enansonsiderado
normal pela maioria dos professores presentes. Pufessores
lecionando a mesma disciplina, em turmas diferentesolveram
formar uma banca para correcdo da prova. Considersd atitude
um “avango pedagogico”, chegaram a ser elogiadascperdenadora
do curso, considerando a “inovacgéo corajosa eaatabj Descrevendo
a acdo desenvolvida, relataram um “pequeno deswidp’seja, uma
das questbes que arguia um determinado conceitarooas duas
provas, estavam com notas muito diferentes numa tdasas.
Devolvida as provas para uma revisdo concluiramogeso nédo era
erro, mas simplesmente uma falha na correcdo, @y sen dos
professores adotou para a correcdo um conceitoogoatro nao
considerava correto. Foi feita entdo a revisdondéss, considerando
certo o que o outro havia considerado errado e maais a ser
discutido ou corrigido. A questdo do aprendizadoue q
compreendemos s6 ocorrer se for legitimado peladaste, nao foi
levado em consideracdo nessa relacdo professar;aliicando
também evidente que a Unica forma de raciocinidisala neste
exemplo, além da capacidade em adivinhar o queaitana prova, foi
a memorizacdo de conceito e ndo a compreensdo xtio ¢e a
construcao do Conhecimento. (REIS, 2007, p.11)
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Cada vez mais, a informacéo esta sendo confundislaconhecimento, pelo visto as
ferramentas mudaram, mas as formas de se abordanteudo continuam as mesmas,
estamos formando robds especialistas que possaim @arm sistema sem questiona-lo. O
exemplo dado pelo professor Reis € um exemplootigiceducacao bancaria. Essas respostas
dadas de forma autdbmata, sdo facilmente esquedelasis da prova, pois o aluno nao
incorporou o conhecimento e nem teve raciocinkicorem relacéo a ele. O educando esta de
posse de uma peca de um quebra cabeca, mas nacosabeencaixa-la no cada vez mais
complexo mosaico do conhecimento. O que vale urteadez sem compreensao? O que vale
responder uma prova sem entender o porqué esemdgmdo aquilo e onde ir4 usar em sua
vida? O que adianta um aprendizado distanciadoidi? W&o é a toa que 0s jovens estao
cada vez mais perdidos e sem perspectiva em re&@gdioturo. Esse modelo bancéario néo
contribui para o esclarecimento. Existe uma dictdooada vez maior entre 0 mundo da
escola e o mundo la fora.

A primeira condicdo de efetivacdo da interdiscgidade é o
desenvolvimento da sensibilidade, nesse sentidmando-se
particularmente necessaria uma formacdo adequasl@ressuponha
um treino na arte de entender e esperar, um ddsangato no

sentido da criacdo e da imaginagcdo. A importanaiodoldgica é
indiscutivel, porém é necessério ndo fazer-se defafim, pois

interdisciplinaridade ndo se ensina nem se apremuiEnas vive-se,
exerce-se e, por isso, exige uma nova pedagogla, @municacao.

(JAPIASSUIn FAZENDA, 1998 p. 8).

Diante de toda essa problemética que a educag&oinmpbe nesses tempos de
computadores, informacgbes fragmentadas, falta dsp@etiva da juventude, desemprego,
falsas promessas de um mundo moderno que darastespdudo por meio de uma nova
tecnologia, torna-se urgente uma nova formacaorafegsores com uma base humanistica. E
fundamental que os professores das varias disafplimbalhem em conjunto e busquem um
elo entre elas. Ndo é mais possivel um ensino glegwe o aluno numa linha de montagem
para servir a interesses egoistas que pregam wiealade do consumismo e do salve-se quem
puder. O professor nessa nova era nao pode sesisapguele que copia no quadro a matéria e
depois d4 uma prova para saber se aquilo que enkinentendido segundo suas normas. Ser
professor é uma otima chance de voltarmos a ternovwa educagéo na convivéncia com 0s
alunos.

A introducdo da interdisciplinaridade implica sitameamente numa
transformacéo profunda da pedagogia e um novodiégpimrmacéo de
professores, caracterizando-se esta por uma mudangdtude e na
relacdo entre quem ensina e quem aprende. Pasdgatgea relacao
pedagodgica baseada na transmissdo do saber de isei@irch ou

matéria — que se estabelece segundo um modelodue@linear — a
uma relacédo pedagdgica dialégica onde a posicaordé a posicao
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de todos. Nesses termos, o professor passa ausategto critico, o
animador por exceléncia. Sua formagéo substanaidrmeodifica-se:
ao lado de um saber especializado (nesse sentidmrceriam todas
as disciplinas que pudessem dota-lo de uma formgeéa bastante
sedimentada), a partir, portanto de uma iniciag@auen, multiplas
opcles poderdo ser-lhe oferecidas em funcdo daladiy que ird
posteriormente desenvolver. Cada uma destas opodesa compor-
se de um grupo de disciplinas homogéneas quantu angtodo e
objeto por exemplo. (FAZENDA, 1998 p. 55).

Esse capitulo se propds a pensar a interdisciglade como uma forma alternativa a
educacédo bancaria, contribuindo assim, para und vigis ampla e menos fragmentada do
mundo por parte do educando. Uma visédo que lheifzeemtender e questionar o mundo em
que vive, relacionando as disciplinas umas comuaa® no sentindo de entender as suas

inter-relacdes.



29

CAPITULO IV

O PROFESSOR DE MUSICA CAINDO DE PARAQUEDAS NA SALA DE AULA DE
UMA ESCOLA REGULAR

Nesse capitulo contarei a minha experiéncia emdmlaula, as barreiras na qual
me deparei e 0s caminhos que encontrei para teapefisica para o universo dos alunos,

relacionando-a com o cotidiano por meio da experéestética.

No estagio realizado na escola luz do soim duracdo de seis meses (uma hora e
meia por semana), apresentou-se inicialmente come experiéncia dificil, ao ver meus
colegas chamando a atencdo dos alunos para alidsaje tentavam ensinar a qualquer
custo, bolando estratégias e por vezes se desedpermo ver que 0S alunos néao
compreendiam porque tinham que estudar musica.ndagéo de estar perdido era intensa.
Era dificil de entender porque quando entravamosatede aula, a professora regular ou se
retirava ou ficava em sala de aula para dar apgmaapoio moral. Sofriamos ao ver que nés,
alunos de licenciatura em musica, estAvamos temfaaskar para os alunos da escola regular
algo que para nés era tao precioso e ndo viamossemareceptividade dos alunos. Nessa
hora passam varias perguntas pela cabeca: Os ald@oomerecem algo tdo nobre como a
musica? Nés estamos tentando ensinar alguma co&sa gstado ndo vé como algo sério?
Caimos de paraquedas dentro de uma instituicdofg@aalgo que sé € aceito porque € lei?

Realmente a primeira vista isto nos decepciona wuc@ Como nos, artistas de

sensibilidade, somos levados tdo pouco a sériogmEiema de ensino?

No entanto, ocorreu a oportunidade de conhecerprofassora regular diferenciada.
Ela achava a arte importante para o desenvolvintamoano dos alunos. Para ela os alunos
nao faziam parte apenas das estatisticas, cadenlenuim potencial criativo que tinha como
ser explorado, mas isso nédo podia ser feito defomaa padronizada. A professora tem um
projeto chamado “poesia em sala de aula” e da falet@ conseguia mover o interesse da
turma por meio das palavras e do desenho. Diassadiertura, surgiu naturalmente, a ideia

de colocar a musica nesse projeto. Porque ao ideétentar ensinar escalas ou ritmos

5 . s . . .
Nome ficticio que escolhi para preservar o anonimato da escola.
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musicais isoladamente, ndo se tentava criar unmaafate musicalizar aqueles desenhos e

palavras?

Partimos entdo para a experimentacdo. A prinaipamos algumas musicas que eu
havia gravado, e os alunos entusiasticamente gitana fazendo desenhos e criando frases
proprias em cima da letra das minhas cancdes. #itmihavia sido quebrada. A professora
regular estava profundamente envolvida no trabalhdstico, os alunos orgulhosos e
estimulados por estarem pertencendo a uma atividaatva que ndo vinha mais de cima
para baixo. Com o tempo fomos criando poesias sxels para o trabalho e a professora
colocando os alunos para refletirem a respeitostquerem, apoiarem ou proporem outro
tema. Em conversa com a professora regular pensaumag forma de criagdo um pouco mais

heterodoxa. Depois de muito pensarmos, surgiu deia que passo agora a descrever:

4.1 - Experiéncias com trabalho de interdisciplinadade

Era o0 més de margo de 2011, inicio das aulas, eerém passado havia caido uma
tempestade que destruiu a regido serrana do edtadim. Muita gente havia morrido ou
ficado sem suas casas por descaso das autoridgmesfata de informacdo. As areas das
margens dos rios tinham sido ocupadas irregulaememtlixo era jogado em lugares
indevidos, casas eram construidas na beira dosanoas. Foi usado, entdo, esse
acontecimento como tema para um trabalho: foi adtirdo youtube um barulho de
tempestade, gravado em um cd, colocado no somladeaula e pedido para que os alunos
fechassem os olhos e imaginassem algo que colocaapapel. Poderia ser um desenho,
uma histéria ou as palavras que quisessem dizehofamo esperado, na proposi¢cdo da
atividade, fosse o trabalho com a enchente. Pdlaceados alunos n&do passou enchente,
tragédia ou coisa parecida. Uns escreveram quensaah muito boa pra namorar e outros
falaram que a chuva é legal pra poder nadar. Aepsofa comecou a estimular a construcéo
de uma estéria conjunta. Mas antes que a estésie foonstruida, foram feitas algumas
perguntas para tentar aprofundar a discusséo. fitargas se na comunidade onde moravam,
nao havia caido nenhum barraco quando a chuvas fonegaram. Muitos se pronunciaram,
dizendo que alguns barracos haviam desabado gjomak familias haviam sido soterradas e
gue ndo se devia jogar lixo em lugares inadequdtim®. essas informagodes, na continuidade
do trabalho foi proposto que fosse composta umacateslando tanto da histéria que haviam
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criado como dos perigos inerentes a chuva numa mdade que em geral as casas sao
construidas sem a menor seguranca. A professareeiimu 0 tema em sua aula de geografia,
falou da devastacéo das florestas, do aquecimésttalge foi feito um manifesto que foi lido

antes da apresentagcao da musica no final do semestr

Depois desse experimento, usando motivos do eatbdcomo tema, abriu-se uma
possibilidade muito interessante. Por meio da éxmetacdo e métodos musicais que
provoquem a inteligéncia e criatividade do alunadgmos abrir um novo universo para o
pensamento desse adolescente que comeca a verdo aeiiuma forma critica. A ludicidade
da criacdo e o prazer da musica podem vir antegudkiuer ensinamento tedrico sobre a
matéria. O professor de musica, usando a propdaeds autoral do aluno, pode passar nogdes
de ritmo, intensidade, timbre, melodia, andamentuteos fundamentos musicais, além de
dar exemplos musicais que o0 aluno desconhece utirmdb-o em um mundo que ainda
desconhece. A interacdo da musica com as outres fatilita a compreensdo da musica.
Usar ruidos do dia a dia fara com que o aluno parggie os sons vao muito além de uma
cancao de roda, embora a mesma também faca parnmiderso musical. Faze-lo criar
livremente desmistificara a nocdo que a musicata &penas para quem tem o dom. Uma
visdo criativa e sem preconceito do educador misiteamara para si a curiosidade e
interesse do aluno. A musica ndo pode ser vistaocalgo intocavel, isolada do resto das
outras disciplinas. A musica nao é propriedadeapiavdos musicos ou génios e o papel da
escola regular ndo é procurar talentos que sec@nmecidos internacionalmente embora isso
também possa ser feito. A musica € uma linguagesrdgve dialogar com outras expressoes
e porque nédo, de forma interdisciplinar com a ¢&h&or meio desse dialogo, quem sabe,
nao consigamos nos aproximar do entendimento deabdade, ou seja, um mundo que nao
carece apenas de um entendimento racional, masndeeniendimento sensivel, um
entendimento que entre por todos os sentidos. feggora Monica Duarte na sua tese de
doutorado afirma que:

No caso da escola de ensino regular, por exengdastas disciplinas
escolares pdem-se no interior de alguma doutribeesm seu papel na
formacdo dos educandos e por aquela doutrina etasmaior ou
menor valor educativo. No caso da musica, no Brasgeu valor
educativo precisa ser demonstrado, pois as dositgua permeiam as
decisbes a respeito dos curriculos ndo a considétigmma vez que
o critério usual é o da utlidade imediata ou fatute alguma

disciplina escolar (“para que serve”?) E provaus @s professores
de musica precisem valorizar a musica no contéasodebates sobre
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a pertinéncia da disciplina na escola, pois estacéndi¢cdo do seu
ensino.(DUARTE, 2004, p.61)

Essas doutrinas que permeiam as decisdes dosubosti como diz a professora
Ménica, sdo extremamente duvidosas, pois o condeitotilidade é relativo. A muasica tem
um valor intrinseco em si mesmo. Ndo podemos weusica de forma utilitarista. Imagine se
todas as radios parassem de tocar musica, se dsdagjuestras sucumbissem, se todos 0s
cantores parassem de cantar, se todos os musiass@a de tocar. Imaginem um mundo
mudo, totalmente sem som. A musica ndo pode teuosalor medido da mesma forma que
se mede a importancia de uma ponte de metal olood@uma comédite qualquer. A musica
tem um valor espiritual incalculavel assim como guadro de Van Gogh ou uma escultura
Rodin ou uma obra de Bach. A musica assim comoqggealoutra arte possui o valor
simbdlico. Se a utilidade de alguma coisa é mersu@elo valor financeiro que tem, nao
seria o préprio dinheiro algo de valor simbdlicee g6 pode ser medido por aquilo que ele
pode comprar? Sendo assim, existiria algo que malis que a vida? Se a arte s6 pode ser
feita por pessoas vivas e permanece viva apos & memuem a fez, haveria algo com maior
valor simbdlico que a arte? Basta ver o cuidado gam os paises desenvolvidos tém com

suas obras de arte.

O valor da arte ndo esté na sua utilidade préaties, no seu grande valor subjetivo. O
aluno que compreender isso talvez esteja credemaiazbmpreender as sutilezas do mundo
que O cerca, por isso a arte é perigosa. Ela n&magra numa conta exata, mas lanca luz
sobre inUmeras questdes, algumas que talvez segsamnvenientes para o estado, que
permanecam invisiveis. A grande reforma urbaniste#®aris no meio do século XIX seria
possivel sem a denuncia das condi¢cdes de pobregaemivia 0 povo, por meio dos pintores
realistas? O final da famigerada guerra do Viegrd@agossivel sem o movimento pacifista
protagonizado por intelectuais e artistas de t@tasrtes? As “diretas j&” no Brasil seria
possivel sem a tomada de consciéncia da populagfa ditadura era uma impostura, sem a
motivacdo das letras da musica popular brasilélga®a sociedade totalmente criativa seria
uma sociedade anarquica. A possibilidade de todasoaiedades de se tornarem auto
realizadas permanece, entretanto, pequena, dewitiensor persistente a acdes originais de
qualquer espécie” (SHAFER, 1986, p. 279).

Em toda a histéria da arte, as artes dialogarame sn Debussy, com sua catedral

submersa tentava representar um quadro atravésodesRavel com sua obra “Pavana para



33

uma infanta defunta” tentou 0 mesmo com um quadrdalasquez, Kandinsky e os sons que
em sua sensibilidade sinestésica representavans, car@ropria Opera de Wagner, que
pretendia ser uma arte total, a arte de Pollockdjalegava com o Jazz, a obra de Andy
Warhol que servia a capa de grupos pop, sdo paigas. A musica nunca foi algo a parte,
uma arte isolada, assim como nenhuma ciéncia et@oEporque ndo juntar os saberes? A
ciéncia precisa da arte e a arte da ciéncia. Nadgaisolado nesse mundo. Entdo, porque
ensinar a musica isolada das outras disciplinagfu®vai importar para uma crianca do
ensino fundamental que néo pretende seguir os bamiha musica embora goste dela, o que
é do, ré, mi, fa, sol, 14, si? Ela quer escutaom,sela quer interagir com o som, cantar,
desenhar escutando musica, dancar, representdocarceua energia em algo que ela possa
participar de forma criativa e ndo apenas ententdefectualmente, para isso ja existe a

matematica.

Posso contar a minha experiéncia pessoal: Quarids pala primeira vez numa aula
de musica numa escola regular, o professor comeguerer passar para nos teoria musical,
achei tudo muito chato. Anos depois, esse mesmiggs@ que viria a se tornar 0 meu
melhor amigo na escola, me chamou junto com mas dee alunos e propbs que
cantdssemos um canone simples, mas que suavand@rnte foi contando para nés como
aquilo havia surgido, como era o0 mundo no tempaelagnusica, e foi despertando a paixao
pelos sons dentro de mim. Aquilo que por meio dadeera intragavel, associado a historia, a
experimentacdo, a outras artes da época, a pamilel de né6s mesmos nos tornarmos
criadores foi dando um sentido diferente dentrond® e abrindo a minha mente e o0 meu

coracao para algo que ensinado de outra formaisadaitavel.

4.2 Duas propostas de musicalizacdo que podem saterdisciplinares:

Os métodos de musicalizacdo mais adequados para estemos propondo com esse
trabalho sdo: O método da paisagem sonora de Shafs) e o método Orff que obtive por
meio do trabalho da professora Diana Aragao (2@isionibilizado na internet, além das
aulas do professor Helder Parente na Unirio. O doétie Murray Shafer privilegia os sons da
natureza no processo de percepcdo musical enqoamigtodo Orff possibilita aos alunos,
sem nenhum conhecimento tedrico, a comporem malquisa frases compostas por eles

mesmaos.
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Um livro que influenciou esse trabalho é o livroMerray Shafer (1992), “O ouvido
Pensante”, pois € um método que pode ser emprgua@otodas as criancas do ensino
fundamental independente de talento musical. E Wtodo que provoca a percepcdo do
aluno e coloca os sons da natureza ou sons aisfida modernidade na mesma hierarquia
das notas musicais. Utilizamos esse recurso qugndemos que os alunos construam no
papel, frases e desenhos sobre um determinadoderd& a dia fazendo-0s pensar sobre o
gue acontece no seu cotidiano, colocando no papgekenho que o som sugere para aquela

pessoa.

Shafer trabalha em formas, sejam elas verbaiscgsafiu sonoras. Sua
composicao explora sons da natureza, sons da aevégua, do fogo,
sons de sinos, sons de luar, sons inusitados,deoostidiano. Shafer
resgata sons que ndo ouvimos mais ou por terempates#do,
substituidos pelos sons progressistas das novanddgs, ou por
estarem tdo arraigados ao nosso dia a dia que gasaa tao
percebidos no nosso dia a dia, pois fazem parfgado de fundo que
constitui 0 nosso cendrio ambiental, sons que fgzame da enorme
massa que hoje compde 0 universo sonoro contengmorgn.) A
proposta de Shafer ndo é dirigida a alunos espesidé dotados, mas
a toda a populacéo, independente de talento, fti&aa ou classe
social. Além disso, Shafer preocupa—se em partireiementos mais
simples, das observacdes mais corriqueiras; De tagiamodos
diferentes pode-se fazer soar uma folha de papelasCcadeiras de
uma sala de aula? Como sonorizar uma historia do ractorna-la
reconhecivel apenas por seus sons? Como constnareascultura
sonora? (FONTERRABAn SHAFER, 1986, p. 10)

Outro método de musicalizacdo que pode ser desadwojunto com as oficinas
interdisciplinares ¢ o método Orff, onde os aluopariam melodias para as frases de sua
autoria ou outras melodias que pudessem ser a iimora de seus desenhos usando os
instrumentos Orff (1924). Os fragmentos sonorogdos pelos alunos poderiam ser o
material de uma composicdo organizada pelo prafgsswando os pedacos dos varios
pensamentos dentro de uma musica para ser cantizda por toda a turma, cada um
dentro de suas limitagbes musicais. O importantéa s& participagcdo de todos numa
construcao criativa feita por todos.

O trabalho de Orff é baseado em atividades |Uditiantis: cantar,
dizer rimas, bater palmas, dangar e percutir eniqges objeto que
esteja a mao. Estes instintos sdo direcionados @aprendizado,
fazendo musica e somente depois partindo para kesceever, da
mesma forma como aprendemos nossa linguagem. Qétab
“desintelectualizar e destecnizar o ensino da rausicreditando que a
compreensdo deve vir depois da experiéncia - @staas base do

processo”. Os poemas, rimas, provérbios, jogofates, cangdes e
dancas usados como exemplos e como material basidem ser
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tradicionais, folcléricos ou composigfes origin&ialado ou cantado,
0 material pode ser acompanhado por palmas, batoi@sos peés,
baquetas e sinos. Existem também os instrumenpeEiags para o
método, que sao xilofones de madeira e glockersspiet oferecem
como atrativo a facilidade de se controlar as ndisgoniveis (é so
remover uma ou mais placas) e também a producatiataedo som.
A experiéncia melddica parte da terca menor pangertatonica,
passando depois a hexaténica com a inclusdo ddoqgeau, e
somente entdo trabalhando a sensivel. Destinae#aa as criangas,
nao buscando os talentos privilegiados. HA um lygmna cada
crianca, e cada um contribui de acordo com suditiate. Muitos de
seus alunos nédo tinham qualquer conhecimento nhysi€aio - por
isso ele enfatizava 0 uso de sons e gestos cosposied expressar o
ritmo, e a voz como primeiro e mais natural dosrimsentos.
Importantes também eram os tambores, em toda wasta gama de
tamanhos, formas e sons. Ele também utilizava matst (padréo
ritmico, falado ou cantado, que se repete) commeatéo que dava
forma as improvisacdes. As aulas tém um ambierdecainpetitivo,
onde uma das maiores recompensas € 0 prazer debfszenusica
com os colegas. Somente quando as criancas serdrtadg de
anotar o que elas inventaram € que se introduzrédees a leitura. A
improvisacgdo € introduzida logo nos primeiros esi®gde forma
orientada e controlada - os meios séo limitadoxsealunos
manejam criativamente, dentro de diversas propp®iasnentos
que ja foram trabalhados. A criagdo representa arpgeriéncia
musical prazerosa que devera continuar por todaida. vA
aprendizagem s6 faz sentido se trouxer satisfagém @ aprendiz,
e a satisfagdo vem da habilidade de usar o conkeatonmadquirido
para criar. Tanto para o aluno como para o professo
metodologia Orff € um tema com infinitas variacGgOULART,
2012, n.p.)

A nossa proposta é que o ensino das artes dedadeide forma interdisciplinar junto
com os professores de outras artes e com a inctlssficofessora regular que estaria com os
alunos na maioria do tempo. O sentido do trabafim a musica poderia colaborar com a
compreensao desse mundo multifacetado que se afesenossa frente como algo que
fascina, mas também confunde a cabeca das crid¥&as mais possivel tentar disciplinar a
nova geracdo sem entendé-la. HA que se negociealilade esta ai, colocada de forma
fantasiosa na tela de qualquer computador. Tugmeéeatemente possivel na telinha. Como a
escola enfrentara esse desafio? Como as artes pumeajudar a compreender esse mundo
secreto da nova geracdo para que possa nasceralogodem novos moldes? O que uma
crianca nao fala abertamente ao responder umarngargquisitorial feita pelos pais ou pela
escola, pode responder por meio da arte, por issp@rtante incentivar todas as formas de

expressao trabalhando em conjunto. A nova geragi@oper ai comunicando-se entre si ou
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num computador caseiro ou numa la house criand® @@prios cédigos. Porque nao tentar

entender esses codigos antes de querer impor dutros

De algum lugar, no meio da sessao do desenvolvingapaisagem
sonora mundial, vamos ouvir cuidadosamente o0s tematentar

chegar onde elas estdo nos levando. “Tomando righdi da musica
de Cage como “sons a nossa volta”, ndo é imports@testamos
dentro ou fora da sala de concerto” (...) o conggdor mundo de
sons a nossa volta, tem sido investigado e incadmora musica
produzida pelos computadores de hoje. A tarefaddoador musical

€, agora, estudar e compreender teoricamente esjaeacontecendo
em toda parte, ao longo das fronteiras da paisaggmra em todo

mundo. (SHAFER, 1986, p. 187).

Ja na deca@® 1980 Shafer chamava a atencdo para um novdormsamoro que
estava por vir que levava em conta todos os ruilogue a nova musica j4 estava
incorporando esses ruidos. Numa aula de musicapodemos deixar de lado o som da
britadeira na rua ao lado, as buzinas dos autommowesom dos passarinhos, da voz dos
transeuntes que passam falando alto pela calcamtio €sse material sonoro pode ser
incorporado em um trabalho interdisciplinar conrasitartes. Os sons podem ser gravados e
selecionados pelo professor de musica e por meiosdos, ser criada uma estéria e essa
mesma estoria ser representada. O professor deanpsde gravar e selecionar o som, a
professora regular pode propor uma redacao crigparte dos sons, o professor de artes
visuais pode ajudar na técnica da representac&wipae a professora de teatro contribuir na
representacdo cénica. Se quisermos ir além, urnélega poderd analisar o trabalho e desse
esforco conjunto termos uma amostra do pensamezgeadnova geracdo que se junta
clandestinamente em tribos de internautas ou grpgsismodernos comgnticos,emos,skin
reds,punks etc.. H4 um campo enorme para ser desbradadam mundo novo se formando
e temos que descobri-lo antes de virarmos pecasetdrs nessa revolugao virtual feita a cada
minuto por pessoas cada vez mais jovens, com up&iércia propria de vida.

A sindrome do génio na educacao musical leva fraqueente a um
enfraguecimento da confianga para as mais modesfasicoes.

Talvez alguns dos mais excelentes recursos muspmmsam ser
resultado da limitacdo da inteligéncia humana ed@imspiracdo. Por
exemplo, aceita-se geralmente querganummedieval (cantado em
guartas e quintas paralelas) tenha surgido quagdasamembros do
grupo de cantores enganaram-se quanto a alturaadas do canto
chdo. Da mesma forma, € senso comum que 0 cansoeunguando

algumas vozes se atrasaram, ficando atras das pozempais. Se isso
for verdade, podemos concluir que ooganum foi invencdo dos
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desafinados enquanto o cénone foi dos lerdos. (ERAFL986,
p.280)

Para os alunos que ndo vao seguir necessariamecdaeioho das artes, essa
experiéncia criativa interdisciplinar, poderia adniir para uma nova visao de vida. A escola
publica ndo pode ter como finalidade principal farmmovos artistas, para isso existem 0s
projetos de extensdo e as escolas especializadpsocira do ensino das artes na escola
regular deve ser a formacao de cidadaos mais congpidos com a sensibilidade humana e
quicé termos no futuro, médicos, engenheiros, eugias, politicos etc. que compreendam o
poder transformador da educacédo na sociedade comtodo. Profissionais com uma visao
ampla da sociedade e ndo somente da sua espeaizalglee compreendam que assim como
na masica, a vida na terra também depende de h&rma@assim como na arte, é necessario
combinar equilibradamente tudo que nos rodeia.

Erros foram cometidos. Com frequéncia e admiti skservado
errando em publico. E claro que ndo procurei pso,isnas é da
natureza do trabalho experimental haver erros aguwezes, pois,
qguando uma experiéncia € bem sucedida, ela deigardexperiéncia.
Se 0 objetivo da arte é crescer, precisamos vimég@samente; essa é
a razao porque digo a meus alunos que 0s seuss&iwodais Uteis
gue 0S Seus SuCess0S, poiS Um erro provoca masarpentos e
autocritica. Uma pessoa bem sucedida, em qualgumepa; € muitas
vezes alguém que parou de crescer. As vezes néamealm que é um
fracasso e 0 que € um sucesso. O que um profedsargae foi um
fracasso pode ser considerado um sucesso por um, &@mbora o

professor possa ndo saber disso até meses ou agiestarde.
(SHAFER, 1986, p. 282).

A experiéncia com varias formas de expressao pmde a discussdes inesperadas.
Ao se propor uma atividade artistica, os caminhai® [se realizar essa atividade podem
passar por temas que a principio ndo tenham nada aom a atividade proposta. Sem
problemas, dependendo da relevancia do assuntsugjzeespontaneamente da curiosidade
dos alunos, podemos desviar do caminho proposkegereum novo foco. Uma vez sugeri a
turma um determinado tema que na minha cabeca selgvante, os alunos nao
compartilharam da minha opinido e tive que negamidro tema que a0 mesmo tempo estava
de acordo com o que eu queria e vinha ao encowtrmtdresse dos alunos. A educacgao
artistica possui esta plasticidade. Temos que eg&rtos a isso, pois o que achamos

interessante nem sempre interessa aos alunos. IsEM@E importante discutir um
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determinado tema com os alunos mesmo depois déadejepor eles, temos que fazé-los
entender essa importancia. Se ndo conseguirmasgéeyainda ndo chegou a hora ou mesmo
0 tema néo tem a relevancia que pensavamos ter.
Vivemos numa época interdisciplinar e frequentemestorre que
uma aula de musica recaia em outro assunto. Nwsista quando
isso acontece. Por exemplo, quando formo os graposgieral solicito
a classe em, digamos, quatro grupos do mesmo tam&analmente
isso leva algum tempo. Coloco entdo um reldgieaté deles e peco
para se apressarem Em certa ocasido, essa ativieaole vinte
minutos, com meninos de doze anos Perguntei entlesaquanto

tempo achavam que levariam se eu mesmo os tivégisidd em
grupos. Talvez vinte segundos? Isso |Ihes sugeremalgdiferenca

s

entre democracia e ditadura? Ditadura € mais ragidpor isso
melhor? Nao! E comegamos uma discusséo do porquéEAFER,
1986, p. 302)

Numa democracia de fato e de direito temos guender a ouvir a voz do outro, mas
nem por isso deixar de sugerir outras visdes, s@xaeriéncias; temos que ser a luz e ndo o
chicote. Acho que o trabalho do professor de gtele se tornar muito mais interessante
guando ele utiliza jogos criativos e apresenta &rafe linguagem que néo estao no cotidiano
dos alunos, além de apresentar os classicos extuwaltza-los dentro da histéria, recomendar
leituras, levar os alunos aos concertos, exposiedestro, formando plateias para a arte e
cidadaos que vao respeitar a criacao e a criatleidam todos os sentidos. Se faz necessario
também, escutar o que os alunos tém a dizer, det@sopor algum trabalho criativo, para
saber como conduziremos a nossa pratica. Resuntndo:por meio de um tema relevante
para os alunos, apreciar, contextualizar e expre&sdiretriz educacional do mundo real em
Nnosso pais, embora isso seja negado em discurgi@isok parametros curriculares, séo
voltados para engrossar as estatisticas e forgas e uma linha de montagem que vai fazer
o sistema funcionar sem ser questionado. O tralshdhmofessor das artes nédo pode ser visto
apenas pelo prisma disciplinador e técnico. Eleipaeconvidar o aluno para o mundo magico
da criacdo e estimula-lo a questionar os paradigunasse colocam como sendo 0s Unicos a
serem seguidos. Se conseguirmos isso, formarenss®ame pensantes, versateis e sensiveis,

gue com certeza terdo outro olhar sobre a artequemao? Sobre a vida.

4.3 A democratizacéo da cultura
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A cultura deve ser encarada como um bem para tdblasas obras sdo denominadas
de dificil compreensdo, pois uma pequena fatia daulpcdo pode ter acesso ao
conhecimento dessas obras e sua contextualizacAstdaia. A obra de arte ndo vem do
nada, toda obra de arte foi motivada por um espddatépoca ou acontecimentos que serviram
de motivacdo para que essa obra fosse criada.dentarhistoria pelas obras de arte pode ser
um excelente caminho, para isso é preciso quenerda disposicdo da escola muitos filmes
e documentarios que possam nao s6 mostrar a &itthak mas relaciona-la com a arte que
veio de fora e nos influenciou. Entendendo meltsofem6menos histéricos fazendo um link
com a arte podemos fazer com que o0s alunos conganeen mundo que estd a sua volta,
tanto em suas comunidades como além das fronterpsdprio pais.

A nosso ver, o0 objetivo central e ultimo da eduocae8colar é dar
acesso ao saber, as diversas formas de conhecirBemtermos mais
amplos, é dar acesso a cultura, entendendo-serauttomo a
producao coletiva de uma sociedade, ou mais adtag patrimoénio
de toda a humanidade, construido ao longo da lsist#contece que
um dos principais problemas do ensino brasileirginoa sendo o seu
alto grau de exclusdo. Isto também é de conhecarmitilico, sendo
evidenciado por diversos estudos e levantamenttaisti€os: 0s

indices de evasédo e repeténcia, especialmenterinasirps séries é
suficiente para comprova-lo. (PENdDUdPEREGRINO, 1995, p.12).

Nesse mundo complexo em que vivemos, a arte dairoser algo apenas para se
admirar e passou a ser uma parte do nosso diacaediaezes, a Unica forma de certos grupos
se expressarem, como os grafiteiros por exemplmoSaima comunidade da comunicacéo,
uma sociedade que precisa se comunicar como umemenvital e ndo apenas como
entretenimento. Estamos vivendo em um mundo ondle muwuda a cada segundo, onde sao
inventadas varias coisas que ficam obsoletas nuto espago de tempo, o que exige de nés
compreender de uma forma mais aprofundada a cuwtargue vivemos. Se cada vez mais
recebemos informacdes, cada vez mais temos gqumpeacidade de decifrar o codigo das
novas informacfes que recebemos, e como a artaztradempo em que o mundo se
desenvolve (a cada dia com maior velocidade),eas@ttorna um elemento de compreensao
subjetiva dessa realidade cada vez mais velozyusamf desumana.

Se a arte é uma forma de expressdo — expressaldesnddeias,
vivéncias, etc. -, € também uma forma de comunaE&pressao e
comunicacdo, intimamente ligadas. E comunicacdosupte a
capacidade de atingir o outro, de ser compreeruidia outro. Essa

compreensdo sO é possivel se 0 outro entende agtépce ele
domina — na maior parte das vezes de forma incemsci— 0s
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principios da organizagdo da mensagem. Mensagersejoencretiza
seja através do uso de formas e cores, nas a#stcat, seja por
meio de sons, na masica, e dai por diante. Tratieseensagens de
formas ou de sons que se estruturam segundo poscip nao

aleatoriamente. Neste sentido, dizemos que a auteaélinguagem,

ou melhor, as diversas formas de arte sdo lingsagee a arte,
enquanto um fenbmeno humano e cultural € univergsak que

presente em todos os tempos e em todos 0s grup@sse@la se

realiza diferentemente, conforme o momento da fiwstde cada

grupo, de cada povo. (PENpUdPEREGRINO, 1995, p. 13)

Esse capitulo se prop6s a rever as artes comalijems que complementam as outras
disciplinas e permitem uma visdo mais subjetivaenos tecnicista do mundo. Falou da
experiéncia interdisciplinar em sala de aula cowmmné de unir conhecimentos de varias
vertentes para melhor compreensdo do mundo em igeenas por meio da experiéncia
estética, dos métodos de musicalizacdo que podensados para conseguir esse objetivo.
Uma das primeiras formas de expressédo da humanmdsdeu da arte. A origem da palavra
arte vem de artefato, objeto construido com aigéetia do homem para fins diversos. Na

escola esse sentido precisa ser resgatado.
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CONSIDERACOES FINAIS:

A EDUCACAO POR MEIO DOS SENTIDOS

Esse trabalho se propds a discutir sobre as plidades alternativas de incluir a arte,
por meio da interdisciplinaridade, como uma formdida ao aprendizado, estimulando a
reflexdo e a criatividade. Por meio de um estutiidgrafico falamos sobre os beneficios de
uma educacao menos bancéria e mais humanizadotevguem conta a experiéncia do aluno
no seu dia a dia trazendo-a para a escola. A ade per um meio eficaz de abrirmos os
horizontes do aluno fazendo-o perceber as relaj@esundo, ndo como acdes fragmentadas,

mas como relagdes que se complementam.

Nao quero perder a oportunidade de colocar nesballio algumas ideias que ainda
nao tive a oportunidade de experimentar como, pamelo: comecar um trabalho
interdisciplinar através de um cheiro, por exemp®,eucalipto, e a partir desse cheiro ser
construida uma redacdo usando esse cheiro como dssira comodesenhos, musica e
representacdo corporal. Hoje sabemos que nos coamos com 0 mundo ndo somente por
meio da palavra, mas também por meio dos senf@osrpo fala. Podemos colocar um livro,
uma revista, uma agenda, um caderno dentro de conesa partir do toque, termos 0 n0sso
ponto de partida, assim como por meio do paladaju¢ a visdo e a audicdo foram abordadas
nesse trabalho. Podemos também usar como recwtaticdi uma dessas propagandas que
dizem que vocé vai conseguir tudo o que quer se@MuM determinado carro, um ipod ou
um celular e disseca-la, perguntando aos aluneteseacreditam ser aquilo uma verdade ou
um artificio para vender um produto, fazermos uabdtho interdisciplinar usando o tema da
propaganda, tentando aprofundar o assunto o mgxassivel. A nossa grande dpera popular
gue sdo as nossas escolas de samba, trabalhanpm ttedo com a integracao entre as artes,
usando a musica, a danca e as artes plasticasdalésursos teatrais. Porque nao aproveitar
essa vocacao nata do nosso povo também na edudagdo® a algum tempo nado sera

surpresa se 0s novos televisores computadorizatiosebgentes” trouxerem o cheiro para
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dentro de nossas residéncias. Wassily Kandinskgrjentava esse dialogo entre as artes e 0s

sentidos no inicio do século na sua obra: “Do &gpirna arte”.

Sobre uma sensibilidade grosseira, a cor tem apefagos
superficiais que, desaparecida a excitacédo, log@ede existir. Por
mais elementares que sejam esses efeitos sdoomrkslcores claras
atraem mais o olho e o retém. As cores claras atesigetém-no
ainda mais: assim como a chama atrai irresistivelen® homem,
também o vermelho atrai e irrita 0 olhar. O amareliondo vivo fere
os olhos. A vista ndo consegue suporta-lo. Diasexn ouvido
dilacerado pelo som estridente do trompete. Ossoffiscam e vao
mergulhar nas profundezas calmas do azul e do .v&aanto mais
cultivado é o espirito sobre o qual a cor se exenegs profunda é a
emocao que essa acdo elementar provoca na alma. fefarcada,
nesse caso, por uma segunda agdo psiquica. A @arcpr, portanto
uma vibragdo psiquica. E seu efeito fisico supatfié apenas, em
suma, o caminho que lhe serve para atingir a @8aaessa segunda
acao é realmente uma acao direta, conforme é $ajtor pelo que se
acaba de expor, ou se, pelo contrério, s6 é optidaassociacéo, é
dificil decidir. Estando a alma estreitamente lgab corpo, uma
emocdo qualquer sempre pode, por associacdo, @arovete outra
que lhe corresponda. Por exemplo, como a chamarréeile, o
vermelho pode desencadear uma vibragcdo interioelbamte a da
chama. O vermelho quente tem uma acdo excitanta. Eev/ida,
porque se assemelha ao sangue, a impressao quedlz pode ser
penosa, até dolorosa. A cor, neste caso, despkabaanca de outro
agente fisico que exerce sobre a alma uma aciacsqeBe fosse
sempre assim, seria facil explicar pela associdgdos 0s outros
efeitos fisicos da cor, ndo somente sobre a visas, também sobre
os demais sentidos. Que, por exemplo, o amarelare tos da uma
impressao de azedume e de acidez, porque nosriaarpeum limao,
eis uma explicacdo que se deve rejeitar. A prop@sitgosto da cor,
nao faltam exemplos nos quais essa explicagdoecayaalmente de
validade. Um médico de Dresden conta que um de gacientes,
“‘homem eminente e muito superior”, tinha o costudee dizer, a
respeito de certo molho, que o achava com gostazié#’. Uma outra
explicacdo talvez seja admissivel, vizinha dessaem que diferente.
No individuo altamente evoluido, o acesso a almalii@&to, a prépria
alma esta tao aberta a todas as impressdes, gaeeuexcitacdo que
penetre até ela faz outros érgdos reagirem insteataente: no caso
gue nos ocupa, o olho- reacdo que recorda o eeoressonancia de
um instrumento musical cujas as cordas agitadas guh de outro
instrumento vibram por sua vez. Um homem cuja béitside seja
tdo apurada é como esses bons violinos em queti@cee muito e
gque, ao menor toque, vibram com todas as suas sfibra
(KANDINSKY,1996, p. 66)

Esse livro, “o espiritual na arte” foi concluigdor Kandinsky, o pai do abstracionismo,
em 1910, portanto quatro anos antes do flagelorid@epa guerra mundial em um tempo

onde reinava o ceticismo. A religido, a ciéncia maal estavam abaladas, o materialismo
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reinava e Kandinsky preconizava o dialogo entrsepgidos, que seria aproveitado mais tarde
pelo cinema e pela propria propaganda para fiaéntente opostos aos estudos realizados por
Kandinsky em busca da “cura pela arte”. A manegka gual a arte afeta os sentidos foi
apropriada pela propaganda para manipular a pdpulggara vender produtos e levar os
homens a guerra. A forca das imagens para manipubgminido publica, a for¢ca da textura
dos alimentos para a propaganda de produtos alcrentue levariam a populacao de alguns
paises a obesidade doentia e as cores para ¢n@sctiesde o mais sangrento, usando o
vermelho até o mais celestial usando o azul clam lanco assim como o verde para
representar a natureza e ser até usado para odsoume partido politico, demonstraram o seu
grande e as vezes devastador poder de persuas@&oVi@al conta no seu livro “Hollywood”
(1990) que o cinematografo, precursor do cinemiaysado por Willian Randolf Hearst, o
cidadao Kane do filme de Orson Welles (1941), parair os jovens americanos da época da
chamada “geracao perdida’, para uma guerra em audrdginente usando mensagens
subliminare& Entrariamos no mundo dos sonhos de Hollywoodpital da iluséo, enquanto

em Washington se decidia os assuntos da politieageierra.

As técnicas da propaganda foram se aprimorando eemanais até levar toda uma
nacdo para o sonho delirante de um império naaistvés de um Fuhrer lunético e seu
ministro da propaganda Goebells que institucionalia gestual do heill Hitler e o signo da
cruz suastica como simbolos do terceiro reich hipando o povo alemao por meio de
recursos artisticos e estéticos, embora chamasst anoderna de arte degenerada, como
aponta o filme “arquitetura da destruicdo” Eeter Cohen (1989)0s lideres do nazismo
gueriam trazer de volta a arquitetura classicaneiaica de Wagner como signos de uma
sociedade perfeita controlada pela raca arianaoiBepa década de 60, uma propaganda
extremada do patriotismo americano, levou milhatesmeninos americanos a morrerem
numa guerra num pais longinquo do sudeste asr@idota contra 0 comunismo. O Livro do
Kandinsky preconizou a “era dos sentidos”. Sentiglos foram manipulados pelo estado e
pelas empresas para venderem produtos, mantenastelevar incautos e herdis inocentes a
guerra. Um preco muito caro a pagar pela ambicdondepoucos. A0 mesmo tempo, nao
podemos apenas temer essa apropriacdo de signosscomais variadas intencdes. Como

professores temos que achar maneiras de usar osos1e8Jnos usados para finalidades néao

® Mensagem subliminar segundo a professora de coagiv Rosane Palacci é toda aquela informacéoague n
€ percebida pelo consciente das pessoas, poréetebida pelo subconsciente e, as vezes, é capae até
influenciar atitudes, motivagées, escolhas e va#aHsse tipo de técnica pode ser utilizada naafaisual ou
auditiva, na tentativa de fazer uma persuaséo méRfs_LACI, 2012, n.p.)
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educativas e desconstruir objetivos destrutivosaeenas consumistas e transforma-los em
material didatico para a constru¢cdo de um outrdesto. “Se o mundo, em suas crises de
loucura, destréi os valores da civilizacdo, o saewe criar e acumular outros valores: a
humanidade ira utilizad-los para se recuperar ddpegoda historia”. (MATISSEapud
ARGAN 2010, p. 343).

A incorporacao da arte na producéo capitalista gamsagem urbana é
cada vez mais marcante. Percebe-se que a culturaadea e a
industria voltam-se frequentemente para a busqades estéticos,
antecipados pelas vanguardas artisticas como fdem@novacéo e
criagdo de novos referenciais. Nenhuma sociedaddeeetsio saturada
por imagens e signos visuais como a hossa. As gemsavisuais
constantemente presentes na vida das cidades aorvsa uma
obsessédo da civilizacdo ocidental. Como resultggissamos da
sociedade de consumo para a cultura do consumo,pgde ser
considerada uma cultura da comunicacao visual ypadadmentar-se
na producdo e reproducdo de sinais. Uma das fatiteentadoras
desse processo de reproducdo seriam 0s signossvsiados pela
arte. Se por um lado essas “presencas” da artarpsde entendidas
como uma diluicdo ou mesmo banalizagcdo da arte, qudro,
acreditamos que o processo historico que as geraode ser negado
e é irreversivel. A nosso ver ndo cabe nem supmizal estas
manifestacdes, nem lamentar a perda da “aura” oa otica, sob o
risco de reforcar uma postura elitista no acesadea Consideramos
gue a incorporagao desses signos, ndo significasimes absorcdo
da arte pela inddstria ‘cultural, pois funciona l&m como um
alargamento da produgcdo e do consumo de imagercarédadas
sociais tradicionalmente excluidas da fruicdo estébem como uma
melhoria na qualidade dos padrdes estéticos dalggdmiem geral.
Com isso ampliam-se as opcdes e consequentemaeatessidade de
consumo estético, ao mesmo tempo em que cria ushddwexigéncia
apurado. Além disso, pesquisas mostram que o apmlal presente
em nosso cotidiano pode ser o responséavel por gnade do nosso
aprendizado informal. (PEREGRINO, 1995, p. 20).

Esse trabalhopsepss, por fim, se utilizando da experiéncia testécom base na
pedagogia da escola critica de ensino, a contriboino uma alternativa de educacao
interdisciplinar, que tem como objetivo provocareflexdo e a criatividade do educando,
procurando facilitar a compreensdo desse mundoifavgtado em que vivemos. N&o
podemos repudiar automaticamente as apropriacdeBaaada “grande arte” pela industria
cultural, mas por meio da educacéao, transformaa &sgmentacdo em um estimulo para
conhecermos a obra inteira. Uma das formas deanleossos alunos de distor¢oes causadas
por mensagens gue visam apenas 0 consumo mecénimmnsciente de produtos ou causas é

tentar fazé-los entender o processo como um tasien desvendar as intencdes dos apelos
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publicitarios e desconstrui-los como verdades a@@snde repudia-los simplesmente. A
musica integrada as outras artes junto com a9tirsxs regulares pode ser um precioso meio
para que isso seja feito.
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