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RESUMO

Com base nos estudos sobre o desenvolvimentoilnfarpresente pesquisa refere-se a
um relato de experiéncias através da observacd@agrsobre o desenvolvimento

musical de criangas entre 2 e 5 anos em uma iigdiitude ensino n&o-formal.

Selecionei algumas criancas de diferentes idaddservei como a linguagem musical
as influenciaram quanto ao aprendizado, a soc@@aexpressao, coordenacao,
afetividade e desenvolvimento musical propriamedite. Através de teoricos da

Educacdo como Piaget e Vigotsky, foi possivel olésultados positivos e gerar

reflexdes sobre o processo de desenvolvimentotinfaas metodologias utilizadas no

ensino da musica no Brasil.
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INTRODUCAO

A musica € uma potente ferramenta de educacédodaolia desenvolvimento
global da crianca, pois € capaz de socializar, oiray entreter educar e
principalmente, despertar a sensibilidade do seramo.

Segundo os educadores musicais Paynter & Astdsb(Hpud Campos, 2000,
p.14), a masica tem papel importante na educagialosela uma linguagem e veiculo
de expressdao, através do trabalho criativo comons, roporcionando o crescimento
individual do ser e 0 contato com 0 mundo que @iand

Gainza (1964apud Marsico 2003, p. 23) enfatiza a necessidade decaola
crianca 0 mais cedo possivel em contato com a m(si&ra que esta constitua, ao lado
do idioma materno, um segundo idioma. Além disstara aponta a primeira infancia
como a época mais indicada para a recepcdo e tE@oddos sons, dada a
espontaneidade da resposta musical que caracterimaior parte das criancas. A
pedagoga diz que o “sotaque”, observado em pesgoasaprendem um idioma
estrangeiro, é o resultado da falta de exerciciitima. Transpondo para o campo
musical, este “sotaque”, se caracteriza pela ddade que a crianca apresenta para
cantar com precisao ritmico-melédica uma cancéaofghta de um treinamento auditivo
feito na época adequada.

No entanto, isto permite sublinhar a necessidadedegenvolvimento dos
sentidos na primeira infancia através do mundo reorMarsico (2000) menciona que,
segundo psicélogos, “0 contato da crianca com o dmumlesde seus primeiros
momentos de vida, constituira a base para o dek@memto de suas capacidades de
percepcéao e o alimento para sua vida futura”. §p.22

O presente trabalho refere-se ao relato de expa&ersobre o processo de
desenvolvimento infantil através da musica, comngas na faixa etaria entre 2 e 5
anos, em um instituicdo escolar ndo-formal, reidanma metodolgia especifica do
professor.

O espaco no qual me refiro neste trabalho consste uma escola de
desenvolvimento que por meio de uma equipe mulifglisar de fonoaudiélogos,
musicoterapeutas, educadores nas areas de tetgsoplasticas e danca, professores de

musica que oferecem estimulos diferentes e diradmma criancas a partir de 6 meses
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de idade, visando o desenvolvimento motor, cogmitey emocional, além da
socializagéo.
Para que esse desenvolvimento musical se efetingréscindivel o contato
com a musica e a participacao nas atividades msigiaga possibilitar a
diferenciacéo e a integracdo dos elementos degtaelgem. A medida que se
processa o desenvolvimento, as respostas musaaigigiduo vao

aumentando em complexidade e especificidade, addoimaior precisao e
exatidao (Méarsico, 2003, p.13).

Meu objetivo neste trabalho € ressaltar a impor&da educagdo musical na
idade pré-escolar, através do relato das minhasriéqgias como professora auxiliar
nesta instituicdo de ensino e apresentacdo depepyasstas pedagogicas.

Baseando-me nos estudos sobre desenvolvimentdiintravés de diferentes
abordagens, foi possivel obter resultados congretoavés das minhas observacgoes,
quanto as praticas desenvolvidas nesta institiecseus efeitos quanto ao processo de
desenvolvimento global da crianca. Além disso, @sdicOes do espaco eram ideais
para obter resultados positivos — cada turma haviamero maximo de seis criancgas,
havia uma grande quantidade de instrumentos egecffara a faixa etaria deles, além
do espaco totalmente adequado e adaptado parawscéralas atividades.

Primeiramente, foi necessario refletir sobre gsac@ades presentes em cada
etapa do desenvolvimento infantil, bem como solsréaatas conquistas, que sO tem
razao de ser se respeitarmos 0 processo Unicogelainde cada ser humano, e se
considerarmos que esse processo se da na intecagda meio. Além disso, um
trabalho pedagdgico-musical deve se realizar entegtws educativos que entendam a
masica como processo continuo de construcdo, gquelven perceber, sentir,
experimentar, imitar, criar e refletir.

Nesse sentido, importa, prioritariamente, a caamg sujeito da experiéncia, e
ndo a musica, como muitas instituicdes de ensirgaalinsistem em considerar.

“A educacdo musical ndo deve visar a formacdo aksipeis musicos do

amanhd, mas sim a formacéo integral das crianchsjdé(Brito, 2003,p.43).



1 — CONCEPCAO DE CRIANCA E DE INFANCIA

“Resgatar os antecedentes histéricos da infancidae voz a diferentes
documentos hoje pesquisados e que em determinadosl@s testemunharam o papel
da crianca na sociedade”. ( Rocha, 2002, p.2)

A visdo sobre a infancia hoje, como um periodo @fipe pelo qual todos
passam é uma construcao definida no momento peeskmuestdo de que todos os
individuos nascem bebé e seréo criancas até ummiledelo periodo, independente da
condicdo vivida, é inegavel. Entretanto, tal prasmisem sempre foi percebida dessa
maneira e por diversos periodos se questionouegaa tempo da infancia e quem era a
crianga.

E importante ressaltar que o conceito de criang@wao longo do tempo, de
acordo com o contexto histérico em que se passaariadade. Por muito tempo, a
crianca ndo foi vista como um ser em desenvolvimerbm caracteristicas e
necessidades proprias, € sim como um adulto ematmiai “Nesse sentido, a historia
da infancia surge como possibilidade para muitdlex@es sobre a forma como
entendemos e nos relacionamos atualmente comrgatigRocha, 2002, p.2-3)

“Hoje, o estudo do desenvolvimento da crianca @ssrio e indispenséavel
para quem deseja trabalhar com essa fase da vigniau Além disso, a
perspectiva extremamente positivista assumidaRs&ologia do
Desenvolvimento, que se preocupava principalmenteleservar, medir e
comparar as mudancas exibidas pelas criancas go tlsua trajetéria de
vida, foi substituida por uma perspectiva maihisa. Hoje se estuda a
crianca e a infancia como categorias construidderidGamente, o que nos abre
possibilidades de compreendé-las de modo concratelia expressao de vida.

O tempo linear, cronoldgico e continuo € superaam devir, um tempo que
nao se esgota em si mesmo”. (Frota, 2007, p.8)

Tivemos trés grandes tedricos em nossa época @quxetam diferentes
concepgoOes sobre o processo do desenvolvimentonoufageud, Piaget e Vigotsky.

De acordo com Bruner (1989, p.3) Frexal fundamentou no passado - com 0s
meios pelos quais podemos liberar o homem dos ahigseeu passado historico e daqueles
produzidos no passado mais intimo da vida famiBaa misséo foi explicar a anatomia do
irracional de forma que pudesse ser vencida, araxraizes das neuroses escravizadoras,
encontrar as formas de evitar ou desmantelar asagfinterpretar as terriveis mensagens
dos sonhos para burlar o inconsciente.

Bruner (1989, p.3) cita Piaget quando se refgneedcupacdo com o presente:



O desenvolvimento é um esfor¢o por lograr o equdlientre dois conjuntos de
principios que operam no presente: assimilacaouwtamao pensamento
representativo tal como se tenha desenvolvido mesteento, e acomodagéo ao
mundo por meio de mudancas no pensamento queesegpem melhor. O
presente influi no desenvolvimento enquanto pracessitivo -alimentoé o
termo de Piaget - que o estenderia instalandotwe ste.

Corroborando com Piaget, existe uma estrutura nal q@io pode ser
“atropelada”, ou seja, as etapas do desenvolvima@iose fundem, as criangas passam
por cada uma delas, sem poderem passar por unspoode aceleragcao por uma dessas
etapas ou até mesmo deixar de passar por uma delas.

Bruner (1989, p.4) ndo esquece de Vigotski conaiBy que seu interesse se
radicava no futuro e em como a crianga se apra@jaribagagem generativa com a qual
se pode construir mundos possiveis. Era conststaivdiomo Piaget, porém, diferente
deste, Vigotski acreditava que o crescimento datenemmana dependia muito mais de
fatores externos do que internos como supunha wwesodois contemporaneos. “Para
Vigotski, a mente humana nem cresce naturalmemtepb@m alimentada que esteja,
nem se encontra livre das travas das limitacOe®ritas”. Para ele, a inteligéncia
consiste em compreender os dispositivos intelectuai lingliisticos transmitidos
culturalmente.

A cultura proporciona os meios para saltar pat#wd, cultura que € criada

pela historia e transmitida pelos demais. Estaeié&/siulo transacional

fundamental no desenvolvimento, e €, para Vigotskistrumento pelo meio
do qual a cultura reproduz a si mesma. (BrunerQ 192-4)

Segundo Bruner (1989, p.7), as trés concepcOesada em destes tedricos
levam a imagens bem diferentes da funcdo do pmfesdo processo de educagao em
geral. No mundo criado por Freud, o professor &emapeuta-libertador que protege a
crianga, ou inclusive, a resgata dos abusos do adrfamiliar, das hipocrisias da
sociedade, etc. Esta visdo nado proporciona ao gzmfea funcdo de colaborador
intelectual da crianca.

J& as implicacBes de concepgdo em temas edudacam#@iaget consiste em
proporcionar a crianca tarefas que correspondamnseaonivel de desenvolvimento,
como dito anteriormente, assegurando-lhe a opaladei de iniciar ela mesma as acdes
sobre o mundo de tal modo que possa assimilarraaar os resultados destas, como
requerem 0s processos l6gicos no jogo, etc. ldmeaxtrema relevancia, porém, fica em

aberto a funcdo do professor no processo educdaanerianca na teoria piagetiana,



que é um ser solitario que trata de resolver paraesma as invariantes do mundo.
Portanto, em relacdo a teoria piagetiana:

N&o esta claro o que pode fazer, dizer ou exerogtith professor para levar o
aluno do pensamento pré-operacional ao operacien@ste ao pensamento
formal — exceto assegurar a crianca materiais @pdgs e liberdade suficiente
para explora-los e experimenta-los. Nem sequercksid de que forma o
professor € um sacerdote da cultura.(Bruner, 1983),

Concluindo o pensamento de Bruner (1989) em relagadeoricos, 0 autor cita
Vigotski como o que concebeu o problema da educagéseus termos mais viaveis.
“Para Vigotski, a educacao era uma continuacaoi@logb pelo qual se constroi um
mundo social de realidades constituintes.” O pentgial de sua teoria é a consciéncia
do professor e sua capacidade de fazé-la acessiwaeliros como ajuda para alcancar
conhecimento e habilidades.

E muito interessante que esta forma de didlogoosejasmo processo que cria
a realidade historicamente condicionada da culAssim, nesta organizacéo, a
educacao levada a cabo pelo professor, € uma vagéin do processo que cria

a cultura. A educacéo “sem professor”, em sua qmée € impossivel.
(Bruner, 1989, p.8)

Pancera (1994) se refere a palavra infancia, qdersea do latim, como “aquela
idade na qual ndo se € capaz de falar” (p.100)nAli&sso, o autor admite ainda que o
adulto por ndo saber como lidar com o fato de m@ongis crianga, subjulga-a e a
designa pelo diminutivo, apontam-na como um bridquengragado ou em palavras
gue designam, como no caso da paléamée homem de poucas qualidades, um sentido
menor delimitando o grande e o pequeno, o fortéreacm em uma hierarquia indicando
uma condicdo social. “Desta maneira de pensar angai podemos visualizar o0s
paradoxos em que a infancia € entendida e subrhetida

O Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), d#1fegitima os direitos
fundamentais e inalienaveis das criancas e se sFaums trés Pés (protecao, provisao
e participacdo). Segundo Corsino (2008), a brincadeum elo de cada um destes trés
eixos. De acordo com ela: “Para se desenvolvemaplente e participar ativamente do
mundo em que vive a crianga precisa brincar.” (p.21

A brincadeira, a fantasia, a imaginacao sao cafatitess especificas da crianca
e demonstram a alteridade do carater infantil. Ajge nos move a ver as coisas
sobre outra 6tica, com outras lentes, para assitarpws exercitar os direitos

inalienaveis a ela. (p.21)



Segundo Rocha (1997), ter a infancia como objetesiiedo e de inspiracdes
politicas de educacao infantil vai depender dasepgbes de infancia e de educacéo
abordadas. (p.22)

2 - CARACTERISTICAS GERAIS E MUSICAIS DO
DESENVOLVIMENTO DE CRIANCAS DE 2 A 5 ANOS DE IDADE

Antes de desenvolver as praticas musicais comiascess, foi necessario um
estudo prévio sobre as etapas do desenvolvimefaotiin Partindo do pressuposto de
que o desenvolvimento musical € continuo e podervee individuo para individuo,
selecionei algumas criancas nas quais pude obsamvgrocesso de desenvolvimento
efetivo para o presente trabalho.

A primeira infancia se caracteriza pelo momentogem 0S processos cognitivos

estdo sendo construidos, com aperfeicoamentostiy@sia

O ato de pensar compreende Vvarias etapas no proéssas vao desde
a percepcdao, que passa pela organizacdo mentadigduo,

elaborando as idieas de forma a possibilitar umpeeszédo do material

captado e elaborado. Segundo uma perpectiva aget organizacao
mental dos fenbmenos externos e internos relagergeonstante
busca de equilibrio entre os processos de ass@nim@comodacao.
Cada individuo, porém, imprime caracteristicas |g@s em sua
cognicéo, conforme interesses ou necessidadesdedsucotidiana
(Beyer, 1996, p.9).

De acordo com as observacoes feitas por Jeand®dt,(p.93) ao longo do seu
trabalho no ensino da musica, aproximadamente \Bro tke 2 anos, a criangca comeca a
cantar versos soltos e fragmentos de cancdes,nger fora do tom. Além disso,
reconhece algumas melodias e cantores (como jaghsigvar com meus alunos desta
faixa etaria), e gosta de movimentos ritmicos ete,readeira de balanco, etc; na faixa
de 3 anos, a criangca consegue reproduzir canct@eag) embora geralmente fora do
tom. Possuem menos inibicdo para cantar em grupranhecem varias melodias.
Comeca a fazer coincidir os tons simples de seto@m as musicas ouvidas e tenta
tocar instrumentos musicais. Gosta de participamgagos ritmicos: marcha, pula,
caminha, corre, seguindo o compasso da musicau(oostazer muitas atividades com
estas propriedades). Com 4 anos a crianga progoidmntrole da voz e participa com

facilidade de jogos simples, cantados. Interessats® em dramatiza as cancodes e cria



pequenas musicas durante a brincadeira. Aos 5annancas entoam mais facilmente
e consegue cantar melodias inteiras. Reconhecesia gie@ um extenso repertério
musical e consegue sincronizar os moviemntos da aéao pé com a musica.
Reproduz os tons simples de ré até do superiorségoe pular em um so pé e dancar
conforme o ritmo da musica. Percebe a diferencadidessos timbres (vozes, objetos,
instrumentos), dos sons graves e agudos, alénridgda de intensidade (forte e fraca).
Estas caracteristicas quanto ao desenvolvimensicaeluwa crianca relatadas por
Jeandot (1997, p.3), condiz bastante com as minlbservacdes, que podem ser vistas

posteriomente neste trabalho.

3 — A MUSICA ENQUANTO LINGUAGEM

A musica € uma linguagem que comunica sensac@esdss e passa por
organizacdo de som e siléncio. Esta presente nasdimarsas situacdes. A afetividade,
a cognicao e a estética sdo partes integrantes dela

Gongalvez (2009) afirma que a compreensdo da musio® linguagem e
forma de conhecimento, leva-nos a ver a criangcacofw um ser estatico e sim como
alguém interagindo com o0 meio, organizando suaasaepensamentos.

Os primeiros anos de aprendizagem séo propiciesquer a crianga
comece a entender o que é linguagem musical, agpeendvir sons e a
reconhecer diferencas entre eles. Todo o trabadieo desenvolvido na

educacéao infantil deve buscar a brincadeira mysapabveitando que
existe uma identificacdo natural da crianca comisica. A atividade
deve estar muito ligada & descoberta e a criateid@oncalves, 2009,

p.9).

A crianca entra em contato com 0s sons antes me&fmseu nascimento.
Durante a gestacdo ela ja € exposta aos sonsutetines, a voz materna também
constitui material sonoro especial e referénciaivafegpara ela, dai a certeza de que a
musica esta presente desde antes do nascimergdaté da morte do ser humaQs
bebés e as criancas interagem permanentemente aorhiente sonoro que os envolve
e com a musica, ja que ouvir, cantar e dancar th&daales presentes na vida de quase
todos os seres humanos, ainda que de diferentesiramnPodemos dizer que o

processo de musicalizacdo dos bebés e criancascaoespontaneamente, de forma



intuitiva, por meio do contato com toda a variedddesons do cotidiano, incluindo ai a
presenca da musica. (Brito, 1998, p.35)

As cantigas de ninar, as cangdes de roda, as gasentodo tipo de jogo
musical tém grande importancia, pois € por meidrtasacdes que se
estabelecem que os bebés desenvolvem um repet@ribes permitird
comunicar-se pelos sons; 0s momentos de troca enioagdo sonoromusicais
favorecem o desenvolvimento afetivo e cognitivanlm®mo a criagdo de
vinculo fortes tanto com os adultos quanto com sicat (Brito, 1998, p.49)

Para a melhor compreenséo, Carvalho (2006, pvijedem cinco categorias
que evidenciam a influéncia da musica como lingomage aprendizado infantil:
aprendizagem, socializagéo, afetividade, express@ordenacao motora.

Aprendizagem — De acordo com Gainza (1988), “@rapizagem se concretiza
com a aquisicdo — consciente ou ndo — de uma déreapacidades ou destrezas no
campo sensorial, motor, afetivo e mental”. (p.34)

Socializagcdo — “é na socializacdo que a criancardgra 0 outro, 0 mundo do
outro, e aprende a conviver, a respeitar, a rep&tum momento de orientacdo das
vivéncias, que refletirdo por toda a vida” (CarealR006, p.4).

Afetividade — Gainza (1988) diz que para Piagefeio € o principal impulso
motivador dos processos de desenvolvimento meatatidnca. (p.27)

Expressdo —como manifestacdo das idéias, dosmssitis, nos dando voz,
movimento. Segundo Gainza (1988), todo o processeckpcdo induz & uma resposta
ativa do sujeito, ou seja, quando este adquiripacidade de emitir respostas musicais
face aos estimulos sonoros € que se completa eg3@de musicalizacéo.(p.28)

A agdo musical implica num movimento, seja dasa®rbcais e do aparelho
fonador naquele que fala ou canta, seja do pr@prigo. No Gltimo caso, o
corpo aparece como “instrumento” produtor de soraeotprolonga” através de
um instrumento propriamente dito. (Gainza, 19839)p.

Coordenacdo Motora — 0 movimento sugere vida,apulespirar, percorrer
caminhos que sdo necessarios na formacdo da cribftegge que pensa, aprende,
socializa em conjunto com o corpo, em um pulsamicit, musicalizado, que, mesmo
parado, se movimenta, quando descansa, respiralsar glos batimentos para que,
quando acorde, recomece a brincar outra vez (Carya006, p.5).

Segundo Carvalho (2006), os educadores mostranoderpgue a musica
desempenha nas capacidades de interesse, cong@entratengdo, participagao,
socializacdo e aprendizagem na crianca. Mostram gremeio da musica a crianga

compreende a importancia das relacbes, da sogatizavzivenciando o respeito ao



proximo, desenvolvendo a autonomia, 0 senso critdém disso, compreendem o
raciocinio légico matematico, a necessidade de oceemger e respeitar os limites,
fazendo crescer o senso ritmico no aprimorar dogmamtos, construindo a dic¢do, a
linguagem, a comunicacéo, enfim, o desenvolvimgldbal da crianca. (p.6)

A musica é a linguagem que se traduz em formagasmmapazes de expressar
e comunicar sensacdes, sentimentos e pensamenttogeio da organizacao e
relacionamento expressivo entre 0 som e o siléAcinusica estd presente em todas as
culturas, nas mais diversas situagoes: festas ernomgdes, rituais religiosos,
manifestacdes civicas, politicas, etc. Faz pareddaacédo desde ha muito tempo,
sendo que, j& na Grécia antiga era consideradarfugntal para a formacao dos futuros
cidadéos ao lado da matematica e da filosofia (Bf298, p.45).

4- A MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

A partir do momento em que a crianga entra em tmrdam a mausica, seus
conhecimentos se tornam mais amplos e este cordagnvolver também o aumento
de sua sensibilidade e fazé-la descobrir 0 mundsua volta. Apresentar e dar
oportunidade a crianga de conhecer os Varios ritengéneros musicais trard a esta
crianca a possibilidade de tornar-se um ser criteqgaz de comunicar-se por meio da
diversidade musical. A musica também pode ser usedd&ducacao Infantil em
contribuicdo para 0 processo ensino-aprendizagetihzdddo seus varios niveis de
alcance desde a socializagdo até o gosto musicatigiaca. A musica vem ainda
contribuir para a formacéo do individuo como to&@r meio da musica, a crianga
entrara em contato com o mundo letrado e ludicse®a-se sua importancia como
valioso instrumento, o qual devera ser trabalhaéstienulado provocando no educando
possibilidades de criar, aprender e expor suasipalalades (Goncalves, 2009, p.6)

Ha muitas possibilidades de trabalhar os elementasicais, como por exemplo:
a exploracdo do conceito de som e siléncio - cancéeiras de estatua; producéo de
varios tipos de sons com o corpo - arrastando ssha#endo as maos nas diferentes
partes do corpo, etc; estimulo ao desenvolvimeatdirdjuagem falada por meio de
cangdes; incentivo & composicao pelas criancasmdemelodia- a partir de uma letra
criada pelo grupo; incentivo & criatividade, coriagéio e memoéria pela imitagdo de

sons criados pelos colegas; a utilizacdo de brohmpiele diferentes texturas, formas e



tamanhos que produzam sons diferentes: estimuldgivas, visuais e motores;
movimentos ritmicos, explorando todo o esquemacratpe acompanhamento das
musicas com palmas ou percutindo algum objeto dsopda melodia; trabalho da
percepcdo da pulsacdo com movimentos corporaisasobiracos, maos, pernas, peés,
cabeca e tronco. Em qualquer ambiente que a criestga exposta devera ser
estimulada a prestar atengdo aos sons que comaegtio acontecendo e se possivel
identifica-los relacionando-os e nomeando-os.(Geega2009, p.7)

4.1- Materiais musicais adequados a educacao infant

O trabalho na area de musica pode (e deve) rewmiidg variedade de fontes
sonoras. Podem-se confeccionar brinquedos sonajmglgres, instrumentos étnicos,
materiais aproveitados do cotidiano, etc. Devenwaerizar brinquedos populares,
como a matraca, os chocalhos, sinos de difereateanhos, brinquedos que imitam
sons de animais, entre outros, sdo materiais s#@nées que também podem ser
aproveitados na realizacdo das atividades musicais.

Instrumentos como reco-reco, chocalho, coco, marasino, triangulo, sdo os
mais adequados para o inicio das atividades coangas. Sdo faceis de serem
manipulados desde cedo. Além disso, € importamebit@ar estes instrumentos pois
podem ser explorados a partir de suas diferengdsititicas por serem constituidos por
direntes tipos de materiais (madeira, metal, efisjes instrumentos sdo nomeados por
Brito (2003) de idiofonés( Brito, 2003, p.64)

! Em 1914, os musicélogos Sachs e Hornsboestelatlaseos principios actsticos (no modo como os
instrumentos produzem som), propuseram uma cleag#Ho interessante em razéo de sua abrangéncia.
Os idiofones se caracterizam pelo som que é prdduzelo proprio corpo do instrumento, feito de
materiais elasticos, naturalmente sonoros. Exemglogcalho, reco-reco, clavas, tridngulo, xilofone,
sino, etc.
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Fig.2 — Exemplos de idiofones (triélog sino, ganza, etc.)

Os xilofones e metalofonegaminas de madeira ou metal dispostas sobre uma
caixa de ressonancia e percutidas com baquetas)jestominados por Brito (2003)
como idiofones que possuem altura determinadag@) sma afinacdo, e sao capazes
de reproduzir as notas musicais, ao contrariodiofones citados anteriormente.

Esses instrumentos sé&o utilizados para criancaz@sague estao no processo de

iniciagdo musical, onde ja conseguem discriminan cmaior propriedade os intervalos,

2 0 compositor e educador musical alemé&o Carl QF96-1982) adaptou xilofones e metalofones para a
educacéo infantil, agregando-os a outros instrunseztmponentes do Instrumental Orff.
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0s movimentos ascendentes (do grave para o agagldgscendentes (do agudo para o

grave) e jA comecam a conhecer as notas da eszalanta-las.

Fig.3 — Xilofone

“Os tambores, que sao instrumentos muito primitidesados de funcdo sagrada
e ritual para muitos povos, exercem enorme atragiiwe as criancas. Existe uma
grande variedade de tambores e instrumentos dg’ §Bl&to, 2003, p.65).

Fig.4 — Variedade de tambores
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4.2. Trabalhando com a voz

A voz é, de fato, o primeiro instrumento a serzado pelo individuo, pois ele é
natural e a primeira forma de expressdo e comudicagintamente a expressao
corporal, que o individuo tem desde o nascimento.

Portanto, nada mais natural que utlizemos a dantomo um método de
musicalizacdo, por ser a melhor forma de estabelece primeiro contato com a
crianca, e esta reponder através da reproduca@agaorde sons vocais e resposta a eles.
“Até os dois anos de idade, o desenvolvimento malsienuito intenso, e sem dulvida a
voz — integrada ao movimento — é um elemento dedgranportancia nesse contexto.”
(Brito 2003, p.87).

Este processo resulta no desenvolvimento cogniterapcional, afetivo e
obviamente, musical. Esta metodologia é a que garabs neste espa¢o no qual
menciono neste trabalho.

Além do canto, utilizamos a voz para reproduzirssola natureza, ruidos,
movimentos sonoros em diferentes tessituras eaalt# utlizacdo do movimento ao
som também é muito utlizado para associar graegséos, longo e curto, forte e fraco,
etc.

4.3. Repertorio

Como disse anteriormente, a cantoria é fundamental processo de
musicalizacdo. Porém, a escolha do repertorio tembéundamental. A melodia deve
ser adequada quanto a sua extensao vocal, assimseantonteudo literario.

Existem alguns livros muito interessantes contenao vasto repertorio
especifico para a pratica de musicalizacdo. Um pkede livro com esta designacéao €
o da Elvira Drummond, chamado “Som e Movimento” 020 que contém muitas
sugestdes de atividades para diversas faixas ®takéan de um vasto repertério,
distribuidos em agrupamentos de acordo com asipdguates dos som (timbre, duracéo,
intensidade, altura e a mescla destas propried@ades, criancas musicalmente mais
desenvolvidas). E evidente que as propriedadesodp s§io interligadas. Quando se
trabalha timbre, por exemplo, estamos naturalmédésdo com duracéo, altura e

intensidade. No entanto, esta distribuicdo dasrgd@des do som feita pela autora, ndo
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tem o objetivo de desvincular estas propriedadesnedar énfase a um deles, com o
intuito de objetivar melhor o trabalho (v. Anex&egundo Brito (2003) a musica
popular brasileira deve fazer parte do trabalh@resgenta que “a cultura popular e,
especialmente, a musica da cultura infantil séasrean produtos musicais que podemos
e devemos trazer para o ambiente de trabalho tiic&o. (Brito, 2003, p.94).

O cancioneiro folclorico e cantigas de roda sdotanuiilizadas em nossas
cantorias. Além de preservar a cultura de nosss, @Esas can¢des possuem uma
riqueza ritmica-melddica muito grande, além dexaarlino processo educativo musical.

Apresentamos este repertorio de varias formasoda de cantoria, com voz e
violdo, enquanto eles também cantam e tocam seiBunmeENtoS percussivos; ou
colocamos gravagOes para que eles possam ouviuutas dformas aquele mesmo
repertorio, com outra instrumentacdo, outro argngutras vozes, etc. Esta € uma
forma de ampliacéo do repertorio e da leitura dadowpela masica. Brito (2003, p.94)
defende que esta pratica nos leva a estabelecedéda infancia, uma consciéncia
efetiva com relacdo aos valores proprios da nassaafi;ao e identidade cultural.”

4.4. Trabalhando com o Corpo

A ritmica — linguagem corporal dos ritmos musi¢aige ainda seu papel deveras
importante na Educacdo Musical. Para diversos eldues, Dalcroze foi o responsavel
pela difusdo da educacdo ritmica a partir do sé¢Klo

A simples observacdo de alguns movimentos rea&#&b naturalmente pelas
criancas em suas brincadeiras e, ainda, em swédades diarias, que envolvem o ato
de caminhar, de correr, de saltar, galopar, pulzal@ncar, levou Dalcroze a reflexdes,
que propiciaram a criagdo do método chamado Euaritem 1903.

Com seu método, Dalcroze prop8e a percepcao rithiaaes da sensibilidade, para
gue se distingam 0s componentes musicais como @iaadoompasso, frase, linha
melddica, estrutura harménica, tenséo e relaxaméptwando-se 0 movimento fisico,

refina-se a técnica instrumental e da-se espeeiat@o a arte da improvisagao. O
meétodo propde-se despertar e desenvolver, pelig&pee exercicios, os ritmos

naturais do corpo; aperfeicoa a memoria, desenwobagater e enriquece o cérebro. E

necessario fazer musica fisicamente, para depdisrxpresséa-la (Paz, 2000, p.256-

257)
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Jeandot (1997) diz que 0s jogos sensoOrio-motorgs @ crianca realiza
constituem esforgos de organizacdo da inteligératrayés dos quais constituird seu
conhecimento a respeito das formas, sons, movimgieimpo e espaco. (p.26)

E evidente a importancia das atividades que eewolsom e movimento , pois
como cita Brito (2003):

A partir dos movimentos naturais dos bebés e amrampliando suas
possibilidades de expresséao corporal e movimearange a boa educacao
ritmica e musical, além de equilibrio, prazer gidde pois o ser humano é —
também — um ser dancante. (p.145)

Atividades como brincar de estatua para se traballvévéncia com o som e o
siléncio, mover-se de acordo com 0 som que posailttabalharmos questbes como
duracdo, andamento, pulso, intensidade, assim domtar oS sons e 0s gestos dos
animais para que conhecam variados timbres, aleirmabalhar a interpretacdo e a
percepcao sdo propostas em todas as aulas e si@onkemais para auxiliar no processo
de aprendizagem musical. “Os brinquedos de rodajogss ritmicos, as dancas
folcléricas... enfim, todo brincar da crianca quevave 0 movimento corporal deve
estar presente no dia a dia do trabalho musidaitito, 2003, p.148)

5 - SOBRE O ESPACO

O espacexiste h4 pouco mais de um ano, e o publico alvange criancas de
4 meses a 8 anos de idade, e cada faixa etarisd¢aenprojeto especifico. O método
desta instituicdo consiste em estimular o desemmehto infantil através da
musicalizacao.

As atividades sdo divididas em quatro etapas, awda com a idade e
desenvolvimento musical da crianca: Musicalizagdasica e Movimento, Iniciacao
Musical e a quarta etapa, que € a Iniciacdo aoumsinto. Além dessas atividades,
existem os projetos especiais chamados: Pequemosifes Passos e Primeiros Passos,
para bebés a partir de 4 meses a 1 ano de idademPi® de uma equipe
multidisciplinar, formados por fonoaudiélogos, msdgores de danca, artes plasticas e
psicomotricidade, oferecem estimulos direcionadsando ao desenvolvimento motor,

cognitivo e emocional, além da socializac&o.
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A etapa Musicalizacao, é direcionada a crianca meses a 2 anos e tem como
objetivo socializar e estimular por meio da musidesenvolvendo a linguagem, a
criatividade, a coordenacdo motora ampla e filapale ampliar a percepc¢éo auditiva,
visual e cinestésica. Também sdo trabalhadas aig@mido esquema corporal, a
orientacdo espaco-temporal, a acapcidade respiragdirmemoria e a concentracao.
Musicalmente ser&o vivenciados os conceitos dé&teassical, assim como o canto, e 0
ritmo individual e de grupo e o repertorio é formaubr cantigas de roda e musicas
folcloricas.

Na etapa Musica e Movimento, o foco € o movimemémdo por base a
experimentacdo da musica e sons produzidos compo.cO objetivo € interiorizar 0s
conceitos ritmicos por meio da expressao corp@rakpertorio € composto por ritmos
brasileiros, musicas folcléricas e classicos daicatisfantil.

A etapa Iniciacdo Musical, a crianca comeca aaemm contato com a teoria
musical. Na iniciagdo musical sdo utilizados jogihsstracdes, vivéncias praticas,
leituras de livros, além de pratica de conjuntamtaria.

ApoOs esta etapa a crianca esta apta a Iniciagéichl, e comeca a construir um
repertério proprio, se aprefeicoando, de formadadexperimentando o instrumento e
suas peculiaridades. O objetivo é capacitar o apara tocar o instrumento escolhido
descobrindo as variedades sonoras e a linguagemahus

Fig. 5 — Aula de Iniciagdo Meadi momento de cantoria, criagéo e socializacéo.
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Fig. 6 — Aula de Iniciacdo Musical, momento de ioyisacdo e expressao.

A instituicdo ainda € pequena, mas com Otima estpuambiente adaptado para
as criangas, instrumentos de percussao diversasyvoacde literatura infantil,

instrumentos de sopro e cordas, e muitos brinquediosativos.

Fig.7 — Foto tirada no Espago.
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Sou professora auxiliar do espaco desde fevedsr@010, e trabalho com
criangas na faixa entre 2 e 5 anos de idade. Ass @ad musicalizagdo tem a duracgéo de
50 minutos e sdo ministradas uma vez por semana.

Este periodo de ‘estagio’ € fundamental para amrheos sobre as realidades
das salas de aula, onde surgem as oportunidadespdementar e elaborar as formas
de transmissdao do conhecimento musical e contrimoim o desenvolvimento
expressivo, criativo e auditivo dos alunos, alémteiar idéias sobre o ensino e
aprendizagem musical.

Esta faixa etaria na qual trabalho - entre 2 eds arworrespondem a 22 etapa das
atividades, que se subdividem em outras 2 etdpasica e Movimento — de 2 a 4
anos; e Iniciacdo Musical — de 4 a 6 anos. As teroansistem de, no méaximo, 6
criangas, 0 que possibilita um atendimento perscad e individualizado.

Fig. 8 — Aula de Iniciacao Musicalpmmento em que ocorre a pratica de conjunto.

A etapa Mdusica e Movimento € focada no movimenémdd por base a
experimentacdo da mausica e dos sons produzidos camrpo. S8o apresentados
conceitos ritmicos por meio da expressao corp@piesentacdo de repertério de
musicas folcldricas, ritmos brasileiros, musicdantis, sempre de forma bem ludica,

respeitando o processo de desenvolvimento.
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Fig. 9 — Alunos do Espaco na aula de Iniciagcéo balsi

A outra etapa do trabalho, Iniciagdo Musical tesmo foco a teoria musical.
Sao utilizados jogos, ilustragbes, vivéncias padtideituras de livros, além da pratica
de conjunto e de cantoria. O repertdrio € comppstomusicas que fizeram a histéria
da MPB, passeando por diversos ritmos como lunducimmha, bossa-nova, rock, entre

outros.

5.1.Projeto Politico Pedagdgico

Pelo pouco tempo de existéncia, o espaco aindacodsistia de um projeto
politico pedagdégico consolidado. Portanto, a catadera propds que este projeto fosse
documentado em conjunto com os professores dauigéth. O projeto tem como
objetivo principal, cuidar para que o contato coimguagem musical seja organizado
de modo a possibilitar a aquisi¢cdo de capacidagesssarias ao desenvolvimento desta
linguagem e contribuir para a formacao integralsdgeito para que o processo de
conhecimento de mundo aconteca de forma sensivatnednica. Dentre os objetivos
especificos estdo: o estimulo a criacéo, intergdietee reflexdo sobre os produtos
musicais; a expressdo por meio do corpo, da voze eindtrumentos musicais

elementares; o desenvolvimento da integracdo @streriancas; o respeito as regras
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propostas; o desenvolvimento da motricidade, dadep@acdo motora fina e ampla; etc.

(v. Anexo).

5.2. Metodologia especifica do Espaco

Nossa metodologia de ensino se baseia nas atigdiadieas infantis, através de
jOgos musicais que os estimulam a escutar e ardisar o0 som dos instrumentos e 0s
motivos sonoros que se repetem. De acordo com @gmgias de Piaget, 0s jogos
musicais podem ser de trés tipos, que corresporadé@s fases do desenvolvimento
infantil:

e Jogo sensario-motor vinculado a exploragdo do som e do gesto;

e Jogo simbdlico -vinculado ao valor expressivo e a significacdo naesta
discurso musical;

e Jogo analitico ou com regraswinculado a organizagdo e a estruturacdo da

linguagem musical.

Esses diferentes modos de jogos podem estar cengitiouma mesma obra
masica, porém, um deles estard em maior predommaAlEm disso, esse jogos néo
estdo relacionados de acordo com a faixa etarieridaca e sim, de acordo com seu
desenvolvimento musical. (Brito, 2003, p.31)

Como dito anteriormente, nossas aulas de musicesastradas semanalmente
e tem duracdo de 50 minutos. Ela se organiza dantdegorma: chegada, cantoria e
fechamento. Na chegada da aula, comecamos comaudacgio aos alunos, onde nos
cumprimentamos, conversamos, e todos conversamn&ncosuas novidades. Em
seguida, propomos algum jogo ritmico como, por gtembater as silabas do nome
com as maos ou algum jogo de copos, etc.; em @arigggopomos alguma atividade de
expressao coproral, alguma musical que estimulevanmentar-se.

Na parte da cantoria, € 0 momento em que 0s akmosm em contato com 0s
instrumentos, nomeando-0s no momento de pega-lassdrmpre a apresentacdo de
novos instrumentos e novas musicas sao acrescerdadapertorio ja conhecido por
eles. Essa parte ocupa o maior tempo da aula;etland experimentacéao dos diferentes
instrumentos, a integragcdo com 0s colegas, a apddde de criacdo e improvisagao, o

estimulo a percepcao e ao canto.
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ApoOs esta parte, damos inicio ao fechamento da eyleopomos atividades
como bingo de sons, jogo de estatua, movimentododemocdo, etc. Ao final,
colocamos as criangas para relaxarem com um agatanbltamos a roda para nos
despedirmos. Este € a estrutura de nossas aulagni@e a abertura, o periodo da

cantoria e o fechamento.

5.3. Relato de experiéncias

Pedro (3 anos)

Pedro entrou no Espago Tatibitati em marco de 2p&@0¢co depois da minha
entrada, como estagiaria, auxiliando a professtéadia Ledo. Eu ndo tinha nenhuma
experiéncia com criancas desta faixa etaria e @acipib achei que havia algum
problema com esta crianca. Pedro ndo se comun&ammenos nos olhava; ficava
observando fixamente para diversos lugares da sela, respondia aos nossos
estimulos, e vivia recostado em sua baba que tamBéro incentivava a participar das
atividades propostas por mim e pela professoraoBeaje algumas semanas cheguei a
perguntar para a Claudia: “Ele tem algum probledlgRima deficiéncia?”. E ela me
responde: “Nao, ele sé precisa de estimulo. Ele tedm muita mobilidade, néo
consegue segurar os objetos com muita facilidedeos que trabalhar isso .

Neste mesmo periodo, Pedro mudou de baba, e estagoser uma pessoa mais
alegre e disposta. A baba, nos dias de hoje, émlétn de uma simples ajudante nos
afazeres domeésticos. Em muitas familias, ela passsitempo com a crianga do que os
proprios pais, que passam o dia trabalhando e ptmpo tém para passar com 0S
filhos. Percebemos, no entanto, que esta nova bab#&cou a fazer diferenca na vida
de Pedro; este que ndo falava, ndo interagia, fdecava a se comunicar conosco
quando chegava as aulas. E a partir desta mudaacaotma de Pedro, seu
desenvolvimento foi impressionante; foi a criangas mais me chamou a atencéo neste
periodo de observacéao.

Além do seu progresso quanto a linguagem, ele \emesenvolvendo muito
musicalmente: em toda a aula ele chega cantandonalgnusica que ele escutou
durante a semana; ele pega um instrumento e comegancar e tocar pela sala
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cantando a musica. Outro fato interessante é quéaetonsegue relacionar imagens
com algumas musicas, como por exemplo, ele pegosinoma sala e logo comegou a
cantar: “Jingle bells, jingle bells..”. Pedro pas&xtrema imaginacdo; em alguns
momentos se perde na aula brincando com os ingttos)demos sempre que chama-lo
para que ele volte sua atencéo para as atividagessgamos executando.

Certo dia, observando esta surpreendente transféomdo Pedro, cantando,
dancando, tocando sem parar pela sala, rodopiagdagalhando, em éxtase,
provocando risos em todo mundo, perguntei a Clau@ague houve com o Pedro?
Qual o problema dele?” E ela responde: “Ele edi# fe

Neste momento, estamos trabalhando para que Pedsaa se concentrar nas
atividades; quando h4 uma quantidade menor decesana turma, ele dispersa com
menos facilidade. Na cantoria, Pedro tem dificuddadm ficar sentado com as outras
criancas tocando seu instrumento; ele possui ndeees em movimentar-se, gosta
muito das atividades corporais.

Jeandot (1997) diz que, inicialmente a criangacharisozinha, mesmo estando
perto de outras criangas. Encontrar-se-a expostantanto, a um complexo universo de
movimentos, ritmos do corpo e ritmos das musicakla® palavras. De acordo com
Piaget, criancas desta idade, entre 2 e 3 anés, eatfase correspondente ao periodo de
exploracdo sensorio-motora. Nesta primeira fasegriasicas encadeam gestos para
produzir sons e ouvir musica expressando-se cdrpende. Além disso, a imitacdo é
muito importante para o desenvolvimento sensoritemovariam a velocidade, a
intensidade, exploram e realizam sons de difereshiesc6es sem a orientacdo de um
pulso regular (p.63).

Vicente (4 anos)

Vicente estd na Tatibitati ha mais de dois ano®) mcompanhei seu
desenvolvimento desde o inicio. No entanto, pudemiar que ele € uma crianca muito
inteligente, e possui uma habilidade criativa e up®cepcdo musical muito
desenvolvida. Esta turma contém criangcas com ndrsentes quanto ao processo de
desenvolvimento musical, pois como foi dito antenente, este processo deve ser
continuo e varia de individuo para individuo. E érite se destaca entre os amigos;

percebe-se que ele tem grande habilidade paravakade musicais. Por exemplo, além
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de acompanhar o pulso da musica, Vicente ja comskgter no contratempo e fazer
outras variacgdes ritmicas.

Um certo dia, estavamos cantando a musica “O gw Lava o Pé” e
sugerimos que as criangas comegassem a criar unaanaisica sobre o sapo. E entao,
Felipe comecou a inventar uma historia sobre uro gap foi passear com um porco, e
assim por diante... Porém, a histdria nao tinhaiddemem musical, ou seja, ele néo
conseguiu construir melodia alguma com sua histéree apenas a contou— e nem
conseguiu criar um desfecho légico (na verdadenel® terminou de contar sua
historia!); foi entdo que Vicente interviu e come@contar sua historia cantando uma
melodia parecida com a melodia de “O Sapo Nao lcaP&” (enquanto isso, Claudia
repetia o que Vicente cantava reforcando sua n®elooin o violdo), narrando que o
sapo seguiu junto com o porco para um grande laga flavar o pé e nao teve mais
chulé. Ou seja, além de ele ter dado um fim totatenégico para a historia, ele fez
uma melodia para ela e a terminou na tonica. Faionmteressante.

Um fato mais recente foi também em nosso momeeta@athtoria, no qual
estamos em roda, sentados com 0s intrumentos dasgéo, e Vicente neste momento
estava tocando o bong6. Estavamos cantando “O ritknjalé, O Esquindolelélala, O
Esquindolelé, Nao sou eu quem caio la...”; aléneléefazer variagbes ritmicas bem
complexas, ele batia todas as silabas deste fragmerbong6, todas as vezes em que a
cantavamos.

Nesta idade, entre 3 e 4 anos, as criancas castunvantar cancdes, e é muito
importante que os adultos estimulem, sugerindo seowaorganizando as idéias das
criangas, sempre respeitando seu processo de déseranto criativo. Vicente, como
ja esta ha um tempo maior nas aulas de musicaeguoinsconstruir a sua musica, pois
possuia uma bagagem de experiéncias musicais quadrelipe que é novo no espaco.
Vigotsky diz que o desenvolvimento da crianca etreese intrinsecamente relacionada
a apropriagcdo da cultura e essa apropriacdo impiiGaparticipacdo ativa da crianca na
cultura, tornando proprios dela mesma os modosaisode perceber, sentir, falar,
pensar e se relacionar com os outros. Nesse seotaBsenvolvimento da crianca néo é
simplesmente um processo espontaneo, linear eahatuwrm trabalho de construcéo do
homem sobre o homem. (Vigotsky, 2009, p.8-10)

Além disso, notamos que 0s processos de criac8e jaanifestam com forca

desde a mais tenra infancia e Vigotsky refere-seseums trabalhos que os processos de

23



criacdo na primeira infanciae expressam melhor nas brincadeiras. (Vigotst§9,2
p.16) Por isso a importancia dos jogos e do ludemossa metodologia de ensino da
musica.

Essas criancas brincantes representam exemploaidauténtica e verdadeira

criacao (....) No entanto, esses elementos daiérper anterior nunca se
reproduzem na brincadeira, exatamente como ocornesgarealidade. A
brincadeira da crianca ndo € uma simples recordigoe vivenciou, mas
uma reelaboracao criativa de impressoes vivencigdamptsky, 2009, p.17)

Concluindo ainda com a fundamentacéo de Vigotskypartir dos elementos ja
conhecidos e vivenciados pela crianca em atividadesiores é que ela consegue criar
recombinar estes elementos que ja representaranalgo, criado, proprio daquela
crianga, e ndo simplesmente alguma coisa que rgpmdue ela teve oportunidade de
observar ou ver. “E essa capacidade de fazer unsiragéo de elementos, de combinar

o velho de novas maneiras, que constitui a basealgio”. (Vigotsky, 2009, p.17)
Malu (5 anos)

Malu esta ha algum tempo estudando no espaco, @ a&ompanhei desde o
inicio, porém, ja foi possivel relatar alguns fatelevantes sobre seu desenvolvimento
musical neste periodo de observacdo. Malu era umaaca que ndo interagia, nao
participava das atividades, ndo conseguia prettac@ e mal conseguia movimentar-
se e tocar os instrumentos. Além disso, estava reepipegando atrasada, perdendo
sempre o0 primeiro momento da aula, que sempreaisgicom um saudacao as criangas
e uma conversa, que é fundamental para a relag¢@opeafessor-aluno.

Entramos em contato com 0s pais para investigarom@gorqué deste mal
desempenho de Malu; pela minha pouca experiéncieanpo pedagdgico, imaginei
que seria algum problema a ser resolvido por p=yod, mas era algo bem mais
simples. Sua mée relatou sua rotina e nos confegs®Malu ndo conseguia ter uma
noite de sono satisfatoria; e entdo, a partir ddisgnéstico, sua mae mudou os horarios
de suas atividades e toda a sua rotina. Certsdipreendentemente, surge uma Malu
completamente diferente: viva, alegre, feliz, apstmplesmente por agora conseguir
ter noites de sono satisfatérias para que ela ganspdr suas energias e realizar suas

atividades diarias com éxito.

% Em seus trabalhos, Vigotski refere-se a divedadds: primeira infancia, que seria a criancarasé t
anos, e a idade pré-escolar, que seria a criangésle até seis ou sete anos.
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A partir desta outra Malu, pude observar seu dedeimento musical. Devo
ressaltar que Malu ndo possuia apenas este probjeamo a rotina; seu desempenho
melhorou muito quando ganhou noites maiores de, g@rém, ela também possui uma
outra particularidade que a prejudica quanto aadssenvolvimento — Malu possui um
problema auditivo e alguma dificuldade na linguagéemdo um acompanhamento
fonoaudioldgico.

No entanto, Malu participa muito bem das atividgageopostas em sala e em
alguns momentos, propomos que improvisem sons enmeatos e ela consegue
realiza-los com éxito. Além disso, Malu realizarastatividades como balé e natacéao,
fazendo com que goste muito de usar o corpo naglades musicais. Devido seu
problema auditivo, tem problemas quanto a afinaeadificuldades de perceber
diferencas de alturas, mas em relacdo a criatigidgadnprovisacdo, posso considerar
gue Malu esta bem desenvolvida.

Brito (2003) enfatiza a importancia dos jogosimerovisagdo musical
para criancas no estagio da educacdo infantil, pdiglegia conteudos sensorio-
motores e simbolicos, revelando a relacdo expresgie elas estabelecem com os
diferentes sons e musicas.

Como agdes intencionais que possibilitam o exercigativo de situacdes
musicais e o desenvolvimento da comunicacdo par deelinguagem musical,
0S jogos garantem as criangas a possibilidadevéaciar e entender aspectos
musicais essenciais: as diferentes qualidadesmdpaswalor expressivo do
siléncio, a necessidade de organizar os matedai®as e o siléncio no tempo e
no espaco, a vivéncia do pulso, do ritmo, a crizcdaeproducdo de melodias,
entre outros aspectos. (Brito, 2003, p.152)

Este caso € muito interessante, pois ndo podeagimar como a rotina pode ser
tdo importante para o desenvolvimento das criandés.na nossa metodologia de
ensino ha uma rotina — abertura, desenvolvimef¢gleamento da aula — para que haja

sentido temporal para a crianca.

6 — CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo sobre o processo de desenvolvimeiatatiifoi muito importante
para fundamentar as minhas observacdes. Pude pemm@ino se da o apredizado da

linguagem musical nas criancas baseada no ludadrincadeira e no jogo. Através
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desta metodologia, na qual os elementos musicaia@@sentados na forma de jogos,
cantoria, movimento, brincadeira, danca, etc, alénser uma forma de transmisséo do
conteudo da linguagem musical propriamente ditayné&a forma de trabalhar a
socializacdo entre as criancas que, ao se reupaemparticiparem da cantoria, devem
necessariamente entrar em contato umas com as,quiia a pratica musical é feita em
conjunto. Além disso, 0s jogos musicais como acadeira de estatua, onde se trabalha
0 som e o siléncio, histérias cantadas como, poa dartaruga e o Coelho, na qual
podemos trabalhar andamento lento e rapido, brawesdimitando os sons dos animais,
para trabalhar timbres, som grave e agudo, mugiaes dancar e através do corpo,
interiorizar o ritmo, etc. Tudo isso faz com querianca aprenda uma outra linguagem
de uma forma natural, pois a brincadeira, a imagioa a fantasia sdo caracteristicas
especificas da crianca. Além disso, sabe-se que pesiodo pré-escolar, até os trés
anos de idade, a crianca tem uma capacidade degabdmguistica muito grande, que
apos esta idade esta capacidade diminui e casoristea, por alguma raz&o, passe por
condi¢des desfavoraveis para o seu desenvolvinmesi@ primeiros anos de vida, esta
tera um atraso de lingua inexoravel. Portanto,di#torgue se pudermos colocar nossas
criancas em contato com outras linguagens comosicaiupor exemplo, o mais cedo
possivel, serd muito favoravel para o seu deseimrehto ndo s6 musical, mas global,
auxiliando o desenvolvimento motor, cognitivo, asecriativo, a socializa¢ao, etc.
Sabemos que a educacado pré-escolar no Brasil aintacaria e € vista com
menor importancia. Na educacdo privada ja estand@avema concientizacdo maior
sobre a importancia do ensino pré-escolar, e aupogor aulas de musica e outras
linguagens estd cada vez maior. No entanto, aialfa muito para que a educacdo
infantil ganhe a importéncia devida e seus professtambém. A linguagem da arte
ainda é vista em segundo plano na escola, tanbs pebfessores de outras areas, tanto
pelos pais, sendo utilizada como um recurso e od&mama nova linguagem que busca

uma outra visdo de mundo, conhecimento e expressao.
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ANEXO

Projeto Politico Pedagogico

Segundo historiadores, o fazer musical, de umadarmde outra, sempre esteve
presente nas sociedades, desde as mais primitiéassa atuais. Quer seja uma
manifestacdo estritamente social, ou também adjséixpressa de forma coletiva ou
individual, "a musica s6 pode existir na sociedadetom isso "esta aberta a todas as
influéncias que a sociedade pode exercer, bem ésnmmoudancas de crengas, habitos e
costumes sociais” (Raynor, 1986, p.9)

Desde que o0 homem é homem, o som de tudo o acompsui vida sonora
inicia-se na barriga da mae, o coracdo é o sewepdnom, depois, 0 som da agua da
bolsa em que ele est4 envolvido, 0 som da voz neatros sons que estdo em torno
daquela barriga.

Hoje, com a vida agitada que levamos, todos rebs,excecéo, desde os bebés
até aos idosos, ndo conseguimos nos dar contads$jge estdo a nossa volta. Por este
motivo, precisamos ensinar as nossas criancas @& oom atencdo, a sentir e a
reproduzir, do jeito deles, estes sons. E, tamiiiées, dar a oportunidade de conhecer

musicas de qualidade.

O pensamento artistico-musical, nas suas multipedentes, implica a
mobilizacdo de saberes culturais, cientificos adigicos. E através desta perspectiva
relacional e integradora que os problemas e siasagiusicais sdo abordados e vividos.
Sao diversos os instrumentos, as técnicas, as $omnas metodologias que se
entrecruzam na pratica musical. Partindo da obsaova questionamento da realidade,
com base nas questdes emergentes do cotidianohést@tas individuais, procuramos
fomentar uma cultura de participacdo, através dgefms de natureza interdisciplinar.
Destacamos a possibilidade detrelacamentcentre a Musica e as demais areas do

conhecimento

OBJETIVO:

Cuidar para que o contato com a linguagem musgal®&ganizado de modo a
possibilitar a aquisicdo de capacidades necessaridesenvolvimento desta linguagem
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e contribuir para a formacéao integral do sujeitagpie o processo de conhecimento de

mundo aconteca de forma sensivel e harménica.
- Objetivos especificos:

-Assumir uma atitude positiva diante da manifesiagésical sendo capaz de expressar
sentimentos, percepgdes e pensamentos, por meaio del

- Expressar-se musicalmente por meio da voz, dpog¢ate instrumentos musicais e

materiais sonoros diversos;

-Conhecer musicas de diferentes géneros, ritmostilwse Da producdo nacional e
internacional, conhecendo um pouco da histériaad@sguagem, assim como de alguns

de seus criadores;

- Interpretar, criar e refletir sobre os produtassivais;

- Expressar-se por meio da voz, do corpo e deuim&tintos musicais elementares;

- Trabalhar com a imaginacéo e a capacidade caadoprovisando e criando sons;
-Desenvolver a integracdo com outras criangas;

-Desenvolver o respeito a si mesmo e ao outro;

-Desenvolver o respeito as regras propostas;

- Estimular a participacao as atividades propostas;

-Desenvolver a linguagem oral;

-Desenvolver a motricidade;

-Desenvolver a coordenacéo motora fina e ampla;

-Descobrir e utilizar progressivamente as proi@ssibilidades motoras expressivas;
-Conhecer um repertério de cancdes e brinquedoxamisegionais.

-Participar de rodas e jogos infantis, realizan@dwimentos corporais requeridos;
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CONTEUDOS:

- pesquisar e ter contato com 0s conceitos musicaido, siléncio, som, timbre,

amplitude, melodia, textura, ritmo, paisagem somousical;
- trabalho vocal: o canto integrando ritmo, melaai@armonia.

- a conscientizacdo com relacdo aos parametrosrd@iesse sentido, o trabalho com:

a cancao, o movimento, o gesto sonoro, a formaaalyisi

- apreciacao musical,

- jogos de improvisacao;

- composicoes;

- relacdo entre 0 gesto sonoro e o registro, edessa 0 conceito de notagao musical,
) HABILIDADES QUE SERAO DESENVOLVIDAS:

Cantar,

Dancar;

Tocar instrumentos;

Acompanhar as masicas;
Avaliar.

) ATIVIDADES PRINCIPAIS E PERMANENTES QUE
CARACTERIZAM O TRABALHO:

(Aqui o prof° vai colocar as atividades que fazeantg da rotina, como sentar
em roda, tocar instrumentos de percussao, cantaacaidade, etc.)

1) ROTEIRO PARA OBSERVACAO E AVALIACAO DOS
CONHECIMENTOS DO ENSINO APRENDIZADO:

e Participacdo nas atividades propostas.
e Trocas de informacdes e experiéncias.
e Conguistas realizadas

V) RECURSOS / MATERIAIS DIDATICOS USADOS NAS AULAS:

e Textos.
e Piano/violao
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Instrumentos de percusséo;
Voz,

Histodrias;

Etc.

V) TEORICOS QUE FUNDAMENTAM O TRABALHO:

Vygotsky/Violeta de Gainza/ Murray Shafer/ Teca Alacar de Brito/ Cecilia
Cavalieri Frangca/Miriam Celeste Martins
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