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RESUMO

Oriundo das escolas de tradicdo informal, o paonda@io emergir no universo de
conjuntos e orquestras populares assim como nersoivformal do ensino, encontra
diversos modelos de notacdo musical. Este trabaifaca o problema da restricdo de
partituras de percussdo, em especial para o pandsr arranjos de muasica popular
brasileira, assim como a restricdo de materiaisr@rados sobre o assunto. E habitual
gue néao seja fornecido ao percussionista partéardrabalhos onde se escrevem para
os demais instrumentos. Além disso, quando es@itagsanjadas, as notagcdes musicais
encontradas nem sempre sdo satisfatorias. Pressep@e ndo haja consenso entre
pesquisadores, arranjadores, compositores e mesin® @ percussionistas. Neste
trabalho foram analisados métodos de percusséao, especificidade ao pandeiro e
materiais de pesquisa que abordam a notacdo muSioaseguida foi verificado como
as notacbes sugeridas nos métodos se expressagmpariduras produzidas pelos
candidatos que se submeteram ao Concurso de PeoVdtlos para a Disciplina
Processos de Musicalizacdo / Pratica de Conjunétizagla no ano de 2005 e,
produzidas pelos professores da Universidade. Ns$telo, demonstrou-se que ndo ha
um acordo na sistematizacdo da notacdo musicahdeatao pandeiro, bem como
trouxe a tona as dificuldades que os profissiodaidrea enfrentam decorrentes da falta

de uma grafia adequada ao instrumento.
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INTRODUCAO

O pandeiro é um instrumento de percussao que per@rfamilia dos adufes —
frame drums- e pode ser encontrado em varias partes do moadopu sem a presenca de
soalhas e construido com diversos materiais. O gwandbrasileiro classifica-se,
acusticamente, como membrano/idiofone (ANUNCIACADIL3) e é composto por um
fuste de madeira (corpo do instrumento), mecanenafinacao (aro, arquilho e tarrachas),
soalhas (ou platinelas) e uma membrana (ou pele),ppde ser de couro ou nailon. A
soalha ou platinela é cada uma das chapas metdlisasdo agrupadas e quando entre
chocam-se produzem um som agudo semelhante a umallcbo A classificacéo
membrano/idiofone é referente combinacdo de dais spe este instrumento produz a
partir da membrana e da soalha.

Esta presente em manifestacdes folcléricas, assmo eem diversos géneros da
musica popular brasileira, entre 0os quais 0 maiscanée é o samba. Sua difusdo foi
estabelecendo-se nos contextos da cultura popalameio da tradicdo oral nas chamadas
escolas “informais”. Nos dias de hoje, o ensinopdndeiro esta ganhando espaco nas
escolas de ensino “formal”, ou seja, em escolasetsidades, conservatdrios de musica
etc. Aqui a designacédo de “ensino formal’ refereaseensino e a aprendizagem que
acontecem dentro dos espacos escolares e acadgéen&ds “ensino informal/ndo formal”
ao ensino e & aprendizagem que acontecem forasdEssextos

Ao emergir no contexto formal de ensino e apremyding € adicionada ao elemento

oral a notacao para o pandeiro, ou seja, a repgegsengrafica dos toques e dos ritmos. Os

! Resumo do 7°Simpdsio de Educagéo Musical Ana@) A0ndrina Parana. Pg. 79



instrumentos de altura indeterminada, categoriagoal o pandeiro esta inserido,
correspondem a grande maioria dos instrumentod®I$s40 e se caracterizam por ser
uma estrutura fisico-aclUstica com caracteristicéprigs e, ao contrario dos chamados
instrumentos de altura determinada, por ndo p@ssuim namero de vibracdes regulares,
fisica e matematicamente mensuraveis. (OliveiraloRo Cardoso de, 2002; pg. 93). A
representacdo grafica para esses instrumentosdguarovenientes de contextos de
tradicéo oral, passa pela questéo da transcricao.

A transcricdo musical é uma atividade complexastamde discutida no ambito da
Etnomusicologia. Ela permite fazer o registro éscdas mdsicas de tradicdo oral,
facilitando sua andlise e difusdo, mas exige urmria dé cuidados. A notacdo musical que
se tornou tradicional na musica do Ocidente erdreézulos XVI e XX privilegia a grafia
das alturas das escalas tonais, diatbnicas e doamadas métricas regulares (divisiveis por
dois ou por trés) e dos valores duracionais dassnot

A notacao dos sons produzidos por instrumentosaaissde altura indeterminada
como tambores, triangulo, chocalho, pandeiro, emitens, fica muitas vezes reduzida aos
valores de tempo, sem que se considerem as peeseplativas de “grave” e “agudo”, os
tipos de ataque, os timbres. Essas deficiéncias cséizadas pelos estudiosos e

percussionistas.

O que se observa na maioria das vezes é que daegem se limitado a
indicacéo ritmica, mostrando-se deficiente na medich que € incapaz de traduzir
graficamente a rigueza de nuances timbricas queaatariza a percusséao.
(Oliveira, Rodolfo Cardoso de, 2002; pg.94).



O problema encontrado na condigdo de instrumentettudante de mdusica e
graduando do curso de Licenciatura em Musica daRUDIdiz respeito a restricdo de
partituras para bateria e percussdo em praticabaltios de musica popular brasileira. A
restricdo de partituras refere-se tanto a faltarda sistematizagéo “universal” das escritas,
qguanto a auséncia de partituras em contextos @ul®mecidas partituras para os demais
instrumentos. Rodolfo Cardoso de Oliveira apontsa pa problema da falta de um

consenso com relacdo a notacao para 0s instrune {Isrcussao.

“(...) a percussdao com som de altura indeterminas#a constitui
numa categoria de instrumentos cuja grafia musagaksenta uma série de
divergéncias conceituais que se manifestam atrdedsvarios modelos de
transcricdo e notacdo adotados ndo s6 no ambieot&l@micos, como no

meio profissional em gerad”

No decorrer deste estudo, pude constatar que depmabda sistematizacao da
escrita para bateria era menos freqliente jA queesodta esta mais solidificada e
difundida, portantopptei em focalizar a escrita para o pandeiro. Min@ivacao foi

procurar levantar alguns fatores que contribuena pgssa restricdo a partitura para

pandeiro.

O relato das praticas vividas dentro da faculdadéotcomo aluno, mas também
como instrumentistaservird de ponte para iniciar o levantamento do®sl@ausados pela

restricdo de partituras em arranjos de musica popthis danos foram apontados, através

2 OLIVEIRA, Rodolfo Cardoso deO império do samba. Uma etnografia de uma batgeiaescola de samba
Dissertacdo de mestrado (Musica — Programa de Pathi&cdo em Masica). Rio de Janeiro, 2001; p.92.



de entrevista concedida, pelos professores de gg&guRodolfo Cardoso de Oliveira, da
UNIRIO e Oscar Bol&o, que atualmente leciona naBsRortatil de Misica

Em minha passagem pelo curso de Licenciatura esiddlina Universidade do Rio
de Janeiro entre os anos de 2001 e 2005, entrepatato com a escrita para percussao
popular num contexto formal de ensino de musicat&los esses vivenciados nas aulas de
percussao popular, nas praticas de conjunto eajetprde pesquisa que tive oportunidade
de trabalhar como bolsista. Participei ainda comstrimentista do grupo instrumental que
ficou a disposicdo do Concurso de Provas e Titplasa a disciplina Processo de
Musicalizacao / Pratica de Conjunto e produziu nedtgque utilizo nesse trabalho.

Cursei durante quatro semestres as aulas de p&ocysspular (Percusséo
Complementar) ministradag=elo professor Rodolfo Cardoso de Oliveiralesse periodo
foram trabalhados a partir da leitura, da escritl @omposicdo, elementos de execucao,
técnica e interpretacdo de diversos instrumentospeteussdo popular, entre eles o
pandeiro. A grafia utilizada nesse contexto fobetada pelo percussionista Luis Almeida
D’Anunciacdo, oPinducg e consiste na representacdo do som de altureerndeada por
meio das formas com que o som € articulado, queasgmopriedades de articulacdo. A
essa grafia atribuiram-se as seguintes diretriagmativas, que séo: 1) a escrita obedece as
regras de notacdo musical, 2) a clave € substipdtiadesignacéo prévia dos elementos
sonoros utilizados, 3) a pauta é formada por lidspacos quantitativamente livres
decorrentes da gama sonora utilizada por cadaumstrto, 4) o som de altura

indeterminada pode ser identificado por sua prdpde de articulacdo, 5) sédo obedecidas

% O projeto Escola Portatil de Musica é um progrdmaducacdo musical voltado para a capacitagéo e
profissionalizacdo de musicos através da linguade@horo (pagina web) e faz parte de uma atividade
extens&o universitéria do IVL / UNIRIO.

* Percussionista, Professor de Percusséo da UNfR&Duisador, ex-integrante da Orquestra Sinfonica
Brasileira, da Orquestra Sinfénica do Teatro Myr@tdo Rio de Janeiro e atual timpanista da Orcaest
Petrobras Sinfonica.



as normas da técnica de percuti® sistema permite visualizar a diferenciacdo das
articulacoes, entre elas o polegar, ponta dos dédss da méo e palma, o que o diferencia
das demais grafias encontradas em partituras edogthsse sistema foi um dos elementos
mais marcantes do curso, pois se enfocou a peccymgiular brasileira dentro de uma
linha formal. A intencdo do curso, segundo o0 psdese justamente encarar o estudo do
pandeiro, assim como o do tamborim e do surdogemitros instrumentos populares, de
forma sistematizada e organizada. Dessa maneicafi@sima sistematizacdo do ensino a
fim de coloca-los em pé de igualdade com outrogumentos como o violdo, clarinete,
violino, ja que estes ultimos possuem uma gamaéteduos e de repertdrios muito maiores
e mais solidificados (Cardoso de Oliveira, Cardeson,depoimento concedido ao autor, em
outubro de 2005).

Trabalhei durante dois anos no sub-projétanscricdo e andlise de toques de
tambores e cantos do jortyparte do Projet€ontribuicéio aos estudos etnomusicoldgicos
na UNIRIO coordenado pela professora Elizabeth TravassosaNessquisa, transcrevi
toques de tambores e cantos para buscar uma ceragde do estilo jongueiro. A pesquisa
colocou-me diante da questdo da transcricdo/notgg@@a instrumentos de altura
indeterminada, no casopercussao existente no jongalas melodias dos cantos.

Na disciplina Pratica de Conjunto pude vivenciaisdyrupos distintos de musica
popular como percussionista e baterista. O primgitgpo consistia em um regional de
choro que tinha como objetivo executar os arradpsprofessor e posteriormente dos
proprios integrantes. O segundo era uma orque&randsica popular que executava

arranjos do professor, elaborados para um musiadinguagem do samba.

> D’ANUNCIACAO, Luiz. A percussao dos ritmos brasileiros: sua técnicaaita —Caderno II: O
Eandeiro estilo brasileiroRio de Janeiro: Europa, 1990. Manual de percys&dlame 1. p.12.

O jongo, uma expressdo musical e coreogréaficaheicidades afro-brasileiras, que se irradiou nas
fazendas de café do Vale do Paraiba ao longo didosgtX, tem sua prética restrita, atualmente guas
nucleos urbanos e rurais. (resumo do relatério TRBRICOES E ANALISE DO JONGO)
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A investigacdo a cerca da notacdo para percusssiauias de percussao e na
pesquisa etnomusicoldgica, somados as vivénciaPnddéisas de Conjunto, possibilitaram-
me entrar em contato com possiveis lacurasstatando que a escrita para esses
instrumentos, do ponto de vista do instrumentisianaioria dos casos nao recebe a devida
atencéo.

O objetivo do presente trabalho é demonstrar que m& um acordo na
sistematizacdo da notacdo musical destinada acepandem como trazer a tona as
dificuldades decorrentes da falta de uma grafiajaaga ao instrumento. Para isso foram
analisados métodos de percussao / pandeiro e aistéei pesquisa que abordam a notacao
musical. Em seguida foram verificados como as memcsugeridas nos métodos se
expressaram em partituras produzidas pelos caondidpie se submeteram a prova ao
Concurso de Provas e Titulos para a Disciplinaddsus de Musicalizacdo / Pratica de
Conjunto realizada no ano de 2005 e por professtarémiversidade.

E comum que nio sejam fornecidas ao percussiomiata baterista partituras em
trabalhos onde se escreve para os demais instrospentjuando escritas e arranjadas, as
notacdes musicais encontradas nesses trabalhosempre sdo satisfatorias. Ao longo da
elaboracdo do presente estudo, constatei que #aepara bateria encontra-se mais
solidificada e difundida que a escrita para pe@ugopular, pois se supde que nédo haja um

consenso entre pesquisadores, arranjadores, cdarpe®® mesmo entre oS percussionistas

para com a escrita para pandeiro.

No primeiro capitulo apresentarei o relato de pEsicmistas de modo a levantar os

problemas causados a restricdo de partitura pacagsfio e bateria em trabalhos onde séo
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fornecidas partituras aos demais instrumentos reicapopular e 0 mesmo ndo acontece
para a percussao e bateria.

No segundo capitulo foi realizado um levantamerds dscritas para pandeiro
popular brasileiro encontradas em métodos e metayiee abordam a sua representacao,
analisando as diversas formas de escrita.

No terceiro capituloapresentarei um breve relato de duas praticas dgirto
vivenciados no curso de Licenciatura e a relac&sate praticas com a partitura para
pandeiro. Uma percorreu processos orais de tragsdmis outra utilizou o recurso da
partitura especifica para pandeiro, da qual faca wmnalise. Ao final do capitulo,
apresentarei as analise das partituras arranjatagppndeiro por candidatos ao Concurso
de Provas e Titulos para a disciplina Processo wsddlizacdo / Pratica de Conjunto e por
professores da UNIRIO, a fim de buscar uma relagéo os materiais encontrados sobre
escrita para pandeiro popular brasileiro.

Os relatos sao baseados nas lembrancas dos eas#agsaulas a partir da relacéo
com o registro escrito para o pandeiro. As enttasiforam concedidas especialmente para
este trabalho. A forma de representacdo com a teglahlhamos ao longo do curso foi
determinante dentro minha trajetéria como estudamigsico, professor e também na

minha participagédo dentro da Pesquisa sobre o jongo
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CAPITULO | —REVISAO BIBLIOGRAFICA

I.1.Problemas relacionados a notacao para instrunmtos de percussao

A reflexdo acerca da notagcao para instrumentostaie andeterminada — categoria
na qual o pandeiro estd inserido - € de suma idGpoid para se evitar dificuldades
decorrentes da falta de uma grafia adequada a estasmentos. O professor Rodolfo
Cardoso de Oliveira atuante na musica popular ditarba cerca de 30 anos relata em seu

trabalho:

“Em minha experiéncia como percussionista tenhoo vigtao
confuso e pouco eficaz tem se mostrado a maiogasikiemas de representacao

gréfica utilizados nas transcri¢cbes para a percus%a

E exemplifica:

“Porque se ele ndo conhecer nada, digamos as pdaticlades do
pandeiro, ai normalmente o que o compositor fazta Bg quatro semi-colcheias,
ele ndo vai especificar se é dedo, se é polegat, m@ma da mao, se é dedo, se é
dedo solto, dedo aberto, dedo fechado, se abafea@m com a membrana, se néo
abafa. Sdo as peculiaridades do instrumento qusemi que a gente pode traduzir
graficamente, porque ele ndo conhece, vai escigweiro colcheias. Ai vocé vai la

e toca”. (Entrevista concedida ao autor em 2005)

Para ilustrar essa situacao suponhamos o caso gergossionista que € solicitado
a tocar os ritmos do baido e do samba. Sem conbs@stilos e sem uma grafia apropriada

seria impossivel apreender a execucdo desses ripwissa diferenca entre eles ndo esta na
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célula ritmica (0 que costuma estar escrito), qudepser a mesma, mas sim nas

acentuacoes e nas diferenciacdes de timbre.

Fig.1. (exemplo 1)

Pandeiro - Baido

Hpeereeert

Fig. 2 (exemplo 2)

Pandeiro - Samba

Hprereeeet

Atentados a esse problema o percussionista e gasgui Luiz D"Anunciacao,
mestre de percussionistas consagrados como o @rBpdolfo Cardoso e Oscar Bolao,

vem trabalhando para suprir essa caréncia propondsistema denominadGlave de

Articulacaa

O sistema de Luiz D’Anunciacdo é considerado o nagisquado pelos
referidos profissionais devido a sua funcionalidaiétatica, e praticidade musical,
sob o0 ponto de vista do instrumentista. Isso porgogve a preocupacdo de se
criar uma representacdo — baseada na “Propriedade Afticulacdo” — que

pudesse ser lida e utlizada, em qualquer lugar mhoindo, por qualquer
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percussionista que leia musica com os simbolosotacéo tradicional. (Teixeira,
2006; pg.32)

Além do problema do uso de uma notacdo que nacmpi a descricdo das
riquezas sonoras dos instrumentos de percussdodemaramos freqientemente com
situacdes em que nao sao fornecidas partituras gpgrarcussdo em trabalhos onde se
escrevem para outros instrumentos. Em sua exp&jéRodolfo Cardoso de Oliveira

aponta a dificuldade de encontrar partituras escpara percussao popular.

“As vezes vou gravar um xilofone...ai é escritasmuando é por exemplo
bateria, depende, pode ter escrito pode ndo teritescAgora quando cai pra
pandeiro, surdo, reco-reco, entendeu, um triangulma zabumba, um berimbau,
um tamborim, entendeu, ai rarissimamente é escliepende do arranjador,

normalmente eles ndo escrevem”. (Entrevista comieedim 2005 ao autor)

Bolao reforca essa experiéncia e aponta um dosesqgiara auséncia de partituras
para percussao em trabalhos onde se escreve paeanass instrumentos e exemplifica os

danos sofridos por conta desse problema.

“...a maioria dos arranjadores ndo sabe nada decpssédo. E eles contam
com o percussionista, pra resolverem o problemagjal verdade é essa. Entdo o
gue acontece muito num ensaio de uma Orquestral®®@p8e o cara ndo escreve
a partitura da percussao...sabe o0 que é que fieaacR O percussionista, ele ndo
sabe 0 que ta acontecendo la na frente, ta tudotegoros outros e pra ele nao ta.
Entdo o cara comeca a fazer e o cara comeca a maidNao, ndo € isso. Nao,

ndo € isso!”'(Boldo, em entrevista concedida em%86 autor)



15

Em outro exemplo, em um suposto dialogo com o gdan:

Arranjador: “e ai bateria?”
Bol&o: “porque ndo tem a partitura aqui, eu ndo deique se trata”
Arranjador: “Ah ndo...é samba "
Boldo: “Entao, esta bom!”
“3,4™ ai eu vou no samba. Ai chega na convencédo eaudireto. Nem sei que
tem convencao, se ndo tem. Eu vou direto.Ai:

Arranjador: “N&o, ndo, ndo ai tem uma convencad ai!

Os danos gerados a partir da auséncia de parptdam ser observados nesse
depoimento onde o percussionista, sem ter o reclargartitura, precisa executar a masica
de acordo com a concepcéo do arranjador. O peocistsi € obrigado a tocar “de ouvido”
e, sem conhecer a musica previamente, pode encpntitsiemas com relacdo a forma, as
convencgdes, a nuances que prejudicam a sua perfoencausando constrangimento diante
aos demais musicos.

Uma saida encontrada para superar esse problematiizacdo da partitura de

outros instrumentos.

“E...uma partitura de contra baixo ja ajuda. Pordaejue’ que é
interessante ? ‘O que’ que é preciso ? Claro, caaadio precisa escrever samba
pra vocé. Vocé sabe qual é o ritmo do sanvbas a forma da musica é
importante.Duas vezes o “A”, ritornello, ai pula, vai. Isso&é o importante, isso
€ 0 que mata, isso é 0 que cansa no ensaio, sé@altas, a hora que vocé tem que
fechar, a hora que vocé tem q abrir no prato..ovéB”, pula, volta, bola, vai e
coda...€ isso que vocé tem que saber. A partitarpalicussado deve ser assim.”

(Bolao em entrevista concedida ao autor em 2005)

" Contagem para iniciar a masica.
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Boldo acrescenta que ndo é necessario escreiwsroode samba, linguagem com a
gual permeou toda sua trajetéria, pois conhecarasteristicas desse estilo com maestria.
Mas a utilizac&o de partituras de outros instruosepbde ainda gerar outros tipos de danos

referidos por Teixeira:

Ha atividades préaticas dentro da academia em queperussionistas
acompanham a mdusica pela parte de outros instrumsertomo o contra-baixo,
com o objetivo de saber pelo menos os caminhosi@dosma o quando e onde
termina a peca, e por vezes, ha reclamacbes pde i regentes e arranjadores
guanto as linguagens utilizadas, quanto as escoltdas levadas e demais

intervencdes feitas pelo naipe da percussio.

Podemaos atribuir esse problema a falta de conhetint® arranjador que por nao
conhecer a escrita para esses instrumentos trarsf@sponsabilidade ao percussionista e
também ao baterista de executar a sua parte naaniEmo também relaciona-lo a
motivos histdricos que acabaram se tornaram cistorade ndo se escrevia ao naige
percussao, aos chamados ritmistas, como foi odasorquestras de radio.

Teixeira levanta uma questdo acerca da auséncipadduras em ambientes
académicos:

Seria, entdo, uma situacdo justificavel em plenoulsé XXI o fato de

percussionistas atuantes na musica popular, quseguem superar 0s obstaculos

da auséncia ou precariedade de um sistema de emgiroforneca a base de

8 TEIXEIRA, Marcelo da SilvaOscar Bolédo - Ensino de percusséo e bateria braagile seus pontos de
contato com a vida académiddonografia de conclusdo do curso de Licenciatuiade Janeiro: UNIRIO,
2006, p.35.

® Cada um dos grupos de instrumento que se costividia d orquestra. (Novo Dicionario Aurélio, 1999.
Rio de Janeiro, Nova Fronteira, p.1389)
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conhecimentos necessaria para ingressar numa fadeld encontrarem nas
atividades académicas de pratica de conjunto owestas 0s mesmos sistemas de
género/forma que guiavam Luciano Perrone nos prnograde radio do inicio do
século XX¥?

Entendendo que estes materiais sao fonte de estddaconsulta de arranjadores e
percussionistas apresentarei a andlise das eguaitagpandeiro nos métodos e como estes

se refletiram nos arranjos.

O TEIXEIRA, Marcelo da SilvaOscar Boldo - Ensino de percusséo e bateria brissile seus pontos de
contato com a vida académiddonografia de conclusdo do curso de Licenciatuiade Janeiro: UNIRIO,
2006, p.35.
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I.2 — Levantamento das escritas para pandeiro encbado em métodos e materiais de
percussao

O livro O Batuque Cariocaescrito por Guilherme Gongcalves e Mestre Odilon
Costa, aborda fundamentalmente os ritmos de EdeoBamba, apresentando as formulas
ritmicas caracteristicas da linguagem e a instrtagén. Dividi o método em quatro partes.
Na primeira sdo apresentados diferentes toquesan@, gpeculiares de cada Escola e
através de um enfoque mais geral: surdo, tambaépigue, cuica, chocalho, reco-reco,
frigideira e pandeiro. A segunda parte do métodoitor apresenta as grades com todos 0s
instrumentos que compdem a bateria de Escola dbaSaetece uma breve observacéo
sobre andamentos e caracteristicas das “le¥adasterceira parte o autor exemplifica
através de grades, outros ritmos populares, compagode, partido alto, frevo, maculelé,
candomblé nag06, olodum, marcha-rancho e etc. Analtparte é dedicada a letras e
partituras melddicas.

As férmulas ritmicas para percussao foram escdatasum diagrama, uma linha,
abrangendo elementos como manulalpexentos, virada de pulsghost not&, e a
diferenciacdo dos sons grave e agudo. A escritagerdeiro também foi representada em

um diagrama, com indicacdes de som preso, someakentos.

! tamborim, agog®, repinique, caixa, cochalho, ceisardos.

12 “Na terminologia dos musicos popularetevadaé uma célula ritmica, ou ritmico-harménica, que
caracteriza determinados acompanhamentos da melaaigpal, constituindo fator basico de identifiéa
dos géneros musicais” (Travassos, 2005).

13 Sugestsio de fraseado através da indicagdo daumedtagpercutir o instrumento. ex: Mo direita, mao
esquerda.

“ Notas fantasma: s&o notas de preenchimento toeatpg@anissimo, cuja fungéo, além do efeito estétin
si, € servir de apoio ritmico para o instrumentista
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Fig. 3. Escrita para pandeiro encontrada no MéRittnos Brasileiros Pg.5
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O livro Ritmos Brasileiros e seus Instrumentos de Percudged&dgar Rocca, o
Bituca € um material que abrange informacdes de teoriaicalugécnica e aspectos
culturais. Na nota introdutdria, o autor explica gquobjetivo do material € suprir aqueles
gue lidam com os ritmos nas suas atividades mgsiegitre eles cita o baterista, o
percussionista, o ritmista e também o compositaryanjador e o professor.

O método possui trés partes gerais. A primeirtese destina ao entendimento de
elementos musicais ritmicos representados pelgamtaadicional para se chegar a leitura
e execucao.

A primeira partese divide entre os tépicos A estrutura do ritmojtuta e
interpretacdo da escrita dos ritmos, A pulsacaanig#, Treinamento para o
desenvolvimento da percepcdo da pulsacdo ritmikaepressao do ritmo e coordenacéo
melddica.

A segunda parte do livro tem como titulo “Instrunosnde percussédo dos ritmos
brasileiros” e “Os instrumentos e seu manuseio”aufor descreve 0 instrumento com

relacdo ao seu aspecto fisico e a forma como pdocut

“Em principio, todos os instrumentos de percus&io tlois sons bésicos,
gue sdo explorados em ritmos de todas as partesuwhalo. Trata-se do som aberto
(0) — com o instrumento solto e do som abafade-(¢dm o instrumento preso. A

combinacao desses dois sons produz um coloridgitiongue, muitas vezes, é
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fundamental para o proprio ritmo. Ao estudar cadstiumento faga uma pesquisa
desses dois song(Rocca, 1986; p.16)

As formulas ritmicas foram grafadas em um espagoethbagrama, com excecédo da

cuica e do agogd onde sao utilizados dois espagrasdiferenciar o som mais grave do

som mais agudo.

Fig. 4. Grade de percusséo, incluindo a escrita pandeirpencontrada no Método de Bituca. P. 44
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Apébs a descricdo dos instrumentos, o autor exeioplm grades diversos ritmos
populares para percussao e bateria.

A terceira parte do livro € dedicada a partitumatddicas dos ritmos populares.
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O métodoPandeiro — A percussao dos ritmos brasileiros - ®mica e suascrita
de Luiz Almeida da Anunciac@percorre através da técnica / execugdo do pandeiro
linguagem da musica popular brasileira e pretemagribuir para o estudo formal desse
instrumento. A preocupacao desse trabalho paraacdmmmalidade do estudo tem como via
fundamental a notacdo musical para pandeim@vés da qual sdo apresentados todos os
exercicios do livro.

D Anunciacdo traz em seu método um sistema de &wmtgge vem preencher a
lacuna sobre uma grafia adequada aos instrumeatakuta indeterminada uma vez que os
chamados instrumentos de percussdo melddica (exkmbsg xilofone, timpanos etc) —
assim como o0s demais instrumentos melddicos e mep® possuem uma escrita
sistematizada pautada pelos parametros da notagdiwidnal e que fazem parte do

chamado sistema Clave / Pentagrama.

E uma percussdo que, por ser de som indetermina@io,faz parte do
sistema CLAVE / PENTAGRAMA, e requer normas préppera sua identidade
sonora. Isso porque as féormulas ritmicas geradasse® instrumentos envolvem
implicitamente além do timbre que os representaa gama de particularidades
indispensaveis a sua escrita. Essas particularidade traduzem como micro-
variagcdes-de-alturas, contrastes e / ou varianifesbticas e se manifestam por

meio das formas como o som é articulado. (D"Anwétial986;pg.12)

Essa notacao foi baseada no conceito de “Propleeda Articulacédo” definido em
seu método como a maneira particularizada de cosanoé produzido nos instrumentos
de percusséo de som indeterminado. As articulagbgsandeiro (polegar, base da mao,
mao aberta, rulo de friccdo, movimento de oscilaffimao e etc) sdo grafadas na “Clave

de Articulagcdo” expressao sugerida pelo professor IPaulo Sampaio, da UNIRIO, e
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acatada por Luiz D’Anunciacdo (Cardoso de Olivei2@02, pag.97). A Clave de

Articulacdo proposta para o pandeiro € constitd@aés linhas, um trigrama.

Fig. 5. Sistema “Clave de Articulagdo” elaborado P nunciacdo. Pg .101
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Apbs a explicacdo sobre notacdo e peculiaridadésstimmento, inicia-se a parte
pratica do livro em exercicios gradativos, ondaréisulacdes sao apresentadas uma a uma,
com explicacdes e fotos de como executa-las. Aal fito livro o autor apresenta as
formulas ritmicas de géneros populares e conclai cona peca para pandeiro solo,
dedicada ao Mestre Guerra Peixe.

Na apresentacao do trabalho, o autor enfatiza @gestematizacdo da escrita nao

limita a representacao grafica e ndo tem a pretaths@sgotar o assunto”.

Apostila da “Oficina Marco Suzanb”

Marco Suzano é conhecido por sua expressividadeusicalidade ao tocar o

pandeiro. Desenvolveu uma técnica que se tradumiuum estilo de tocar pandeiro

> Oficina de Verao Ritmos do Brasil, 7 de janei®de fevereiro de 2002, na Maracatu Brasil — Rio d
Janeiro.
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trazendo novos elementos as técnicas anterioree samplesmente iniciar as “levadas”

com o bloco de dedos e ndo com o polegar o queiteetocar determinadas articulacdes

em outros espacos de tempo.

O material recolhido para andlise foi a apostiédborada para uma de suas Oficinas,
onde transmite o0 seu estilo peculiar de tocar ¢rumento, que contém 0s exercicios
introdutdrios a sua técnica e diversas “levadasjr#fia foi expressa com células ritmicas,
simbolo de acento e abreviacdes da articulacdo soaoque sao especificadas em uma
legenda. Ndo ha indicacdo de compasso, porém gsigedagrupamentos das células

ritmicas o definem como binario, ternario ou quaen.

Fig. 6. Criagdo de legendas na notagéo elaboradayzano
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No intuito de suprir a caréncia dos materiais dufapara a percussao popular
brasileira, o métod@Batuque é um privilégiale Oscar Boldo é um trabalho que vem
contribuir com o registro de antigos estilos que@asolidaram a partir do fim do século
XIX no cenario urbano e carioca como o choro, oiRer a polca e, ab mesmo tempo,
sistematizar o estudo da percussdo. E significaaméo como material de consulta

bibliografica como material didatico, pois mapeidireguagem caracteristica de cada
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instrumento de percussao contextualizando-os noerge musicais. Um dos aspectos mais
marcantes que Boldo traz nesse material € a suzpgio de adaptar as linguagens da
percussao a bateria criando um egiitasileiro de se tocar esse instrumento.

Teixeira aponta um dos aspectos que elucidam esse fde tocar a bateria com
uma concepcdo genuinamente brasileira; “Sao vas®sexemplos dessa concepgdo
percussivada bateria desenvolvidos por Oscar Boldo no amihitcsamba, que utiliza
comumente os fraseados de tamborim, de repiquealeeaaté da cuica em suas levadas,
de modo a atender as demandas musicais que surgendiversas circunstancias de
trabalho da musica popular” (Teixeira, 2006; pg 22)

A escrita para 0 pandeiro, assim como para 0s deimstrumentos de percussao e

para a bateria, é grafada através da “Clave deuatdo” de D" Anunciacao.
Fig. 7 Escrita para pandeiro escrita na Clave tieuéagdo. Pg. 25

—_— == === ——

Exeacinl 7_;_._[ ,_!_'_J:T,_ T ;—l?__‘_.'_‘_‘_‘l
exercise 1 _'l_‘._ : g - o - .
| ¢

A Revista do Sambé resultado do projeto do trio integrado por BBtanchi,
Leticia Coura e Vitor da Trindade chamado Revisaigga Oficina do Samba. Essa revista
traz a histéria do Trio e do projeto e também naes de diversos sambas e as respectivas
grades do instrumental percussivo. O objetivo s@guseus integrantes era “criar a
possibilidade concreta de encontros semanais dracs e cantar as muasicas de que mais

gostavamos dentre o vastissimo repertério da musiasileira, guardado em nossas



25

memoarias”. Formou-se um grupo e a partir de inUmexpresentacdes, inclusive no
exterior, gravaram trés CDs.

As partituras para percusséo foram escritas ntagezma com o uso de simbolos
de preso, solto e acentos. Para o pandeiro, fotdizadas trés linhas do pentagrama para
diferenciar som grave (polegar), platinelas e tag@esar de nao estar indicado ou

explicitado, e em um exemplo recorreu-se ao usaiololos de toque solto e acento.

Fig. 8. Escrita para pandeiro encontradéeaista do Saba.
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CAPITULO Il —PROBLEMA RELACIONADO A PARTITURA PARA
PERCUSSAO POPULAR NAS PRATICAS DE CONJUNTO. BREVE RELATO DE
EXPERIENCIA PESSOAL

I1.1. Disciplina Pratica de Conjunto de choro: Gualana de Rolha

Nos anos de 2003 a 2004 cursei trés periodos dipldia Pratica de Conjunto de
choro integrante do curriculo do curso de Licemncgaem Musica. A Pratica de Conjunto
de choro tinha o objetivo de executar arranjoscetatons pelo professor Luis Otavio Braga
e, huma etapa posterior, arranjos dos alunos gegravam o grupo. O conjunto era
formado por: violdo de sete cordas, violao de sagaquinho, bandolim, acordeom, flauta
e pandeiro.

Enquanto os arranjos fornecidos continham paastysara cavaquinho, violdes,
flauta, bandolim e acordeom, 0 mesmo nao ocorra pandeiro.

Era necessario utilizar as partituras disponivais putros instrumentos e adapta-
las informalmente, realizando anotagfes referemtesnvencdes e ao ritmo do estilo. Na
condicdo de aluno ndo familiarizado com os divemstdos do choram professor me
orientava oralmente indicando os acentos de algestdos, mas ndo indicava as
articulagdes, polegar, base da méo, dedos entraspetm que eu deveria executar. As
convengbes eram transmitidas ou combinadas nososensm@lmente e em seguida eu as

escrevia.
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Fig 9.Beliscandg de Paulinho da Viola. Exemplo de partitura comtagdes.

- Beliscando

Paulinho da Viola
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Em contato com outros musicos pude constatar qubabitual ndo haver partitura
para o pandeiro. Os professores Rodolfo e Bolaoinfmmaram que quando havia
necessidade recorriam a partituras de outros msintos.

Era interessante acompanhar os arranjos, mesmeo skendutros instrumentos, a
fim de otimizar o tempo dos ensaios, uma vez quesaTria a repeticdo de um trecho a
partir de um determinado compasso ou acorde.

Esta vivéncia motivou a formacdo do grupo Guaran&dlha que passou a atuar

profissionalmente.

I1.2. Disciplina Pratica de Conjunto de samba: Carbla

A Prética de Conjunto que foi orientada pelo predesRoberto Gnattafi durou
dois semestres e teve como um dos objetivos a ekecde uma parte dos arranjos
elaborados para o espetaculo “Obrigado Cartolatéamino dos periodos. Nessa pratica
eram fornecidas partituras a todos os instrumentos.

Os arranjos das pecas eram adaptados a formacgmupo que era composto de

duas flautas, clarinete, sax alto, acordeom, canhqu violdao de seis, violdo de sete,

! Roberto Gnattalli énstrumentista, arranjador e compositor. Atualmé&di®na as disciplinas Histéria da Musica
Popular Brasileira, Arranjo e Técnicas InstrumengaMUsica de Camara do curso de MUsica Populzil@&ra e de
Licenciatura.
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percussao/bateria e duas cantoras. No segundo teenfi@@m adicionados ao grupo
trompete, sax tenor, clarone, baixo acustico, biand@mais um violdo de seis.

Os arranjos para bateria foram escritos com um loaglee € bastante difundido e
gue é frequientemente utilizado em revistas esjmaias, em métodos e em programas de
edicdo de partiturds Esse modelo foi representado em pentagrama wifi@redo as pecas
da bateria: caixa, bumbo, tons, surdo, contra-temaado com o pé e com a mao e etc.
Os arranjos para pandeiro, assim como para as sigmatussdes, foram escritos no
pentagrama por meio de uma linha ritmica com imdicade acentos sem, no entanto,

diferenciar as articulagdes. Indicou-se 0 génembsacancao.

Fig. 1Q Sala de recepciale Cartola. Arranjo para pandeiro.
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" Finale e Encore.
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[1.3. Participacdo no Grupo Instrumental que serviude base para os arranjos dos
candidatos ao Concurso de Provas e Titulos para asdiplina Processos de

Musicalizacéo / Pratica de Conjunto

Em maio de 2004 fui chamado para integrar o gruggional que ficaria a
disposicdo dos candidatos ao Concurso de ProvdtsilesTpara a disciplina Processos de
Musicalizacéo / Pratica de Conjunto da UNIRHKa condicao instrumentista. Os candidatos
tinham que explicar de que forma conduzirisua aula, no casoama pratica de conjunto
baseada em um arranjo proprio elaborado para essga.Esse arranjo deveria ser escrito
para uma formacéo conhecida como “regional”: flab@ndolim, cavaquinho, violdo de
seis cordas, violao de sete cordas e pandeiro.

Com relacdo a partitura para pandemotei que cada candidato optou por uma
escrita diferente e isso me motivou a apresentadopresente estudo como evidéncia da
falta de umasistematizacao da escrita para pandeiro. Apresgrsrseis arranjos com as

analises das escritas utilizadas.

1° arranjo, music®deonde E. Nazaré

O candidato se preocupou em escrever a ritmicacdasencbes e todos os
compassos. No lugar da “levada” o arranjo foi és@m pausas. Antes da execucdo do

arranjo, o candidato me explicou que deveria far®alevadade choro.
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Fig. 11. Partitura d®deon de E. Nazaré
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2° arranjo As rosas néo falame Cartola

Nesse arranjo encontramos uma linha ritmica (®®Mhkeias) escrita no
pentagrama, com diferenciacdo de duas articulagib@ges dos simbolos: (0) pgralegar
e (+) parademais dedosEsses simbolos sdo usados convencionalmente rgicari as
articulacdes de “som solto” e “som preso” respactignte. Escreveu-se a partitura com
guatro compassos. Os dois primeiro compassos fesamtos com a “levada”, o seguinte
com a indicacdo das repeticdeélsa 81 smile” até o quarto compasso com uma codeeng
final. A indicacdo das repeticbes de compasso saéionireqientes em arranjos para
bateria e, na minha opiniao, esse recurso difi@udaotacao de algumas informagdes como
dindmica, pausas, possiveis conven¢des e mudangaddenento que na partitura escrita

sem muitas repeticdes permitem fazer.



Fig. 12.As rosas nédo falande Cartola.
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3° arranjo,Doce de Cocale Jacob do Bandolim
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Encontramos uma linha ritmica simples escrita pentagrama com

indicacdo do género choro. Ap6s o primeiro compdssos 0s outros foram escritos

através do sinal de repeticdo, exceto os compagsosontinham as convencodes (31,32 e

35).
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Fig. 13.Doce de cocpde Jacob do Bandolim.
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4° arranjo,Qui nem jiléde Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira

Esse arranjo foi escrito todo em clave de sol eemadt dividido em duas partes. A
primeira parte escreveu-se pdmack® ou agogd utilizandose a diferenciacdo entre as
duas notas caracteristicas do instrumento: graaguda. A segunda parte escreveu-se para
pandeiro com uma linha ritmica, acentos e indicagd® articulacdes através de uma

legenda. Essa grafia para pandeiro foi elaboraldgoeecussionista Marco Suzano.

'8 Blockou bloco sonoro é instrumento de percussio quapemas um som caracteristico que quando
combinado com outrdslocksde tamanhos diferentes, possibilitam o contraste grave e agudo como
ocorre com 0 agog6. E constituido de plasticostalnée usado em ritmos latinos.



33

Fig. 14.Qui nem jil§ de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira
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5° arranjo,Lamentode Pixinguinha

Esse arranjo foi escrito em grateossuindo dois elementos novos em relacéo aos
arranjos ja analisadosa presenca de cifra e de melodia. Ha& a diferedciale duas
articulacbes sem, no entanto, especifica-las. Faseritas as convenc¢des e indicou-se 0

género choro.

9 Grade é uma partitura que contém duas ou maslidbs instrumentos que compdes o arranjo. E uma
partitura que permite o arranjador ou regente aemimar a musica visualizando todas as vozes.



Fig. 15Lamento de Pixinguinha.
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SINTESE DAS ANALISES

Num primeiro momento foram analisados 0s mategais contém a escrita para
pandeiro, que foram os métodos especificos pardefrane métodos de percussao, num
total de seis fontes. Todos os materiais tém enmuoom aspecto didatico do ensino da
percussdo. As analises sobre tais materiais buscamgestigar se havia uma unidade na
escrita destinada ao pandeiro e se nao, em gquetes@s diferenciavam uma da outra. A
seguir foram analisadas as partituras para pandeanjadas pelos professores das Préticas
de Conjunto da Universidade e pelos candidatossgusuibmeteram a prova ao Concurso
de Provas e Titulos para a Disciplina ProcessoMulkscalizacdo / Pratica de Conjunto
realizada no ano de 2005 a fim de verificar setiexisonsonancia com os modelos de
escrita encontrados nos métodos e matérias.

Uma vez constatada a falta de unidade nas espdtaspandeiro nos métodos e
materiais, foi necessario estabelecer parametrasdistinguir os aspectos de cada escrita.
Os parametros estabelecidos foram: uso de céitlagas da notacéo tradicional, uso de
simbolos da notacéo tradicional ou simbolos crias®doi grafados em pentagrama ou em
outra estrutura, e a se foram descritas as anti@esa mesmo que parcialmente.

A primeira caracteristica que me pareceu comunaastas escritas foi a utilizacéo
das células ritmicas da notacdo musical. Na Apodtel Marco Suzano, embora nao esteja
especificado claramente o0 uso de colcheias e skin@as entende-se através do
agrupamento das células a caracterizacdo das f@smitinicas/ compassos. O segundo
parametro foi investigar a utilizacdo de simbotagfo pertencentes a notagao tradicional
como simbolos criados, como recurso descritivo foeses ritmicas. Outra caracteristica

gue me chamou atencao para estabelecer os pararfeetcom relacdo ao “lugar’ em que
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as frases ritmicas foram escritas, se no traditfmergagrama ou se em outras estrutudas.

ultimo parametro estabelecido sendo um dos maisifisgfivos para a analise foi a

descricéo das articulagoes.

ANALISE DOS MATERIAIS

Parametros
de analise
/

Métodos

Uso de células
ritmicas da
notacao
tradicional

Uso de simbolos
da notacgéo
tradicional ou
criados

Grafados em
pentagrama

Descrigao das
articulacoes

Ritmos
Brasileiros

\/

\/

Brasileiros e
seus
Instrumentog
de Percussap

\/

\/

PANDEIRO
-A
percussao
dos ritmos
brasileiros,
sua técnica €
escrita

Apostila da
“Oficina
Marco
Suzano”

Batuque é
um
privilégio

Revista
Bexiga
Oficina de
Samba
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Em todas as escritas recorreu-se ao uso de célnmdésas da notacdo tradicional e
recorreu-se aos simbolos tradicionais (acentodyadémde som “preso”, de som “solto”
entre outros).

Com relacdo ao “lugar” onde foram grafados, ocameps seguintes casos: sem
referéncia espacial apenas grafado pelo agrupamdestoélulas ritmicas, um diagrama de
uma linha, em dois materiais escreveu-se no Pamgrembora utilize apenas um espaco
e em outros dois n@lave de Articulagcaorepresentado em um trigramda Apostila de
Suzano as células ritmicas foram representadagemamento, o que permitiu visualizar
as formulas ritmicas, sem a referéncia do compas$aha.

O ultimo parametro foi com relacdo a descricaoattisulacdes. Em quatro fontes
se descreveu as articulacbes, das quais uma faritdeparcialmente e outras trés
totalmente. Das escritas onde se descreveram taslaarticulacoes estdo o sistema
elaborado por Luiz D’Anunciacdo denominaave de Articulagdoe o sistema de
legendas de Marcos Suzano. S&o dois sistemas d@aesdstintos que tém em comum a
preocupacdo com a descricao de todas as articslaédelave de Articulacddem como
propésito possibilitar a execucdo imediata da foaati pelo percussionista profissional
assim como servir ao ensino sistematizado dosumsintos de altura indeterminada. O
sistema de legendas de Marco Suzano é voltado aspecto didatico do ensino do
pandeiro e que possibilita ao estudante leigo emeatenusical, compreender de que forma
proceder em seu estudo e execucdo do instrumentémPexiste uma peculiaridade que
nao € escrita no método de Suzano, que é o movandartndo esquerda. Fica implicito em
sua escrita 0 movimento da mao esquerda, que etest@a” de tocar pandeiro, é padréo.
Em Anunciacédo, alguns movimentos da mao esquendaaeta ficam implicitos, porém séo

indicados em alguns exercicios com o simbolo dadar¢), enquanto Boldo, que também
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utiliza a Clave de Articulacép ja especifica mais freqientemente. Nos métodos de
Goncalves / Mestre Odilon e no de Rocca as esddtasn grafadas em um diagrama de
uma linha, com descricdo do som a ser obtido ardes simbolos tradicionais de som
“preso”, de som “solto” e acentos sem, no entaespecificar a articulacdo com a qual o
som serd obtido. A escrita encontradaRevista de Sambfoi grafada no pentagrama
utilizando em alguns casos trés espacos para @esdiferentes articulacbes sem, no

entanto, explicitar quais séo.
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ANALISE DAS PARTITURAS

Parametros| Uso de células Uso de Grafados Descricdo | Indicacao dg
de analise/ | ritmicas da | simbolosda |em das género
Métodos — | notacao notacao pentagrama| articulagcdes| musical
Materiais | tradicional tradicional ou
criados
Paritura 1 N N N X N
Sala de
recepcao
Paritura 2 N X X X X
Odeon
Partitura 3 N
As rosas
nao falam
Paritura 4 N X N X N
Doce de
coco
Paritura 5 N N N N N
Quinem
jilo s
Paritura 6 N N X N N
Lamento
V- Sim
X —Nao

Foram analisadas seis partituras para pandeirogukss cinco referentes aos arranjos
dos candidatos ao Concurso de Provas e Titulos pamisciplina Processos de
Musicalizagéo / Préatica de Conjunto e um referaatearranjo do professor da Disciplina
Pratica de Conjunto, utilizando os mesmos paramegsrolhidos para a analise dos
métodos e materiais com o acréscimo de “Indicagagédero musical”.

Em todas as partituras foram escritas com as &étitlaicas da notacao tradicional e
em quatro recorreu-se a utilizacdo de simbolos gesaricdo de som ou articulacdo. Com
relacdo ao “lugar’ onde foram grafados, quatrorposa foram escritos no pentagrama e
dois no diagrama. No arranjo Hamentosscrito no diagrama usaram-se dois espagos para

diferenciar duas articulagbes. Nos demais arrapjiizaram-se um espaco seja do
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pentagrama ou do diagrama.

Em trés arranjos descreveram-se as articulacbas, de formas distintas. Na
partitura n°2, o arranjador utilizou simbolos pdiferenciar as articulacbes “polegar” e
“demais dedos”. Na partira n°4 descreveram-se tadamticulacbes através de legendas.
Na partitura n° foram utilizados dois espacos magrdma para diferenciar duas
articulagbes sem explicita-las. Nos demais arrammsde diferenciaram as articulagdes.

Em cinco arranjos indicaram-se os géneros mssichoro, choro-cancéo e baiéo.
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Ill. Comparacao entre a escrita encontrada nos mettos e nos arranjos

Das seis partituras arranjadas para pandeiro aphmess utilizaram os modelos
encontrados nos métodos. O sistema de escrita teadomos métodos de Gongalves e de
Bituca de uma linha ritmica grafada em um espagpetidagrama foi utilizado na partitura
n° 4, enquanto na partitura n° 6 se utlizou oemst de Marco Suzano grafado no
pentagrama. Quanto aos demais arranjos, podemaotuicague: utilizaram o modelo de
linha ritmica simples, grafadas em pentagrama odiagrama, ora sem indicar simbolo ou
articulacado, ora utilizando simbolos ou diferemtgsacos para indicar as articulacdes.

Um novo recurso foi apresentado na partitura rfud, foi apresenca de cifra e de
melodia junto a linha ritmica do pandeiro. Estairsa disponibiliza ao percussionista mais
referéncias para acompanhar o arranjo, permitindbnaizacdo do tempo nos ensaios, ja
gue assim tera referencias melddica e harmonicas&sja necessario iniciar a execuc¢ao do
arranjo em determinado compasso, acorde, ou frase.

Um recurso quase unanime foi a indicacado do gémesical a ser executado.
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CONSIDERACOES FINAIS

O problema acerca da notacdo para instrumentostda andeterminada, com o
gual nos deparamos na esfera de ensino da peraissfiesfera profissional, foi apontado
pelo professor Rodolfo Cardoso de Oliveira em sisaddtacdo de Mestrado. Além de estar
contemplado nesse trabalho, buscamos reforcarpeebéema de modo a compartilhar,
principalmente, entre os amigos da profissi® dificuldades enfrentadas no dia-a-dia e
trazer a tona os danos causados ndo so pelo méxifmento da partitura especifica para
percussao nos trabalhos onde se escrevem paranassdastrumentos, mas também pelo
uso recorrente de uma grafia que néo fornece irdodes suficientes e importantes na
compreensao da execucdo dos instrumentos populaeessieiros. Essa lacuna foi
constatada pelo percussionista Luiz D"Anunciacée,ajaborou um sistema de escrita para
instrumentos de altura indeterminada denominadeeCRentagrama. No entanto, pouco
freqientemente € utilizado nos arranjos de musigaulpr brasileira e assim como nas
estancias do ensino formal da percussao. Serisss@a® haver maior divulgacdo desse
sistema que se apresenta como 0 mais eficaz nesezpacdo dos instrumentos de altura
indeterminada, tanto para fins didaticos como fiasade execucao.

As escritas para pandeiro encontradas nos métaparteiro ou percussao e nos
trabalhos de pesquisa e arranjos fornecem evid@acialta de consenso na grafia para
instrumentos de altura indeterminada. A questdaudéncia de partitura para percussao e a
falta de uma escrita que esteja em comum acorde eatpercussionistas, arranjadores e
professores provocam a continuidade da ausénqgiartiéura para percussao, influindo de
forma negativa na formacdo dos estudantes, que ua®m graticas profissionais irdo

reproduzir o problema, e na pratica profissional percussionistas.
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A elaboracdo da partitura para pandeiro, assimocgara instrumentos de
percussao brasileira em geral, em arranjos de m{mpular € bastante discutida com
relacdo a sua relevancia. Se por um lado, ndonseitéecessidade de grafar o ritmo de
samba, de choro em determinados arranjos, por,anmntramos diversos arranjadores
gue ndo sabem grafar para esses instrumentos gagrattitura se faz necessaria. Devido
as pressdes no ambiente de trabalho onde se exijeniaacdo do tempo, seja ela em
gravacbes ou em ensaios, a escrita se apresenta iogtrumento imprescindivel ao

desenvolvimento do trabalho em pé de igualdadeasdemais naipes.
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