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RESUMO

Esta monografia pretende identificar as caracteastdo aprendizado musical presentes nos
ministérios de louvor das igrejas evangélicas lmiaas. Visa também verificar sua funcéo
musical no contexto eclesiastico. Uma vez idertdfas, tais caracteristicas serdo analisadas
de forma a revelar aspectos relevantes sobre aémalucacdo musical ensinado nas igrejas.
Tornou-se necessaria a busca por uma definicdo udo sgjam ministérios de louvor.
Recorreu-se a relatos histéricos e a conceitosesgps em livros sobre a musica na igreja.
Através da andlise critica buscou-se apontar fahmadancas necessarias.

Palavras-chave: Ministério de Louvor - Aprendizdigsical — Igreja



COSTA, Henrigue Goncalves. Characteristics of nalsiearning and worship ministries
function in the brazilian evangelical churches. 20Monograph (Licenciatura Plena em
Educacdo Artisticas — Habilitacdo em Mdasica) -itasi Villa-Lobos, Centro de Letras e
Artes, Universidade Federal do Estado do Rio deidan

ABSTRACT

This monograph intends to identify the charactiessof the musical learning present at the
worship ministries in the Brazilian evangelical othes. It intends also to verify its musical
tasks in the ecclesiastical context. Once idewtiftaose characteristics will be analyzed in a
way which reveals relevant facts about the typmuosical education taught in these churches.
It has been necessary to find out a definition &ldwat is worship ministry indeed. Historical
relates and books with church musical contents wesearched. Through this critical
analysis, here are pointed out some fails and sacgshanges.

Keywords: Worship ministries — Musical learninghutch
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INTRODUCAO

O ambiente eclesiastico evangélico torsmwm referencial de estimulo a iniciacéo
musical e educacdo musical na sociedade brasilirgreja evangélica proporciona um
ensino peculiar associado a varias caracterigtieasntes a musica de igreja. A forma como
ocorre este ensino nos é relevante e isto se compna quantidade de pessoas com
conhecimento musical obtido na igreja. Grande pdoteestudantes de musica da sociedade
brasileira esta diretamente ligada a uma igrejanggleca e participando ativamente dos
chamados ministérios de louvor. Diante disso t@eaelevante descrever a forma como
acontece o estimulo ao aprendizado musical nagasgreomo também o aprendizado
propriamente dito, trazendo parametros a seremdegyna educacado musical. Nesse sentido,
torna-se também necessario uma analise criticae dgstendizado, apontando possiveis
deficiéncias e buscando com isso corrigir rotas.

A literatura existente sobre ministéride louvor aborda aspectos teoldgicos ou
relacionados ao carater do musico cristdo. Cafatitas musicais e de aprendizado musical
sdo encontradas de forma escassa. A abordagensmEsas musicais encontra no contexto
eclesiastico relevancia por revelar caminhos pamamaior desenvolvimento musical. O
desenvolvimento musical por sua vez proporcionaomaualidade na expressado da
espiritualidade crista.

Outro aspecto de relevancia da pesquasale no fato de que dados histéricos e
andlises sobre a musica evangélica no Brasil estéentes no conteldo ensinado nas escolas
de musica secular. Nao ha, por parte das instégigfie se destinam a ensinar musica, um

reconhecimento da musica evangélica como partgrariee da musica brasileira. O que



demonstra certa incoeréncia, tendo em vista o gramunero de estudantes evangélicos
cursando musica no Brasil. A partir dessa condlatggretende-se oferecer material literario
que possa fazer parte dos curriculos secularefriol@ que a musica evangélica possa ser
abordada como parte integrante da musica brasildgaigrejas evangeélicas por sua vez
demonstram se ausentar do didlogo com a cultursildira assumindo uma postura de
restricio e confinamento, desconsiderando toda &#iphuidade presente na mausica
brasileira. Surge entdo a necessidade de se estimutlidlogo entre a igreja evangélica
brasileira e a cultura brasileira.

A importancia de se utilizar um brevetdnigo reside no fato da necessidade de se
entender a origem e funcdo do canto coletivo aséirgimento dos ministérios de louvor,
como também levar os integrantes dos ministéridswer a terem acesso ao conhecimento
historico, tendo em vista que esses integrante®einam desconhecer a histdria da musica
na igreja crista.

O referencial teorico utilizado para tamclui livros direcionados a tratar sobre a
musica nas igrejas evangélicas, periodicos, comigtas destinadas ao publico evangélico,
além do uso de textos de congressos de musicasteabre o ensino nao-formal e textos de
sites cristaos.

O primeiro capitulo desta monografia pracdefinir o que seja ministério de louvor,
quais as caracteristicas musicais do estilo utiizassim como a sua funcéo e relevancia no
contexto eclesiastico evangélico. Consta tambémrineeiro capitulo um breve histérico do
canto coletivo protestante até o surgimento dosstéios de louvor.

No segundo capitulo hd um relato sobreaacteristicas do aprendizado musical
presente nos ministérios de louvor. O capitulotaelanto os aspectos positivos quanto os

negativos, relacionados ao aprendizado musicalagpsctos positivos sdo descritos como



peculiares e relevantes para uma analise e unexdeflsobre educacdo musical. Os aspectos
negativos sao descritos como aspectos a serem@vita

O capitulo trés relata os impedimentoscaoto coletivo e ao ensino, revelando os
principais problemas que inviabilizam o canto ceggcional ou o ensino proporcionado. Os
impedimentos citados sdo: o uso limitado de tomdkd, o volume excessivo, a falta de
preparo, 0 acompanhamento mal executado, objetnaysadoldgicos e a falta de contetudo

das letras.



Capitulo 1

BREVE HISTORICO, RELEVANCIA E FUNCAO

1.1 Definicdes

A mausica assume um papel de vital importancia gasjas evangélicas e isto é
evidenciado pelo fato de que toda pratica coleteaseus membros € acompanhada de
musica. A importancia do uso da musica no cultonggkco tem sua origem no referencial
doutrinario dos evangélicos que é a Bfbl@otestante, um referencial que contém as
ordenancasdo uso da musica para adoracdo ao Deus revelaBébhia e para o ensino da
vontade de Deus contida na mesma. A aplicacdosdesianancas biblicas incitou a pratica
de haver um grupo que possa atraves da musicazioredensinar tanto a adoracao praticada
pelos membros da igreja, como a transmissdo de@dotbiblico. Neste contexto surge o
chamado ministério de louvor, formado por um gru@oinstrumentistas e cantores que
conduzem o canto coletivo das igrejas evangélieaspondo as fungdes anteriormente
expostas.

De acordo com Shedd (1987) a opcéo psboda expressdo ministério de louvor esta
relacionada a origem da palavra ministério, deavdd gregdeitourgia, cujo significado é

‘servir aos irmaos cristdos motivados por amor asDeéDe forma pratica, no que se refere a

1 A prépria Biblia relata textos sobre a necessidiglaaver um grupo separado para estas funcées:jlreeo

com os comandantes, separou alguns (...), paranist¥tio de profetizar ao som de harpas, liragralos. (|
Cronicas 25. 1: Biblia Sagrada). Todos esses homstaswam sob a supervisdo de Asafe, Jedutum e Hema
guando ministravam a musica do templo do Senh&rdhicas 25.6: Biblia Sagrada). Estes homens tedos
capazes e preparados para o ministério do louv8eabor. (I Cronicas 25. 7: Biblia Sagrada).

2 A Biblia relata claramente a ordenanca do uso dsiaa na fungdo de ensino. Habite ricamente emavos
palavra de Cristo; ensinem e aconselhem-se un®woss com toda a sabedoria, cantando salmos, l@énos
canticos espirituais (Colossenses 3. 16: Biblia&).



‘ministrar o louvor’, a expressao significa o ate donduzir e auxiliar outras pessoas a
adorarem a Deus e aprenderem a sua vontade.

A formacdo dos ministérios de louvorreofariacbes nas diversas denominacdes
evangélicas, ndo sendo possivel delimitar um Umicdelo a todas. Porém é possivel delinear
um panorama geral com as caracteristicas presergasriados ministérios de louvor.

Witt (1995) constata que os ministériedalivor nas igrejas evangélicas sao formados
por pessoas voluntarias com algum conhecimentocadu$Vitt também afirma que apesar de
haver pessoas que se integram a um ministériouderd@o se converterem ao protestantismo,
na maior parte das vezes os ministérios de lold@f@mados por pessoas que cresceram no
ambiente de sua igreja. Sdo pessoas que comecadmservolveram seus conhecimentos
musicais na propria igreja. Witt define o ministérde louvor como um grupo de
instrumentistas e cantores com a funcdo de conaduz@nto coletivo da congregacdo no
momento de culto.

Basden (2000) discorre a respeito dogmde formacdo instrumental e estilo musical
utilizado pelos ministérios de louvor:

O ministério de louvor normalmente executa uma @isnmusicas. Ao invés de
cantar musicas classicas ou antemas modernosaglesn arranjos de hinos e musica
contemporanea. (...) O acompanhamento musical hmenge é composto de piano,
teclado e sintetizadores. Bandas com guitarrapbailzateria completam a formagéo
padrdo. O som se aproxima muito ao de bandas #emads leve, baladas, ou de
musica popular (Basden, 2000, p. 87).
A andlise das caracteristicas da fornmaoccocorre o aprendizado musical nos ministérios de
louvor nos é pertinente, porém, antes de nos desearesta questdo, é relevante recorrer a historia
para se entender a forma como surgiram 0s mirestécomo também a importancia do ministério de

louvor no contexto evangélico.

1.2 Tradi¢Bes Historicas
No contexto evangélico, a importanciaedsino por meio do canto coletivo é por si s6

evidente. Somente a participacdo de uma congregagéo um todo, traz os resultados de



aprendizado do ensino do conteudo doutrinario astando somente a um grupo de uma
determinada igreja, além de proporcionar vivénagarendizado musical.

Os fatos histéricos ocorridos na igrejatgstante nos relatam a coeréncia desta
afirmacdo comprovando a importancia do ensino érao canto coletivo, além de delinear
0S parametros que séo usados pelos ministériasiderina atualidade.

Wanderley (1977) relata que no iniciccdstianismo o0 canto era unissono e néo havia
uso de instrumentos, pois somente homens e mecamdavam. As melodias tinham poucas
variaces de altura e o ritmo era inteiramente niggrete dos textos. Essa maneira de cantar
foi se tornando dificil para as congregacdes esagglsapenas aos coros bem treinados.

Aconteceu que, no século Il as ‘Constituicbes Aglmms’ determinaram que um
solista entoaria os salmos e as congregacfes rEgEm apenas trechos faceis:
améns, aleluias etc. Assim, o canto congregac&maé afastado do culto e s6 voltara
a ele no século XVI com a Reforma (Wanderley, 1973).

As proibicdes tinham efeito local e depale trés séculos o canto comunitario
desaparece completamente. Hustad (1981) tambéna rata variantes entre presenca e
auséncia do canto congregacional neste periodo. a@tico cristdo primitivo era
completamente congregacional, depois do séculogigndo o imperador Constantino
decretou em 313 D.C. que o cristianismo deviaderado em todo o império, o cristianismo
cresceu rapidamente e particularmente a adoracémrssu sacerdotal Os canticos foram
confiados a um grupo de sacerdotes. “Para todpsop®sitos praticos a voz da congregacao
foi silenciada por mil anos da historia cristd” @thd, 1981, p.109).

Segundo Wanderley (1977), Martin Lutet483-1546) desencadeou 0 movimento que
causou a organizacdo de uma cristandade independEntRoma, a chamada igreja
protestante. Lutero era poeta e musico, desde @gdou com muito interesse da musica da

nova igreja. Logo tratou de restaurar o canto cayapional abolido pelas Constituicbes

% Adoracéo sacerdotal é praticada somente por upogie sacerdotes.
Adoracao congregacional é pratica pela congregagéoné formada por todas as pessoas participdates
culto.



Apostodlicas do século Il. Partiu do principio de @upovo precisava das Escrituras traduzidas
para o aleméo e também precisava cantar em alem@iagar do latim. Igualmente achou que
a congregacdo poderia cantar musicas mais facess ngotetos e missas polifénicas
complexas. Passou a usar o estilo coral constitiedama melodia acessivel e harmonizada a
quatro vozes. As fontes das melodias eram diveirsaasive cancdes populares (Wanderley,
1981). O relato historico nos revela que Lutercedeadeou a Reforma justamente apds a
igreja de Roma ter ficado séculos sem o canto egagional e conseqientemente sem o
ensino doutrinario que é exercido por este. O itgaausado pelo ensinamento de Lutero
por meio da musica é comentado inclusive pelo pgdrédta Adam Conzenius: “Os hinos de
Lutero destruiram mais almas que seus ensinos sagemns” (Baggio, 1997, p.34).

Os objetivos de Martin Lutero, como se demonstramseus textos para coros, eram
fortemente pedagogicos. Ele versificou os prinsipe@nticos da Missa Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus e Agnus Deipara usa-los em sizeutsche Messgl526).
Ele também escreveu hinos para servirem de pa@gboincipais énfases da doutrina
luterana: batismo, comunhéao, peniténcia e os dezlamentos (Hustad 1981, p.127).

Lutero utiliza principios que se torngnatica no canto coletivo protestante, como a
simplificacdo da musica, para torna-la acessiwgha congregacao de leigos, assim como o
uso da influéncia das cancdes populares.

Jodo Calvino (1509-1564) demonstra tamiséa preocupacéo didatica através da
musica. Calvino e outros reformadores foram malgcags na Reforma no sentido de se opor
a manutencao de elementos da liturgia e do cerahoatdlico. Jodo Calvino disseminava a
idéia de que a igreja catdlica havia distorcidoeasinamentos biblicos. Segundo ele, era
preciso apenas cantar textos da Biblia de fornesalitpara se impedir o canto de textos
heréticos. As Unicas producfes musicais assingl@asi igrejas calvinistas foram as cole¢cbes
de salmos, tradugcbes métricas rimadas do LivraS@dsos (Grout; Palisca, 2005). Clemente
Marot foi quem preparou as versdes das colecOesaltheos e para isso utilizou cangdes

populares francesas. Além de Calvino utilizar mi@l®doopulares, também ordenou que



somente a melodia da musica fosse cantada e rdtonatina, pretendendo simplificar o canto
congregacional (Baggio, 1977).

Ao longo da histéria outros lideres epgsu protestantes surgiram com o objetivo de
tornar a musica um dos principais instrumentosradgne do conteudo doutrinario. Para isso
se utilizaram novamente do principio da musica exdntlizada com a linguagem musical
popular de cada geracdo. Isaac Watts (1674-1748)cenhecedor de varias linguas e
acostumado com a poesia e literatura de sua épotiegou a falta de estética dos salmos
metrificados. Watts tornou-se o ‘pai da hinologmglésa’, utilizando o estilo de cancdes
populares e poesia da sua época (Baggio, 1997).

Foram as musicas de outros lideres gtianttes, a saber, John Wesley (1703-1791) e
seu irmdo Charles Wesley (1707-1788), fundadoresleteominacédo protestante chamada
Metodista, que ensinaram aos fiéis a doutrinaidce‘larbitrio’, formulada pelo tedlogo Jacob
Arminius (1560 — 1609).

As fontes que eles usaram foram as novas musicasatimos, melodias de Operas, e
cancdes folcléricas de origem germanica. Um exentdste tipo de musica é
‘Mendenbras’; comumente cantada com a letra ‘@didescanso e jubilo’, mas ainda
pode ser ouvida com suas palavras historicas dasesunos ‘jardins de cerveja da
Alemanha’ (Hustad, 1981, p.129).

Em 1800, comecou nos Estados Unidos amento de acampamentos. Presbiterianos,
batistas e metodistas se uniram em acampamen®#rgonperam nos condados de Logan e
Bourbon, no estado do Kentuck. A énfase no crestimndo numero de protestantes, ja
denominados evangeélicos, passou para os estadns dos Estados Unidos, comegando com
os presbiterianos da Virginia. Contudo, ao continoanovimento se centralizou nos batistas
e metodistas. Muitos dos canticos dos acampamantd®m usavam melodias seculares. “A
musica que caracterizava 0s acampamentos era rmsimiples, com muita repeticdo,
frequientemente improvisada, emocional e com infliZg2das musicas seculares” (Hustad,
1981, p.130).

Vejamos um texto tipico desta forma decéa:



Oh! Coloquem os seus coracdes em ordem, ordemmor@é! Coloquem os seus
coracbes em ordem para o fim dos tempos. Pois &alai tocar, no porvir, no
porvir. Pois Gabriel vai tocar no porvir (Harpa Bgélica, 1845, p.40).

Comecando em 1840, os hinos para Esootaibical de professores como William B.
Bradbury e outros assumiram a mesma forma musigalag can¢cées dos acampamentos:
melodia cativante, harmonia simples, além de umiténeel refréo. Mais tarde, essas cangoes,
inicialmente compostas para criangas, foram adstpd®s adultos (Hustad, 1981).

Esta forma de cancdo - simples, repafifreqiientemente improvisada - € a forma que
caracteriza o estilo utilizado posteriormente poitas igrejas e atualmente pelos ministérios

de louvor.

1.3 Surgimento dos ministérios de louvor no Brasil

No Brasil se constata logo no inicio @wipdo de colonizacdo a utilizacdo de musica
protestante. Braga (1967) destaca que no prépdolsélo descobrimento do Brasil por
Portugal, que também foi 0 da Reforma protestaatEuropa, soaram em nossas plagas 0s
primeiros canticos evangélicos com musicalidadeop®ia, inicialmente na execucdo
individual de viajantes aleméaes luteranos, comosHataden e Heliodoro Eobano Schmidel;
depois entoados em conjunto pela igreja Calvimstd&io de Janeiro. Silva relata que nos

séculos seguintes a atividade evangélica era esqass até o século XVIII

Tanto em Portugal quanto em terras de Santa Gonzinou com poderes absolutos o
chamado Santo Oficio da Inquisicdo que visava,iquéatmente, a extincdo dos
denominados herejes: judeus e protestantes (3B, p.30).

Somente a partir da segunda década doX$¥c voltaram a soar em solo patrio os
canticos evangélicos, entoados em servicos retigiosgulares por anglicanos e luteranos,
(respectivamente em inglés e alemédo) e em cerim@el@iosas ocasionais ou temporarias
por missionarios metodistas (em inglés e, espamathote em vernaculo). A partir da

segunda metade do século, os canticos comecaramcargados em carater permanente em
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portugués por meio das varias denominacdes evaagéljue se foram radicando no pais

(Silva, 1996).

No século XX, a tradicdo da utilizacao rdéasica européia de séculos anteriores, se
torna a pratica musical da totalidade das igrej@@elicas. Segundo Gualberto (2005) o
culto evangeélico brasileiro tornou-se obsoleto scdetextualizado e cada vez mais as novas
geracoes das igrejas evangélicas se tornava dessdea com o culto, além de ndo mais
compreender a linguagem arcaica das letras dos lainiigos entoados nas igrejas. Foi nos
Estados Unidos que surgiu 0 movimento que causar@dancas na postura da igreja vindo a
influenciar diretamente o Brasil, esus Movimen{Gualberto, 2005). A partir dos anos 50
com o advento do Rock no mundo o cenario comega malificar. A igreja evangeélica
comecava novamente a seguir os principios de Lulerautilizar um estilo de musica
contextualizada com cada geracdo para tornar sugagem compreendida. Nos Estados
Unidos, ja seguindo a tradicdo de uma renovacast@oi® de musicas utilizadas nos
acampamentos, géesus Movimensurge como um movimento que buscava a converssio do
hippies, que estavam no auge da disseminacdo da di@é contra-cultura. Para isso a
utilizacdo de um estilo de musica identificado corestilo musical dos hippies se tornaria

uma pratica comum em algumas igrejas (Baggio, 1997)

A férmula usada ndesus Movimerg relatada na Capela do Calvario quando o pastor
Chuck Smith, decidiu mudar radicalmente o estiloadmides em sua igreja. Mudou os hinos
tradicionais por can¢gfes contemporaneas. Ao camitids demais igrejas que ndo permitiam
que seus membros utilizassem vestimentas ou cabstuxiados a cultura hippie, Chuck
Smith comegou a receber pessoas do modo como ®stas&m pré-requisitos para
participarem da igreja. Ocorre assim o surgimergogdupos que iriam liderar o canto

congregacional utilizando para isso cangoes ero €dbick (Baggio, 1997).
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Gualberto (2005), lider da Mocidade par&to, organizacéo criada com o objetivo de
evangelizacdo de jovens, relata que no Brasil anjiude evangélica das décadas de 1960 e
1970 almejava uma linguagem musical no contextomdgica popular de sua geracéao.
Acompanhadas da influéncia diesus Movimentsurge no Brasil organizacbes como
Mocidade Para Cristo, Palavra da Vida, Jovens ddade, Vencedores por Cristo, Alianca
Biblica Universitaria, Grupo Logos, Jovens Com Uwtissdo, que iniciaram o que mais tarde
seria chamada no Brasil de ministérios de louvaupgs que utilizavam estilo e
instrumentacdo de musica popular, semelhante acasuge radios populares, para falar de

maneira contextualizada as novas geracdes daasgreangelicas.

Fagundes (1997) afirma que nesta époOceaxsstiam igrejas que buscavam manter
tradicdes culturais européias como a Metodistastitexiana, Batista, Adventista, Luterana,
Congregacional, Assembléia de Deus e algumas metéex. Fagundes descreve a forma

como a musica era utilizada na maior parte degsajsis:

Instrumento sacro, s6 6rgdo e piano; musica sa@ade coral ou quartetos

masculinos; musica congregacional, digna de setadanno templo, s6 os hinos

‘tradicionais’ (europeus e americanos traduzidng)o herancga da cultura européia de
nossos colonizadores. E havia os ‘corinhos’, patasevalia tocar violdo, mas néo
durante o culto (Fagundes, 1997, p.4).

Fagundes relata também o surgimento dos minist@&douvor no Brasil e a maneira como
aconteceu:

Na influéncia dos movimentos da Mocidade para Qristencedores por Cristo e

outros citados, a juventude evangélica comecawavandicar participacdo no culto,

usando sua proépria linguagem (...). Surge de uro lad grupo de nacionalistas
acompanhados por violdo e percussdo, cantando é&esusossas-novas, sambas,
baiGes e frevos, tudo idéntico a MPB 4, Chico Buard=du Lobo e cia. De outro

lado, havia um grupo de adeptos da jovem-guardanto guitarra, baixo, e bateria,
num estilo semelhante ao dos Beatles...(Fagunéég, fr. 5).

O principio de Lutero de se utilizar uhmguagem musical mais acessivel a leigos é
utilizado também no Brasil. O ensino doutrinaricaaés da musica, jA ndo alcangava uma
nova geracdo acostumada a um estilo de musicagyo@dm o passar do tempo, esta idéia

de interacdo com as mudancas que ocorrem oriurglagnbvacado cultural, torna-se um
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paradigma seguido pelos ministérios de louvor. BéguFagundes, ao utilizar um estilo de
muasica popular, os ministérios de louvor almejanmmur as funcdes de adoracdo e
doutrinaria de forma mais acessivel e atraenteur@reento dos ministérios de louvor esta
associado a uma identificagdo com a geracdo de @puea. Os cristdos buscavam esta

identificacdo por meio de uma espiritualidade qileasse a cultura secular predominante no

Brasil, seja na forma de se vestir, na linguagemaestilo de musica (Fagundes, 1997).

1.4 Contextualizac&o parcial

E imprescindivel ressaltar que a colagép protestante européia perpetuou o
proselitismo protestante iniciada por Lutero, ad&d@s de hoje. A pratica do proselitismo é
amplamente difundida pelos missionarios protestsamie Brasil e € praticada pelos
evangélicos. Hustad (1981) confirma esta afirmag@ocitar uma definicdo que relata o

significado do termo evangeélico:

O termo evangélico deriva da palavra gregangelionque significa boas novas, que
0s evangélicos se dedicam a espalhar através dmchiee e do proselitismo.
Diferentemente da maioria dos outros cristaos,vasgglicos insistem em que todas
as pessoas precisam se converter a Cristo antpsddeem fazer, em suas vidas,
qualquer coisa que seja agradavel a Deus. Eleprdiestantes que tem opinido
conservadora a respeito da doutrina crista, eafat& moralidade pessoal em lugar da
ética social, consideram a Biblia como Unica adémle em matérias de fé e de
pratica, e tendem a se considerar como 0s Uniecdsihes verdadeiros da igreja crista
primitiva (Hustad, 1981, p.17).

Em contrapartida ao que o protestantignuavia feito diversas vezes no decorrer da
historia no sentido de contextualizacdo, na cobwy@in do Brasil os missionarios protestantes
nao utilizaram o principio de contextualizacao ifairlido no protestantismo. A linguagem
cultural que havia nas terras brasileiras foi desicierada em detrimento ao ensino

doutrinario protestante, utilizando a prépria c@tauropéia. Silva (1996) destaca que houve
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uma imposicao cultural feita pelos missionarios mokos e negros que habitavam o Brasil

neste periodo:

Ao contrario: este povo - receptor da mensagema ireinado aorhodus vivendus’
do missionario, e tinha que abandonar seus usogstinges e adotar os do
missionario, pois tudo que fazia antes era coreillepecado, e somente 0 novo era o
correto (Silva, 1996, p. 34).

A auséncia de aculturacdo dos missioganimu uma mentalidade naqueles que eram
evangelizados de que somente a cultura européiaté e as demais sao pagas. Na musica
isto ocorreu no fato de que somente os estilogna®dias e a propria instrumentagéo
utilizada na musica européia era considerada sagrad resultado disso foi citado
anteriormente por Fagundes ao relatar a forma @®srigrejas utilizavam a musica em seus

cultos.

Os ministérios de louvor no Brasil stag e sdo caracterizadas pela utilizacdo de um
estilo popular, buscando tornar o canto coletivotextualizado com a realidade brasileira.
Porém, até hoje ainda permanecem elementos prafurmaimndos ainda da colonizacao
européia, que revelam uma deficiéncia de contexagfo ou uma contextualizagdo parcial.
Na pratica, a cultura européia sempre foi utilizaddifundida pelos evangélicos de forma a
ser considerada como ‘sagrada’ em detrimento ac@®eda cultura afro, que segundo os
evangélicos, € de origem ‘demoniaca’. O discursmgelico esporadicamente se demonstra
sectario e desprovido de qualquer elemento literdquie ndo seja de origem evangélica. O
pensamento é de que tudo que faz parte da ‘cituamagélica’ (oriunda da cultura protestante
européia) € divino e tudo que ndo pertence a edtiara, inclusive a cultura dita secular, é
derivada do mal. Ao que parece, a contextualizagiiesenta-se deficiente no sentido de

utilizar a cultura brasileira como um todo.

O Sociblogo Alencar (2006) comenta sodste fato ao dizer que o preconceito de

muitos evangélicos com relacdo aos elementos darguhfro estd intimamente ligado ao
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viéis racista herdado ainda desse periodo da ilaistly Brasil, em que os proprios

protestantes, inclusive, possuiam escravos.

A gente absorve o folclore americano e europeyosque € de civilizacdo branca e
poderosa ndo consideramos pecaminosos. Ora, vejsisas dos nossos classicos
hinarios. As musicas da Reforma protestante, pemplo, sdo do folclore aleméo.
Por que eu posso cantar folclore aleméo e ndo wastar folclore angolano. Para se
ter uma idéia, um instrumento que foi sacralizadamindo evangélico € o piano. O
piano nasceu em ambientes de bordéis, ja que ssi@argra apropriada para danca.
Agora, como veio a noés pelo viés anglo-saxdo brdecalivinizado. Porque o piano
€ santo e o atabaque é demoniaco. Entdo noss@édmpé protestante vem muito
mais por Vviés racista do que teoldgico (Alencab&®.17).

Alencar comenta a incoeréncia desta acepcao deaslipraticada pelos evangélicos no

Brasil:

Os evangélicos fazem uma ‘sataniza¢do’ da cultiicac@mo um todo. A gente nao
procura diferenciar cultura afro de religido afReligido afro, como qualquer outra
religido, pode ser demoniaca. O protestantismo&aetia época do nazismo néo era
menos satanico do que a religido afro. E o cristian holandés na africa do sul, que
legalizava cApartheid era menos satanico do que os cultos de maticaaé! Veja a
musicalidade dos negros e sua beleza. E porqueddesbrigados a celebrar a Deus a
maneira dos Europeus? Durante séculos, tivemosoggseasdo contra oS negros na
Africa e a transpusemos para o Brasil (Alencarg29QL7).

Apesar do fato de que os ministériosod®or no Brasil surgiram com o objetivo de
uma aproximacdo com a cultura, ainda se constataaiaria das vezes o preconceito em
relacdo ao uso de estilos de musica africana as®ino alguns instrumentos de percussao.
Fica evidente a auséncia de uma forma musical desigrovida de preconceitos, 0 que seria
coerente com a questdo da necessidade de conizagéal da cultura brasileira como um

todo, cumprindo de forma mais abrangente as funjéadsscritas.
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Capitulo 2

CARACTERISTICAS DO APRENDIZADO MUSICAL

2.1 Aspectos positivos

Apesar do ensino musical ndo constituir o objefwimcipal, as igrejas evangélicas
proporcionam vivéncia e aprendizado musical. Evegite a analise da forma como se ocorre
este ensino em uma instituicdo que nédo existefparecao musical de seus membros, mas
para objetivos doutrinarios e de comunhéo relaciosa espiritualidade cristd. Mesmo assim
as igrejas tornam-se ambiente de exposicao e pmratisical, com uma regularidade que nao
costuma se perceber em outros contextos, alénogensionar aprendizado musical.

Sobreira (2003) afirma o fato de pesspas estdo ligadas diretamente as religides
protestantes possuirem possibilidade de desenvaitordo canto proporcionado pela pratica
musical que ocorre nas igrejas: “Pessoas ligadedigges protestantes com contato estreito,
desde a infancia com ambiente musical muito propiceantam com muita facilidade”
(Sobreira, 2003, p.121). As pessoas da congregaw® igrejas evangélicas, que
constantemente praticam o canto coletivo, mesmo &emtencdo de aprender a cantar,
costumam ter um desenvolvimento vocal para o agumcas demais pessoas nao possuem.

As igrejas evangeélicas tornaram-se uraregicial de aprendizado musical de boa parte
dos estudantes de musica da sociedade brasilstes Estudantes de musica transitam tanto
pelo universo secular do ensino de profissionadiaaécnica ou superior, como também pelo
universo da musica eclesiastica. Os ministériobbdeor representam a iniciagdo de grande
parte dos alunos que almejam uma carreira mudieapesquisa desenvolvida por Travassos

(1999), por exemplo, dentre os 89 estudantes de&ades cursos de graduacdo na UNIRIO
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envolvidos, 22 séo protestantes (aproximadamer@.Z8ste nimero tem crescido ao longo
dos ultimos anos. A partir dos dados colhidos map@squisa, Travassos afirma:
Um grupo numericamente expressivo de estudantedni@racdo musical nas igrejas
protestantes e encontra nessas igrejas o prinegé@ulo aos estudos (...) os
protestantes geralmente adquiriram as primeiragpetincias musicais nos circulos
de sociabilidade e escolas ligados as igrejas ceegiéntam (...) foram elas que

ofereceram a alguns de seus fiéis (...) a posidloié de imaginar, para si mesmos,
uma carreira musical (Travassos, 1999, p. 132).

Se a memdria que guardam da sua iniciag@cal ‘nos circulos de sociabilidade e
escolas diretamente ligados a igreja’ favoreces-iheaginar uma carreira musical para si,

nao € com 0 mesmo entusiasmo que falam do enssiostauicdes do conservatorio:

(...) eu peguei desgosto com o violdo (...) o @wfe colocou tanta coisa na minha
cabeca, aquela coisa de ter que ser perfeitogeeifine achando o cara mais burro do
mundo, e eu tinha medo (...) (Travassos, 199%3}). 1

Travassos comenta como a iniciagdo miugioaal marca a maneira do aluno tratar a
musica:

A experiéncia inicial em educacéo musical fornfadial “(...) marca definitivamente
0s que a ela se submetem (...)" (p. 122). Aparaoedo de errar, ou a consciéncia de

ndo possuir a técnica “adequada” ou conhecer ortéejme “certo”, por exemplo
(Travassos, 1999, p.131).

Apesar do ensino se caracterizar diveveaes como desordenado, 0s ministérios de
louvor tém desempenhado um papel de pratica e eemsirsical, relacionado ao ensino
através do ‘fazer musical’. Na igreja os estudamkesmusica possuem estimulos para o
aprendizado musical, devido ao fato de utilizareste eaprendizado quase que de forma
simultanea a préatica musical exercida nos cultos.

O ensino ndo formal € a pratica de ensio® ministérios de louvor. Santos (1991)
afirma algumas caracteristicas de facilitacdo donemao formal ao analisar diversos grupos
musicais que vivenciam esta forma de ensino: “Aité&cndo é empecilho; muito menos a

teoria” (Santos, 1991, p. 10). Santos vai além smee o processo de aprendizado nao

formal:
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A aprendizagem musical se d& no proprio fazer, cathadade intuitiva (de nivel
pré-légico) sobre o visto e o0 ouvido, auxiliada pwdiadores como a palavra ritmica,
a imagem visual, tatil e cinestésica; o dominiordpertério do grupo é sempre
presente na préatica musical, respondendo pelaeénfageproducdo, na fixacdo de
partes musicais ja ouvidas e de formas de estruturaterial sonoro (Santos, 1991 p.
10).

Santos e Figueiredo (2003) relatam que quandotodasges falam do ensino formal-
oficial exercido na academia de musica, retratancanihecimento desvinculado de praticas
musicais (sociais) que o justifiguem. E revelam quesquema de recompensa (gratificacao
na tarefa de fazer musica) no ensino formal-ofis@lfaz com largos passos, levando-os a
estagnacdo. Cria-se uma sensacao de falta de poodé® recoloca-nos o par ‘conhecer
musical’/'fazer musical’, sobre o qual polemizoudwmvick (1994), em torno do curriculo na
Inglaterra. Fronteiras curriculares separam o faneisical do conhecer (conhecimento
proposicional e factual desvinculado a pratica palsi separam o executar e compor do
conhecer (confinado a fatos de historia e teoBagoncebem o executar e compor como
atividades sem reflexdo, nas quais “o entendime#toé nem adquirido, nem demonstrddo”
(Swanwick, 1994, p. 57).

Os estudantes de musica de uma formd gepaessam um sentimento de desvalia,
devido a sensacgdo de ‘falta’ do saber musical toncadho legitimo, necessario, adequado e
certo, no inicio do estudo formal-oficial. Fronésirentre saber cotidiano e académico se
firmam (Santos; Figueiredo, 2003). Na igreja es¢msacao inexiste visto que todo
aprendizado necessita ser colocado logo em préticaprindo a demanda que a igreja exige
de seus musicos, mesmo iniciantes, no uso da miescpraticas coletivas de seus membros.

Os alunos de musica que participam dastéro de louvor dédo evidéncia de que o
aprendizado musical anterior a escola formal-dfieimovido pela oportunidade de inclusdo e
participacdo imediata na pratica coletiva; com ideninscrito num circulo de sociabilidade

(Santos; Figueiredo, 2003).

* The knowledge is not acquired neither demonstrated
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Um entrevistado de Travassos relatou:

“(...) por eu tocar, eu ia mais a igreja e indogvaigreja, eu tocava mais...” - tocar o
gue ja se ouve, fazer parte do grupo. Estar nesearidade garante-lhes imersdo na
experiéncia musical: contato com outros conjuntosgsiocais, acesso imediato,
inser¢cdo na pratica musical sem pré-requisitosidésnrigorosos, integragdo na
performance que se faz constante e freqlentemgnjecomeca-se frequentando,
ouvindo, e (...) conhecendo as mdusicas, e inda taaelodia de ‘ouvido mesmo’
(Travassos, 1999, p. 133).

As igrejas evangeélicas constituem lugaiesambiente e exposicdo musical continuos.
Um componente de um ministério de louvor adquinehegimento e os coloca em pratica
quase que de maneira simultdnea através de ensaias execu¢do no culto, visto que
tradicionalmente as igrejas evangélicas tém engergemanais regulares e em todos eles a
musica é pratica quase gue obrigatdria. De forratigar, 0 ministério de louvor deve preparar
musica para ser dirigida na congregacdo semanament

A facilidade de acesso aos instrumentasutéo fator de grande estimulo aos que
ingressam na musica da igreja. A prépria igrejaué gdquire os instrumentos em uma
sociedade onde os alunos de musica tém dificuldad®mprar seus instrumentos devido ao
alto preco. Com isso o estudante tem oportunidadmbbcar imediatamente em pratica o que
ele aprende utilizando j& o instrumento necess8aatos (1991) ao relatar caracteristicas de
grupos caracterizados pelo ensino ndo formal canent

A facilitacdo do engajamento do sujeito na prafimasical, incluindo a execucao
instrumental desde o inicio, 0 acesso ao instrumdatimediato, participando com
gue o que é possivel fazer no momento, em funciicatadicdes reais do sujeito (...)
proporcionam o aprendizado pratico e trazem estinad aprendizado musical
(Santos, 1991, p.11)

Outro aspecto que nos chama a atencdo é que estdatle de acesso aos instrumentos
produz musicos que acabam por aprender a tocamangse sem profundidade, diversos
instrumentos. E muito comum observar os musicosnaleninistério de louvor se revezando
em diferentes instrumentos. Um mesmo mausico tocangirumento em uma musica e em

outra ja toca outro. Apesar disso, 0 que se peréelmue este musico possui maior
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desenvoltura naquele instrumento que foi o primaiser aprendido ou de maior predilecao

dele.

2.2 Aspectos negativos

Se por um lado a igreja tem servido coeferencial musical e de iniciacdo musical de
pessoas que decidem posteriormente seguir umaraagreim aprendizado mais profundo,
por outro lado constata-se que dentro dos ministéde louvor grande parte de seus
componentes assumem uma atitude de estagnacao la&gAoreao aprendizado musical.
Muradas (1999) afirma que ha uma postura de grguaite dos componentes de um
ministério de louvor de considerarem que 0 queajdes € o suficiente para continuar
tocando na igreja sem maiores preocupacdes comlizormi®rma de se acompanhar a
congregacao. Este tipo de postura evidencia a dasstalhas na conducao do canto coletivo.

E justo reconhecer, que nas igrejas)dgaarte dos componentes de um ministério de
louvor sdo voluntarios e ndo musicos profissiorfams.esse motivo ndo tém a disponibilidade
de tempo para estudo que tem alguém que se deditsigamente a musica. O fato é que
um componente de um ministério de louvor que spddisa participar nos cultos, precisa
adquirir conhecimento suficiente para favorecerant@ congregacional como um todo
(Muradas, 1999). O ministério de louvor ao dirigicanto congregacional, ndo atua como um
grupo que faz apresentacdes, mas como um grupopaoh@nte. Torna-se necessario
adquirir determinados conhecimentos musicais goex#@idos para acompanhamento. Ja se
comentou largamente a utilizacdo da simplificacdordisica para que ela possa ser mais
acessivel a uma congregacdo de leigos. Simplificagdima necessidade neste sentido,
enquanto que estagnacdo do aprendizado musicaltalinis possibilidades de
acompanhamento da musica. O que parece um paradaxeerdade é uma afirmacdo no

sentido de que até para se fazer o ‘simples’ ésséde um maior conhecimento, e isto fica



20

evidente quando se percebe que musicos de minstée louvor tocam muitas ‘notas
desnecessarias’ caracterizadas pelo uso excessmmamentos e elementos musicais que ao
invés de favorecer o acompanhamento o tornam aenfus

Graner (2007) comenta que tem havido tdeamusicalizacdo’ da igreja, citando o
fato de que ha dez anos atras as pessoas sabitnrigreja em vozes e que atualmente o
canto em unissono € a pratica dominante. “As pesssi@o cantando em unissono e nem
sabem que existem outras possibilidades” (Grart#)7,2p.25). Graner também comenta a
deficiéncia de conducdo do canto congregacionahdpas ministérios de louvor falham
muitas diversas vezes em questfes consideradaasésmo a entrada de uma mdasica, que é
executada de maneira confusa e imprecisa.

Gondin (1998) aborda outra questédo reterla ao sectarismo encontrado nas igrejas
evangélicas que também é praticado pelos musicasgélicos. Grande parte dos musicos
dos ministérios de louvor sdo preconceituosos éamgde a musica que nao seja evangélica e
se mantém sempre limitados ao ambiente musicaludeigseja e isso 0s torna limitados
musicalmente e incapazes de produzirem musica der wariedade e qualidade (Gondin,
1998).

Liech (2003) comenta que o aprendizads whusicos dos ministérios de louvor é
limitado ao fato de que a grande maioria é capdpade apenas nas tonalidades derivadas da
escala diatbnica de dé, ficando todas as musiaapreesendo tocadas utilizando apenas as
tonalidades maiores de do, ré, mi, fa, sol, l&amemte a de si. Tonalidades intermediarias
como ré bemol ou fa sustenido, que muitas das veedam necessarias para que a
congregacao possa cantar com mais desenvoltunanileaela musica, sdo ignoradas. H4 um
tipo de ‘facilitagdo’ na execuc¢do do musico, queseadificuldades no canto congregacional.

(Liech, 2003).
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A questdo da estagnacao de aprendizzglmimistérios de louvor parece caracterizar a

postura de seus componentes:
Por muitos anos, as artes na igreja tém sido fegas muito respeito, sem muito
interesse pela qualidade. Por muito tempo temasuegado ‘isso € bom o suficiente
para a igreja’, e o resultado é que arte na igegpecialmente a musica), tem sido

associada a mediocridade insipida. Fazemos aperadiaente ‘para se virar'.
(Noland, sem data, p.96)

Noland (2000) define que a norma paraldger exceléncia naquilo que se faz com arte
é “fazer o melhor que vocé pode com o que vocé (&laland, 2000, p.94).
E importante reconhecer que existem dad#s diversificadas e com caracteristicas

peculiares, mas € valido ressaltar que a buscaepekdéncia deve ser uma pratica comum a

todas.
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Capitulo 3

IMPEDIMENTOS AO CANTO COLETIVO E AO ENSINO

3.1 Tonalidade das musicas

Os limites de possibilidades no cantetoo podem variar dependendo da capacidade
musical da congregacdo. De uma forma geral, o cavi&divo exige que as musicas sejam
cantadas em tonalidades em que todos 0s seusipzarteés possam participar do canto sem
maiores dificuldades de emissdo vocal. Liesch (R@0@ere que musicas congregacionais
devem se limitar a uma extensao vocal medianaigeéssqualquer pessoa. A extensao de la
2 a ré 4 é sugerida para as mulheres e de 14 d & para os homens, podendo haver uma
variacdo para notas mais agudas, mas sem excessoqpa ndo haja fadiga vocal e
consequentemente prejudique o canto.

Se a linha melddica tem muitas notas altas em daduma tessitura alta) e poucas
notas baixas de compensacdo num contexto imedidtadiga vocal, apds algumas
estrofes, pode acontecer, particularmente paraoo®ims. Eles podem comecar a
cantar uma oitava abaixo. Estabelecendo uma tamidnais baixa inicialmente, e
entdo aumentando na ultima estrofe (Liesch, 20Q80p.

Liesch relata que em algumas musicas pescindivel que os muasicos abaixem até
dois tons para se tornar mais acessivel a todomitcao de alguns muasicos dos ministérios
de louvor de s6 tocar nas tonalidades originargasstala diatbnica de dé desfavorece o canto
coletivo em sua necessidade de se cantar em tadefidntermediarias.

Grande parte do repertorio utilizadcalihente pelos ministérios de louvor nas igrejas
€ de musicas compostas por cantores e ministégo®ulor profissionais, que utilizam
repetidas vezes mausicas ndo congregacionais. Cseumbserva € que estas musicas sao
compostas de maneira a favorecer uma voz solista edensdo que vai muito além da

sugerida para o canto congregacional. A praticantiagstérios de louvor de utilizar musicas
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de cantores solistas para o canto congregacionelarelesconhecimento do uso da musica
com caracteristicas congregacionas. No caso dosstétios de louvor profissionais, o
desconhecimento se revela na fonte, onde a condjpodigs musicas € feita de forma que
favorece apenas a voz do cantor dirigente. Fica-sapressdo de o que deveria ser uma
musica destinada ao canto congregacional, torn@rseapresentacdo de um cantor solista. A
necessidade de transporta-la para uma tonalidadegnave torna-se imprescindivel no caso
da utilizacdo desta musica para a congregacaasfma capacidade de se tocar em qualquer
tonalidade torna-se uma competéncia necessaria panausico que acompanha a

congregacao.

3.2 Volume excessivo

O volume excessivo tem se caracterizagdoocum dos maiores impedimentos ao canto
coletivo. Graner (2007) comenta que o volume atiizado pelas equipes de louvor nas
igrejas tem impedido as pessoas da congregacaotarera. Além das pessoas nao se
ouvirem, a irritabilidade causada pelo excessodlienve desestimula a ‘competicdo sonora’,
causada. Graner afirma:

Hoje, varias pessoas conduzem o culto (...) todasum microfone. (...) Por que ndo
ouco o povo? Eu ouco apenas algumas “privilegiadass”. (...) Metade da igreja
ndo canta. Chego a pensar se faria diferenca selenda igreja ndo estivesse ali. (...)
No final das contas o que aparece mesmo € o qgaamgtificado pela caixa de som.
As pessoas hdo sao conduzidas ao canto. Ao instesalas apenas sentem que suas
vozes nao pertencem ao grande grupo vocal formadoauorar ao Senhor por meio
da musica. O ministério de louvor (...) acha que t¢edireito de fazer sobressair a sua
voz. Por que continuam insistindo em tirar o lougoe pertence ao povo? Onde esta
0 povo? (Graner, 2007, p. 26)

N&o havendo canto congregacional a furdgiensino, além das demais, torna-se
evasiva ou centralizada apenas no ministério deoloh\o que parece, o fato histérico, aqui
ja comentado como a decisdo da igreja da musicee)sgutada apenas por um grupo

sacerdotal, estd novamente sendo praticada.
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Em parte é evidente que o uso do volureessivo € fruto do desconhecimento por
parte dos ministérios de louvor da melhor formasedeutilizar o volume e a poténcia dos
recursos eletronicos. Por outro lado se observa@egistica das igrejas é um dos fatores que

mais favorecem a falta de qualidade de som poe plaxt ministérios de louvor.

A acustica da igreja € outro fator muito importaatéreqientemente desvalorizado
(...). Uma boa acustica resulta de um planejamarfoiteténico elaborado. Carpetes
grossos, assentos acolchoados, cortinas, teto, lz@gentos posicionados sob galerias
e azulejos (sem o devido planejamento), abafamssonéncia e a amplificacdo
natural da voz humana e podem desencorajar a taspmsgregacional. Os musicos
acabam ndo podendo ouvir um ao outro. Os sonsnifarh, ndo se misturam, e ndo
se fundem. Sentindo-se sOs e perdendo o apoio rdoasoredor delas, as pessoas
cantam, mas constrangidas (Liesch, 2003, p. 107).

3.3 Falta de preparo e acompanhamento mal executado

Muradas (1999) relata que os ministédeslouvor praticam posturas relacionadas a
falta de preparo das musicas, como a falta de angaa falta de pontualidade, que acabam
por inviabilizar um resultado satisfatorio na hala execucdo instrumental e vocal nas
programacdes destinadas. Muradas afirma a impdatade haver ensaios para o
aprimoramento do acompanhamento, principalmentdoteam vista que a formacdo da
maioria nao € profissional, como ja comentado. @mé pratica Muradas sugere que ha uma
maneira peculiar na preparacdo das musicas exesufaa amadores, como um possivel
aprendizado mais lento de determinada mdusica. &)spontualidade e planejamento séo
indispensaveis para se adquirir competéncia net@spara uma melhor execucdo do
acompanhamento do canto coletivo.

Liesch comenta outro aspecto relacionadoimportancia da preparacdo dos
instrumentos e do material que sera usado no culto:

E indispenséavel a checagem de todos os microfames do culto, como também a
afinacdo e mixagem dos instrumentos (...).Confira seus musicos todos os acordes
e reveja 0os andamentos. Pratique o ritmo quandessédo e ensaie transicées entre
as cancdes. E entdo convide os outros musicosterearfuma hora antes do culto)
para fazer uma passagem geral, no palco focandorme basica bem como nos
detalhes especificos (Liesch, 2003, p.103).
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A falta de pontualidade, ensaio e pregayaesultam em uma execucao instrumental e
vocal deficiente, dificultando a participacdo dangmgacdo, que nao encontra no
acompanhamento executado uma referéncia que predgmeanca para o canto.

Além da falta de preparo, a falta de c@rgia sobre a forma de como deve ser feito
um acompanhamento torna-se também um impedimerdardo coletivo.

Liesch comenta também sobre este aspecto:
Seria muito bom se os musicos da igreja pudesseoriesi uma autodisciplina de
néo tocarem todas as musicas. Este mal esta edpahanossas comunidades: todos
querem tocar o tempo todo.(...) Os mesmos instrtores mesmos registros de

teclado, as mesmas dindmicas para todas as muficagm uma combinacdo
‘mortal’. (...) Pessoas precisam de contraste!

Para Liesch a consciéncia de tocar de forma a @eanar as vozes, e ndo somente tocar

‘para si’ € imprescindivel aos componentes dossténbs de louvor.

3.4 Objetivos mercadolégicos
Dutra (1999) afirma que nos ultimos amosnusica evangélica comecou a estar

presente cada vez mais na midia, assumindo um pmBpelestaque que antes nao se

constatava.

Nunca antes 0s cantores e grupos evangélicos @upgnto espaco na midia,
através de centenas de radios, gravadoras, pradu@ém de programas em quase
todas as redes de televisdo do pais. Como nada gessercebido pelnarkenting o
louvor sacro ganhou ares gep music saiu dos santuarios e invadiu a sociedade
brasileira, possibilitando o surgimento de uma stda que nos ultimos 15 anos,
cresceu tanto que obrigou os musicos evangélices arganizar, formando uma
associacédo de classe antes impensavel (Dutra, 1299,

De fato muitos ministérios de louvor @garam a investir em uma carreira musical
profissional com objetivo de viver exclusivamengerdidsica e em alguns casos obter lucro
com isso. Por fim as musicas criadas por estegrigmam forma e conteddo que servem a

‘tematica’ comercial.
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Gualberto (2005) afirma a intencdo dosistérios de louvor que deixam de exercer
suas verdadeiras funcdes para fazerem musica c@tivob comerciais:

“Néo se submetam a tirania dos ministérios dedowomerciais. Nao franqueiem
seus pulpitos aos que mercadejam a palavra. Nadawera consciéncia, nem
permitam que os principios sagrados do evangelldesles sejam ultrajados em nome
de um supostmarkentigevangélico (Gualberto, 2005, p.238)

Fabio (2003) comenta 0 mercado da musi@ngélica e a pratica que se tornou
comum entre alguns que dele sdo participantes:

Sempre digo aos ‘cantores gospel’ que se o0 negigles é grana, que entrem no
mercado secular e disputem com talento o seu espég® a verdade é outra: no
mercado secular eles ndo teriam chance. S&o reimais. Entdo sobra esse infindavel
e brega “mercado evangélico”, que consome qualigjeto ( Fabio, 2003, p.1).

Oliveira (1999), presidente da MK Music, uma dam@pais gravadoras de musica
evangélica no Brasil, afirma seus interesses caaigi@o utilizar musica evangélica:

Descobri que gente bonita vende. Talvez isso vdakaninhas raizes do mundo, pois
trabalhava com moda. (...) Cantor da MK ndo podemdmeira nenhuma andar
“esmulambado”. Para isso, cada um dos contrataalddkdpassa por um processo de
pré-producdo. (...) O cantor evangélico ndo é elifier dos outros, no sentido da
vaidade, da fofoca e do apego ao dinheiro (Oliydie&9, p.24).

3.5 As letras

Gondin (1998) relata uma critica gastemeiramente € feita as canc¢des evangélicas
relacionada a falta de conteddo e qualidade de Riess: “Conheco muitas musicas
evangélicas que sao pobres em seus conteldosndwiotsi eivadas de erros de portugués,
compostas por impulsos meramente comerciais” (@Gorifi98, p.132). Esta critica parece
ser baseada no fato de que a analise feita das lidis mlsicas sugere que apenas um grupo
de palavras, limitado sempre aos mesmos assuntosfémeiramente usado deixando-se de
lado uma grande variedade de assuntos relacioremo®nsinos contidos na Biblia. Isto
aliado ao fato de que a musica utilizada pelos stéribs de louvor é caracterizada com

grande numero de repeticdes de suas estrofesie.refé neste caso um agravante, pois desta
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forma, mesmo que ndo houvesse nenhum dos impedisnanteriormente citados, a falta de
conteudo das letras caracteriza um ensino doutidéficiente e até mesmo evasivo.

Miller (1997) comenta que muitos crist@astumam rotular as cancdes usadas pelos
ministérios de louvor de simplistas: “os cristd@s dgrejas mais tradicionais consideram 0s
canticos doutrinariamente fracos e musicalmenteplitas, para ndo dizer repetitivos”
(Miller, 1997, p.90).

Basden (2000) afirma que os ministériedalivor atualmente assumem posturas que
desfavorecem o ensino doutrinario das musicas, aompego exacerbado de uma teologia
defraudada devido a supervalorizacdo da experi€httidas das vezes, a forma de se fazer
musica dos ministérios de louvor € acusado apeaaeduma forma de entretenimento ou
uma ‘festa de embalo’ cristd por enfatizar excessente a emotividade. Os cultos
evangélicos atuais parecem dar muito valor a unsgebpela emocédo e pelo misticismo,
desvalorizando muitas das vezes o0 pensamentdflexéce(Basden, 2000).

Outra critica, esta relacionada a quest&ocadoldgica, € de que os ministérios de
louvor assumem uma postura influenciada pela nmidiaentido de sé tocarem aquilo que é
exposto pela midia, independente do contetdo das.|é\ idéia é de que ha um apego aos
‘maiores sucessos’ da musica crista, que constamtenvdo dando lugar a “novos sucessos”,
criando um ciclo de renovacéo onde ndo ha uma ppagéo com o conteudo doutrinario das
letras e sim com uma assimilagdo ao que a mididesfasden, 2000).

Alencar (2005) critica a falta de codteldas musicas evangélicas atuais, relatando
como musicas com letras rasas.

Os musicos evangélicos escrevem umas quatro liphasndo dizem nada e ficam
repetindo esta baboseira por meia hora. Isso éndsisn Eu ja ouvi masicas da nova
safra gospel que considero um lixo. N&o tem quadidausical, ndo tem conteudo,
ndo tem letra, ndo tem arranjo, n&o tem estilon@de, 2005, p. 18).

® Christians from more traditional churches consttierpopular songs doctrinely weak and musicatiypsy, or
rather, repetitive.
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Wanderley (1998) critica a escolha dasioas para o culto evangélico pelas equipes
de louvor sem uma proposta didatica definida. “@eliturgia preparada ndo ha unidade de
proposito, ndo ha didatica, nem ensino” (Wanded®&@8, p. 21). Wanderley comenta sobre
as letras dos atuais canticos. Segundo ele, agé&petonstante das mesmas estrofes torna a
maioria das musicas pobres, aliada ao fato de equesua maioria, as masicas utilizam-se
sempre do mesmo grupo de palavras. Teixeira (18&yapde afirmando que as musicas
dos ministérios de louvor sdo mais atrativas potezem uma letra mais identificada com o
povo. “Os hinos antigos eram aquela coisa velhay palavras dificeis” (Teixeira, 1998, p.
21).

Alexandre (2007) utiliza uma de suas Oas¢para expor a desvalorizacdo do
pensamento e o excesso de repeticbes das messess ffae segundo ele tem caracterizado a
musica evangeélica. Em um trecho de sua musica iBigwopensar, que se refere a musica
evangélica, ele afirma: “Procuro alguém pra resoimeu problema, pois ndo consigo me
encaixar nesse esquema, sdo sempre variagdes eomesia meras repeticdes! (...) E
proibido pensai(Alexandre, 2007).

A critica feita ao excesso de repeticde palavras da musica protestante ndo é um
fato recente. Warren (1995) relata que até mesmdetuia’ do oratorio Messias, composto
por Handel, foi criticado por conter ‘em excess@atavra aleluia. “O Aleluia do Messias foi
rotulado como tendo muitas repeticdes e pouca rgensaWarren, 1997, p. 275).

Warren relata o resultado de um estudto feela Columbia Records que associa a
repeticdo excessiva a auséncia de reflexdo das:€t&k companhia Columbia Records fez
um estudo e descobriu que depois de uma canc@&xeseutada mais de 50 vezes, as pessoas
nao pensam mais no significado da letra e cantampseceber o que estdo falando”(Warren,

1997, p.280).
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Em referéncia as letras, de acordo cemfiamacdes expostas, as musicas evangélicas
sao passiveis de se tornar apenas subjetivasndeixaobjetividade de lado, proporcionando

um conteudo desprovido de maior profundidade.
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CONCLUSAO

Diante das evidéncias levantadas, como também astatar a maneira como
determinadas igrejas tem encontrado uma soluc@ gaesolucdo dos problemas expostos,
chega-se a conclusédo de que had uma necessidade desino musical promovido por um
educador musical qualificado no ambiente eclesds® que se constata € que as igrejas que
possuem um educador musical qualificado, consegimmite possuem um ministério de
louvor mais desenvolvido musicalmente. Este educadoisical promove ensino e
treinamento, capacitando 0s componentes do milistge louvor a exercerem com
competéncia a funcdo de acompanhamento do cangwegational na igreja. A designacéo
dada nas igrejas € Ministro de Mdusica. A expresddinistro de Mdusica’ também esta
relacionada ao sentido de ministério, ja comentadaicio do capitulo 1.

Ao educador musical cabe a utilizacdo agmectos positivos da educacdo musical nas
igrejas que permanecem como caracteristicas factdaitilizacdo do aprendizado musical
quase que de forma simultanea a pratica exercidaculbos e a sensacdo de propdsito na
utilizacdo do aprendizado adquirido, deverao settiahas.

Como ja citado, a informalidade e o atamento da exigéncia de uma rigidez técnica
no inicio do aprendizado, sdo comprovados comodsitgue estimulam o ingresso de pessoas
ao aprendizado e por isso devem ser utilizadosnitéagdo musical. Porém, o educador
musical ou Ministro de Mdusica devera progressivameoromover recursos e ensino,
trazendo desenvolvimento, evitando assim que hafestagnacédo de aprendizado por parte
dos componentes dos ministérios de louvor. Nessdeese propde que haja um equilibrio

de ensino entre informalidade e necessidade técnica
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O educador musical que se propde a tnabala igreja deve utilizar as vantagens
proporcionadas pelo ambiente eclesiastico comadadia educacdo musical. A exposicéo e
participacdo semanal e regular das pessoas no calett/o dos cultos evangélicos trazem
um desenvolvimento vocal que as demais pessoapasdoiem como constatou Sobreira. A
utilizacdo do que se € aprendido quase que de fermaltanea a pratica musical € um
aspecto a ser aproveitado como estimulo e desemesito musical nas igrejas aléem da
certeza de propésito proporcionada pela necessidieddaver muasica nos cultos. A
oportunidade de inclusdo e participacédo imediataratica coletiva com sentido inscrito num
circulo de sociabilidade traz motivacdo aos estigdade musica na igreja. A facilidade de
acesso aos instrumentos promove estimulo por pigpar aprendizado pratico e nao
somente um aprendizado tedrico desassociado ddacal

Alguns recursos demonstram trazer redodtana qualidade musical dos ministérios de
louvor como congressos de musica, workshops, st outros eventos relacionados, mas
na pratica o aprendizado musical s6 acontece deiragmofunda quando € acompanhado de
uma pratica duradoura e ensino permanente naasg@mo o proporcionado pelo educador
musical na pratica diaria ou em cursos de musidgrdga.

Os cursos de musica, mesmo que infaimaas igrejas tém proporcionado o
surgimento de novos musicos e 0 desenvolvimentmakicos mais experientes. A pratica
diaria demonstra caracteristicas peculiares reladi@s a forma como acontece a musica nas
igrejas. Nas igrejas o educador musical deveraupossna postura que evidencie sua
seriedade na qualidade do trabalho. Pontualidddegjamento de ensaios, sao requisitos
necessarios para um aprimoramento musical do miitistle louvor. Ensaios deverao ser
planejados de maneira que as musicas sejam esltodn antecedéncia e com 0s objetivos

baseados na tematica do culto.
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O educador musical nas igrejas busca@dwgédo do problema que esta relacionado a
contextualizacdo parcial. No que se refere a alafro, deve-se buscar um didlogo com a
cultura, procurando diferenciar aspectos culturas dspectos religiosos. Fica claro a
importancia de se utilizar a cultura brasileirafal@na mais abrangente, tornando a proposta
de contextualizacdo mais coerente com a realidadtidira. De forma pratica, a utilizacéo de
estilos musicais e instrumentacdo da cultura aéwedam conviver pacificamente com a
utilizacdo dos elementos das demais culturas ljaadas pelos ministérios de louvor. Outra
maneira € o diadlogo criado com a cultura afro, entido de haver evangélicos que possam
estar presentes, respeitando os limites de cadéoglas manifestacdes da cultura afro como
também as manifestacdes do folclore brasileiro.

A origem dos ministérios de louvor edéaziada a uma adaptacao a cultura secular de
um momento historico, porém com o passar do terapgesum paradoxo no sentido de que
esta adaptacéo cedeu lugar ao sectarismo evandgg@lgactarismo evangélico € outro fator de
limitacdo cultural e de desenvolvimento musical.eQucador musical devera levar os
integrantes do ministério de louvor ao conhecimeo®mais variados tipos de manifestacdes
musicais e artisticas existentes, sejam elas dgerorisecular ou sacra. A falta deste
conhecimento produz musicos com conhecimentos migdimitados, confinados apenas a
sua realidade, além de inviabilizar o dialogo cartras culturas.

O educador musical devera saber trabalbar os mais variados estilos de musica,
deverd ter conhecimento da instrumentacg&o utilipadaministérios de louvor, como também
devera proporcionar recursos e ensino que capagiistegrantes do ministério de louvor a
exercerem sua funcdo de acompanhamento do caetdvooNo que se refere as tonalidades
das musicas, a preparacdo de partituras ou cifaaspondo as musicas para tonalidades
acessiveis a congregacédo, devera ser um reculigaddi Mas deve-se acima de tudo buscar

levar os integrantes do ministério de louvor a capedo de tocar em todas as tonalidades. E
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valido ressaltar a eficacia deste aprendizado decse em todas as tonalidades utilizando o
repertorio que estiver sendo ensaiado.

O educador musical devera lidar com digsstrelacionadas ao volume, objetivos
mercadoldgicos e em relacdo as letras. No quesdpeito ao volume, sera necessario decidir
qual a melhor forma de utilizacdo do som, dentm® ladmitacbes e possibilidades existentes.
Em referencia as questdes mercadologicas e letediicador musical devera ser seletivo no
repertorio escolhido para o ministério de louvousdando utilizar masicas que possam
cumprir as funcdes dos ministérios de louvor e osi@bjetivos impostos pelo mercado da

musica evangélica, assim como a utilizacdo desleleamaior contetdo doutrinario e literario.
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